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oz

Modern dénemde, Bilim ve Felsefe’de oldugu gibi Sanat'ta da
soyut yaklasimlar 6ne cikmaya baslamistir. Resim sanatina muzik
sanatinin ‘model alinmasi’ da muzigin resme kiyasla cok daha soyut
ve matematiksel bir yapisinin olmasindan kaynakliydi. Resim sanafinin
dUnyanin bir kesitinin ‘aynasi’, bir kisinin portresi gibi belli seylerin
temsillerinin hizmetinden kurtarlarak ‘saflastinimasi’ ve bdéylece onun
‘bagmsiz bir sanat’ haline dénUsturGimesinin cabasi 6zellikle Kibizm ile
basladigl sdylenebilir. KGbist sanatcilar RGnesans’'tan beri sGregelmis
geleneksel tek bakis acili optik yaklasimi terk ederler ve duyusal
olmaktan cok ussal eserler sunarlar. Dolaysiyla optik yaklasim yerini
daha zihinsel bir yaklasima terk eder. Bu baglamda Apollinaire Kibizm
icin ‘bir kavrayis sanati’ ifadesini kullanir. Tuvalin yuzeyi ‘dUnyaya acilan
bir pencere’ olmaktan cikartilarak, yUzey artik daha cok, sanatcinin
zihinsel-kavramsal faaliyetinin yansitildigi bir alana dénusturGlur. Tuvalin
yUzeyinde séz konusu olan ‘imgeler’ ve butUnsel olarak kompozisyon
kendiic yapisindakiiliskiler baglaminda ele alinip ¢cézimlenmeye calisilir.
Yani bir resmi olusturan bUtun elemanlarnn (renk, ¢izgi, sekil vs.) birbirleri
ile ve yUzey ile bagintilan ele alinir. Bdylece Modern Sanafta daha
dilsel ve mantiksal bir yaklasim éne cikmaya baslar. Dolayisiyla sanat
alaninda metafizik cabalann da bdylece &ne cikhigini sdyleyebiliriz. Bu
baglamda Modern Sanattaki soyut yaklasimlar ve bunlann metafizik
yonleri bu makalede tarihsel sUreci baglaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: modern sanat, resim, soyut, mantik, matematik,
metafizik
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Absiraction and It's Metaphysical
Aspects in Modern Art

ABSTRACT

In the modern era, abstract approaches have come to the fore in
Art as well as in Science and Philosophy. The “modeling” of music for
painting was due to the fact that music has a much more abstract
and mathematical structure compared to painting. It can be said
that the effort for freeing the art of painting from being mere servant
of representations of someone’s portrait or a mirror of a fragment of
the world and so purifying it, and transforming it info an independent
art, particularly get started with Cubism. Cubist artists offered more
rational art works then sensory, by leaving the fraditional single point
view approaches which continued since renaissance. Consequently
opftical approach leaves it's space to more mental one. In this point of
view Apollinaire uses ‘an art of understanding’ statement for Cubism.
The surface of a canvas (a painfing) were not considering ‘as an open
window on the world’ anymore, but fransformed into a field which
artist reflects his/her mental-conceptual activities on it. The images
and the composition as a whole which appears on the surface of a
canvas were becoming analyzed according their interrelationships.
That is to say the whole elements which constitute a painting (color,
line, shape, etc.) were becoming hold by their interrelations and their
relation to the surface. Therefore in art Modern Art arena, more logical
and linguistic approaches came forward. In this point of view we are
able to declare that Metaphysical approaches come forward in the
art field. According to this concept, abstract approaches in Modern
Art and its’ metapysical aspects is going to be analyzed in this article
in historical process.

Keywords: modern art, painting, abstract, logic, mathematics,
methaphysics
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GiRi§’

Modern Sanatta daha soyut ve dUsunsel bir tavrin adir bastigr sdylenebilir.
Kati natUralist sanatsal yaklasimlarin elestirildigi ve daha dustnsel ve ruhsal olanin
vurgulandigi bir dénem oldugu sanatcilarin ve elestirmenlerin manifestolarindan da

acikca anlasilabilir,

Modern Sanafi anlamak icin Rdnesans'tan Modern ddneme uzanan
sUrecteki sanat anlayislanni da dikkate almak gerekir. Bu nedenle ézellikle R&Gnesans
sanatina deginilmis ve sonrasinda da ortaya cikan bazi yeni yaklasimlar ele alinmigtir.
Boylece Modern Sanatta dne cikan soyut yaklasimlar ve bu yaklasimlann metafizik

boyutlarinin anlasiimasi icin gerekli dUsunsel altyapi olusturulmaya calisimistir.

‘Goz ve Tin' adll kitabinda Merleau Ponty, ‘Resmin bUtin modern tarihinin,
kendini yanisamaciliktan kurtarmak ve &z boyutlanni kazanmak icin bUtin
cabalarinin metafizik biranlamivardir’ der. Modern Resim’de éne ¢cikan soyutlama ve
soyut yaklasimlar metafizik anlama yénelik cabalar olarak degerlendirilebilir. Ponty,
Modern sanatcilarnn (ressamlarin) ‘bakisini’ séyle ifade eder: Ressamin bakisi, disa
yoénelen bir bakis, dunyayla yalnizca bir *'fizik-optik™ iliskisi degildir artik. DUnya, temsil
yoluyla ressamin karsisinda dedildir artik: Aslinda, sanki gérintrin yogunlasmasi ve
kendine ulasmasi yoluylaymiscasing, ressamdir seyler icinde dogan...” (Ponty, 2006,
s. 61, 66).

Ponty Ro6nesans’'in katlt natUralist yaklasimini elestirir ve ‘gorUs’'0 ve bu
baglamda algiyi ve elbetteki sanatsal faaliyeti salt optik ve dissal olanin bir yansimasi
olarak dedgil, belki de tam tersine ruhsal olanin adete seylere, disa nufuz ettigi ve
bdylece gdrisin gerceklestigini ifade eder. Bu yaklasim Rénesans’'in ‘bakis’ ve

‘gdrus’ anlayisindan bambaskadir.

Bu makalede Modern sanat akimlarinin dayandiklar temel dusGnceler —ki
daha cok sanat manifestolarn Uzerinden- irdelenerek Modern Sanat’ta daha soyut
bir sanat anlayisina sanatcilan yénlendiren etkenlere deginilmistir. S6z konusu

etkenler ile modern (yeni) yaklasimlar daha dnceden yUzyillarca suregelen sanat

1 Bu makalenin temel fikri yazan tarafindan 18-20 Ekim 2018 tarihlerinde yapilan VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI ULUSLARARASI KULTUR, SANAT VE TOPLUM SEMPOZYUMU'nda sunulan bildirisine dayan-
maktadir (www.cassymposiumvan.com).
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anlayisindan temelde farkliik gosterdigi tespit edilmistir. Makalede bu temel farklar

Uzerinde durulmustur.

Sanat alaninda ortaya cikan yeni soyut yaklasimlarin Bilim, Felsefe, Mantik
ve Matematik alanlarinda da neredeyse eszamanl ortaya cikhigr sdylenebilir. Bu
bakimdan hem sanat hem de diger alanlarda daha dilsel ve kavramsal yaklasimlar

one cikmistir.

Bu makalede dncelikle Modern Sanat’ta ortaya ¢cikan yaklasimlarin ardindaki
bazi kosullar Uzerinde durulmus ve ozellikle KUbizm akimi Gzerinde durulmus ve Kibizm
ile bag kurmus baz sanatcilarn sanata daha soyut yaklasimlar ele alinmistir. Ayrica
tamamen soyut bir sanat anlayisi benimseyen bazi sanatcilarn fikirleri baglaminda
Modern Sanat ele alinmistir. Ozellikle o dénemin sanatcilar ve sanat elestirmenleri

tarafinda yayimlanan metinler, bildiriler ve kitaplar referans alinmistir.

Ronesans’'tan Modern Doneme Uzanan Suregte Sanatta Matematiksel
Yaklasimlar Ve Modern Sanatin Dogmasindaki Etkenler

Fransizca telaffuzuna goére TUrkce'de yer alan ‘Rénesans’ terimi ‘yeniden
dogus’ anlamindadir. Terim, ‘Rénesans’ (terimin italyanca’si ‘Rinascimento’dur)
olarak adlandirlan uzun bir dénemi (genel olarak 14 ile 16. yUzyillar arasi ddnemi)
ifade icin daha sonradan tarihgiler ve sanat tarihgileri (Vasari ve Burckhardt gibi)
tarafindan kullaniimistir. Yeni bir duonya gérust bununla birlikte yeni bir sanat anlayisi

italya merkezli oimak Uzere Avrupanin tOmone yayilmistr.

Ronesans sanatinin dogusunda &dnemli bir referans olarak sikca Giotto di
Bondone’'den s6z edilmektedir. Hatta bazi sanat tarihcileri Ronesans icin
onu temel bir referans olarak ele alirlar. Giotto, resim sanatina, “optik bicim’’
yaklasimini ‘sokarak’ sanatta natUralist bir anlayisin 8nUnU yeniden acmistir.
Onun resimlerinde henUz ‘mekanin’ bir sistem olarak tasvir edilimesinin
(figGrasyonunun) matematiksel yontemi s6z konusu degildi. Bu yontem iki
kusak sonra ‘icat’ edilmisti. Ancak Giotto’'nun calismalarindaki sézU edilen
yaklasimi, ona géturen yolda 6nemli bir adim olarak da degerlendirilebilir
(Maltas, 2019, 5.224-225).
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Gorsel 1. Giotto di Bondone, Agit, 200 x 185 cm, Fresko, c.1304 - c.1306,
Capella degli Scrovegni, Padua, Italya

Sanatta matematiksel yaklasim Réonesans'ta ve Antfik donemlerde de sz
konusudur. Ama modern dénemde bu yaklasim daha da soyut bir hal almistir.
Matematiksel yaklasim Antik Yunan felsefesinde de énemli bir yere sahiptir. Pisagor
(Pytagoras) ve Pisagorcular'in (basta Platon sayilabilir) evrene dair, sayisal ve
oransal iliskiler baglaminda aciklamalar vardir. Platon, Timaios adli kitabinda “Evren,
oranti vasitasiyla uyum icinde meydana getiriimistir” (The Timaeus of Plato, s. 99) der

ve evrenin bicimlenmesine yonelik aciklamasini ‘matematiksel bir zemin' Uzerinde

yapar.

Antik Roma déneminin mimarlarindan ve mimari kuramcilarindan olan
Vitruvius Mimarlik Uzerine On Kitap adll eserinde, mimari'yi bir insan bedenindeki

(“fizigi dUzgUn bir erkek”) oransal iliskiler Uzerinden ele alr.

Rénesans’in sanat kuramcilarindan ve Dogrusal (Linear) Perspektif'in de ilk

kuramcisi olan Leon Battista Alberti (1404-1472), Resim Uzerine adli kitabinda “Eger
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simdiye kadar duyulmadik ve gérulmedik sanatlar ve bilimleri, herhangi bir 5gretmen
ve érnek alacagimiz bir model olmadan kesfedebiliyorsak, bizim séhretimiz daha da
bUyUk olmalidir” (Alberti, 1991, s. 34) der. Kendisinin ve bazi cagdaslannin (basta
Brunelleschi olmak Uzere Donatello, Nencio, Luca, Masaccio, gibi) iddiasi olan ‘yeni
bir sanat’ (anlayisi-kavrayisi) séz konusudur. Bu konu ile ilgili bir baska ifadesi: *'Pliny
gibi bir resim sanati tarihi yozmadigimiza gbre biz sanata tfamamen yeni bir yoldan/
yonden yaklasiyoruz” (A.g.e., 62). Burada belirtilen ‘tamamen yeni bir yoldan

yaklasim® kisaca matematiksel bir yaklasim olarak ifade edilebilir.

Alberti'nin yukanda aktarilan sézlerinde degindigi yeni yaklasimi, Floransa ve
Bagdat adl kitabinda Belting ise sdyle yorumlar: “Alberti'nin ders kitabini, ressam
olmadiklan halde bu ikisine (mimar Filippo ve Donatello) ithaf etftigine bakilirsa, asil
derdinin “matematik icerikli yeni bir sanat (arte)” oldugu anlasilir” (Belting, 2012, s.
169).

Ré&nesans'in sanatlt her ne kadar matematik icerikli yeni bir sanat olsa da,
bu, soyut anlamda bir sanat olmaktan henUz ¢cok uzaktir. Ancak ‘matematik icerikli

yaklasim’, sanata daha soyut yaklasim yolunda son derece dnemlidir.

Géorsel 2. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 500cm x 770cm, Duvar Uzerine Fresko,
1509-1511, Vatikan, Roma, Italya
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Gorsel 3. Albert DUrer, Perspektif Dersi, Ahsap baski, 1525-1527

Perspektifle birlikte Ronesans, gérme kosullarini herkes icin anlasilir klmayi ve
resimlerle ortaya koymayr amagclayan yeni bir resim pratiginin donanimini geri
kazandirdi. Bu yUzden Rdnesans'ta sanat uygulamali bilim olarak gérulUyordu
ve optik ile sanat arasinda, ancak Kepler'in dénemimde feshedilen bir ittifak
kurulmustu (Belting, 2012, s. 34-35).

Gorsel 4. Gustave Courbet, ‘GUnaydin Courbet bey’, 129 cm x 149 cm,
Tuval Uzerine yagliboya, 1854, Fabre Mizesi, Fransa

19. yOzyilin énemli Fransiz sairi ve sanat elestirmeni Baudelaire, ‘Modern
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Hayatin Ressami’ adll kitabinin Modernite baslikl kisminda ‘saf sanat’, ‘mantik’ ve
‘genel yontem'e dikkati ceker ve insanin ‘vicuda gelme’ halinin sanatta 6zgunluk
acisindan dnemine vurguda bulunur:
Anfik sanatftan saf sanaf, mantik, genel yéntem disinda kalan seyleri
ogrenmeye calisanin vay haline! Oraya fazla gédmuilince simdi'ye iliskin
belleginiyitirir;icinde yasadigi kosullarnn sagladigrhaklardan ve ayricaliklardan
vazgecer. Burada gercekten bir ayrnicalik sé6z konusudur, ¢cUnkU neredeyse

bUtiN 6zgunluigumuz, zamanin duyularimiza vurdugu damgadan kaynaklanir
(Baudelaire, 2003, s. 107).

X 1sinlarnin (rontgen) kesfinden, motorlu aracglann gelisimine kadarki bilim
ve teknik alandaki gelismeler dunyayr cok farkl acillardan da algilama olanagini
saglamistir. Modern Sanat'in dnemli isimlerinden Fernard Leger 1914 yilinda “eger
resimsel ifade degismisse bunu modern yasam zorunlu kilmistir” (Moszynska, 2004,
s. 8) seklinde ifade eder. Sanatcilar kendi sanatlar vasitasiyla dinyaya artik farkl
bir sekilde ‘muhatap’ olma yollarnni bulmaya caba gdsterdiler. Modern dénemde
KUbizm bu cabanin en énemli sanatsal ifadesi olarak ele alinabilir.

Pierre Francastel’e gére modern resmin (pentirin) baslangici Kibizm'ledir.

Rdénesans plastik uzaminin yikilisi, 19. YUzyilin sonlarnyla yOzyilimizin (20.yy.) ik

yarlarinda matematiksel, bilimsel ve toplumsal degismelere kosut olarak

uzamin yeni bir figirasyonu Kibizm'de gérulir. R&nesans ressami bir sahne
icindeki figurleri, temsili birligi icinde, yalnizca bir gdzUyle bakan, hareketsiz

bir gézlemciyi varsayan, Eukleides (Oklid) Geometrisine dayal perspekiif

araciiglyla canlandinyordu. KUbizm tuval yUzeyini, Uzerinde bir sahnenin

canlandirldigr yanilsama alani ya da dinyaya acilan bir pencere olmaktan

cikarr; kendine, iki boyutlu bir yizey oimayaindirger (“Sanat Tanimi Toplulugu,

Calisma 3", s. 29).

KUbistler resimsel elemanlar olarak yUzey, cizgi ve renk gibi unsurlar ilkk defa
daha bagmsiz bir sekilde, yani geleneksel perspektifin étesine gecerek daha
zininsel-kavramsal iliskiler icerisinde ele aldilar. Cezanne'nin achidgi yolda daha ileri
giden KUbistler &zelde resim sanatinda genelde de sanatta devrimsel bir ddnisUmu
gerceklestirmislerdir. Gabo “Sanatta KonstrUktif DUsUnce” adll makalesinde “Bu
ekolUn sanatcilarinin zihinlerinde yarathig devrim, sadece ayni dénemde fizik

dUnyasinda yasanan devrimle kiyaslanabilir” diyerek KUbizm'in &nemini vurgular.
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Gorsel 5. Pablo Picasso, Avignon'lu Kizlar, Tuval Uzerine yagliboya, 244 x 235 cm., 1907,
New York MoMA, A.B.D.

Modern Sanatta Soyutlama Ve Soyut Anlayis

19 yUzyllda fotograf makinesi ile elde edilen goérintUlerin basilabilmesi ile
birlikte, Rédnesans'tan beri sUregelen resmin ‘dUnyaya acgilan bir pencere’ olmasi
gOrUsu, daha koékten sorgulanmaya baslandi. Sanatcilar resim sanatinin temel
ozelliklerini yeniden sorgulamaya yoneldiler. Bu baglamda Lynton, Maurice Denis'in
1890'da yayimlanan denemesinin ilkk cUmlesini aktarip yorumlar:

Unutmayin ki bir resim —bir savas ati, ciplak bir kadin ya da herhangi bir

OykU olmaktan dnce- UstU renklerle belli bir duzene goére boyanmis duz bir

yUzeydir.” Bu goérUs Uc¢ boyutlu gdvdelerin bosluga yerlestirimesi ilkesine

dayanan Rénesans resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi, soyut sanata
bir cagn olarak da yorumlaniyordu (Lynton, 1982, s. 17-18).
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Goérsel 6. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 73 x 91cm, Tuval Uzerine yagh boya, 1902-04,
Philadelphia Museum of Art, A.B.D.

19.yUzyllin ortalanndanitibaren sanatcilarin, daha dnce yapilanresim konulari
hiyerarsisini de artik pek énemsemedikleri yaptiklarn calismalardan anlasimaktadir.
Daha dnceleri en Ust dUzeyde gorUlen tarihi ve dini konular ele alan resimler yapmak
yerine gundelik yasam sahneleri, manzara ve nattrmort gibi konulara sanatcilarin
daha cok yodneldikleri gérUlmektedir. "“Post Empresyonistler yirminci yGzyll sanat
icin hem kuramsal duzeyde, hem de uygulamada bircok baslangic noktalarn
sagladilar” (A.g.e., s. 19). Ozellikle Cezanne’nin etkisi basta Kibistler Uzerinde olmak
Uzere cok guclt olmustur. Cezanne, bir dénem Paris'ten uzak bir yerde ve adete
inzivaya cekilerek resim sanatini ve geleneksel perspektif anlayisini sorgulamistir.
Kendi gérusleri bazi cagdaslarni ve sonraki kusagin bazi sanatcilanni da derinden
etkilemistir. Emile Bernard'in Cezanne Uzerine Anilar adli kitabinda Cezanne ile

arasindaki bir diyalog bu baglamda gayet dnemlidir:

“-Descartesfelsefeye nasilyeniden baslamissa, sizde sanatassifrdan baslamak

istediniz saniyorum. Sizden dncekilere bir daha dénUp bakmak istemiyorsunuz simdi.
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-Evet, yeni bir sanatin ik baslayani olmak isterim ben. Saninm simdi benim

arkamdan gelenler olacaktir” (Bernard, 2001, s. 87).

Bu diyalogdan da anlasilacagl Uzere Cezanne resim sanatinda yeni bir
yaklasimi-gérusu ortaya koyma cabasi icerindeydi. Resim sanatinda geometrik
figUrler Uzerinde yogunlasmaya oncelik verilerek, koni, kUp, silindir ve kUreye
dénustirme yonunde cabalarin gelistiriimesi dnerisinde bulunur ve ancak nesnelerin
goruntUlerinin bu temel formlara indirgenmesinden sonra resim yapma aliskanliginin

ediniimis olacagini séyler (A.g.e., s. 91).

Goérsel 7. Geoges Braque, Houses at L’Estaque 1908, Tuval Uzerine yagl boya, 73 x 60cm,
Kunstmuseum, Bern, Isvicre

KUbizm'in savunucularindan sair, yazar ve sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire, Modern Resimde Konu Uzerine adli makalesinde ‘saf resim’ tabirini

kullanir. KGbist ressamlarin artk dogayi natUralist bir anlayisla taklit etmekten
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kacindiklarini ve saf resimsel bir anlayisa dogru yéneldiklerini belirterek, onlarn resim
kompozisyonu baglaminda saf plastik unsurlar arasi iliskiyi ve kontrasti dnemsediklerini
vurgular. Saf plastik unsurlann iliskisinden dogan bir ahenkten de yUksek derecede
estetik zevk alinabilecegini Plinius’tan aktardigr bir hikGye ile destekler ve ardinda da
Avangard ekolun genc ressamlarnin saf resim yapmak istediklerini ve bunun tUmuUyle
yeni bir plastik sanat oldugunu belirtir: *Avangard ekollerin genc ressamlan da, saf resim
yapmak istiyor. Onlarinki tUmuUyle yeni bir plastik sanat. Daha baslangicinda, ve daha
olabilecegikadar soyut dedil. Yeniressamlar bir bakima farkinda olmadan matematikci,
ama dogay! terk etmemisler ve onu sabirla inceliyorlar” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 214).
Bu ifadelerinden de anlasilacagi Uzere Apollinaire yeni bir plastik sanat olarak, saf resim
ifadesi ile soyut bir sanat anlayisini kasteder ve sanatcilan saf bir sanata yénelmeleriicin
tesvik eder. Yani resim sanatfinin -daha énce geleneksel olarak geldigi gibi, doganin
cesitli kesitlerini yansitan veya tarihi meselelerin sahneleri veya insan portreleri olmasinin
hizmetinden cikartilarak- saf plastik unsurlar olarak renk ve cizgi unsurlannin artik soyut
olarak ele alindigi bir sanat haline gelmesini s6z konusu eder. Yeni Resim: Sanat Notlar
baslkl metinde de Apollinaire genc Kubist ressamlarin bize duyusal olmaktan cok ussal
olan eserler sunduklarni belirtir (A.g.e., s. 215). KUbist Ressamlar’dan adl makalesinde
de “KUbizm eski resim ekollerinden bir taklit sanati olmamasiyla degdil, yaratma ydnelen
bir kavrayis sanati olmasiyla ayrilir’” ifadesinde bulunur (A.g.e., s. 215). Bu ifadede
de dikkati ceken hususun KUbizm'i bir kavrayis sanati olarak tabir etmesidir. Kavrayis,
duyusallik’tan éte entelektUel yani zihinsel bir faaliyet olarak gerceklesir. Apollinaire bu
meseleyi KUbizm'de ¢esitli egilimleri siniflandinrken saf egilimlerden biri olarak niteledigi
“Bilimsel KUbizm” kapsaminda aciklar: “O gérmenin gercekliginden dedil, kavramanin
gercekliginden 6dunc alinan dgelerden yeni yapllar resmetme sanatl” (A.g.e., s. 216).
“Gerceklik” ve “nesne” duyusal olmaktan dte kavramsal meseleler olarak ele alinrr.
KUbistler icin nesne artik belli bir acidan resmedilebilen bir sey olmaktan cikar. Nesne
ancak kavramsal butonligu ile “gercekci” bir sekilde tasvir edilebilir. Asinda KUbistler her
ne kadar dis dunyayi yani fiziksel nesneler dunyasini terk etmemis olsalar da onlar artik
daha cok zihinsel olani Shemsemeye ve tuvalin yUzeyini artik bu baglamda ele aimaya
basladilar. Tuvalin yUzeyini artik “optik gercekligin™ yansitildig bir alan olmaktan ¢ikanp
bunu daha cok zihinsel faaliyetin yansitldigi bir alana dénUsturdrler. Bu baglamda
matematik, &zellikle de geometri onlar icin son derece énemli bir yol gdsterici olur.
Onlar Oklid disi geometrilere de ilgi gdstererek bunu sanatsal ifade araci olarak ele

almaya basladilar.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 52-75 63



Brtukt Sana o Beser Mehmet Sah MALTAS
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

Gorsel 8. Juan Gris, Kérfezin Karsisindaki Manzara, 65 x 100 cm, Tuval Uzerine yaglh boya, 1921,
Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, Fransa

Goérsel 9. Wassily Kandinsky, Kirmizi Lekeli Resim, 130 x 130 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1914,
Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou,Paris, Fransa

Soyut resim sanatinin énde gelen sanatcilarindan biri olan Kandinsky, Sanatta

Ruhsallik Uzerine adli kitabinda ézsel ve icsel olanin, baska bir deyisle ruhsal olanin
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dnemini vurgular. Kitabin giris kisminda:

Her sanat eseri, caginin cocugu ve pek cok durumda duygularmizin

oRrarianmayaCals olon kendine 5700 b 3énal mmeyaand gefi. Gecrmin

sanat ilkelerini canlandirma ¢abalan en fazla 810 bir sanat dogurur. Eski

Yunanlilar gibi yasamamiz ve hissetmemiz olanaksizdir. Ayni sekilde, heykelde

Yunan metotlanni takip etmeye calisanlar, yalnizca bir form benzerligi elde

Fakitton ok yokior . (Kandinsky. 5001, s8], ' cx i maymununyaphe

Acikca anlasilabilecegdi gibi Kandinsky, her bir zamanin kendi 6zgun ruhuna
dikkati ceker ve sanatta eskiyi bicimci acidan taklit etmeyi de ici bos ve anlamsiz
bulur. Ayrica Materyalizmi tenkit eder. “Evrenin yasamini k&tG, yararsiz bir oyuna
cevirmis olan materyalizm k&busu heniz gecmis degil; ruhun uyanisini pencesinde
tutuyor. Karanli@in genis ucurumunda yalnizca zayif bir 1sik kUcUk bir yildiz gibi
paridiyor...” (A.g.e., s. 36) diyerek uzun maddeci dénemin insanin ruhunu futsak
etmis oldugunu ve bu tehlikenin henUz gecmemis oldugunu ifade eder. Korku, nese,
keder gibi duygularn kaba bulur ve Materyalizmin pencelerinden kendini kurtaran
sanatcinin dahaince ve yuce duygular verebilecegi bir sanattan séz eder. Sanatta
ruhsal yasantinin en dnemli unsurlardan biri oldugunu belirtir. “Sanatin ait oldugu ve
en kuvvetliunsurlardan biri oldugu ruhsal yasanti, ileri ve yukar dogru giden, karmasik
fakat ayirt ediimesi kolay ve belirgin bir harekettir. Hareket, deneyimin hareketidir.
Farkl bicimler alabilir; fakat aslinda ayniicsel dusince ve amaca dayanmaktadir”
(A.g.e., s. 42). Ruhun yasamini da yatay bir sekilde esit olmayan bdélumlere ayrilan
bir cgen diyagramiyla temsil edilebilecedini yazar. Bireyin ve insanligin bedeninin
onsuz saglikl olamayacagi ruhu, sanatin icsel hakikati olarak ifade eder. Sanatcinin
her t0rl0 formu icsel intiyac baglaminda kullanabilecegini belirtir. Sanat ve Sanatcilar
adl kisimda da soyle bir ifadede bulunur: “Resim bir sanattir ve sanat, gecici, tek
basina ve belirsiz bir Uretim degdildir. insan ruhunun gelistirimesine ve antimasina
yani ruhsal G¢cgenin yukseltimesine yoneltimesi gereken bir gice sahiptir” (A.g.e.,
s. 134). Bu ifade ile sanatin aslil islevinin, insan ruhunun gelistiriimesi ve arntiimasina

yonelik oldugunu sdyler.
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Goérsel 10. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 106 x 106 cm, Tuval Uzerine yaghboya, 1915,
Galeri Tretyakov, Moskova, Rusya

Modern dénemin en avangard sanatcilarindan biri olan Malevich'in, Kibizm
ve FUturizmden SUprematizme: Resimde Yeni Gercekcilik adli sanat manifestosu,
“Ancak resimlerde doganin kUcuk kdselerini, madonnalar ve arsiz Venusleri gérme
aliskanligina sahip zihnin ortadan kaybolmasindan sonra, saf, canli bir sanat eserine
tanik olacagiz” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 199) ifadesi ile baslar. Bu manifestoda
adeta bati resim sanat tarininin de ¢cok kisa bir elestirel dzeti ile Fovistleri, KUbistleri
ve FUtUristleri de elestirerek SUprematizm olarak adlandirdigr ve bunu “saf resim
sanatl” olarak tabir ettigi kendi sanat anlayisini ortaya koyar. Saf resim sanatindan
ne kastettigini de icinde bu tabiri kullandigi cUmleden énceki bir iki cUmlede aciklar:

“...Ve renk resmin yasamasini saglayan seydir, yani en énemli seydir.” ifadesi ve
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“Ve burada ben saf renk bicimlerine (formlarina) vardim.” Ayrica bu baglamda
sanatcilara sdyle bir tavsiyede bulunur: “Saf ressam olmak istiyorlarsa ressamlarin
konuyu ve nesneleri birakmalar gerekiyor” (A.g.e., s. 206). Bu baglamda ressamlarin
konuyu ve nesneleri birakmalarn saf plastik resmin bir talebi olarak s6z konusu
edilimektedir. Bu talebi tam olarak ne Fovistler ne Kubistler ne de FUtUristler yerine
getirmedigi icin onlarn da elestirir. Ancak onlarnn ¢abalarni da saf resim sanatina
ulasma acisindan dnemser. KUbistlerin nesneyi, 6z0, amaci, duygusu ya da temsilinin
tamligiyla birlikte dusinme ve ele alma girisimlerini gereksiz bulur. Bir resmin yapilir
oldugunu ama nesnenin (yukarida belirfilen anlamda) aktarnlamaz oldugunu iddia
eder. Bdylece resim sanatini yapisal anlamda sz konusu eder. Renk ve form'u da
sanatcinin saf yaratma cabasinin araci olarak bagimsiz ve canli unsurlar olarak
go6rUr ve bu baglamda bu anlayisi da resimde saf yeni gercekcilik olarak éne
sUrer. Malevich'in bu yaklasimini kendi cagdasi bazi baska sanatcilar da benimser.

Ornegdin El Lissitszky, The van Doesburg vd. gibi.

o

Gorsel 11. Theo van Doesburg, Kontre Kompozisyon VI, 63.5 x 64 cm,
Tuval Uzerine yagliboya, 1924, Ozel Koleksiyon
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Tamamen soyut bir anlayisi éne stren De Stijl grubunun dnde gelen
sanatcisi Theo van Doesburg, Neo Plastik Sanatin ilkeleri adll metninde *...Gdrsel
sanatin gelisebilecegdi ve kullanilabilecegi tek yol bicim verici araclarn yeniden
degerlendirmek ve anndirmaktan gecer. Kollar, bacaklar, agaclar ve manzaralar
tartismasiz bir sekilde ressama has araclar degildir. Ressamca araclar sunlardir:
renkler, bicimler, cizgiler ve dUzlemler” ifadesinde bulunur (Sanat ve Kuram, 2011,
s. 316). Doesburg gdrsel sanatlar icin renk, ¢izgi ve duzlem gibi unsurlarn saf bir
sekilde ele alinmasini gorsel sanatlarnn gelisimi icin asil bir kosul olarak éne strer. Saf
sanatsal araclar ile sanatsal dengenin elde edilmesi ve bdylece bicimci bir uyumun
yaratimasi. Sanatci artik disuncesine, dogrudan elindeki asil araclarla bicim verir.
“Sanat eseri bagmsiz, sanatsal agcidan canli (plastik) bir organizma, icinde her seyin

baska her seyi dengeledigi bir organizma olur” (A.g.e., s. 317) der.

Gorsel 12. Naum Gabo, Kinetik Kosntriksiyon, Ahsap, Metal ve Elektrik motoru, 616 x 241 x 190 mm,
1919-1920, Tate Modern, Londra, ingiltere
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Soyut sanat akimlarindan biri olan Konstriktivizm'in (insacilik) énde gelen
sanatcilarindan Naum Gabo “Gercekci Manifesto”da der ki: “Hicbir yeni sanat
sistemi, sanatin temeli yasamin gercek yasalarinin Uzerine dikimeyene kadar,
gelisen yeni bir kUItUrin baskisina karsi koyamayacaktir” (Artin Theory, 6 2005, s. 299).
Yasamin gercek yasalar Uzerine kurulu etkin, verimli varolusun en yUksek gUzellik
oldugunu ve bu yasalarin (fizik yasalan da denebilir) temelde soyut oldugunu sdyler.
Ancak “Eger soyutlama serap ve kurgu Uzerine insa edilirse sanat bu yasalara
karsl koyabilir mie” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 333) diye de sorar. Gabo’'nun bu
ifadelerinden de cikarsayacagimiz gibi sanattaki soyut anlayisin dayanaginin
yasamin gercek yasalar olmasi gerektigidir. Uzay ve zaman't yasamin Uzerlerine
bina edildigi yegdne formlar olarak gérur ve bu nedenle sanat insa edilmelidir der.
Yani yasamin icinde tezahUr eftigi formlarnn zaman ve meké&n oldugunu sdyler ve
sanat icin de en gUclu temellerin bunlar oldugunu ima eder. “Sanatta Konstriktif
DuUsunce” adl makalesinde KonstrUktivizm anlayisina dair aciklamalarda bulunur:
[...] Sanat icindeki Konstruktif dusUncenin temeli, Sanatin dogasina ve onun yasam
icindeki islevlerine tUmuUyle yeni bir yaklasimda yatar.” dedikten sonra, Bicim ve
icerik ile ilgili yapillan genel ayinma aykin gelebilecek ifadelerde bulunur. ...Bu iki
d9e KonstrUktif bakis acisindan bir ve ayni seydir. iceridi Bicimden ayirmaz o —tersine,
onlarin ayr ve bagmsiz varolusunu mimkun gérmez” (A.g.e., s. 420) diyerek sanatta
gerceklesmeyi de (sanat eseri — sanat faaliyeti) bir anlamda Aristocu bir anlayisla?
ifade etmis oldugu sdylenebilir. Ancak konstrUktif dusince baglaminda bunlardan
birinin digerine éncelikli olmadigini bunlarn ayni anda birlikte mevcudiyetlerinin

oldugunu, ayni ydnde ve ayni etkiyi Uretmeleri gerekliliginden séz eder.

Marcel Duchamp 20. yUzyil'in en dnemli avangard (6ncu) sanatcilanndan
biri olarak anilmaktadir. Onu Modern Sanat’in ve Kavramsal Sanat’in 6ncUsu olarak
da gdren sanatcilar ve sanat kuramcilar (teorisyenleri) bulunmaktadir. Ornegdin

Joseph Kosuth gibi.

Duchamp, “sanat eserleri” Uretmekten 6te, Ready-mades dedigi hazr-
yapim nesneleri sanat baglaminda “kullanmasi” ile ve sanati dustnsel-kavramsal bir
mesele olarak yeniden gindeme getirmesi ile dne cikmistir. Sanatci olarak ortaya

koydugu tavrr ile sanati bicimsel (bicimbilimsel) ve optik bir yaklasimla (duyusal)

2 somut birlesik varlik olarak nesnelerin ancak madde ve form birlikteliginden meydana geldikleri
(varlik kazandiklar)
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degil, dusUnsel (kavramsal) bir etkinlik alani olarak s6z konusu etmistir.

Gorsel 13. Marcel Duchamp, Cesme (The Fountain), 1917

THE BLIND M_AN
The Richard Mutt Case

They say any artist paying
six dollars may exhibit.

Mr. Richard Mutt sent in a
Sountain. Without discussion
this article disappeared and
never was exhibited.

What were the grounds for refusing
Mr. Mutr's fountain :—

1. Some contended it was im-

, vulgar.

2. Others, it was plagiarism, a

plain piece of plumbing.

Now Mr. Muit's fountain is not
fmmoral, that is absurd, no more than
a bath tub is immoral. It is a fixture that
you see every day in plumbers' show windows.

Whether Mr. Mutt with his own hands
made the fountain or not has me importance.
He CHOSE it.  He took an ordinary article
of life, placed it so that its usetul significance
disappeared under the new title and point of
wiew—created a new thought for that ohject.

As for plumbing, that is absurd.
The only works of art America
has given are her plumbing and
her bridges.

«Buddha of the Bathroom™

.1 suppose monkeys hated t lose their
tail.  Necessary, useful and an ornament,
monkey imagination could not stretch to a
tailless existence (and frankly, do Iml:"m
the biological beauty of our loss of ?),
yet now that we are used to it, we get on
pretty well without them. But evolution
is not pleasing to the monkey race; “there
is a death in every change” and we monkeys
do not love death as we should. We are
like those philosophers whom Dante placed
in his Interno with their heads set the
wrong way on their shoulders, We walk
forward looking backward, each with more
of his predecessors’ personality than his
own.  Our eyes are not ours.

The ideas that our ancestors have joined
together let no man put asunder! In La
Dissociation des Idees, Remy de Gour-
mont, quictly analytic, shows how sacred is
the marriage of ideas. At least one charm-

ing thing about our human institution is
that although a man marry he can never
be wnly a husband. Besides being a money-
making device and the one man that sre
woman can sleep with in legal purity with-
out sin he may even be as well some other
woman's vclg' personification of her ab-
stract idea.  Sin, while to his employces he
is nothing but their “Boss,” to his children
only their “Father,” and to himself cer-
tainly something more complex.

But with objects and ideas it is different.
Recently we have had a chance to observe
their meticulous monogomy.

When the jurors of The Society of In-
dependent Artisis fairly rushed o remove
the bit of sculpture called the Fountain
sent in by Richard Mutt, because the object
was irrevocably associated in their atavistic
minds with a certain natural function of a
secretive sort.  Yet to any “innocent” eye

Gorsel 14. The Richard Mutt Case, The Blind Man, No. 2, New York, 1917
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“Richard Mutt Vakasi’” (“The Richard Mutt Case”), New York, 1917

1917 yiinda New York'ta bir sergi duzenlenir ve &ncesinde sergi icin alti
dolar édeyen herkesin sergiye katilabilecegdi sdylenir. Duchamp da hazir-yapim bir
pisuvar alip onu “adlandinp™ mustear bir isimle imzalayip sergileme icin génderir.
Ancak gdnderilen “eser” perde arkasi edilerek sergilenmez. Bunun Uzerine bir yaz
yayimlanir. The Blind Man’de Richard Mutt Vakasi (The Richard Mutt Case) bashdi
ile yayimlanan metinde: “Bay Mutt'in cesmeyi kendi eliyle yapip yapmamasinin bir
dnemi yok. O onu SECTI. Hayatin sradan bir esyasini aldi, onu, yeni adi ve bakis acis
altinda, kullanm anlaminin kaybolmasini saglayacak sekilde yerlestirdi —o nesne
icin yeni bir dUsunce yarattl.” (The Richard Mutt Case, The Blind Man, No. 2, New
York, 1917) ifadeleri yer almaktadir. Duchamp’'a atfedilen metinde “secme” terimi
ozellikle vurgulanmistir. Ayrica yeniden (farkl) adlandirma ve konumlandirma’ya
dikkat cekilmektedir. Boylece siradan bir hazir-yapim nesne de sanat baglami
icine sokularak bir “sanat nesnesi"ne ddénUsebilmekdir. Yani sanat ve sanat eseri

sanatcinin dustnsel cabasi ve tavr baglaminda séz konusu edilmektedir artik.

Duchamp, “sanat”i, dUsunsel (zihinsel) olarak séz konusu etmekle birlikte,
sanatciyl &zel bir yaratici ve maddi metalar Ureten kisi olarak gérenlere, gdsterenlere
ve bu baglamdaki iliskilere karsi da tavir alir. Bu baglamda bir “sanatci” olmayr da
reddeder. "BugunkU anlamda sanatci olmayi reddediyorum”; “Sanatciya ydnelik
tutumlan tamamen degistirmek istedim”; “Son yUzyil zarfinda sanatcinin dénustogu
kOcUk tannyr dldUrmek icin cok cabaladim™; “Biliyorsunuz ki asla bir sanatci olmak

istemedim” (Lazzarato, M. 2017, s. 23).

Felsefeden Sonra Sanat (1969 ) adl metinde , Joseph Kosuth (1945-) Marcel
Duchamp't hem Modern Sanat icin hem de sonrasindaki Kavramsal Sanat icin asil
referans olarak goésterir. Sanatci olmay sanatin dogasini sorgulamaya baglayan

Kosuth bu baglamda Duchamp'it éne cikarir.

...KatiksizHaziryapimla (Readymades) birlikte, sanatin odak noktasi dilin bigimi
olmaktan cikip sdylenen sey oldu. Yani sanatin dogasini bir morfoloji sorunu
olmaktan cikarip bir islev sorunu haline getirdi. Bu degisim -*gérinim’'den
“kavrayisa” olan degisim- “modern’’ sanatin baslangict ve “kavramsal”
sanatin  baslangiciydl. BGtUn sanat (Duchamp’tan sonra) kavramsaldir
(dogasinda) ¢UnkU sanat sadece kavramsal olarak var olur (Harrison, C. &
Wood, P., (Edt.), 2011).
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“Sanatin dogasi” séz konusu oldugunda “insanin dogasi” da s6z konusudur.

CUnkU “sanatin dogas!” “insan'in mahiyeti (dogasi)” ile dogrudan ilgilidir. Sanat ve
Dada Uzerine Séylesi'nin sonunda Duchamp’in “sanat” Uzerine olan ifadelerini de
bu baglamda degerlendirebiliriz:

insanin insan olarak, hayvaniyet durumunun 6tesine gecebildigi ve gercek

birey olarak kendini gésterdigi, yegane etkinlik bi¢ciminin (formunun) sanat

olduguna inaniyorum . CUnkU sanat, zaman ve mekan ile ydnetilemeyen

bolgelere dogru cikis yeridir. Yasamak inanmaktir, bu benim inancimdir™
(Marcel Duchamp, Interview on Art and Dada (1956), dk. 28:08 — 28:47).

SONUC

Modern sanatta éne cikan tavir; kati natUralist anlayisin elestirimesi ve
sanatfin, dunyayi-olgular yansitma-temsil etme ve bunun araci olma iddiasinin
otesine gecilerek, artik sanatcinin 6zgUr ve bagimsiz bir “yaratim” veya ifade alani

olarak s6z konusu edilmesidir.

Sanatcilardan bazilan doganin ve yasamin temelindeki soyut yasalar daha
cok édnemseyip bu soyut yasalarin sanattaki yaratimda da temel olmasi gerektigini
ifade ederler. Baska bazilan da sanatin kaynaginin dissal degdil de icsel yani ruhsal
olmasi gerektigini vurgularlar. Sanat’in kati naturalist ve optik yaklasimlardan
arnndinimasi, saflasmasi ve bdylece bagimsiz bir hale gelerek sanatcinin saf yaratim
(ifade) araci haline gelmesi séz konusudur. Sonucta daha soyut ve kavramsal
yaklasimlar sanatta éne cikar. Sanatsal elemanlarin saf, soyut, zihinsel ve kavramsal
iliskiler baglominda ele allinmasi dustncesi agir basar. Kibizm'in énde gelen
sanatfcilanndan Braque, “nesnelere dedil, bagintilara inaniyorum” derken de bunu
vurgulamaya calisir. Bu baglamda yapilan bir resim artik dis dGnya ile iliskili olup
olmamasindan &te, kendi icsel-yapisal bagintilan bakimindan degerlendirilir, yani
saf formel (bicimsel) bagintilar bakimindan. Yani “Sanat eseri” analitik dnermeler
gibi kendi ic yapisi bakimindan degerlendirilir ve sanat, adeta mantik ve matematik

gibi formel bir alan olarak séz konusu edilir.

Modern sanatin sanatcilar Rénesans’'tan beri sUregelen kat figUratif-
natUralist anlayisi terk ederek, sanatta daha soyut-matematiksel yaklasimlar 6ne

cikartmislardir. Batida sanatta édne cikan bu yaklasimlar sanat alaninda devrimsel bir

3 Cev. Mehmet Sah MALTAS
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degisim ve dénusUmuU meydana getirmistir. Modern Sanat’taki soyut sanat anlayisi
Islam sanatinda da séz konusu olan soyut tavr haliyle hatira getirmektedir. Ancak
islam sanatindaki soyutlama ve soyut sanat anlayisi her ne kadar baz yénlerden
Modern sanattaki soyutlama ve soyut anlayisla benzerlikler tasisa da temelde baz
farklliklar da s6z konusu edilmektedir. Ornedin, Titus Burckhardt’in islam Sanat adl
kitabinda, HUseyin Nasr'in Sunus’'unda gecen ‘'Biri, bUutUnUyle beseri ve rasyonalistik
bir dUzenin matematiksel bir soyutlamasina basvurarak on dokuzuncu yUzyill Avrupa
sanatinin natUralistik ve donmus formlarinin cirkinliginden kacinmaya calisir. Digeri
ise ruhani semadakiilk drneklerde somut gercekleri gorur; ..." (Burckhard, 2013,s.11)
ifadeleri ve devami gibi. islam sanatinda soyut-matematiksel yaklasim ile ilgili, Hans
Belting, Floransa ve Bagdat adli eserinin islam Sanatinda Matematik ve Geometri
adl béluUminde su ifadeler bulunur:

Geometri, Ibni’l Heysem’in zamaninda kendi basina, sanatta bir mesele

haline (sanat haline) geldi, oysaki RGnesans sanatinda geometri, duyular

dUnyasinin konular olan resimlerin temeline hizmet efti. Bundan dolayi

Islam sanatinda geometrinin tasvir edildigini sdyleyebiliriz; sadece bir teknik

veya dekorasyon degil, kozmik yasalarin bir temsili olarak da. Bati sanatinin,

canli gibi resimler yapmanin veya temsilin bir metodu olarak tasar (femisili)

geometrisine tezat bir durumdur (Belting, 2011, 5. 111).

islom sanatinda surete karsi olan tavir ve soyuta olan meyil, tUm bu
degerlendirmelerle birlikte ve “dijital devrim” sonrasi gunumuzde tekrar Uzerinde

dUsunuUlmesi gereken dnemli bir meseledir.

Seylerin gercekligi veya *"gerceklik” séz konusu oldugunda dil, disunce
ve seyler (olgular, nesneler) arasindaki iliskiler de hep séz konusudur. Modern
Sanatta bu iliskilerin artik daha ¢ok irdelendigi séylenebilir. Daha dilsel-mantiksal
ve dusunsel yaklasimlar énemsenir. Bu yaklasimlar fiziksel-duyusal yaklasimlarin
otesinde akil ile “gorllebilen”ler ve kavrananlar ile igilidir. Bundan dolayr daha
metafiziksel bir tavrin dne ¢ikhigr sdylenebilir. Metafizik, maddi olan ve duyu organlar
ile duyumsanabilen alanin ardindaki dayanaklara, temel ilkkelere ydneliktir. Ayrica
maddi olanlarn da manasina ydnelme s6z konusudur. Bu baglamda, fizik bilimlerin,
metafizige zemin olusturdugu sdylenebilir. Bu iliskilerin saglanmasi, insanin dzsel bir
niteligi olan ve onu diger canlilardan (hayvanlardan) ayiran akil yetisi sayesinde
gerceklesir. Akilise insanlarnn hem sdzlerinde (konusmalarinda) hem de eylemlerinde
(icraatlannda) kendini “godsterir’. Sanat da son derece kapsaml bir insan etkiligi

ve etkinlik alani olarak insanin mahiyetine yéneliktir. Yani bir anlomda “insan olma”
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etkinliginin gerceklestirildigi bir alandir denebilir. Bu etkinligin saglikli bir sekilde
gerceklestirilebilmesi icin de insanin kendi “benligini” (ego) dogru tanimasi esastir.
Bu baglamda Modern Sanatta, sanatcilarnn kendi zihin alanlarna ve benliklerine
daha cok yoneldikleri ve “ellerindeki malzemeleri” de kendi sinirlan ve imkanlar
dogrultusunda daha dilsel-zininsel-ruhsal bir yonde kullanma cabasi icine girdikleri

sdylenebilir.
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