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oz

Sanat yasayan bir fenomendir. Dolayisiyla sanatin evrildigini, yani
iyiye veya kotUye dogru dedistigini gdzlemlenmektedir. Bu anlamda
Dogu'da islamiyet ve tasavvuf anlayisi, Avrupa’da R&nesans hareketleri
sanaft tarihi icerisindeki en bUyUk kinima noktalan olarak dUsunulebilir.
Ancak tUm bu bUyUk hareketler icerisinde sanatin kendisi sUrekli bir
degisim halinde olmustur. Bu degisme sanat dallan icerisinde ekollerle
(usul) oldugu gibi, ekollerin ilerlemesi ise sanatcilar arasindaki tavir
(GslOp) farklaryla olmaktadir. TUrk hat sanafi ekolUnUn ortaya ¢cikmasi
14. yUzyllda Amasyal Hattat Seyh Hamdullah sayesinde olmustur. Hafiz
Osman ekolUne bagl olmakla birlikte tavir (Uslup) yéninden kendisini
bir adim daha 6teye tasiyan hattat, Tirk hat sanat ekolinde celi (iri)
yazilarin mihenk tasi olarak kabul edilen Mustafa Rakim Efendi'dir.
Bu arastrmada eserlerinden faydalanilan Hattat ismail ZUhdi Efendi,
Hattat Mustafa RGkim’in hem agabeyi, hem de ilk hocasi olarak sanat
tarinimizde yer almaktadir. Bu arastirma, Turk Hat Sanati tarininde dnemli
yere sahip olan Hattat ismail ZOhdi Efendi ile Laz Hattat Omer Vasfi
Efendi arasindaki tavir farkini ve bu farkin hat sanatina olan katkilarini
ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir. Bu sayede Turk hat sanatinin
gelisim sUrecinde nelerin etkili oldugunu, yaz sanatinda yapilan kicuk
degisikliklerin neleri etkileyebilecegini tarismak da bu arastirmanin
amaclan arasindadir. Zira bir hUsn-i hat eseri incelenirken nelere dikkat
edilmesi gerektigi, bir eseri glzel veya cirkin olarak nitelerken hangi
kriterlerin g6z &nune alinmasi gerektigi bilgisi de cok dnemlidir. Bu
arastrmada ayni dénemde eserler vermis olan iki hattatin, yine ayni
tarzda olan eserinin mukayesesi yapilmistir. Ornek olarak kullanilan
yazilar hat sanatinin 6gretiminde “mufredat” olarak tercih edilen SUIUs-
Nesih mesk murakkaalandir.

Anahtar Kelimeler: TUrk hat sanati, ekol, tavir, sUlUs, nesih, murakkaa,
tezhip

Cetintas, O. (2020). SUIUs-Nesih Yazlarda Tavir Farki: Hattat ismail ZGhdi Efendi ve Hattat Omer Vasfi
Efendi'nin SUIUs-Nesih Mesk Murakkaalarinin Karsilastinlmasi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler
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A Comparison of Calligrapher
Ismail Zihdi Efendi and Calligrapher
Omer Vasfi Efendi’s Thuluth-Naskh
Mashqgs Murakkaas

ABSTRACT

Art is a living phenomenon. So we observe that art evolves, that is,
it changes towards good or evil. In this sense, the concept of Islam
and Sufism in the East and Renaissance movements in Europe can be
considered as the biggest breaking points in the history of art. However,
among all these great movements, art itself has been in a state of
constant change. This change, as with the schools (method) within the
art branches, is the progress of the schools with the differences (style)
of artists. The emergence of the Turkish calligraphy school was in the
14th century thanks to calligrapher Sheikh Hamdullah from Amasya.
Although he is affiliated with Hafiz Osman school, the calligrapher who
takes him one step further in terms of his style is Mustafa RGkim Efendi,
who is accepted as the cornerstone of celi (large) writings in Turkish
calligraphy. Calligrapher Hattat ismd&il ZUhdi Efendi, whose works we
will use in this research, is the brother and first teacher of Calligrapher
Mustafa Rakim. This research has been prepared to reveal the style
difference between Hattat ismail ZOhdi Efendi and Laz Hattat Omer
Vasfi Efendi, who have an important place in the history of Turkish
Calligraphy, and their contribution to calligraphy. In this way, it is
among the aims of this research to discuss what is effective in the
development process of Turkish calligraphy, and what small changes
in writing can affect. It is also very important to know what to consider
when examining a work of calligraphy, and what criteria should be
considered when describing a work as beautiful or ugly. In thisresearch,
comparisons of two calligraphers who produced works in the same
period were compared. The texts used as examples are the sulus-
naskh meshk murakkaa preferred as a “curriculum” in the teaching of
calligraphy.

Keywords: Turkish art of calligraphy, school, style, thuluth, naskh,
murakkaa, illumination
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Her sanat dalinda oldugu gibi Turk hat sanatinda da ekoller gérGimektedir. Bu
ekoller TUrk hat sanatina yéon veren veya bu sanatin yénunu dedistiren bazi hattatlar
tarafindan yUzylllar icinde olusturulmustur. Asinda hattatlar bu ekolleri olusturmak
icin yola cikmamislardir. Kendilerinden énce gelen veya kendi dénemlerine mensup
diger hattatlarn yazilannda goérdukleri hata, noksanlik veya gelistirilebilir hususlar
kendi estetik anlayislarina gére degistirdiklerinde ve bu anlayis daha éncekinin yerini
aldiginda ekoller ortaya cikmis veya o hattatin tavn belirginleserek sanata yeni bir
bakis acisi getirmistir. Bu noktadan ele alindiginda her hattat, kendinden énceki
sanatcilarin eksiklerini giderdigi gibi kendinden sonraki hattatlar icin de yeni bir yol
acmis olur. Acilan bu yeni yol bazen diger hattatlar tarafindan kabul gérerek takip
edilmis bazen de terk edilerek zamanla yok olmustur. UcincO bir secenek olarak
bu yollar terk ediimese de bu yollarn izinde yeni ara yollar olusmustur. Ekoller, sanat
dallan icin, sanati butinUyle etkileyen ve yodnlendiren k&klU bir farkliik iken tawvir,
sanatciyla aldkall bir durum olarak etki alani daha sinirlidir. Ekoller, sanatin kendisini
etkiledigi gibi toplumun sanat anlayisini ve estetik algisini da belli bir dénem icin
veya kalici olarak dedistirebilir. Tavir farki ise sanatcilan birbirinden ayiran detaylar
olarak dusUnUlebilir. Dolayisiyla bir sanat dali icerisinde ekol olusturabilmek ender

rastlanilacak bir birikimin eseridir.

Turk Hat Sanatinda Ekol Sahibi Hattatlar

TUrk hat sanatinda ekol sahibi hattatlann basinda hat sanatini Arap etkisinden
cikarnp Turk ekolunU gelistiren XV. yUzyillda yasamis olan Hattat Seyh Hamdullah
Efendi (1436/1520) gelmektedir. Hat sanatini, Yakut el- Musta’simi tesirinden cikarip
TUrk ekolUnuU gelistiren Hattat Seyh Hamdullah'tir. Tahminen 1485 yilinda Osmanli- Turk
yazi sanatinda Yakut-1 Mustasimi devri kapanmis, Seyh Hamdullah UslGbu dogmustur
(Derman, 1976, s. 54). TUrk hattatlannin en buyuklerinden sayillan ve diger dnemli
hattatlar tarafindan “Kutbul- kUttab, GUlzar-1 Bustan-i ddéb vb” diye vasiflandirian
Hattat Seyh Hamdullah Efendi Turk yaz sanatina yaptigi hizmetle tebcil ediimeye
layik gérilmUstor (Celal, 1948, s. 5). islam sanatlan alani (tezhip, minyatir, ebru)
icerisinde cok 6nemlibirsanatciolan Hattat Seyh Hamdullah Efendi, TUrk hat sanatinin
temel karakterini ortaya koymus ve alti yozyll sonra dahi taklit edilmeye calisimistir.

GUnUmuUzde kullanilan harf élcUleri, satir nizami, harfler ve diger cizgiler arasindaki
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mundsebetler ve daha bircok temel kural Hattat Seyh Hamdullah Efendi’nin estetik
zekasinin Uronddor ve tOm bu nitelikleriyle islam yazi sanati sahasi icinde Turk hat
sanatl ekolunU olusturmaktadrr. Hattat Seyh Hamdullah'tan sonra Turk hat sanati
ekolundn ilerlemesinde rol oynayan bircok hattat olmustur Bu hattatlann basinda
Hattat Seyh Hamdullah'tan sonra SGIUs ve Nesih yazida ekol sahibi olarak Hattat
Ha&fiz Osman't (1642/1698) anmak gerekir. Hattat Hafiz Osman Hattat Seyh'in
yazlarina daha dogrusu harflerine ayn bir guzellik katarak AklGme-i sitte'yi guzelligin
zirvesine ulastirmistir (Alparslan, 2004, s. 64). Hattat Seyh Hamdullah'a ait yazilar
incelenirken kendisinden énceki donemin hattatlannin harf yapilar, harf dlcUleri,
yazi Ghengi, satir nizami gibi hat sanatiicin temel kaideler ve bu kaidelerde yaptidi
degisiklikler dikkate alindiginda kendisinin dehasi ve sanata katkilar anlasiimaktadir.
Zira temelleri Hattat Seyh Hamdullah tarafindan atilan TUrk ekolU, sonraki hattatiar
tarafindan da benimsenmis ve surekli bir gelismeyle ginimuUze kadar gelmistir.
Hattat Seyh Hamdullah yolunu takip ederek Turk hat sanati tarihinde bUyUk dneme
sahip bir baska hattat da Hafiz Osman’'dir. Hafiz Osman tarafindan ik kez denenen
ve gunumuze kadar kabul goéren, taklit edilip farkh formlan calisiian Hilye-i Serife
levhalar hat sanatinin vazgecilmez eserleri arasindadir. Ondan sonra muhtemelen

en dnemli degisiklige imza atan Mustafa RGkim Efendi olmustur.

Mustafa Rakim Efendi ve Hattat Omer Vasfi Efendi

TUrk hat sanatinda celi (iri) yazilann en dogru ve en gdz alici bigimde yazilmasi
Hattat Mustafa RaGkim Efendi'nin basansidir. Hattatlar arasinda dnemli bir yeri olan
Mustafa Rakim, basarisini agabeyi Hattat ismail Zihdi Efendi'ye mal etmektedir.
Zira Hattat ismail Zohdi, Tirk hat sanatinin cok énemli bir ekolU olan Hattat Hafiz
Osman ekolUnU kendi devrinde gelistirerek en guzel bicimde temsil etmis harf ve
kelimelere zarif bir gérinUs kazandirmistir (Berk, 2003, s. 33). Unye’de dogan Hattat
Ismail ZUhdi Efendi Saray-1 HOmayOn hattat olmus, 40'dan fazla Mushaf-1 serif ve
baska pek cok murakkaalar, levhalar yazmis ve 1806 yilinda vefat etmistir (Serin
1999, s. 154). Bu calismada kendisinden istifade edecedimiz diger Hattat Omer Vasfi
Efendi icin “Hat ve Hattatdn” adl eserin 165. sahifesinde bilgi veriimigtir. Bu bilgiler
isiginda Trabzonlu oldudu, bu sebeple Laz Hattat Omer Vasfi adiyla tanindidi ve
Enderun- HimayOn'da hocalik yaptdi bilinmektedir. Hattat Omer Vasfi Efendi 1824

yiinda vefat etmistir (Hat ve Hattatén, Mirza Habib Efendi, H. 1325 https://archive.
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org/details/hattvehattatan00gnabuoft/page/268). Turk Hat Sanati tarihi icerisinde
bilinen iki Hattat Omer Vasfi vardir. Digeri Hatib Hattat Omer Vasfi Efendi’ dir ki kendisi
yasadidi tarih itibariyle Hattat isma&il ZOhdi Efendi’'nin cagdasi dedildir. 1880 yilinda
istanbul’da dogdmustur (Serin 2003, s. 204). Bu makalede birbirine yakin dénemde
yasamis ve eserler vermis olan Hattat ismail ZUhdi ve Hattat Omer Vasfi Efendilere
ait birer murakkaa incelenerek hat sanati bakimindan kritik yapilacak ve iki hattatin
tavir farkliiklan ortaya konmaya calisilacaktir. Bu karsilastrmanin amaci yukarnda
bahsedilen “*hat sanatinda tavir farki” konusunu érnekler Gzerinden aciklayabilmektir.
HUsn-i hat'ta &sina olmayanlar tarafindan yazi cesitlerinin birbirine kanstinimasi
cok dogaldir. Ancak bu sanata kismen vakif olanlarin bile hattatlar arasindaki
tavir farkini zaman zaman fark edemeyip, yazilardaki detaylarn gézden kacirdigi
da bilinmektedir. Ayni ekole mensup iki hattatin elinden ¢ikan SUIUs- Nesih mesk
murakkaalar Uzerinden yapllacak olan kiyaslama ile bu konuya aciklik getiriimeye

calislacaktir.

Murakkaa, SulUs ve Nesih Yazilarin Tanimi

Her iki hattatin da suUlUs-nesin mesk murakkaalan Uzerinden yapilacak
incelemeye gecmeden dnce murakkaa, sulUs ve nesih yazilar hakkinda kisa bir
bilgi verilecektir. “Murakkaa; hattatlann, ayn ayn k&gitlara yazarak kérik gibi bir
ciltte topladiklarn yazi aloUmu. Murakkaa albUmleri cesitli yazi tGrlerini icine alir”
(Berk, 2013, s. 257). "Hat sanatinda bir yazi t0r0. Hat sanati drneklerini bir araya
getiren birkac sayfalik kitapcik. Eski Turk ciltciliginde, cilt kapaginin ana malzemesini
olusturan Ust Uste yapistinimis birkac kath mukavva” (Sézen, vd. 2014, s. 216). Son
olarak murakkaa; hattat meskné@mesi, zel hazirlanmis bir kagit Uzerine yazilan mesk,
gUzel yazi érmegdi (Parlatir, 2009, s. 1133) olarak tanimlanmaktadir. ikinci tanimda
yer verilen sanat terimleri sé6zIGgunde gecen “hat sanatinda bir yazi t0r0” ifadesi
dogru bir ifade degildir. Hat sanatinda en ¢ok kullanilan alti yazi t0r0 (AklGm-i sitte)
sUIUs, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rik’a’dir. Bunlar arasinda murakkaa diye bir
yazi cesidi olmadigi gibi, bilinen diger yaz tUrleri icinde de murakkaa ismi gecmez.
Ancak diger tanimlar tamamen dogrudur. Mahmud Bedreddin Yazrr (6l. 1952),
“Kalem GuUzeli” olarak bilinen kiymetli eserinin 78. sayfasinda SGlUs Kalemi ve nesih
yazi ile ilgili bashginda bu yazi turleri icin su bilgileri vermistir;

“Doért behresi musattah, iki behresi mudevverdir diye tarif olunmustur” (Yaazrr,

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 140-153 144



a r -t S Bxtuldu Sanat vy Bageri SUlUs-Nesih Yazilarda Tavir Farki: Hattat ismail
Z0hdi Efendi ve Hattat Omer Vasfi Efendi'nin

SUlUs-Nesih Mesk Murakkaalarinin Karsilastinimasi

1981, s. 78). Yani sUlUs yazida kullanilan cizgilerin dort parcasi duz forma yakinken
iki parcasi ise kavisli formdadir. Bu aciklamanin devaminda suUlUs yazinin yazilacagdi
kalemin kalnigr (agiz genisligi) icin Tuhfe-i Hattatin  (MUstakimzade SUleyman
Saadeddin Efendi'nin M. 1759-60 yillarnda yazdigi ve hat sanati hakkinda bilgiler
iceren eseri)’den bilgiler vermektedir. Ancak bu eserdeki bilgiler, yazildigi dénem
itibariyle eski dlcU birimlerinden olan sa'r (kil) hesabina dayanmaktadir. Dolayisiyla
gUnUmuz 8lcU birimine cevrildiginde 2,5-3 mm olarak ifade ediimektedir. Nesih yaz
icinse ayni eserde, sUlUs kalemine tabi olup kalinhidgr onun Ucte biri kadardir seklinde
tarif edilmektedir. Bu yazl, teknik bakimdan sulUsun Ucte ikisini neshetmis (ortadan
kaldirmis, yok saymis) ve Ucte biriyle de ona tabi olmustur. Bu sebeple nesih yazida
sUlUs harfleri Ucte bir nisbetinde kU¢UItGImUs, dolayisiyla tam sulUs degil, onu andiran
bir yazi formudur (Yazir, 1981, s. 78). GUnUmuUzde diger yaz karakterleri gibi, sUlUs
ve nesih yazilar da estetik anlamda oldukca ileri seviyelerdedir. Buna &rnek olarak
asadida ginimoz hattatlanndan Fatih Ozkafa'ya ait bir koltuklu kit'a’da stlUs ve

nesih yazilarn bir arada gérulmektedir (Resim 1).

Gérsel 1. Fatih Ozkafa tarafindan sdlls ve nesih yazi ile yazimis bir kit’a érnedi.
http://www.fatihozkafa.com/index.php2go=galeri (06.07.2019)

GUnUmUzhusn-ihatsanatindaharflerve yaziicerisindekitUm cizgilerkesinlesmis
OlcUlerle yazimaktadir. Bu sUlUs-nesin kitada dikkati ceken ilk &zellik sanatta zitlik
ilkesidir. Bu ilkkeye gore ilk satir ve son satirdaki sulUs yaziyr olusturan harfler sola yatik bir
g6rinUm arz ederken aradaki nesih yazi, satir nizaminda yazimadigi icin aksi ydonde

bir harekete sahiptir. Nesih yazinin saginda ve solunda kalan ve “koltuk” tabir edilen
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bosluklar ise dikey dikdortgen bicimleriyle kati bir duraganlik hissi vermekte, yazilarnn
birbirinden aksi ydndeki hareketleri ise zitlk ilkesini pekistirmektedir. Bu yazi hat sanati
kurallarina goére incelendiginde harflerin dlcUleri, harfler arasindaki espas, satirlarin
olusturdugu duzgun hatlar, hareke ve tezyini isaretlerin leke degeri bakimindan
dengeli dagilimlarn geleneksel Uslubu yansitmakla beraber; gonimuz estetik anlayisi
icerisinde de kabul géren dogru ve gUzel bir yaz olarak kendini begendirmektedir.
izZleyen kiside uyandirdidi sadelik, zitlik ilkesiyle hissettirdigi hareket, mirekkep ve kadit
rengi secimiyle sahip oldugu ferahlik, hattatinin basarnsi oldugu kadar geleneksel
sanatlanmizin ginimuUze kadar cok iyi sekilde korunarak geldigini ve kendi kimligini

sanatcisina aktardigini da gdstermektedir.

Hattat ismail Zihdi ve Hattat Omer Vasfi Efendi’'nin Silis-Nesih Mesk
Murakkaalarinin Karsilaghriimasi

Geleneksel hat sanatmizn énemli sanatcilanndan olan Hattat ismail
Z0hdi ve Hattat Omer Vasfi Efendilere ait sUlUs-nesih mesk murakkaalannin ayni
sayfalan Uzerinden yapacag@miz degerlendirmeler, yazilarn arasindaki tavir farki
kavramini aciklamamizda yardimci olacaktir. Bahsi gecen eserler gulnimuUzde
Kanada-Toronto'daki Mc  Gill University Library’de (https://archive.org/details/

mcgilluniversity) bulunmaktadir.

Gérsel 2. Hattat lsmail ZGhdr Efendi’nin sUlUs yaziyla yazdidi rabbiyessir ve harflerin ilk satin
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Gérsel 3. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin silUs yaziyla yazdigi rabbiyessir ve harflerin ilk satir

Yaziara ik bakista Hattat ismail Z0hdi Efendi meskinde nesih yazinin
bulunmadigl dikkati cekmektedir. Bu durum bir tavir farki degdil, ancak tercih
meselesidir. Dikkat ceken bir diger dnemli nokta ise Hattat Omer Vasfi Efendi’'ye
ait yazida tezhip, koltuk ve satir sonu stGslemelerinin bulunmasidir. Ancak bu da yaz
kalitesini etkileyen bir durum degildir. Bu incelemede susleme (tezhip) dedil, yazilar
dikkate alinacaktir. Her iki yazida, hat sanati bakimindan ilk dikkat ¢ceken nokta,
satirlann alt ve Ust sinirlandir. SGIUs yazida Hattat ismail ZGhdi Efendi’nin satirlan bir
serit gibi yaklasik ayni hizaya sahip olmasina ragmen Hattat Omer Vasfi Efendi’nin
yazisina bakildiginda alt ve Ustteki hareke ve tezyini isaretlerin belirli bir hizaya sahip
olmadig, inigli-cikish bir cizgi izledigi goérilmektedir. Ayrica hareke dagiiminda Hattat
Omer Vasfi Efendi’ nin yazisi daha sikisikken Hattat ismail ZOhdi Efendi harekeleri daha
serbest ve ferah bir gérunim elde edecek sekilde yerlestirmistir. Bu gérinim yazida
ferahlik, nefes alma duygusu yaratirken izleyen kisiyi de yormamaktadir. Harfler satin
incelendiginde Hattat Omer Vasfi Efendi’nin ézellikle “Ha” ve “Cim (z)"-gibi kUplU
ve karnl harflerinin eksenlerinin saga meyilli oldugu, Hattat ismail ZUhdi Efendi’de
ise bunun tam ftersine, bu harflerin hafifce geriye dogru yaslanarak sola meyilli
oldugu dikkati cekmektedir. Bu durum Arap yazisinin ve kalem akisinin tabiatina
daha uygundur. Sagdan sola dogru yazilan Arap harfleri, tabii akisi icerisinde geriye
dogru yatmaya meyillidir. Buradaki konu, harflerin satirdaki duruslan (kursi), agirlik

merkezleri ve hacimleriyle ilgilidir. Hat sanatinda harfler yalnizca bir cizgi olarak
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degil; agirhdl, hacmi, denge noktalar olan U¢ boyutlu cisimler olarak dusGnUlUr ki
bu da hat sanatini sadece iki boyutlu veya cizgisel bir sanat olmaktan cikarp adeta
yasayan, elle tutulur bir varlk haline getirir. Bdyle bir noktada harflerin ve onlarin
etrafindaki diger hareke ve tezyini isaretlerin, noktalarnn, kisacasi her bir cizginin
birbiriyle olan iliskisi Ghem kazanir. Harfleri olusturan her cizginin kendiicindeki uyumu,
kalinhgi, derinligi, yuvarlakligi, dizlGgu vs. bir araya gelerek bir bUtin tegskil eder. Bu
bUtun icerisinde bir dnceki veya bir sonraki elemanin uyumsuzlugu sadece kendi
bUnyesinde degil, yazinin tamaminda bir uyumsuzluk olarak gérinecektir. Buradaki
iki yaziyl inceledigimizde harf bunyelerindeki uyum, cizgilerin birbiriyle baglandigi
kisimlardaki zarafet, harflerin etraflarnda bulunan diger elemanlarla iliskileri bir
bUtunluk arz etmektedir. Bu incelemede yer verilen iki hattatin da ayni ekole bagli
olduklar bilinmektedir. Ancak her ikiyazida yer alan “Ti (k)" harfleri basta olmak Uzere
harflerin kuyruklar, canak dénUsleri ve “Sin”, “Sad (w,u=)"” gibi harflerin canaklarinin
denge merkezlerinin farkl oldugu gérulebilmektedir. Ayni ekole tabi olan iki hattat
arasindaki bu fark ancak tavir farki olarak degerlendirilebilir. Burada yapilan tarifler
iki hattattan birinin digerine UstUnIOQUNU gbstermez. Dogru dlcUlerde ve dogdru istif
kurallanyla yazilan her yazi dogru kabul edilebilir. Anlatiimak istenen, hUsn-i hat gibi
kati kurallan ve dlcUleri olan bir sanat icerisinde dahi farkliliklann olusabilecegdi ve
sanatcinin kendi karakterinden, duygu dunyasindan katkilarla bu geleneksel sanati

bicimlendirebilecedidir.

Gérsel 4. Hattat ismail ZOhdr Efendi Gérsel 5. Hattat Omer Vasf Efendi

Yine harf baglantilanna dikkatle bakildiginda Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin
“sad” ve "I (u=k)" baglantilarinda daha yuvarlak ve yumusak bir gecis yaptids;
Hattat Omer Vasfi Efendi'ninse dzellikle “t (k)" baglantisindaki gibi gérece daha
keskin ve daha sert bir baglantiyr tercih ettigi gérblmektedir. Bu baglanti noktalari

harfin dlcUsinde bir degisiklik yaratmamakta ancak genel itibarla yaziya sert bir
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mizac katmaktadir. Zira “ti (k)" harfinin gézinU olusturan bosluklar her iki yazida
dikkatle incelendiginde Hattat ismail ZUhdi Efendi’de daha dairesel, Hattat Omer

Vasfi Efendi’de daha duzimsu ve basik oldugu gériimektedir.

Gérsel 6. Hattat ismail Zihdi Efendi’ye ait Nesih rabbiyessir

Gérsel 7. Hattat Omer VasfT Efendi’ye ait Nesih rabbiyessir

Bu boliUmde nesih yazilarn inceledigimizde, sUlUs yazida yer alan farkliliklar
yine karsimiza ¢cikmaktadir. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin yazisindaki sikisikiga karsilik
Hattat ismail ZUhdi Efendi'nin yazisi daha ferah bir géronim sunmaktadir. Hem
harekelerin dagiiminda hem de harfler arasinda bu farkliik gérGlmektedir. Hattat
Omer Vasfi Efendi’nin nesih satin, sulis satinna gére daha belirgin bir cerceve icine
oturmaktadir. Hattat ismail ZOhdi Efendi ise bu durumu her iki yazi karakterinde de

goOstermektedir.

Gérsel 8. Hattat Ismail ZOhdr Efendi Gérsel 9. Hattat Omer Vasfi Efendi
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Bu asamada nesih yazida her iki hattatin harflerini tavir bakimindan
inceledigimizde sert ve yumusak karakterler yine én plana cikmaktadir. Hattat ismail
Z0hdi Efendi'nin “Vav (s)" harfini olusturan parcalardan ilki olan *vav (s) basi” hafif
asagr dénuk durusu ve yuvarlak dénusleriyle yumusak bir tavir gosterirken Hattat
Omer Vasfl Efendi’nin “Vav (s) basi” daha diz bir durusla sola bakmakta; cene ve
tepe dénuslerindeki daha sivri hatlanyla sert bir géronum sunmaktadir.  Ayni harfin
canak kisimlariniinceledigimizde Hattat ismail ZOhdi Efendi daha sola giderek derinlidi
ve devaminda gelen dénusin sivriligini azaltmis, Hattat Omer Vasfi Efendi ise daha
dik inmis ve buna bagli olarak daha keskin ddnmustir. Bu hareketleri takiben Hattat
Omer Vasfi Efendi’'nin “Vav (s)" harfinin bOyUk kismi satinn (kUrsinin) altina sarkmistir.
Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin “vav (s)” harfinde daha dengeli bir durus gérilmesinin
sebebi harfin, satinn altinda ve Ustinde esit hacminin bulunmasidir. Yine “Lamelif
(¥)" harflerine bakfigimizda harfin sag tarafindaki cizginin (lam / J) kinlma noktasinin
Hattat Omer Vasfi Efendi’de daha sert; Hattat ismail ZOhdi Efendi’de daha yumusak
bir gecise sahip oldugunu gdrmekteyiz. Hem "“Vav (s5)” hem de “Lamelif (¥)”
harflerinin ortak ézellikleri olarak iki harfin de gdzlerinin Hattat ismail ZOhdi Efendi'de
daha acik, Hattat Omer Vasfi Efendi’de daha kapall olmasinin sebeplerinden biri
dénuslerdeki keskinlik ile inis ve cikislardaki sivriliktir. Birbirine ¢cok yakin veya ayni
OlcUlerde yazilan iki yazinin bu kadar farkl detaylara sahip olmasi iki hattatin tavir
farklilgindan kaynaklanmaktadir. Daha énce belirttigimiz gibi bu farkliliklar bir hattatin
digerine UstUnlOQUNU degil, yalnizca sanat ve estetik anlayislarnnin birbirinden farkl

olabilecegini gosterir.

Gérsel 10. Hattat ismail ZUhdi Efendi Gérsel 11. Hattat Omer Vasfi Efendi
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Yukandaki fotograftaki sUOlUs harf baglantilarna baktgimizda ik gbze
carpan, harf kitlelerinin duruslandir. BUtin olarak incelendiginde Hattat Omer Vasfi
Efendi'nin harf kUtlesi sola dogru meylederek dengeli bir durus géstermemektedir.
Buna karsilik Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin harfleri daha dengeli bir durusa sahiptir. Bu
goéruntunun baslica sebebi birbirine baglanan harflerin, birbirinden farkli istikamette
cizgilere sahip olmasidir. Baglantinin ilkk elemani olan “fe («)” harfi, baslangic ve
baglanti cizgisi itibariyle sola dogru seyretmektedir. Devaminda gelen “cim (z)”
harfi ise baslangi¢ ve bitis cizgileri itibariyle saga dogru seyretmektedir. Bu harflerin
baglantisindaki denge unsurunun bir diger 6nemli noktasi da cizgilerin satinn
altinda ve Ustunde kalan kisimlari ile cim harfinin karnn cizgisinin agirhik merkezidir.
Hattat ismail ZOhdi Efendi'nin “cim (z)" harfinde adirlik merkezi dis hatta yakin ve
zeminden yukarndadir. Hattat Omer Vasfi Efendi’de ise kann dénist dis hattin
icinde ve zemine daha yakindrr. Bir baska dikkat ediimesi gereken nokta da “fe («)”
harfinin alt ¢izgisinin istikametidir. Hattat ismail ZOhdi Efendi’'nin “fe (<)” harfi hafif
yukar dogru cikan bir cizgiyle basladigiicin hemen altindaki baglanti cizgisinin inisini
dengelemektedir. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin “fe («)” harfi daha diz bir cizgiyle
basladidiicin altindaki baglanti parcasinin inisini karslayamamaktadir. Bu sebeple
harf bunyesi geriye dogru yikilan bir géronum sunmaktadir.

Gérsel 12. Hattat lsmail ZOhdi Efendi’nin ebced satin

Gérsel 13. Hattat Omer VasfT Efendi’nin ebced satin
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Artuklu Sa:
Bil;
A

Son olarak her iki hattatin murakaasindaki ebced satirlarini inceledigimizde
istiflerinin ve hatta hareke dagdilimlarnnin neredeyse ayni oldugunu gérmekteyiz.
Buna karsilik harflerin duruslanndaki detaylar yazilan birbirinden ayirt etmemize
imkan vermektedir. ilk basta bahsettigimiz yazinin bir cerceve icinde yer almasina
dair farklilik yine géze carpmaktadir. Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin yazisi harflerin alt
hizalan ve Ustteki harekelerin dagiimiyla bir cerceve icine yerlestiriimisken, Hattat
Omer Vasfi Efendi'nin satinnda bu gérintU yoktur. Yine Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin
harekeleri yerlestirirken yaziyr sikistirmadan, serbest sekilde yerlestirmesine karsilik
Hattat Omer Vasfi Efendi’nin harekeleri harflere daha yakin durmakta, bu sebeple
yazinindolu alanlarinin sikisik, bos alanlarininise cok seyrek kaldigi gézlemlenmektedir.
Harf bUnyelerindeki durus farkliliklan isaretlenmis olup, tavir farkinin bir yansimasi
olarak belli ediimeye calisiimistir. Son bir husus olarak Hattat isméail Zohdi Efendi ve
Hattat Omer Vasfi Efendi’nin yazilanni hareke dagilimi bakimindan inceledigimizde,
Hattat ismail Zihdl Efendi'nin yazisinda ince ve kalin cizgilerin birbiri arasinda
dengeli dagildigini; Hattat Omer Vasfi Efendi’de ise bir gruplasma veya katmanlar
oldugunu soyleyebiliriz. Arap yazisinda harekeler, harfleri okutucu veya seslendirici
tesire sahiptir. Dolayisiyla bagl olduklan harfin alaninda yer almalarn gerekir. Bu
sebeple yerleri degistirilemez. Ancak asirnya kaciimamak kosuluyla bir miktar uzatilip
kisaltilabilirler. Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin yazisindaki ince ve kalin cizgilerin bu yolla
birbiri arasina karnsmasi genel bir denge ve hareket unsuruna dénusmustUr. Hattat
Omer Vasfi Efendi’de ise hem harekelerin yaniince cizgilerin harflere —kalin cizgilere-
yakin durmasi yaziya bir agirlik katmis, hem de neredeyse ayni boyda harekeler

kullanilmasi nedeniyle de yazida bir duraganlik olusturmustur.

SONUC

Ayni devirlerde yasamis ve birbirine yakin tarinlerde eserler veren, ayni
ekole mensup bu iki hattatin sGlUs-nesin mesk murakkaalarn Gzerinden yapilan
karsilastirma, hUsn-i hat sanati gibi kesin kurallarla bagl bir sanatta dahi sanatcinin
kimligini, sanat anlayisini,  estetik zevkini gosterebilecek nitelikte degisiklikler
yapllabilecegini gdstermistir. Bu degisiklikler sanatin gelenegini ve yapisini olumsuz
yonde etkilememis, aksine Turk Hat Sanati tarihi icerisinde farkll ekoller olusmasina
vesile olarak sanati, yerinde saymaktan kurtarmis ve gunimuze kadar zenginleserek

gelmesini saglamistir. Bu durum sunu gostermektedir ki bir sanat dalinin gelisiminde
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Artuklu Sa:
Bil;
A

kisa zamanda yaplilan bUyuk degisiklikler kadar yUzyillara yayilan kG¢cUk ayrimlar da
eftkili olmaktadir. Bu arastirmanin sonucunda ortaya cikan fikir odur ki Hafiz Osman
ekolUne mensup iki hattat, ayni yazi karakterlerini birbirlerinden ayirt edilecek sekilde
yazabilmistir. Yazilann olcUleri ayni olsa da harflerin durusu, harekelerin ve tezyini
isaretlerin kalinliklari, kapladiklar alan, satirlann olusturdugu hatlar ve cizgilerin agirlik
merkezleri hattatlara gére degisebilmektedir. Bu durum yani hattatlarnn eserlerindeki

tavir farkliliklan sanatin zenginlesmesine katki sunmaktadir.
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