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Mehmet Isik'in takdimi
Preface from Mehmet Isik

Merhaba,

ARTSn periyodik sayilarindan onuncusuyla karsinizdayiz. Bu sayida alti
arastirma makalesi ve bir séylesiyi siz degerli okuyucularimizin ilgisine
sunuyoruz.

[lIk makalede Mustafa Kemal Sancar, Emin Alper’in 2015 yapimi Abluka filminin
Turkiye’nin glincel politik atmosferiyle paralellik tasidigini savunarak filmin
ideolojik elestirisini yapiyor. Yazar, Abluka’da betimlenen Istanbul’un, belirsizlik
temelli bir tehdide karsi abluka altina alinmasi basta olmak tizere konu, 6ykl ve
filmsel gerceklik izerinden metnin ele alinisinin postmodern oldugunu
vurguluyor. Filmin distopik evreninin ve karakterlerin icinde bulunduklar:
olaylar silsilesinin, diger distopik anlatilarda oldugu gibi i¢ine dogdugu ve
kendisinden beslendigi cografyanin ideolojik kosullarini yansittigim ileri
suruyor.

Necip Uyanik’in hazirladig: ikinci makalede Xavier Koller’in 1990 yapimi Reise
der Hoffnung, Philippe Lioret’in 2009 yapimi Welcome, Emanuele Crialese’in
2011 yapim Terraferma filmleri farkl cografyalardan Avrupa’da yasamak igin
cabalayan bireylerin Avrupali bireyler ile birlikte yasadig: sorunlar konu ediliyor.
Calismada sinemanin giictl ve bliytleyici diinyas: referans alinarak gé¢ konusu
varoluscu felsefe baglaminda inceleniyor. Bu cercevede filmlerdeki
umut/umutsuzluk, yalnizlik, dislanmislik, uzaklasma, yabancilasma gibi
varolussal sorunlar diyaloglar tizerinden ¢éztimleniyor.

Uctincti makalede Rahsan Toptas, Rénesans dénemi resim sanatinda
cogunlukla mitolojik ve dini konularin islendigini ve dini konular arasinda
genellikle Isa’nin hayatindan sahneler canlandirildigini savunuyor. Rénesans
dénemindeki eserleri tarayarak anilan konunun nasil islendigini, gecmis
dénemlerdeki ¢ergeveler ve bunlarin sonrasinda gecirdigi degisimler tizerinden
degerlendiriyor. Calismada farkli isluplar Gizerinden yapilan mukayeseler vaftiz
sahnelerinde dénem i¢inde genel olarak konu disina ¢ikilmadigini gésteriyor.
Roénesans dénemi resim sanatinda perspektif, renk, figtir ve ¢izgi gibi
enstriimanlarin degisim gecirdigi hatirlatiliyor; gerceklesen degisimlerin eserlere
yansidigl kaydediliyor.

Azime Cantas ve Ihsan Koluacik tarafindan hazirlanan dérdiincti makalede
modern sinemanin gintiimuizde sundugu kurgusal evrenin, gercekligin yanlis bir
izlenimini yaratmak basta olmak tizere yogun bir kiskirtma tematigi icerdigi
savunuluyor. Calismada s6z konusu déontistim, siddet ve cinselligin belirgin
temsillerini iceren yeni asiriciligin filmsel temsilleri izerinden tartisiliyor. Siddet,
beden ve cinsellik temalar: tizerinden érneklem secilen yonetmenlerin, modern




bireye ve modern egemenlik bi¢cimlerine yénelik tabulara saldirdig1 énermesi
filmsel temsiller tizerinden dogrulaniyor.

Besinci makalede, Avrupa resim sanatinda tachisme akimi icinde yer edinen
Pierre Soulages’in outrenoir kavramini ickin resimleri ¢céztimleniyor. Okan Sahin
tarafindan hazirlanan calismada, sanat¢inin 19807 yillar itibariyle baslayip
20001 yillarin ortalarina dek stiren ve siyah renk kullaniminin yogunluklu
olarak hissedildigi resimleme anlayis1 sadece bi¢imsel bir yéntem olarak
tanimlanmiyor, sanatcinin ge¢ dénem resimlerinin teorik semasini da ifade ettigi
savunuluyor. Outrenoir kavraminin Soulages resminde sézil edilen teorik
cercevesini ortaya koymay: amaclan Sahin, siyahin ontolojisini analitik bir
¢6ziimlemeye tabi tutuyor.

Sayinin altincit makalesinde titiz ve dengeli arastirma kurgusuyla Elif Senel, yeni
disavurumculugun ve onun [talya’daki yansimasi Transavanguardia’nin
postmodern 6zgtlltiklerini ele aliyor. Bu cercevede trans-avangart sanatin énde
gelen isimleri arasinda yer alan Sandro Chia, Francesco Clemente ve Enzo
Cucchi’nin sanatsal yaklasimlarini ve konuyu 6rnekleyen eserlerini odagina alan
Senel; dokimanter analiz teknigine bagvuruyor. Transavanguardia’nin, yeni
disavurumcu perspektifin postmodern avangart niteliklerini sira dis1 ve 6zgiin
bir ¢izgide ortaya koydugunu savunuyor.

Sayida okuyacaginiz soéylesi, Mardin’in cok kulttrlultik temelli kazanimlarindan
biri olan Stiryani hat sanatina odaklaniyor. Ferhat Demiralp ve Mehmet Isik
tarafindan hazirlanan calismada, daha cok geleneksel Islam sanatlari arasinda
gosterilen ve Islam’la 6zdeslestirilen hat sanatinin, Islamiyet’in ilk yillarindan
beri Muislimanlarla birlikte yasayan Stiryani halkinin sanatcgilar tarafindan da
icra edildigi hatirlatiliyor. Mardin’in Midyat ilgesine baghh Amith kéylinde yasayan
Stiryani hattat Habib Dogan ile séylesen yazarlar; Stiryani hat sanatinin ve
Estrangelo yaz tipinin kadim niteliklerinin ilgili kamularla paylasilmasina
imkan taniyor.

Yeniden goértismek Ulizere...
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Abluka (2015): Postmodern Tiirkiye distopyasi
Frenzy (2015): Postmodern dystopia of Tlrkiye

Mustafa Kemal Sancar || Arastirma gorevlisi doktor || Batman Universites
mkemalsancar@gmail.com || 0000-0003-0163-41630

0z

Bu calismada, Turkiyenin gtincel politik atmosferine denk dtisen ve distopik bir anlati olan
Abluka (Emin Alper, 2015) filmine odaklanilmakta ve bu cercevede filmin ideolojik elestirisi
yapilmaktadir. Sinemadaki distopik anlati érnekleri daha cok edebi eserlerden uyarlanan
filmlerden tesekktildiir. Emin Alper’in ikinci uzun metraj filmi Abluka’da betimlenen Istanbul,
belirsiz politik bir tehdide karsi abluka altina alinmis bir mekan olarak tasvir edilmistir. Sehrin
belirli noktalarinda yer alan girigler ve ¢ikislar devletin kolluk gliclerince kontrol edilmektedir.
Filmin konuyu, 6yktyu ve filmsel gercekligi ele alis bicimi postmoderndir. Filmde kurgulanan
distopik evren ve karakterlerin icinde bulunduklar: olaylar silsilesi, Ttrkiye’de 1980’1 ve
1990’11 yillarda yasanan bir¢ok siyasi olaya ve donemin atmosferine referans verir. Ayrica
filmin gosterime girdigi tarihlerde Dogu ve Gliineydogu Anadolu’da yasanan catisma ortami da
filmin atmosferini cagristirmaktadir. Bu bakimdan Abluka filmi, diger distopik anlatilarda
oldugu gibi icine dogdugu ve beslendigi tilkenin ideolojik kosullarini yansitmaktadir.

Anahtar kelimeler: abluka, emin alper, distopya, ideolojik film elestirisi, postmodernizm

Abstract

In this study, the focus is on the film Frenzy (Emin Alper, 2015), which is a dystopian
narrative that coincides with Turkiye’s current political atmosphere, and within this
framework, the ideological criticism of the film is made. In Frenzy, Istanbul is depicted as a
besieged place against an ambiguous political threat. Entries and exits at certain points of the
city are controlled by the state’s law enforcement. The way the film deals with the subject, the
story and the filmic reality is postmodern. The dystopian universe and the sequence of events
in which the characters are fictionalized in the film refer to many political events and
atmosphere of the period in Turkiye in the 1980s and 1990s. In this respect, the film Frenzy
reflects the ideological conditions of the country in which it was born and nourished, as in
other dystopian narratives.

Keywords: frenzy, emin alper, dystopia, ideological film criticism, postmodernism
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Giris

Insanlik; modernist ilerlemeci telakkilerin izinde, dogaya ait oldugu fikrinden
dogaya sahip oldugu fikrine dogru stirtiklenmistir. Modernizmin altin caginda
yeseren Utopik vaatler, yirminci ylizyilda yerini distopik insanlik trajedilerine
birakmistir. Avrupa’nin siyasi ve ekonomik hayal kiriklhigi yasadig: yillarda,
Turkiye ulusal kurtulus muticadelesini kazanmis ve ulus-devlet insasinda
modernist perspektifi benimsemistir. Osmanl Imparatorlugu’nda da siyasi ve
askeri problemleri agsma gayreti icinde olan devlet tesekkiilii, benzer bir sekilde
careyi modernizasyonda aramis, fakat cumhuriyet elitleri kadar basarili
olamamuistir.

“Modern” Turkiye devleti kurulduktan sonra cesitli reformlar yapilmis olsa da,
tim diinyada modernist titopyanin sorgulanmaya basladig: yillarda Turkiye’nin
modernist donltsimt tamamlamas:i mimkin olmamistir. Turkiye; modernist
Utopya icin gec kalmis olmasina ragmen, modernizm sonrasinin dillendirildigi
yillara ve en sonunda postmodern distopyanin yasandig: diinyaya, diinyanin
geri kalani ile ayn1 anda adim atmak zorunda kalmistir.

“Yeni Turk sinemas1” olarak adlandirilan dénem icinde cekilen ve basari
kazanan birc¢ok filmin yaraticilari; sinema icinden gelmeyen ve kendisini
dustinsel olarak olgunlastirdiktan sonra fikirlerini gériinttilti imajlar yoluyla
ifade etmeyi tercih etmis kisilerdir. Bu calismada ele alinan Abluka (Emin Alper,
2015) filmi, distopik bir Turkiye evreni kurar. Abluka’nin yénetmeni Emin Alper
de s6zU edilen genc¢ sinemacilardan biridir. Mtihendislik, iktisat ve tarih
alanlarinda egitim aldiktan sonra bir yandan akademik ¢aligmalar yapan Alper,
bir yandan da c¢ektigi Mektup (2005) ve Rifat (2006) gibi kisa filmler ile cesitli
yarismalara katilmistir. Yazip yonettigi ilk uzun metraj filmi Tepenin Ard:i (2012)
ile buytik Gin ve basar1 kazanan yénetmen, ulusal ve uluslararas: bir¢cok
festivalden 6dullere layik gortlmustir. Tepenin Ardi, koylt bir aile ve diisman
olarak gordukleri Yortikler temelinde alegorik bir tahakktim hikayesi
anlatmaktadir. Filmde ayrica western tiirtine 6zgu estetik anlayis tercih edilmis
ve bu sayede yeni Turk sinemasinda benzer bir bicimde bircok kez ele alinan
tasra mekani, Tepenin Ardinda 6zglin bir form kazanmistir.

Her distopya anlatisinda oldugu gibi Abluka’da da yaratilan kurgusal distopik
evren, yasanmis veya yasanmakta olan dliinyaya referanslar vererek bicimlenir.
Yirminci ytizyil distopya anlatilarinin séz konusu yillar i¢inde ortaya ¢ikan
gbzetim uygulamalari ve otoriter rejimlere atifta bulunduguna benzer bir bicimde
Abluka evreninde ilk goze carpan husus, sehrin ceperindeki bir gecekondu
mahallesinde kolluk kuvvetleri tarafindan uygulanan ytksek giivenlik
uygulamalaridir. Ne ki; s6z konusu distopik evren, anlatilan éykiiniin
merkezinde yer almaz. Film anlatisinin merkez noktasim iki kardesin
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gerceklikten git gide uzaklasarak “delirmesi” olusturmaktadir. Bu calismada
ideolojik analiz yénteminin kullanilmasindaki maksat da, filmin arka planini
teskil eden distopik tahayytliin referanslarini ayiklamaktan ibaret olmamakla
birlikte, gercegin ve gériinglisti arasindaki geliskiyi ortaya ¢ikarma kastindan
ileri gelmektedir. Emin Alper, burada yarattig distopik evreni, postmodern bir
Uslupla ortaya koymustur. Bu nedenle calismada ilk olarak postmodernizm
kavrami ele alinmis ve ardindan postmodern sinemanin temel nitelikleri
lizerinde durulmustur. Daha sonra ise Abluka filminde yer alan postmodern
filmlere 6zgl nitelikler ortaya ¢ikarilmistir.

Yontem

Bu calismada esas odaklanilan husus, postmodern filmlerin gercekligi ele alis
bicimidir. Film anlatisinin merkezinde yer alan devlet-6rgit ve agabey-kardes
iliskisine dair bircok alanin flu ve hatta karanlikta birakilmasi, bu calismada
ideolojik elestiri ydnteminin tercih edilmesini gerektirmistir. “Kalttrel bir
ciktinin ideolojik elestirisini yapma niyeti, o ¢iktinin i¢ine dogdugu tarihselligi
irdelemek ve bu yolla o tarihselligin ilk bakista gériinmeyen yapilarini ortaya
cikarma ereginden ileri gelir” (Sancar, 2023, s. 62). Bu calismada da ele alinan
filmin ideolojik elestirisi yapilarak, filmsel gercekligin ve Turkiye nin yakin
gecmisine dair filmin isaret ettigi tarihselligin izi sGrtilmustuir.

Ideolojik elestiri, filmde yer alan agik ve/veya 6rtiik anlam yapilarini agiga
cikarma yontemidir. Burada s6zl edilen anlam yapilary; ydnetmen, senarist ya
da yapimeci gibi film yaraticilari tarafindan bilingli ya da bilingsizce olusturulmus
olabilir. ideolojik elestirinin amaci filmdeki gizil anlamlari ortaya ¢ikarmaktir.

Eger ideolojileri anlamak istiyorsak, ideolojilerin ttiketicilerinden ve sik

olarak da ureticilerinden gizli tutulan anlam dtizeyleri icerdiklerini kabul

etmemiz gerekir. Bu nedenle de ideolojilerin incelenmesi buytk ol¢tide -

ama kesinlikle tamamen degil- ilk bakista gorulemeyen yapilarin,

baglamlarin ve giidiilerin kodunun c¢ézulmesini ve tanimlanmasini icerir

(Freeden, 2011, s. 21).
Calismada ele alinan filmin ideolojik elestirisini yaparak, filmin ideolojik
perspektifini agiga ¢cikarmak amaclanmaktadir. Bu sayede filmde yaratilan
distopik dlinya ile esinlenilen gercek arasindaki iliski de ortaya cikacak ve
seyirci alimlamasina dahil olan anlam katmanlarina bir yenisi eklenmis
olacaktir.

Postmodernizm ve Sinema

Modernizm; genellikle tic kavram seti ile birlikte anilmakta ve aciklanmaktadir:
llerleme, rasyonellik ve ¢cagdaslik. Ekonomik ve toplumsal ilerleme; bilim ve

arts || 2023 Eylul September || Issue 10 11




Mustafa Kemal Sancar || 4b/uka (2015): Postmodern Tlrkiye distopyas

teknolojinin gelismesi ve bununla birlikte ekonomik girdinin artmasi ile yasam
katmanlarinin islevsellesmesidir. Cagdaslik ise modern ilerlemeci fikre ayak
uydurmak ve var olan durumun 6tesi oldugu varsayilan bir baska durumu takip
etmek olarak tanimlanabilir. Bu bakimdan modern anlayisin kars: kutbunda
gelenekler yer almaktadir. Giddens’a goére (2016, s. 42-43) modernlik
distincesinin 6ztinde gelenekle bir karsitlik vardir. Fakat gelenek kavramu ile
anlatilmak istenen herhangi bir durumda yapilagelen bir teamuil degildir. Bir
uygulamanin onaylanmasi icin sadece geleneksel olmasi yeterli olamaz.
Gelenegin hakl gériilebilmesi i¢cin ancak gelenekten kaynaklanmayan bir
bilginin 15181nda degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu noktada modern
distincenin bir baska énemli niteligi daha ortaya ¢cikmaktadir. Cagdas ve
ilerlemeci savin modernizme varabilmesi icin rasyonalizm eleginden gecmesi
gerekir.

Modernist uygulamalar neticesinde Avrupa’da tiretim maksimize edilmis, bliytuk
kentler ortaya cikmis ve Avrupali ulus-devletlerin her biri icin digerleri
potansiyel pazar ve hammadde alani olarak gériinmeye baslamistir. Bu durum
geriye kalan son imparatorluklarin ¢ékmesine ve bliyltik topyektn savaslarin
cikmasina neden olmustur. Bir trajedi olarak yirminci ylizyilin yasanmasi, bir
bluiytik anlati olarak modern diistincenin bu dénemde tahrip olmasina neden
olmustur. Yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren modernizm sonrasindan,
yani postmodernizmden s6z edilmeye baslanmaistir.

Postmodernizm kavraminin ortaya ¢ikmasi, yukarida belirtildigi gibi 6ncelikle
buytik anlatilarin hayal kiriklig: ile sonlanmasi neticesinde gerceklesmistir.
Erdemir’e gore (2009) bu iki kavram arasindaki ayrimin temel dinamikleri yeni
pesinde olmamak, modernizmin sorguladiklarinin kabuli, gecmisin taklidi,
dogrusal zaman anlayisinin yok olmasi ve ge¢cmisle gelecegin simdiki zaman
icinde erimesi, avangart sanatin énemini yitirmesi ve yerine taklidin gecmesi,
eklektik, cogulcu bir sanat anlayis1 vb. gelmektedir. Giddens ise (2016, s. 55)
postmodernizmle iliskilendirilen 6nermelere karsi ¢cikmamakla birlikte
modernizmin 6tesine gecildigi fikrini kabul etmez. O, yasanan suireci
modernizmin radikallesmesi evresi olarak tanimlamaktadir. Fakat
postmodernizmi ele alis bicimi, yasanan dénemi postmodern olarak adlandiran
distntrler ile hemen hemen 6rtiismektedir.

Bu terim [postmodernizm]| ¢ogunlukla asagidakilerin bir ya da birkac¢ini

anlatir: Hicbir seyin tam bir kesinlikle bilinemeyecegini kesfetmis

durumdayiz ¢inkti epistemolojinin 6nceki tim “temelleri’nin gtvenilir

olmadigi ortaya c¢ikarilmistir; “tarih”te ereksellige yer yoktur ve

dolayisiyla, “ilerleme”nin hicbir versiyonu kabul edilebilir bigcimde

savunulamaz; ekolojik kaygilarin ve belki de yeni toplumsal hareketlerin

giderek artan Onemiyle birlikte yeni bir toplumsal ve siyasal gindem
ortaya ¢ikmis bulunmaktadir (Giddens, 2016, s. 50-51).
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Eagleton ise postmodernizmi yalnizca modernligin olumsuz hakikati olarak
gorur (2015, s. 50) ve su sekilde tanimlar: “Postmodernlik klasik hakikat, akil,
kimlik ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden,
bilimsel aciklamanin basvurabilecegi tekil cerceveler, bliyiik anlatilar ya da nihai
zeminlerden kusku duyan bir diistince tarzidir” (Eagleton, 2015, s. 9). Ele alinan
tanmimlarin ortaya koydugu en genel fikir, Eagleton’in belirttigi gibi
postmodernizmin aslinda modernist dlistincenin olumsuz hakikati olmasidir.
Postmodernizmi agiklamak i¢in modernizmin iddia ettigi iki temel sav olan
rasyonellik ve ilerlemeciligi olumsuzlamak gerekmektedir.

Modernizmin ekonomiyi ve toplumsali kapsayan yapisi, onun kulttrel bir akim
olmasini da beraberinde getirir. Modernizm, hemen hemen blitlin sanat
dallarinin farkh bir yénde sekillenmesine ve yeni bir bicim kazanmasina neden
olmustur. Modern sanatin 6z{, sanat dallarinin kendilerine has yéntemlerini
kendisini elestirmek icin kullanmaktir. Bunun amaci ise o disiplini gelistirmek
ve 6nemini artirmaktir. Modern sanatin ortaya koydugu en énemli akimlardan
biri kuskusuz avangart sanattir. Yenilik ve deneysellik pesinde kosan sanatcilar
tarafindan ortaya konan avangart sanat; her turli gelenege, kabul edilmis
toplumsal normlara ragmen éncii olmak i¢in yapitlar ortaya koyar. Bu
bakimdan yalnizca yenilik¢i bicime egilmek yerine elestirel icerik de 6n
plandadir. Bir sanat akimi olarak postmodernizm ise yikilacak herhangi bir
norm veya toplumsal gercekligin varligini1 dahi reddeder ve salt bicimsel
ozelliklerin Uizerinde durur. “Televizyon ¢caginda koklerin yerini ytizeyselliklerin,
derinlikli yapitlarin yerini kolajin, emek verilmis ylizeylerin yerini aktarilmis
imge bombardimaninin, bittinctl ktlttrel yapitlarin yerini parcalanmis
zamanin ve mekanin almasi sasirtici degildir. Ve tim bunlar, post-modern
durum i¢inde sanatsal uygulamalarin yasamsal boyutlaridir” (Harvey’den
aktaran Olivier, 2014, s. 56). Yuzeysellik olarak ifade edilen nitelik; avangart
sanatta var olan elestirelligin, yikiciligin ve 6zginltiglin ortadan kaldirilmas ile
parcalanmis bicimsel etmenlerin yarattigi bosluk hissidir.

Muglaklik ve parcalanma, postmodern sinemanin da temel 6zellikleri
arasindadir. Bunun nedeni neo-liberal ekonomik sistemin ve postmodern
gundelik hayatin yarattig kisiliksizlestirme ya da kisiligin siliklesmesi ile
iliskilendirilebilir. “Postmodern sinemanin sonsuzca deveran eden metasi,
kendileriyle birlikte hem kapitalizmin degerlerini hem de onun i¢inde tretilen
mucadelenin celiskili gbstergelerini tasiyan anlamlama sistemlerini icerir” (Hill,
2006, s. 124). Bu baglamda Buytikduvenci ve Ozttirk’in (2014, s. 25) sordugu
soru ¢ok anlamhidir: “Kisisel bicemin yok oldugu, 6znenin parcalandig bir
ortamda 06zel/kisisel/biricik yapitlar s6z konusu olabilir miydi ve olsa bile hangi
genel/evrensel sorunlari (nasil) ele alirdi?” Postmodern sinemanin ortaya
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koydugu ylizeysel ve parcalanmis imgeler; insanlarin algiladig zamanin ve
mekanin parcalandigl postmodern zamanlarda ne kadar mtimktin olabilir?

Postmodern sinema olarak adlandirilan 6bekleme; aslinda sinirlar: belirsiz,
kendinden menkul bir adlandirmadir. Belirli yazarlar tarafindan kimi 6zellikleri
lzerinde uzlasilsa da bir sanat akimi olarak adlandirilamaz. Hi¢cbir sinemaci
belirli bir niyetle ve herhangi bir uzlasim cercevesinde postmodern film
yaratmamistir. Postmodern olarak adlandirilan filmleri art arda siralayarak
ortak bir kategori altinda degerlendirilmeleri bile glicttir. “Postmodern olarak
tanmimlanan filmlerden birinin tasidig: 6zelligi bir digeri olumsuzlamaktadir”
(Karadogan, 2005, s. 158).

Buytikduvenci ve Oztiirk (2014, s. 26), postmodernizmin sinemaya yansiyan
ozelliklerini su sekilde cercevelendirmektedir;

* Nostaljik; gecmise duyulan tutucu 6zlem,

*  Gecmis ve simdi arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme,
* Gergek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme,

* Acik bir pornografi, cinsellik ve arzunun metalasmasi,

* Eril kalttirel diistinceler dizisini somutlastiran tiketim kaltar(,

* Endiseyle, yabancilasmayla, 6fkeyle ve baskalarindan kopusla
bicimlenen yogun coskusal yasantilar.

Daha 6nce deginildigi gibi postmodern filmlerin yukarida siralanan 6zelliklerin
timini kapsamas: miimkin degildir. Karadoganin (2005) “postmodern filmler”
olarak nitelendirdigi American Graffiti (Genglik Yillari, George Lucas, 1973), Il
Conformista (Konformist, Bernardo Bertolucci, 1970), Star Wars (Yildiz Savaslar,
George Lucas, 1977), Raiders of the Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilari, Steven
Spielberg, 1981) ve Der Himmel tiber Berlin (Berlin Uzerinde Gékytizii, Wim
Wenders, 1987) gibi filmlerin birbirleri ile ve kendi iclerinde hicbir niteliksel
ortaklik bulunmamaktadir. Fakat buna ragmen filmlerin her biri Bliytikdtivenci
ve Ozttirkiin siraladig1 6zelliklerin yalnizca birkagini muhtevasinda
barindirmaktadir.

Nostalji, en genel anlamda ge¢mise 6zlem olarak nitelendirilir. Yaren’e gére
(2014) gecmiste, aslinda hi¢ olmayan altin giinlere déntisti hatirlatan nostalji,
muhafazakar ve hatta gerici olarak kabul edilir. Tim gerici ideolojilerde, gecmis
glizel -oldugu varsayilan- giinlere referans verilmek suretiyle gelecek zaman
tahayytltine varilir. Postmodern filmler de “nostaljik” bir bicimde sinema
tarihinin klasikleri olarak nitelenen filmlerin belirli béltimlerini parodiye varan
bir kitsch tslupla ele alirlar. Bu nedenle postmodern filmlerin gecmisi ele alis
bicimini “nostalji” olarak degerlendirmek yerine “parodi” ve “pastis” kavramlari
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ile degerlendirmek daha uygundur. “Postmodernist parodi, gbnderme yaptigi
malzemeleri 6ncelikle giiling duruma distirmek icin taklit eden bir tir degildir.
Cogunlukla nostalji duymadan, sevgiyle ge¢cmisi kurar ve yok etmeden, simdiye
de ayricalik tanimadan, onu altiist eden bir ironiye baglar” (Martin, 2014, s.
117). Postmodern filmler, gegcmise ait degerleri ya fragmanlar halinde filmin
belirli béltimlerine yapistirir ya da temel izlekler halinde filmin gérsel diinyasina
yedirir. Ornegin Quentin Tarantino’nun yazip yénettigi Pulp Fiction (Ucuz
Roman,1994) filminde, ici acildiginda sar1 bir 151k huzmesi ¢ikaran canta imgesi,
Robert Aldrich’in 1955 yilinda cektigi Hollywood klasigi Kiss Me Deadly (Op Beni
Oldiiresiye, 1955) filminden kopya edilmistir. Ozellikle Alfred Hitchcock
filmlerinde olmak tizere klasik Amerikan filmlerinde rastlanan ve “MacGuffin”
olarak adlandirilan belirsiz nesne, Tarantino tarafindan pastis biciminde
kullanilmistir. Bununla birlikte Tarantino’nun Amerikan sinemasinin tir
kaliplarini nostaljik bir bi¢cimde ele alip, onlar1 deforme ederek kullandig: filmleri
de vardir. Ornegin Django Unchained (Zincirsiz, Quentin Tarantino, 2012),
western kaliplarini ve estetigini kullanmakla birlikte karakterleri, miizigi ve
siddeti postmodern bir bicimde ele almaktadir. Ayni sekilde Death Proof (Oliim
Gecirmez, Quentin Tarantino, 2007) filmi de benzer bir aritmetigin 1970ler
Amerikan suc filmlerine uyarlanmis bicimidir.

Postmodern filmler, kadin karakterlerin ele alinis bicimi bakimindan kimi
benzerlikler tasirlar. S6z konusu filmlerde goértilen en biiytik benzerlik kadinin
bir arzu nesnesi olmasidir. Bunun icin filmlerde 6ncelikle kadin bedeni
“nesne”lestirilir. ki boyutlu kadin karakterler bir meta olarak ele alinir ve erkek
karakterler tarafindan edilgin bir konuma yerlestirilir. Ctinki onu arzu eden
erkeklerin géztinden aktarilan kadinlar, anlatisal yapida erkeklerin aldig
parantezin disinda var olamazlar. Erkekler de yaratilan (veya kendilerinin
yarattigi) kistirllmishgin icinde kendilerini var ederler. “Erkek karakterler Mavi
Kadifenin [Blue Velvet, David Lynch, 1986] Frank’i gibi cogunlukla glicstiz ve
psikolojik sorunlar: olan kisilerdir. Pek cogunun kurtulamadiklari bir gecmisleri
vardir” (Karadogan, 2005, s. 154). Bu bakimdan postmodern filmleri,
problemleri olan ve bu nedenle problem yaratan erkeklerin odakta oldugu
anlatilar olarak gérmek mumkindur. “Yabancilasmis, iletisim kurmakta
zorlanan [erkek] birey sigindig1 ev ortaminda kendine siddet ve cinsellikle dolu
bir diinya yaratmistir” (Karadogan, 2005, s. 156). Bu nedenle postmodern
sinemada ele alinmasi gereken ayirt edici olgulardan biri de mekan ve zamanin
ele alinis bicimidir.

Postmodern filmlerde karakterlerin zamani algilayisinda ve filmin anlatisal
zamaninda dogrusal olmayan bir akis yaratilir. “Ge¢mis ve icinde yasadigimiz an
arasindaki sinirlar ortadan kaldirilirken, ele alinan konu, simdiki zamanin
kesintisizligi icine yerlestiren bir zamanla degerlendirilmektedir” (Yamaner,
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1997, s. 175). Bu ylzden postmodern filmlerin bircogunda paralel veya dogrusal
olmayan kurgular kullamilmigtir. Karel Reiszin The French Lieutenant’s Woman
(Fransiz Tegmenin Kadw, 1981) filminde iki farkli hikaye ve olay 6rglisti paralel
bir bicimde kurgulanmistir. Hikayelerden birinin film icinde c¢ekilen bir baska
film olmasi, ger¢cek ve dogrusal zaman ile kurgusal zamanin seyircilerce -ve
hatta filmin karakterlerince- anlasilamamasina neden olmaktadir. Postmodern
filmlerde yaratilan bu dogrusal olmayan zaman anlayisi, filmin yarattig
gercekligin de kirllmasina neden olur.

Postmodern filmlerde mekan, silik ve parcalanmis bir bicimde yaratilir. Ornegin
sosyolojik olarak toplumun en kiictik yap: birimi addedilen aile ve ev (veya
yuva), postmodern filmlerde cogunlukla psikolojik problemleri olan karakterleri
her anlamda yansitan bir forma btrintr. Bu yapisi sebebiyle mekan, bir
yandan karakteri yansitirken, bir yandan da bu psikolojik problemlerinin
yaraticisi ve ortaya ¢ikmasinin sebebi haline gelmektedir. Postmodern sinemasal
mekan, yansitict oldugu muiddetge ylizeysel ve parcalanmis olmak
durumundadir. “Aslinda bir filmin postmodernist olup olmadigini anlamanin bir
yolu, derinlik (teklik) yerine ytizeyselliklere (cokluga), 6zellikle mekansal nitelikle
yan yana giden imge gérintimlerine ya da gecici imgelere ne 6lctide yer verip
vermedigine bakmaktir” (Olivier, 2014, s. 37). Hollywood film endtistrisinde
Uretilen filmlerde postmodern ytlizeyselliklere sik¢a rastlanir. Olivier’in
calismasinda ele aldig1 Basic Instinct (Temel I¢giidii, Paul Verhoeven, 1992) veya
David Lynch’in basta Lost Highway (Kayyp Otoban, 1997), Twin Peaks: Fire Walk
with Me (Ikiz Tepeler: Ateste Benimle Yiirti, 1992) ve Wild at Heart (Vahsi
Duygular, 1990) olmak Utizere bircok filmi, postmodern sinemanin ayirt edici
gorsel baskinligina 6rnek teskil eder.

Postmodern film kategorisi icinde degerlendirilen filmlerin hemen hemen
hepsinde dikkati ¢ceken niteliklerden birisi de bu filmlerin gérsel diinya insa
etmekteki htinerleri ve gorselligi daima 6n plana ¢ikarmalaridir. Willoquet-
Maricondi'ye gore (2014, s. 140) gorselligin asir1 bicimde 6ne ¢ikmasi
paradigmatik olarak postmoderndir. Bu savin yukarida deginilen ytzeysellikler
ile organik bir bag: vardir. Ctinkti filmde yaratilan gérsellik vurgusu, o
gorselligin ytizeysellesmesine neden olmaktadir. Ornegin Basic Instinct filminde
yer alan kadinlarin bedensel ve gorsel olarak ele alinmisindaki 6zen, eylemleri ve
ruhsal durumlarinin gerekcelendirilmesine kars: gosterilmemistir.

Postmodern filmleri belirli kaliplar icinde tanimlamanin ve sinirlarini ¢izmenin
gucligiinden s6z edilmisti. Bu durumun en btiyltik nedenlerinden biri, hangi
genellemeye gidilirse gidilsin o genellemeyi sorgulatacak istisnai filmlerin
olacagidir. Yukarida ele alinan gérsel ylizeysellige dair Olivier (2014, s. 47-48),
ikili kategorilendirme ortaya koymustur: Cogulculuk, ytizeysellik vb. gibi
ozellikleri asmaya calismayan “birlestirici” tirden filmler ve bu 6zelliklerin
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yalnizca sunulmasindan hosnut olmayan, bunun yani sira onlar: postmodern
durum sifatiyla icine alarak cesurca sorunsallastiran ya da sorgulayan “yikict”
(transgressive) filmler. Postmodern diistince halihazirda ¢ikigsizlik ve
ongorilemezlik halidir. “Modern toplumun i¢ine girmis oldugu bunalim,
postmodernin temelinde yer alan bir 6n kabuldtir. Bu bunalimi, bu krizi
yansittig1 6lctide postmodernizm elestirel, olumlu, katk: yapici ve sorgulayicidir”
(Buytikdtivenci ve Oztiirk, 2014, s. 19). Blade Runner (Bicak Sirti, Ridley Scott,
1982), Kiss of the Spider Woman (Ortimcek Kadinn Opiictigii, Hector Babenco,
1985), Brazil (Terry Gilliam, 1985) ve The Fly (Sinek, David Cronenberg, 1986)
gibi yapimlar “yikic1” postmodern filmler olarak degerlendirilebilir. Ticari kaygilar
nedeniyle belirli anlatisal kaliplara hapsolan ve ytizeysel imajlarin baskin oldugu
Basic Instinct, RoboCop (Paul Vervoeven, 1987) ve Peggy Sue Got Married (Peggy
Sue Evlendi, Francis Ford Coppola, 1986) gibi filmler ise “birlestirici”
postmodern filmlerdir. Fakat birlestirici de olsa, yikici da olsa postmodern
filmler; ekonomik, sosyal ve ideolojik olarak derinlikli tespitler ve elestiriler
getirmekten kacinirlar. “Genelde insan kultirinden s6z edilir ama sinif
konusulmaz, beden ele alinir ama biyoloji anilmaz, jouissance’a deginilir ama
adalete deginilmez, post-kolonyalizm konu edilir ama kti¢iik burjuvazi edilmez”
(Eagleton, 2015, s. 46). Bu ytizden Olivier’in yapmis oldugu ve yukarida
deginilen ikili ayrim, Eagleton’in postmodernizme getirdigi elestiriler
cercevesinde degerlendirilmelidir.

Abluka altinda bir sehir

Emin Alper; 2015 yilinda senaristligini ve ydnetmenligini Gistlendigi Abluka
filminde karanlik bir Istanbul distopyasi yaratir ve bu artalan i¢inde iki kardesin
hikayesini aktarir. Yaratilan distopik evren; her yerde bombalarin patladigi,
insanlarin ¢igliklar atarak can verdigi ve yiiksek giivenlik uygulamalarinin
ayyuka ciktig1 bir yerdir. Bu atmosfer, filmin hentiz ilk dakikalarinda seyirciye
sunulmaktadir. Kadir’in (Mehmet Ozgtir) hapishaneden cikarilarak gecici bir
stireligine getirildigi kogusa yakin bir lokasyonda bomba patlar. Uykusundan
irkilerek uyanan Kadir, endisesini bastiran dualar esliginde zincirlenmis bir
demir kapinin araligindan olan biteni dehsetle izler. Filmin bir¢ok sahnesinde
televizyon ekranlar: gésterilmektedir. Timutinde terérle miicadele
operasyonlarina iligskin haberlerin oldugu bu sahneler ile amaclanan, terér
eylemlerinin tilkenin bir numarali glindemi oldugunun altinin ¢izilmesidir.
Yaratilan distopik atmosferi ortaya koyan mekanlardan biri de gece kullanilmis
ve cogunlukla ¢opten bulunmus esyalarin satildig pazardir. Burada tasarlanan
pazar; distopik filmlerde siklikla yararlanilan ve seyircinin dekor, 1s1k, gblge,
figlirasyon ve kostiimler yoluyla yaratilan atmosfere ikna edilmesini saglayan
mekanlardan biridir.
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Kadir, yirmi yillik mahktmiyetin sonucunda ¢ikmasina iki yil kala sartli olarak
tahliye edilmistir. S6z konusu sart ise evsel atiklarin arasinda kisaca “EYP”
olarak bilinen el yapimi patlayicilarin izini bulmaktir. Resmi olarak devlet adina
calismayacak, hatta gecimini bile ¢oplerin geri déntistimtinden saglayacaktir.
Yirmi y1l sonra mahalleye ilk girisi de sarsicit olmustur onun i¢in. Polisler
tarafindan abluka altina alinmis mahalleye tim girisler kimlik kontrolii, Uist ve
arac¢ aramasi neticesinde gerceklestirilmektedir. Mahalleye vardiginda ise ilk is,
kardesi Ahmet’in evine gider.

Kucuk kardes Ahmet (Berkay Ates) bir belediye gorevlisidir. Gérevi ise sokak
kopeklerini 6ldirmek ve gbmmektir. Esi ve cocuklar: tarafindan terk edilen
Ahmet tek basina yasamaktadir. Burada iki kardesin devlet adina yaptiklar: is
arasinda bir analoji iliskisi kuruldugu goézlenmektedir. Kadir, bomba yapiminda
kullanilan kimyasal maddeleri yogun bir egitim stireci sonunda 6grenir.
Egitmen, Kadir ve beraberindekilere koklayarak her tiir maddeyi ayirt etmelerini
ve bunlar da kendisine rapor etmelerini ister. Aslinda yaptiklar is képekligi
anistirmaktadir. Tipk: egitimli polis kdpekleri gibi onlar da bomba yapiminda
kullanilan maddeleri, kokularindan ayirt ederek Ustlerine bildireceklerdir.
Kopekligi andiran bir diger detay ise tipki sokak kopekleri gibi ¢copleri
karnistirarak hayatlarini idame ettirecek olmalaridir. Burada vurgulanan hususa
iliskin olarak otoriter rejimlerin insanlar: insanhiktan cikardig seklinde bir
okuma yapmak mumkundur. Ust diizey devlet gérevlilerinin Kadir’i sorguladigi
bir sahnede, ona bir sise icinde kimyasal madde uzatirlar ve bunun ne oldugunu
sorarlar. Kadir’in “stilfat amirim” cevabi vermesi tizerine gtltistirler ve iclerinden
biri “Ben size dedim bunlar beceremez, képek kullanalim diye” der. Ahmet ve iki
is arkadasi ise, devletin bir bagka birimi olan belediye icin sokak képeklerini yok
etmek Uizere gorevlendirilmislerdir. Ahmet’in isi ve aile i¢i sorunlar: nedeniyle
kars1 karsiya kaldig1 psikolojik sorunlar, ekrana ilk yansidigi andan itibaren
cesitli sekillerde seyirciye aktarilmaktadir. Stirekli tedirgin géztikmesi, hayatina
dair bir seyleri etrafindan gizleme refleksi ve evinde stuirekli karanlikta tek basina
oturmay1 tercih etmesi, akla Yilmaz Gliney’in senaryosunu yazdig1 Diisman (Zeki
Okten, 1980) filminde Ayta¢ Arman’in canlandirdig Ismail karakterini
getirmektedir. Séz konusu filmde de baskarakter Ismail, maddi caresizlik
sonucunda sokak képeklerini 6ldtirme isini kabul etmis ve bunun yol actig1
vicdani yuk ile yasamak zorunda kalmistir. Tipki Abluka’nin Ahmet’i gibi
Ismail’in de esi ile onulmaz problemler icinde bulunmasi, iki film karakteri
arasindaki bir baska benzerliktir. Ahmet, filmin baslarinda yaptig isle ilgili
herhangi bir vicdan muhasebesi icinde oldugu izlenimini vermez. Filmin
ilerleyen dakikalarinda bir sokak képegini sahiplendikten sonra bu tutumu
yavas yavas degisecektir. Filmde katledilen kdpekler, gecekondu mahallesi ile
gokdelenlerin arasinda yer alan bos arazilerde ve sehir ¢copliklerinde
konumlandirilmistir. Képeklerin tufekle 6ldtirtildiigli mezrada cekilen
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sahnelerde her mermi sesi ile kadraj degismekte, bu kurgu kullanimi ile s6z
konusu mekansal ayrimin da alti cizilmektedir. Bir baska alt1 cizilen husus da
kopek olilerinin gdmtildiigti cukur ¢ekiminden Kadir’e yapilan kesmede yer
almaktadir. Kadir, burada adeta bir koépek gibi ¢céplerden ¢ikardig atiklar:
koklamakta ve ayiklamaktadir.

Kadir, yirmi yilik mahkiGmiyetinin ardindan -kismi- 6zgirligtine kavustugu
glinden beri bircok seye saskin goézlerle bakmaktadir. Aradan gecen yirmi yil;
ondan, kardes(ler)inden ve bir zamanlar yasadig: sehirden cok sey alip
gotiirmustiir. Ev sahibi ve komsusu Ali (Ozan Akbaba) ile bir bakkala gittikleri
sekans s6zil edilen saskinlhigin en belirgin halini ortaya koymaktadir. Bakkala
girdiklerinde Ali, tezgdhtara masa olup olmadigini sorar ve icecek dolabindan iki
bira alarak Kadir ile birlikte arka kapidan gizli bir yere girer. Kadir buranin ne
oldugunu sorar, Ali de mahallenin gizli meyhanesi oldugunu séyler. Kadir gizli
olmasina ragmen herkesin girip cikabilmesine sasirir. Ali de alkol ruhsati
olmadig icin isletmenin kacak oldugunu, bu nedenle gizli tutuldugunu soéyler.
Bunun tzerine Kadir; “Memleket bir acayip olmus” der. Ali’'nin sorusu Uzerine
ise Kadir; “Degismis tabi canim. Herkes bir deliklere girmis. Acayip acayip isler
yani. (...) yirmi sene evvel boyle degildi tabi. Biz ekmek derdindeydik o zamanlar,
simdi millet can derdinde. Nasil kurtulacak bu beladan bu millet bilemedim
vallahi” der. Tlrkiye’de gercekten de kiiclik yerlesim yerlerine asina olanlar,
filmin bu bélimuinde yer alan gizli meyhaneye benzer icki mekanlarinin
olduguna sahit olmuslardir. Genellikle alkol tiiketiminin tabu sayildig
mutaassip tasra sehirlerinde ve bunlara bagh nispeten daha kticiik yerlesim
yerlerinde hem mahalle baskisi hem de idari otoritelerin alkollti mekanlara
isletme ruhsati vermemesinden dolayi; icki icen insanlar ya sehrin disinda yol
kenarlarinda, ya da filmdekine benzer Tekel bayilerinin arka béltimlerinde gizlice
eglenmektedirler. Burada 6zellikle yirmi yil énce ile simdiki zaman arasinda
yapilan kiyaslama, Turkiye’'de gercekten de gtindelik hayat i¢cinde i¢cki igmenin
gun gectikce daha fazla kriminalize edilmesinin filmsel éyktleme icindeki
yansimasini gozler éntine sermektedir.

Ahmet, arkadas1 Ali'yi icki icilen yerde agabeyi ile tanistirir. Daha sonra Kadir,
Ali'nin evini kiralar ve onlarin tist katinda yasamaya baslar. Ali, Meral (Tulin
Ozen) ile evlidir. Meral’in 6zgliveni ve Ahmet ile konusma bicimi, Kadir’in
kafasinda onunla ilgili olumsuz diistinceler filizlendirir. Kadir’in bu konu ile ilgili
slUphesinin ete kemige biiriindtigi an, Meral’in glindiliz saatlerinde Ahmet’in
evinden ¢ikmasina denk geldigi andir. Meral, telash bir bicimde Ahmet’e yemek
getirdigini Kadir’e sdyler. Kadir, bunun ardindan Ahmet’in evinin kapisini calar.
Ahmet corbasini icerken masada kirmiz: bir toka gbze carpar. Kap zili calinca
Ahmet, Meral’in unuttugu tokasini almaya geldigini zanneder, fakat karsisinda
Kadir’i gértince ylzu asilir. Kadir, kapinin agzinda duran kardesini yukaridan
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asagiya yargilar bir bicimde stizer ve iceri girer. Girdiginde énce ona ulasamadigi
icin, daha sonra ise karisi ve cocuklarini aramadig icin kardesine sitem eder.
Ahmet ise konuyu degistirir. Tokanin evde unutulmus olmasi da Kadir i¢in ayr1
bir stiphe kaynagidir elbette. Zira bir kadinin sadece yemek getirdigi ve gittigi bir
senaryoda sacini acmasi ve tokasini masada birakmasi pek olas: degildir. Bu
sekans, Kadir’in Meral ile ilgili kurdugu cinsel hayal evreninin ilk evresini teskil
etmektedir. Evine geldiginde pencereden Meral’in bir seyler yedigini goériir. Bu
esnada kamera, Kadir’in ytiztinde bir stire sabit bir bicimde kalir. Daha sonra
Kadir, Meral ve Ali'nin kapisini ¢alar. Kapiy1 acan Meral’e elindeki tokay:
goOsterir. Meral de tokay: alir ve Kadir’i iceri davet eder. Birlikte tavla oynarlar.
Bu sahnede Meral’in 6zgtivenli ve maskulen tavr dikkat ceker. Ali ise kars1
cekyatta uyumaktadir. Ayni gece Kadir’in ¢6p konteynirlarinin yakildigini
gormesi ve sondirmeye calisirken elini yakmasi tizerine Meral, Kadir’in eline
merhem surer. Bu sirada Meral’in saclarinin kokusu Kadir’i cezbeder. Evine
déndigiinde diistinceli bir sekilde sigara igmektedir. Daha sonra asagidan bir
kadinin -muhtemelen Meral’in- sevisme ¢igliklarini duymaya baslar ve kafasini
zemine dayayarak olanlar: dinler. Filmin sonuna dogru benzer sesleri Ahmet’in
evinden de duymasi, bu sesleri Kadir’in kendi kafasinda yarattigini
gostermektedir.

Meral’in 6zellikle kendinden emin tavr: ve bir “yabanci” erkek olarak Ahmet’e
olan yakinhg filmin c¢esitli b6ltimlerinde Kadir’in dikkatini celbetmektedir. Bu,
dipediiz muhafazakar cenahin “solcu, sekiler, hafifmesrep kadin” ényargisinin
bir tezahtiridiir. Yénetmenin burada, s6z konusu ényargiy1 kullanarak veya
isleyerek onu bir maniptilasyon aracina dénutstiirdiigti aciktir. Filmin ilerleyen
béliimtnde Kadir’in Merali saklandig: yerden kurtarmasi ve abluka altindaki
mahalleden ¢Op arabasi ile cikarmasi da s6z konusu fantezinin gorsel sanrilara
déntiserek psikopatolojik bir hal aldiginin gostergesidir. Kadir’in Meral ile ilgili
dustinceleri ve fantezileri, postmodern filmlerde gériilen kadinin cinsel anlamda
nesnelestirilmesine uymaktadir.

Filmin kurgusu, birbiri ile i¢ ice i¢c katman biciminde tasarlanmistir. Bunlar;
Kadir’in gercekligi, Ahmet’in gercekligi ve seyirciye sunulan gerceklik
katmanlarnidir. S6z1 edilen katmanlarda yasananlar film anlatis: i¢inde bazen
farkl perspektifler esliginde tekrarlanmaktadir. Burada ¢éziimlenen kurgu
tasarimi, postmodern filmlerde sikca rastlanan iki olguya isaret etmektedir. ki,
dogrusal olmayan kurgu ile anlatinin parcalanmasi; ikincisi ise, neyin gercek,
neyin hayal/sanr1 olduguna dair gelgitler esliginde seyircinin gerceklik algisinin
film boyunca kirilmasidir. Kadir’in éncelikli paranoyasi tistlerine yaranamadigi
ve s6zlesmesinin sona ermesi durumunda hapse geri dénme ihtimalidir. Bir
diger paranoyasi da 6rgiit mensuplarinca takip edildigi paranoyasidir. Kadir
kagit atik toplayan kisiler gibi ¢6p konteynirlarimi karistirirken izlendigini fark
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eder/zanneder. Daha sonra ise bu konteynirlar birileri tarafindan atese
verilecektir. Bu olay neticesinde 6rgiit mensuplarinca takip edildigini
distiinmeye baslar. Bu diistince yavas yavas paranoyaya dénusur ve Kadir’in
trajik sonunu hazirlar. Bir gece, tiim sehirden patlama sesleri ytikselir. Orgtit,
kentin merkezinde terér eylemleri yapmistir. Sabah olur olmaz ise Ali ve Meral’in
evi gtivenlik gliclerince basilir. Kadir de bu sirada gézaltina alinir, fakat kisa
stire icinde saliverilir. Filmin sonunda Kadir, Meral’in Ahmet’in evinde
saklandigini ve kardesinin de 6rgiit mensuplarinca burada alikonuldugunu
zannederek amirlerine durumu bildirir. Eve kolluk giiclerince bir operasyon
diizenlenir. Ahmet bu operasyona ttifegiyle karsilik verir ve éldtiriliir. Ahmet’in
6ltmu, televizyon haberlerine bir terdristin etkisiz hale getirilmesi seklinde
yansir ki bu da filmdeki gercekligin kirlganliginin bir baska isaretidir!. Kadir,
Ahmet’in evinin énliinde kayip kardesi olan (ya da 6yle zannettigi) 6rgit
mensubunca infaz edilir. Aslinda Ahmet’in 6limune sebep olan Kadir’in ve
kendisinin i¢ginde bulunduklar1 paranoyanin yol actig1 sanrilardir. Ahmet,
agabeyi Kadir’in 1srarina ragmen onunla gériismek istemez ve kapiy: her
caldiginda evde yokmus gibi yapar. Kadir de kardesinin 6rgiit militanlarinca
alikondugunu zanneder ve eve operasyon diizenlenmesine neden olur. Ayni
zamanda Ahmet de stirekli takip ediliyormus sanrisinin sonucunda operasyona
silahiyla karsilik verir ve éldtralir. Kadirin Meral ve Ahmet arasinda olanlara
dair daha 6nce aktarilanlar da gercekligin/sanrinin bir bagka boyutudur.

Ahmet’in gergeklik algisini bozan endise kaynaklarindan birinin agabeyi Kadir’in
tacize varan iletisim 1srar1 oldugu yukarida ifade edilmisti. Daha énce ttifekle
yaraladig: sokak képegini evinde beslemeye baslamasi da bir baska paranoya
kaynagidir onun icin. Belediye adina sokak kdpeklerini sokaklardan
“temizlemek” ile gbrevli olan Ahmet, yaptigi isin niteligi ile kiyaslandiginda
baslarda oldukca kayitsiz gértinmektedir. Fakat daha sonra Ahmet, bir glin
oldurmek tizere tifekle ates edip 1skaladig bir sokak kdpegini evinin yakininda
gorur. Onu evine alir ve yarasini tedavi eder. Coni (Sansli) adim verdigi sokak
kopegini sahiplendikten sonra Ahmet icin bazi seyler temelinden degismeye
baslar. Kendi vurdugu képegi tedavi etmesi ve ona yuvasini agmasi neticesinde
Ahmet’in aile yagsamina dair de bazi ipuclari ortaya cikar. Coni’yi evinde tedavi
etmeye basladiktan kisa bir stire sonra ona yakinlik duymaya ve hatta onunla
konusmaya baslar. Coni'ye sakalar yaptigi bir sahnede kamera Ahmet’in
ailesinin fotograflarinin oldugu cercevelere birkac kez kesme yapar. Burada
Ahmet i¢in képegin aile tiyelerinin -daha ¢ok da karisinin- yerini aldig anlami
cikmaktadir. Yonetmen Emin Alper bu hususa iliskin olarak; “Ahmet'in karisina

1 Buna benzer bir baska sahnede belediye ¢calisani Vahap Bey, bir televizyon haberinde hayvanlara eziyet
etmediklerini anlatmakta ve bu sirada da barinaktaki kopekleri sevmektedir. Ayni kisi, daha 6nceki bir sahnede
kopekleri sokaklardan “temizlemek” i¢in gorevlendirdigi kisilerle yaptigi bir toplantida, baskanin temizleme isinin
en kisa suirede bitirilmesi gerektigi talimatini onlara bildirmektedir.
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yapamadigl veya yaptigl, yapmis olmasi nedeniyle karisinin onu terk ettigi
seyleri, kopegine yaptigini ima ediyoruz. Képek ona bir ses ¢ikaramiyor ve
onunla tam da bu nedenle hastalikh bir iliski kuruyor” (Ugur, 2016, s. 153)
ifadelerini kullanmistir. Gercekten de Ahmet’in Coni ile kurdugu iliski toksik bir
aile iligkisini andirmaktadir. Onun “hem seven, hem déven” tarzi, Turkiye’'de
siklikla goérilen erkek prototipine isaret etmektedir. Ahmet bir gtin, yanhshkla
amiri tarafindan azarlanir. Képekleri 6ldiirmekle gérevli bir kisinin bu
kopeklerden birine yardim edip onu sahiplenmesi, Ahmet’e problemli gérindigi
icin amirinin bagka bir nedenden dolayi onu azarlamasini kopekten haberdar
olduklan seklinde yorumlamasina neden olur. Amirinin yanlighik oldugunu
Ahmet’e izah etmesine ragmen, o, Coni’nin evdeki varligiyla ilgili kendisini “test”
ettiklerini zannetmektedir. Ahmet’i paranoyaya gétiiren stirecin baslangici da
budur. Bu olaydan sonra ve Coni’nin evdeki mevcudiyeti nedeniyle evinin
gozetlendigi sanrisina kapilir ve postmodern filmlere 6zgli bir “neyin gercek,
neyin sahte” oldugu problematigi kurguya hakim olur. Bir gece evinin bir adam
tarafindan gézetlendigini zanneden (ya da gercekten gézetlenen) Ahmet, etrafi
kolagan ettikten sonra Coni’nin agzini baglar. Catlayan pencere camini
bantladig sirada bir el Ahmet’i bogazindan yakalar. Bu kisi agabeyi Kadir’dir.
Neden kactigini ve kendisinin ona kizacagindan endise edip etmedigini, neyi
sakladigini sormasi Uizerine Ahmet; “Képek alt tarafi, neyini séyleyeyim? Yarasi
iyilessin, atacagim zaten” der. Bunun Uzerine Kadir; “Bak vallahi billahi
zorumuza gidiyor ha... Vahap Bey’in de benim de zorumuza gidiyor ha... Neyse
tamam, ben konustum Vahap Bey’le. Etli sarma getirdik Coni’ye, bak” der.
Vahap Bey, odada Coni’ye sarmalar1 yedirmektedir. Hallisinasyon oldugu acik
olan bu sahne, Ahmet’in gerceklik algisinin koptugunun isaretidir. Zamanla
gerceklik ile bagim1 tamamen koparan ve kayg: bozukluguna gark olan Ahmet,
sonunda kendi 6limtine neden olacak fitili atesler.

Ahmet daha ¢ocuk yasta iken agabeyi hapse girdigi icin filmin baslangicinda
aralarinda olumlu veya olumsuz bir iliski emaresi gértilmez. Kadir, kendisini
kaybettigi bir anda annesi ve babasini katletmistir, fakat bu bilgi filmde yer
almamaktadir. Zira kurgunun son asamasinda filmden atilmistir (Geng, 2015, 7
Kasim). Kadir’in sik sik kardesine karsi samimiyet emareleri géstermesi,
kardesine yasattiklarinin telafisi gibi gériinmektedir. Fakat agabeyinin 1srarh
yakinlagma hamleleri Ahmet’in sonunu hazirlayan nedenlerden biri haline gelir.
Kadir, bir sahnede Meral’e kardesinin kendisi hakkinda konusup konusmadigini
sorar. Meral de cocukluk anilarini anlatip durdugunu, 6zellikle ahsaptan kayik
yapip derede oynadiklarini anlattigimi aktarir. Bu sirada Kadir’in ytizti asilir ve
onun kendisi olmadigini, kayip kardesi Veli oldugunu séyler. Kadir, Velinin
orgit mensubu oldugunu zannetmekte ve ona karsi hayran/disman hisleri
tasimaktadir. Bir yandan Ahmet’in onunla ilgili miispet diistinceleri nedeniyle
ortanca kardesini kiskanmakta, fakat bir yandan da orgiite katildig: (ya da oyle
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zannettigi) icin kardesine diismanca hisler beslemektedir. Bir baska sahnede
Kadir, kardesinin ona karsi i¢inin bir ttirld isitnmadigini soyler. Ahmet’in
reddetmesi lizerine ise aralarinda su diyalog gerceklesir:

Kadir: Bir sey diyemiyorum tabi, haklisin sen de. Ama sunu bil yani,

icerdeyken aklim hep sizdeydi, hep sizi distindum. Biz bizeyiz bu
diinyada biliyorsun, degil mi? Hi¢c kimsemiz yok bizden baska.

Ahmet: Agabey, sen bosuna sikintilaniyorsun. Ben seni hic
suc¢lamiyorum ki.

Kadir: Yok, suc¢lamak degil de... O yasta yetimhanelere dustiintuz. Kim
bilir neler cektiniz oralarda.

Ahmet: Vallahi hicbir sey cekmedik biz. Hem benim Veli agabeyim vardi
basimda.

Kadir: Ya git bana Veli deme ya! Lan bir glivendigim o vardi, o da seni
ortada birakti gitti.

Ahmet: Agabey, onu zamaninda yaptiklar yeter ya...

Kadir: Nasil ya! Allah askina bir de bana ya? Agabeylik mi simdi bunun
yaptigi? Haber vermeden, iz birakmadan c¢ekip gidiyor ya! Nereye
gidiyorsun arkadas ya?

Ahmet: (...)

Kadir: —Gecen gece yolda yurltiyorum yine, karsimdan bir mobiletli geldi.
Boyle kafayi sarip sarmalamis. Atkiyla sapkayla falan... Tek gozleri
meydanda ama. Tam yanimdan geciyordu, gozlerine bir baktim. Lan
dedim, bu gozler bana bir yerden tanidik geliyor. Sanirsin ayni Veli’nin
gozleri ha... Bir kosayim dedim arkasindan ama hig... Koptu gitti.

Ahmet: Ben de benzetiyorum bazilarina Veli agabeyimi.
Kadir: Lan dedim, ka¢ sene sonra geri mi geldi acaba ya?

Ahmet: Insallah o da olur agabey bir glin.

Bu diyalog ve diyalog sirasindaki karakterlerin mimikleri; filmin anlatilan ve
anlatilmayan bazi noktalarina 1sik tutmaktadir. Ahmet’in Veli'ye duydugu
muhabbet ve Kadir’in Veli ile ilgili olumlu-olumsuz hisleri ikilinin ytizlerinden ve
konusmalarindan anlasilmaktadir.

Sonuc¢

Abluka filmi, bicimsel ve iceriksel anlamda postmodern 6zellikler tasiyan
distopik bir anlatidir. Postmodern filmlerde siklikla gértildiigti tizere, ele alinan
filmde de ilk dikkati ceken husus, anlati icinde gercek ile gercek dis1 arasindaki
sinirin belirsizligidir. Bu da, ele alinan filmin ideolojik analizini gerektirmektedir.
Yapilan analiz neticesinde, Abluka filminde yaratilan karamsar diinya
tahayytltintin Ttrkiyenin 1990’ yillarina tekabitil eden politik iklimini
yansittigr gérulmustiir. Fakat yine de s6z konusu tahayyulin filmik evrenin
ancak arka planini olusturdugunu belirtmek gerekmektedir. Burada asil

arts || 2023 Eylul September || Issue 10 23




Mustafa Kemal Sancar || 4b/uka (2015): Postmodern Tlrkiye distopyas

aktarilan, iki kardes arasinda cereyan eden iliskiden yola ¢ikilarak kurgulanan
psikolojik gerilimdir. Zira neyin gercek, neyin gercek disi oldugunun filmin son
anina kadar anlasilmadigl bir yapimda distopya anlatilara 6zgl elestirelligin
zayifladig da séylenebilir.

Distopik anlatilarin temel ideolojik gayesi, var olan sistematik sorunlarin
alegorik bir gelecek tahayyull icinde islenmesidir. Kurulan karanlik/karamsar
gelecek diinya tahayyuld icinde simdiki dlinyaya dair elestirel bir anlatim s6z
konusu olmaktadir. I¢cinde yasadiklar: problemler neticesinde gelecege dair
karamsar hisler tasimaya baslayan sanatcilar, distopya anlatilarina
basvurmaktadirlar. Bu anlatilar kisaca “elestirel distopya” olarak anilmaktadir.
“Elestirel distopya” deyisi, bilimkurgunun geleceginden ve karakteristik
gostergelerinden, simdiyi elestirmek ve simdinin gelecek tizerindeki etkisi
hakkinda spektiilasyon yapmak i¢in yararlanan The Terminator (Yokedici, James
Cameron, 1984) gibi filmlerden s6z etmenin bir yolu olarak kullanilmaktadir
(Hill, 2006, s. 124). Abluka filmi de, her ne kadar anlatinin arka planini teskil
etse de, Turkiye’nin yakin ge¢cmisi ve bugtintine dair duyulan karamsarhigin
elestirel bir tezahtirtiduir. Film, doksanl yillardaki Istanbul’un -ézellikle
Alevilerin yogunlukta oldugu- kenar mahallelerine benzer bir mahallede
gecmektedir. Burada devlet adina calisan iki kardesin delirme ve kendi
kendilerini yok etme 6yktisti anlatilmaktadir. Filmin kurgusal yapisi, kardeslerin
gerceklikten yavas yavas kopmalarini yansitacak bicimde olusturulmustur.

Filmin sonunda ortaya ¢ikan yikici siddet, yukarida s6zt edilen psikolojik
yikimin neticesidir. Yikima neden olan hususlarin basinda, karakterlerin digsal
problemlerini yalnizlik nedeniyle asamamalar: ve tasidiklar endiseyi git gide
buyttmeleri gelmektedir. Bir diger husus da bir cinsel gerilim unsuru olarak
Meral karakteridir. Emin Alper’in ilk filmi Tepenin Ardrnda oldugu gibi burada
da tek kadin karakter olan Meral, hikayede olduke¢a iki boyutlu resmedilmistir.
Bu da elbette filmin postmodern niteligine dair savi gliclendirmektedir. Daha
once deginildigi tizere postmodern filmlerde kadin karakterler genellikle cinsel
haz nesnesi vechesi ile anlatimin icinde yer almaktadirlar. Abluka’da da Meral,
yalnizca Kadir’in eril bakis: cercevesinden aktarilmaktadir.

Filmin ana karakterlerinin basinda Kadir gelmektedir. Film, onun hapisten cikisi
ile baslar ve 6limu ile sonlanir. Cezaevinden ¢ikmasi ve ¢ikmasinin sartini
6grenmesi neticesinde ilkin kardesinin yasadigi gecekondu mahallesine gider.
Kadir ile ilgili seyircide yaratilan ilk izlenim, onun alelade biri oldugudur. Fakat
bazi digsal ve i¢sel etmenler neticesinde yavas yavas psikolojik dengesinin
kirilganhg ortaya ¢ikmaya baslar. Bu etmenlerin basinda kardesi gelmektedir.
Kaybettigi yillarin acisini ¢ikarircasina ilgi ve alakaya bogar kardesini, kardesi
ise git gide daha uzak davranir. Bu nedenle Kadir, kardesinin ondan bir seyler
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sakladigini zannetmeye baslar. Ik stiphelendigi sey ise Ahmet ile Meral arasinda
yasak bir iligki olabilecegidir.

Filmde yer alan gerceklik katmanlari, kurgunun parcali yapisi vasitasiyla
postmodern bir hal alir. Seyirci; kimi zaman birbirini takip eden, kimi zaman
birbirini yineleyen, kimi zamansa birbiriyle ¢elisen imajlar biittinti karsisinda
neyin dogru, neyin sahte oldugunu bilemez hale gelir. Her gerceklik katmanai, bir
digerini yanlglar. Seyirci gercege her yaklastiginda ondan daha da uzaklastigini
fark eder. Bu da bir asamada gercekligin timden sorgulanmasina neden olur.
Filmin sonunun sahihligi bile stiphe ile alimlanir.
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Extended abstract

This study focuses on the film Frenzy (Emin Alper, 2015), which is a dystopian narrative
about the current political atmosphere in Turkiye. In this context, ideological criticism of
the film is made. The concept of dystopia, which can be defined as a dark-pessimistic
vision of the future. The main purpose of these narratives is to critically treat an existing
problem through a fictionalized narrative universe.

In Emin Alper’s second feature film, Frenzy, Istanbul is depicted as a besieged place in
the face of an ambiguous political and/or terrorist threat. Entries and exits at certain
points of the city are controlled by the state’s law enforcement. While the slums under
blockade, high security measures and pressure; Throughout the film, explosions and
smoke rise from the neighborhoods surrounded by high-rise buildings, which are
depicted “in the distance”. This uncanny environment is positioned at the center of the
film, personalized with the uncanny relationship between Ahmet (Berkay Ates), a
municipal worker tasked with killing stray dogs, and his older brother Kadir (Mehmet
Ozgiir), who was persuaded to work for the state as soon as he got out of prison. Both
siblings are slowly drifting towards a psychopathological state under the influence of their
personal psychological problems. Both brothers are tested by an external threat in this
process. Kadir has been assigned to track the organizational activities on behalf of the
state and he thinks that he is being followed by the members of the organization. Ahmet,
on the other hand, is in charge of killing and burying stray dogs on behalf of the
municipality, and he thinks that he is being followed by officials because he owns a stray
dog. Another factor that feeds their psychopathological conditions between these two
siblings is the character of Meral (Ttlin Ozen). Meral, the only female character in the
film, is portrayed in two dimensions, as in many of the postmodern films. Seen by Kadir
as an object of sexual pleasure, Meral is also the object of tension between siblings.

The way the film deals with the subject, the story and the filmic reality is postmodern.
When we look at the common features of the films framed as postmodern films, it is seen
that these films primarily deal with the past from a nostalgic perspective. In these films,
where the distinction between the past and the present is blurred, the fictional structure
is also created to express this situation. In postmodern productions where the linear
fiction approach is abandoned, what happened in the past, what happened now or in the
future is mostly left in suspense. Reality and its appearance are frequently problematized
in these films. The opacity of filmic time accompanies the presentation of reality, leaving
open what is real and what is fake. In the fictional reality created in the film discussed in
this study, the audience’s perception of reality is constantly changing. Another factor that
signifies postmodern films is the transformation of women into objects of desire and even
pornography. The character of Meral, who also appears in the film Frenzy, is presented as
an object of desire.

The dystopian universe and the sequence of events in which the characters are
fictionalized in the film refer to many political events and atmosphere of the period in
Turkiye in the 1990s. In addition, the atmosphere of conflict in Eastern and South-
eastern Anatolia at the time the film was released evokes the atmosphere of the film. In
this respect, the film Frenzy reflects the ideological conditions of the country in which it
was born and nourished, as in other dystopian narratives. Many areas of the state-
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organization and brother-sister relationship, which are at the center of the film’s story,
have been left in the shadows and even in the dark. For this reason, the method of
ideological criticism was used for the analysis of the film. By making an ideological
criticism of the film in question, the filmic reality and the historicity of the film about
Turkiye’s recent past have been traced. Ideological film criticism is a form of film analysis
used to reveal the hidden meaning behind the visible. What emerged as a result of the
analysis of this film is the fact that the universe created in the film is a postmodern
narrative about a part of the historical reality experienced in Turkiye.

arts || 2023 Eylul September || Issue 10 31







S

Arastirma makalesi || Research article e 1SSN 26871890

Gocmen sinemasi ve varolusculuk: Uc film Gzerinden
varolussal bir degerlendirme

Immigrant cinema and existentialism: An existential assessment
over three films

Necip Uyanik || Doktor 6gretim tyesi || Mardin Artuklu Universitesi
necipuyanik@artuklu.edu.tr || 0000-0002-5886-14740

0z

Bu calismada farkli cografyalardan Avrupa’ya gecmeye calisan bireylerin Avrupali bireylerle
birlikte yasadig: varolussal sorunlar konu edilmistir. Bu nedenle ¢alisma sadece go¢ sorununu
ele alan bir amaca sahip degildir. Bu amac¢ dogrultusunda sinemanin gliciinu ve buyuleyici
dinyasini referans alinarak goc¢ konusu varoluscu felsefe baglaminda incelenmeye caba
gosterildi. Bunu gerceklestirmek icin gocmen sinemasinin UGg¢ filmi 6rneklem olarak secildi. Bu
cercevede Reise der Hoffnung (Umuda Yolculuk, Xavier Koller, 1990), Welcome (Hosgeldiniz,
Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Memleket, Emanuele Crialese, 2011) filmlerindeki
umut/umutsuzluk, yalnizlik, diglanmislik, uzaklagsma, yabancilasma gibi varolussal sorunlar
analiz edildi. Buna goére s6z konusu filmlerdeki varolussal diyaloglar tespit edilmeye calisilmig
ve secilen filmler merkeze alinarak go¢ sliresince yasanilan somut gerceklikler varolussal bir
bakis acisiyla tartisilmistir.

Anahtar kelimeler: goc, yabancilasma, varolusculuk, gocmen sinemasi

Abstract

This study discussed existential problems experienced by individuals trying to cross from
different geographies to Europe with European individuals. So the study doesn’t just have a
purpose that addresses the migration problem. To this end, efforts were made to examine the
subject of migration in the context of existential philosophy, referencing the power and
fascinating world of cinema. To make that happen, too, three films from immigrant cinema
were chosen as samples. Within this framework, existential problems such as hope/despair,
loneliness, exclusion, removal, and alienation were analyzed in the films Reise der Hoffnung
(Xavier Koller, 1990), Welcome (Philippe Lioret, 2009), and Terraferma (Emanuele Crialese,
2011). According to this, the existential dialogues in these films were tried to be identified and
the concrete realities experienced during migration were discussed from an existential point of
view by centering the selected films.

Keywords: immigration, alienation, existentialism, immigrant cinema
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Giris

Goc etme olgusunu ele alip tartistigimiz bu metinde 6ne stirtilen temel amacg bir
cografyadan baska bir cografyaya yapilan yolculuk sonunda bireylerin kars:
karsiya kaldiklar1 sorunlari varoluscu bir bakis acisiyla analiz edebilmektir.
Bunu yapabilmek icin gé¢men sinemasindan 6rneklere basvurulmasi ve sz
konusu filmlerdeki varolussal sorunlarin ele alinmasi hedeflenmistir. Zira bu
filmlerde varolussal problemler kendini umut, umutsuzluk, yabancilagma,
kaygi, yalnizlik, 6zgtrlik, 6lim gibi paradokslar tizerinden goéstermektedir.
Buna gore go¢ irrasyonel bir olaydir ve bu ylizden tehlikeli, cetin ve belirsizlikle
doludur.

Gocun giniimuizde kabul edilebilir bir tanim1 var midir veya bu tanim nesnel bir
tanim olabilir mi gibi sorular tizerinden konuya yaklagsmak gerekir. Ancak sunu
belirtmek gerekir ki bu metinde yogunlukla gé¢tin varolussal analizi
yapilacagindan gécle ilgili bilinen veya tartisilan problemlere agirlik
verilmeyecektir. Bunun yaninda konu itibariyla uluslararasi bir soruna déntisen
goctin taniminin nasil yapildigina bakmak da énem arz eder:

Uluslararas: bir sinir1 gecerek veya bir Devlet icinde yer degistirmek.

Sturesi, yapist ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi ntfus

hareketleridir. Buna, multecilerin, yerinden edilmis kisilerin, ekonomik

gocmenlerin, aile birlesimi gibi farkli amaclarla hareket eden Kkisilerin

gocu de dahildir (Perruchoud, 2009, s. 22).
Gortlebilecegi gibi gb¢ bir ntifus hareketi oldugu kadar bir aileyi, dolayisiyla
dogrudan bireyleri de ilgilendiren bir durumdur. Buna bagli olarak gbcmen
kavrami da séyle tanimlanmistir:

Uluslararas1 duizeyde genel kabul goéren bir go¢men tanimi

bulunmamaktadir. Go¢men teriminin, “kisisel rahatlik” amaciyla ve

disaridan herhangi bir zorlama unsuru olmaksizin ilgili kisinin hur

iradesiyle go¢c etmeye karar verdigi durumlari kapsadigi kabul

edilmektedir. Dolayisiyla bu terim, hem maddi ve sosyal durumlarini

iyilestirmek hem de kendileri veya ailelerinin gelecekten beklentilerini

artirmak icin baska bir tilkeye veya bolgeye go¢ eden kisi ve aile fertlerini

kapsamaktadir (Perruchoud, 2009, s. 22).
Bu dogrultuda iyi kosullarda yasamak isteyen bireylerin bu amacla yola
cikmalar1 gdcmen kavramina karsilik gelir. Bunun yaninda gé¢men kavraminin
gocebe kavramiyla ayni anlama gelip gelmedigi sorununa da egilmek gerekir.
Deleuze ve Guattari’den aktarildigina gére gécebe ve gbcmen arasinda fark
vardir. Gé¢men bir yerden baska bir yere giderken goécebe i¢in gidilen her yer
yersiz-yurtsuz bir yer olarak kalmaya devam edecektir (Cetin, 2019, s. 63).

Goc veya gocmen sorunu daha cok antropologlarin ulusasir: topluluklara
ilgisinin yaninda sosyologlarin ve ekonomistlerin de benzer bir ilgiyi toplumsal-
insani sermayeye, gd¢men yerlesimine ve uyumunun zorluklarina ¢ekmeleri s6z
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konusudur. Bunun yaninda gé¢ sorunu tarih, hukuk, demografi acisindan da
incelenen bir olgudur (Yaren, 2007, s. 12). Bu da gosteriyor ki gé¢ sorunu
agirlikli olarak toplumsal, ekonomik ve kulttirel bir sorun baglaminda
tartisilmistir. Elbette s6zUi edilen calismalar gb¢ sorununu anlayabilmek
acisindan 6nemlidir. Ancak gd¢ etmenin aslinda gurbete diisme oldugunu ve
burada tekil varolusu dogrudan ilgilendiren bir analizin eksikliginin kendini
hemen belli ettigini de goérebilmek gerekir. Zira varolus sancisinin en derinden
hissedildigi zaman kisinin ait oldugu ve yasadig: cografyay: terk ettigi zamandir.
Bunun yaninda “sevdigini kaybetmek insanin i¢ diinyasinda ‘esneyen bir kara
delik’ etkisi birakir” (May, 1997, s. 28). G6¢men kisi ayni zamanda sevdiklerini
yasarken kaybetme riskini tasiyan olmakla birlikte karsilastig yasamdaki
bireyler ise onun heniiz benimsemedigi yabanci bir yasami temsil eder. Bu
baglamda go¢ eden bireyin anlam veremedigi bir¢cok seyle kars: karsiya
kalmasinin kékeninde birey-diinya iliskisindeki paradoksal sorun yatmaktadir.
Cogu zaman tehlike i¢inde yasadigimiz diinyada ortak anlamlar bulmada
basarili olamamak korkutucu bir durumdur (Eagleton, 2012, s. 127). Dolayisiyla
g0c eden kisinin tekil varolusa ait su sorularla karsi karsiya kalmasi olasidir: Bu
yabanci diyarda ne yapmaliyim ve nasil davranmaliyim? Gelecegimi nasil
sekillendirebilirim ve bunu yapmak i¢cin harekete gecersem ne tiir sorunlarla
kars1 karsiya kalirnm? Insanin bu diinyaya gelirken yasadig: stireci géc eden
kisinin hissettikleriyle benzerlik gosterdigini ifade edebiliriz. Nitekim Kierkegaard
(2010b, s. 203) insanin ilk kez diinyaya gelirken tasidig1 kaygi baglaminda bu
durumu séyle ifade eder: “Neredeyim ben? Dlinya denen bu sey nedir? Bu
kelimenin anlami nedir? Beni bunun icine kim c¢ekti de simdi orada birakip
gidiyor? Ben kimim? Diinyaya nasil geldim?” Bu ttirden sorular insanin
tanmimadigl ve bilmedigi bir diyarda varolugsal kaygilariyla ylizlesmesine zemin
hazirlayacaktir. Ctinkti kisinin dogup buiytidtigil topraklara veya baba ocagina
bitmeyen bir 6zlemi her zaman vardir. Bu durum Yunan mitolojisinde, gurbete
disme olarak, Homerosun Odysseia eserinde detaylariyla anlatilir. Mitosta yedi
yil kaldig Kalypso adasinda tiim olanaklara sahip olmasina ragmen
Odysseia’nin mutsuz bir sekilde vatanina ve ailesine kavusmanin 6zlemi icindeki
bekleyisi s6z konusudur (Homeros, 2008, s. 122, 347, 383). Bu mitolojik
hikayede de ifade edildigi gibi gurbete diisen kisinin yasam kosullar: ne olursa
olsun varolussal sorunlar: devam edecektir. Oyleyse gé¢ eden biri icin sdyle bir
saptama yapilabilir: Umutsuzluk her bir yandan kendisini kusatmistir. Bundan
oturt gurbete diisen kisi i¢in yabanci bir diyar Hannay’in deyisiyle agzini acmis
cehennemdir (2013, s. 239). Bu baglamda 6ltime daha yakin olma hissi gécle
birlikte ortaya cikar. Oltimden kacisin éltimle sonuclanma ihtimalinin yliksek
oldugu bu yolculuk beraberinde bir kopusu ve buna karsin ayni zamanda bir
umudu da barindirir. Bu yolculukta karsilasilabilecek bircok sorun olacaktir
ancak olabilecek en buytk kotulik olimdur. Boylelikle gb¢cmen icin gecerli olan

arts || 2023 Eyltl September || Issue 10 35




Necip Uyanik || Gd¢cmen sinemasi ve varolusculuk: Ug film Gzerinden varolussal bir degerlendirme

somut bir gerceklik varsa bu da séyle ifade edilebilir. “Kéttiltiklerin en btiyiguy,
her yerde tehdit edebilecek en kétl sey 6limdur; en biytk korku 6lim
korkusudur” (Schopenhauer, 2012, s. 53). Dolayisiyla eger onlar 6ltime
yakalanmazlarsa umutlarini gerceklestirebileceklerdir.

Sartre’in “baskalar: cehennemdir” (Sartre, 1985, s. 56) ifadesi de gurbete diisen
kisi icin baskin bir ruh haline karsilik gelebilir. Ancak kisiyi bu cehennemden
kurtaracak olan icinde tasidig umuttur veya baskasinda gorebilecegi sevgidir.
Zira “sevgi kozmik bir giictiir” (Buber, 2017, s. 84). Nitekim gurbete diisen kisi
sevgi yoluyla baskalariyla iliski kuracak ve bdylelikle, deyis yerindeyse,
kendilerini saran cehennemden cikisi gerceklestirebileceklerdir. Bunun icin de
otekindeki sevginin kendilerine kapilarini agmasi gerekir. Ctinkti sevgi zihinsel
bir durumdan 6te pratik olana yoneliktir (Eagleton, 2012, s. 121) ve her bir
gocmen icin son derece gerekli ve degerlidir.

Go¢ esnasinda insanin ytizlestigi kaygi, korku ve yalnizlik duygusu kisiyi
kendisini yabanci bir diyarda bulmasiyla daha fazla hissedilir. Bu durum tipk:
uzaydaki bir astronotun yalnizlikla kars: karsiya kalmasi gibidir (Tarkovski,
2008, s. 6). Bu baglamda varolusun anlamsizliga déntistiigi yerde
yabancilagsma baslamistir ve bu durum her bir insan gecerlidir. Ancak gocle
birlikte anlamin anlamsizliklarina daha cok anlamsizliklar eklenir. Nitekim
“yabancilasma kavrami insanlarin insani toplumsal hayatin ve diistincenin
Urtnlerini béyle tirtinler olarak tanimadiklari, fakat yanhs bir bicimde bu
Urlnlere bagimsiz bir gii¢c ve gerceklik atfettikleri tim durumlan kapsar”
(MacIntyre, 2001, s. 19). Dolayisiyla yabanci olmak sadece cografi sinirliliklarla
tarif edilemez ve sinirlandirilamaz. Gé¢ esnasinda yabancilasma yasaniyordur ve
bu durum varolussal bir baglam i¢inde degerlendirilebilir. Dolayisiyla
yabancilasma ve gurbete-diisme, Hegelci terimlerle ifade edilecek olursa, sahip
olabilecegimiz ya da bilebilecegimiz sey ne ise o olmama ya da ona sahip olmama
ya da onu bilmeme olarak tanimlanabilir (Maclntyre, 2001, s. 20). Iste tam
burada varoluscu felsefenin yabancilagsmaya bakisinda yasamin aslinda
kendisinde bulundurdugu kirilganlik, hiclik tehdidi ve benligin ortadan
kaldirilmasina karsin korunaksiz kalisi s6z konusudur (Barrett, 2016, s. 42).
Yabancilagsma duygusunun insanlik i¢in uzun bir ge¢cmise dayanmasina ragmen
modernlesmeyle birlikte daha etkili olduguna dair séylem (Manheim, 1965, s.
108) bize gbé¢men krizinin yabancilasmayla iligkisinin niteligine dair gticlii bir
isaret verir.

Goc¢ ve yabancilasmanin modern diinyadaki kesisiminin felsefe tarafindan
incelenmemesi diisintlemez. Bunu tartisan veya tartismaya acik olan felsefe ise
varoluscu felsefedir. Zira varolusculuk insanin stirekli olarak bir yabancilagsma
halinde oldugunu iddia eder (Petrovig, 1987, s. 244). Nitekim egzistans ifadesine
dayanan egzistansiyalizmin (varolusculuk) gé¢ kavramiyla dogrudan bir
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baglantisi vardir. Existans sézctiginliin anlami “varolusg”tur. Ancak bu kavram
ayni zamanda “cikis” anlamina gelir (Kierkegaard, 2010a, s. 135). Buradan
hareketle ex kokiine dayanan existans s6zcigunun temelinde “cikis” vardir. Gé¢
etmek de bir “cikis yapmak” olduguna gére bunun varolussal bir sorun oldugu
aciga cikar. Boylece gb¢men birey yeni bir yasama tutunmak i¢in yasadig:
cografyay: terk etmesi gerekir. Stiphesiz her terk edis beraberinde bir
yabancilagmayi ve yeni bir varolusu getirecektir. Oyleyse gd¢men bireyinin
benligini sarsan yabancilagsmanin ortaya ¢ikmasini saglayan c¢ikisa yani
varolussal yolculuga deginmek gerekir. Varolusc¢u bir filozof Gabriel Marcel’e
gbre insan tamamlanmis bir varlik olmayip olus halindedir. Dolayisiyla daimi
yolculuk halinde olan bir homo viator (gezgin insan) olarak insan ayni zamanda
umut insamdir. Zira umut bir yasam bi¢imi olup insani gelecege baglar (Kog,
2008, s. 157). Buna goére insan goc¢ ederken bir homo viatordur ve bunu da
tetikleyen icinde tutkuyla besledigi umuttur. Ancak bu umut kimi zaman
sekteye ugrar veya ugratilir. Bu ytuzden “gé¢cmenler iki toplum arasinda sikisip
kalarak daha fazla ice kapanmakta, sucluluk ve pismanlik yasamakta, icinde
bulunduklar toplumu stipheyle algilamakta ve topluma uyum saglamak adina
kendi degerlerini kaybetme olgusuyla ylizlesmek durumunda kalmaktadir”
(Osmanoglu, 2016, s. 94-95). Boylelikle gocmenler caddelerde, marketlerde,
kurumlarda istenmeyen yabancilar olarak ilan edilir. Bu durum aslinda ¢ok eski
zamanlardan beri Avrupa topluluklar icin koklesmis bir bakis agisidir ve secilen
filmlerin hikayesinde bunu goérebilmek miimkiindiir. Bu konuda Atinal filozof
Platon tarafindan uzak yerlerden gelen yabancilarin tirli kiliklarla aralarinda
dolagmalarinin uygun olmadigini vurgulanmis olmasi (Platon, 2010b, s. 71)
yabanci diigsmanhginin kékenlerini anlamak agisindan énemlidir.

Bir yabanci olarak istenmeyen bir diinyada olmak her acidan sorgulanmasi
gereken bir varolussal krizdir. Bir tercihe bile zorlanmamis insanin yasamis
oldugu bu paradoksal durumu anlamak zorlasir. Bunun icin sanatsal birer
faaliyet olan edebiyat, siir, tiyatro, felsefe gibi disiplinler yoluyla bu varolussal
durum betimlenmeye calisilmistir:

Ne olursa olsun, yalnizca bir meta olarak “ttketilmek” istenmeyen her

tirlt sanatin amaci, hic stiphesiz kendine ve cevresine, hayatin ve insan

varliginin anlamini agiklamak, yani insanogluna gezegenimizdeki varolus

sebebini ve amacini gostermek olmalidir. Hatta belki de hi¢ aciklamaya

bile kalkmadan onlar1 bu soruyla kars: karsiya getirmelidir (Tarkovski,
2008, s. 6).

Boylelikle sanatin 6ncelikli amaci insani varolusun icine ¢ekebilmek ve ona bu
yonde bir imkan saglamaktir. Bu disiplinlerin icinde bir sanat olarak sinemanin
etkisinin daha fazla oldugunu diisiinmek gerekir. Buna gére sinema edebiyat,
resim, muizik, heykel, fotograf gibi sanatlardan izler tasimasindan 6tiri
yazinsal, gorsel ve sézel anlatilarin bir sentezi olarak gériilmektedir. Bu nedenle
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sentez bir anlati olmasindan 6ttirl sinema sanatsal yaratimlarin en giiclistdur
(Cetin, 2022, s. 365). Bunun yaninda sinema zamanin tarafsizhigidir ve onu
farkl kilan en buytik 6zellik ise igin icine zaman boyutunun katilmis olmasidir
(Bazin, 2011, s. 20). Bazin’in ifadesinden yola ¢ikarak gé¢men krizinin zamanin
tarafsizligi kullanilarak ortaya konulmas: énem arz etmektedir. Ancak
sinemanin her tirtine politik bir bakis acisinin yerlesmis oldugunu da belirtmek
gerekir. Dolayisiyla politika veya siyaset sinemanin buitiin tiirlerine az veya ¢ok
sizmistir (Cetin, 2021, s. 365). Bu nedenle gb¢cmen sinemasinda da politik bir
yonun olmamasi beklenmemelidir. Nitekim incelenen filmlerde 6ne ¢ikarilan
konulardan biri de hem goé¢ edilen cografyalardaki yonetim anlayisina hem de
gidilen tilkelerin politikalarina yénelik varolugsal bir elestiri séz konusudur.

Ote yandan gé¢men sinemasinda oldugu gibi sinemanin diger ttim tirlerinde
sinema sanatinin bir iglevsellige sahip oldugu gerceginden séz etmek gerekir.
Nitekim iyi bir sinema izleyicisi ve bir sinema tutkunu olan Baudrillard
acisindan sinemanin bir mutluluk kaynag: olmasinin yaninda sagaltici bir
ozelligi de vardir (Cetin, 2020, s. 55). Bu sagaltimin bir géstergesi de
Tarkovski’nin “dogalcilik, filmde doganin bir varolus bicimidir” (2008, s. 6)
ifadesiyle anlasilabilir. Bunun yaninda varoluscu felsefenin dogrudan bireyin
sorunlarimi giindeme getirmesi bu dogrultuda degerlendirilebilir. Zira varoluscu
felsefenin insanla ilgili hem somut olani tartismay: 6ne ¢ikarmay: istemesi hem
de olani oldugu gibi aktarmaya calismasinin sinemayla karsilikli bir zemin
lizerine yerlesen bir karaktere sahip oldugunu ve bireyin i¢sel sorunlarini analiz
ederek onu anlamaya calistigini belirtmek gerekir.

Goc etmek kimi zaman absurt bir seye karsilik gelir, kimi zaman ise bu
absurtlik durumunun bile ne anlam ifade ettigi belirsizlesir ve giderek siliklesir.
Hikayeler ve yasanilanlar gercektir, ama bu gercekligin aktarilmasi da bir o
kadar gercektir ve belki de bu aktarimin olusturdugu atmosfer daha cok ilgi
ceker. Nitekim gb¢men sinemasinda bircok oyuncu ayni zamanda go¢ slirecine
katilan kisilerden secilmistir. Dolayisiyla gdcmen sinemasinda gercekle kurgu
birlestirilmistir. Bu konuda Tarkovski’nin sinemada kendisini cekenin
“alisilmamis siirsel baglantilar” ve bu baglamda sinemanin “diger sanatlar i¢inde
en gercekcisi” (2008, s. 6) oldugunu ifade etmesi belki de gbcmen sinemasina
karsilik gelir. Dolayisiyla sinemanin glicil gercek hikayenin igine girerken
yeniden o ani yasamak ve yinelenen ve yenilenen bir baska ani veya hikayeyi
yasatmayla ortaya ¢ikar. Bu baglamda sinema s6z konusu atmosferi olusturan
ve bize yasanilan o ani oldugu gibi aktarabilecek en etkili araclardan biridir:

Insanin insani arama, bulma ugrasinda bize en somut cerceveyi sunan

ise sanattir, sanat eserleridir. Bir baska deyisle, sanat, her cagin sanati

ayni zamanda o ¢agin insanlik durumunu goésteren bir aynadir. Sinema
ile varolusculuk arasindaki iliski bu bakis acisindan ele alindiginda,
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beyaz perdede ilk aranmasi gerekenin insan, ve bizim ¢agimizin; yirminci
yuzyilin insanlik durumu oldugu sdylenebilir (Savas, 2001, s. 166-167).

Boylelikle sinemanin somut olani ortaya koymas: hedeflendiginde
varolusculugun gercekci ve somut tavriyla gécmenligin insani bir krize
dontismesini icine alan kesisimini ele almak s6z konusudur. Ctinki hem
varolusculuk hem de sinema dogrudan insan Uizerine bir sorgulamayi amag¢
edinir. Dtinyada stirekli olarak artisa gecen goclerin olusturdugu krizlere dikkat
cekmek icin sinemadan yararlanma diistincesi gé¢men sinemasini ortaya
cikarmistir. Dolayisiyla go¢men sinemasinin ortaya ¢iktig: tarihe bakildiginda
yeryUziinde insani krizlerin arttig1 dénemlerle sinema sanatina olan ilginin
kesisme noktasina denk geldigi ifade edilmektedir. Ozellikle 19807erin ortalarina
gelindiginde Ingiltere’de Siyah-Britanyal filmlerinden Fransa’daki Kuzey Afrika
koékenli insanlara dayanan bir gérev bilinciyle belirli gogmen topluluklarin
sorunlarim 6ne ¢ikaran film dalgasi olusmustur. Bu dalganin en olumlu tarafi
ise 1990’larin ortalarindan baslayan yeni bir dalganin daha olusmasina neden
olmasiydi. Bu ise Avrupa’da gé¢men ya da gé¢men koékenli sinemacilarin ilk kez
kamera arkasina ge¢meleri ve kendi hikayelerini anlatma girisimlerine neden
olmustur. Son on yila yayilan ¢ok sayida filmin, belgesiz gé¢ ve siginmanin bir
adim sonrasini baska bir ifadeyle, yeraltinda ya da yasa dis1 yasama
mucadelesini (Yaren, 2015, s. 219) ele aldigim ifade etmek mimktindiir.

Ote yandan gé¢men sinemasinin farklilasan bir sektére dogru evrildigini ve
giderek marjinal bir tavir takinmaya basladigini gézlemlemek mimkutndur.
Dolayisiyla gbcmen sinemas: ulusasiri ve aksanl filmlere yogunlasan 6zel bir
prodiiksiyon bicimine déntismus ve bu dogrultuda seyircisi de keskin bir
bicimde tanimlanan bir tiir jenerik alana dogru evrilebilme olasiligini
glclendirmistir. Bu nedenle gécmen filmlerinde kiictik biitceleriyle,
mekanlariyla, kahramanlariyla, catisma motivasyonlariyla, dilin kullanimi
acilariyla belirli uzlasilar olusturulmaya baslanmistir (Yaren, 2015, s. 211).
Bunun yaninda gé¢men sinemasinin bireysel bir yasama odaklanmasi ve
buradan hareketle aslinda yasama tutunmay: éne ¢ikarmasi da séz konusudur
(Ballesteros, 2015, s. 13). Varoluscu felsefenin dikkat cekmeye calistigi sey tam
da budur. Dolayisiyla varoluscu perspektif insanin tekil varolusunu giindemde
tutarak savaslarda, dogal felaketlerde, go¢lerde ac1 ¢ekenin, yalnizliga itilenin ve
yabancilagma yasayanin bizatihi tekil birey oldugu gercegini 6ne surer.

Amag, yontem ve érneklem

Film céztimlenmesi veya sinema-varolusculuk iliskisine yénelik calismalarin
cokluguna ragmen gécmen sinemasini varolusculuk tizerinden analiz eden
caligmalarin neredeyse olmadigini ifade etmek gerekir. Calismamiz bu baglamda
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0zgln bir degere sahiptir. Go¢men filmlerinin varolussal analizini yapabilmek
icin 6rneklem olarak secilen U¢ filmin analizini varolussal bir perspektifle ortaya
koymak temel amactir. Bu filmlerde 6ne ¢cikan kavramlar veya durumlarin
yaninda ne tiir mesajlarin verilmeye calisildigini tartismak da énemlidir.
Kullanilan metaforlar, 6ne strulen fikirler, elestiriler, itirazlar varoluscu bir
degerlendirmeye tabi tutularak ¢éztimleme amac: gidulmustir. S6z konusu
filmler Reise der Hoffnung (Umuda Yolculuk, Xavier Koller, 1990), Welcome
(Hosgeldiniz, Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Memleket, Emanuele Crialese,
2011) olup her birindeki varolussal surecler degerlendirilmistir. Karakterler
farkl ktiltiirden gelmis olsa da filmlerdeki gocmen-ev sahibi iletisimindeki
varolus sorunlarina yapilan vurgu 6énem arz etmektedir. Nitekim kurulan temas
ve iletisime bakildiginda aralarindaki kulttr ve dil fark: yerini kaygiya,
yabancilagmaya ve umutsuzluga birakmistir. Hem gé¢menlerin hem de go¢
edilen yerlerdeki insanlarin sorunlarinin benzerligi izerine bir anlatima
basvurulmus olmasi da ilgi ¢ekicidir. Boylece filmlerdeki ortak duygunun
varolussal sorunlar oldugu acgiga cikar ve calisma bu yonde ilerleyerek amacini
gerceklestirmis olacaktir.

Gurbete diismenin ve bu dogrultuda olusan umutsuzluk kadar umudun da
korunmasi gerektigine dair vurgunun yapilmis olmasi secilen filmlerdeki
sorunun ne oldugunun tespit edilebilmesi acisindan énem kazanir. Buradan
hareketle kiiltiirel farklardan ortak bir amaca dogru ilerleyen bir stire¢ kendisini
gostermektedir. Bu amacla gb¢menler icin sorun bir varolus muicadelesidir.
Dolayisiyla gocmenler icin gidilen cografya adimlarim attiklar her yer kendilerini
cepecevre saran bir umutsuzluga déntstir. Ancak yine de bir umutlar vardir.
Dolayisiyla filmlerdeki karakterlerin amacina bakilacak olursa gitmek istedikleri
Ulkelerde veya sehirlerde daha olumlu yasam kosullarina kavusacaklarina
yonelik bir umut s6z konusudur. Bu umut stirekli olarak hem kendileri
tarafindan hem de disaridan gelen bir telkine bagli olarak gticlendirilir. Ancak
anlatilanlarin aslinda yaniltici olabilme ihtimaline de deginmek gerekir.
Berghahn’a gére (2013, s. 154) Bat1 epistemesinde 6tekilik her zaman
kararsizlikla suclanir ve bu dogrultuda 6teki bu epistemenin i¢cinde ve disinda
konumlandirilmaya ¢alisilir. Ancak gécle birlikte 6teki olarak goértileceginin
farkinda olan bireylerin bu yolculuga ¢ikmadan 6nce olusturulan bir algidan s6z
etmek gerekir. Bu durum 6rneklem alinan filmlerde gértilmektedir. Bunu
betimleyen asagidaki ifade 6nemli bir tespit olarak goérulebilir:

Go¢ olgusu cercevesinde Dogu-Bati karsitligini, sehrin bir mekan olarak

tasidigi anlam Uzerinden de irdelemek muUmkundur. Sehre ve ona ait

degerlere dair cagrisimlar go¢cmenlerin zihinlerinde onlar daha sehre

gelmeden o6nce eksik duyumlarla, abartili anlatilarla ve kurulan
hayallerle bicimlenmis durumdadir (Osmanoglu, 2016, s. 87).
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Buna gore yolculuga cikanlarin gidecekleri sehirler, karsilasacaklar insanlar
o6nceden abartili bir sekilde sunulur. Dolayisiyla s6z konusu filmlerdeki
karakterlerin cogunlukla hedef tilke (country of destination) olarak belirlenen
Ulkelere dogru, diizenli ya da dlizensiz, gdo¢ akinlari icinde olduklarini ve
varilacak hedef konumundaki tilkelere (Perruchoud, 2009, s. 25) ulasmanin
amacini tasidiklarini belirtmek gerekir. Ancak bu yolculuk éncesinde bireyler
bulunduklar tilkelerin veya toplumlarin yasam kosullarina ve kendi bireysel
yasamlar1 karsisindaki tutumlar umutsuzlukla dolu iken gé¢ edecekleri tilkeye
veya Ulkelere ulagsmanin umudunu tasidiklar: bir gercektir. Bu durum goé¢
literattiriinde soyle tarif edilmistir: “Gog, genelde ‘itme-cekme modeline’ gére
analiz edilmektedir. Buna goére, insanlarin tilkeden ayrilmasina neden olan itme
faktorleri ile yeni bir tilkeye gitmelerini cazip kilan ¢ekme faktérleri analiz
edilmektedir” (Perruchoud, 2009, s. 30). Burada itme faktéri umutsuzluga
karsilik gelirken iken cekme faktori ise umuda karsilik gelir. Bu cercevede
secilen filmlerde umutsuzluk iceren bir yasamdan umut dolu bir yasama gecisin
dénemsendigi gozlemlenebilir. Ornegin Reise der Hoffnung filminde umudun
baska cografyalarda aranmasi bu amaci agik¢a ortaya koyar. Bu filmde go¢
olgusu karmasik bir yolculugun tesirleri dogrultusunda sunulur ve umuda olan
siki inan¢ daima diri tutulur. Ote yandan Welcome filminde de gurbete diisme
spesifik bir hikayeye cekilir ve burada gé¢men sorununa dair genel ve giincel
tartismalara yer verilir. Eger imkan verilirse gb¢menlerin Avrupa toplumuna
uyum saglayabilecekleri ifade edilirken ayni zamanda onlarin ne tirden
zorluklarla karsilasabileceklerine yonelik bir anlatiya bagvurulur. Burada da
yogun bir kaygi ve yabancilasma durumu hakimdir. Ayni zamanda ask Uizerine
yogunlasan bir tema da 6ne strillr ve gé¢ etmenin nedenleri arasinda
gosterilir. Terraferma filmi ise Afrika kitasindaki bir hikayeye odaklanir ve
burada gécmenlerin karsilastiklar: ada insaniyla neler yasadiklar: ele alinir.
Filmde gdé¢menlerin bir denizde kaybolan bedenleri tizerinden bu sorunun ne
kadar trajik olduguna dair gticlti bir mesaj verir. Bu filmdeki zamanin
olusturdugu bir i¢ daralmaya yer verilir ve aslinda zamanin herkesi yutan bir
seye donustigu ifade edilir.

Bulgular ve tartisma

Bu metinde go¢ yolculugundaki bireyin varolugsal durumu film 6rnekleri
lizerinden bir anlatimla analiz edilmistir. Insanin gécle birlikte yaptiklar
secimleri ile gelecekleri arasinda nasil bir iliski vardir? Genel olarak gé¢cmen
sinemasinda varolussal hakikat olan umut ve umutsuzluk, yabancilasma,
baskasi, yalnizlik, 6zgurltk gibi konular siklikla ele alinabilir konulardir. Ancak
bunun varolusc¢u bir bakis acisiyla degerlendirilmesi gerekir. Bunun i¢in sinema
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literattirti kadar varoluscu felsefe literattirtine de ihtiya¢ vardir. Bu calismada
ortaya konmak istenen veya vurgulanmak istenen de budur.

Oncelikle film sayisinin sinirh tutulmasi gerektigi bilimsel agidan kabul edilebilir
bir gerekc¢edir. Ayni1 zamanda ¢alismanin hacmi g6z éntinde bulunduruldugunda
o6rneklem icin ¢ filmin uygun oldugu diistintildii. Dolayisiyla ti¢ filmden az
orneklemin yetersiz olacag; fazlasinin ise hacmi asacag saptanmstir. Zira asil
verilmek istenen mesaj go¢ olgusuna varolussal bir analiz getirebilmek ve bunu
film 6rnekleri Gizerinden bir karsilastirma yaparak degerlendirebilmektir. Bu
filmlerde 6ne cikarilabilecek saptamaya deginecek olursak bunun da Avrupa
insani ile gd¢gmenler arasinda kurulan diyalogun ¢arpici taraflarinin oldugu
gercegine odaklanmis olmasidir. Avrupa’daki yasalarin veya yasalari
uygulayanlarin gé¢menleri koruma (protection) maddesine uymalari gerektigine
dair glcli bir 6neri yapildig: aciktir. S6z konusu madde “ilgili hukuk dallarinin
(insan haklar1 hukuku, uluslararas: insancil hukuku, gé¢c hukuku ve milteci
hukuku) ruhu ve lafzina uygun olarak bireysel haklara saygi gosterilmesini
saglamak amaciyla gerceklestirilen btitiin faaliyetler” (Perruchoud, 2009, s. 38)
seklindedir ve gb¢cmenlere yonelik aktivitelerde dikkat edilecek énemli bir
kriterdir. Filmlerde de bu maddenin uygulanmasi tizerine siki bir vurgu vardir.

Filmlerde gb¢menlere karsi olumsuz tutum sergilemesine yer verilmesinin
yaninda olumlu bir tavra da yer verilmistir. Bu baglamda koruma maddesi
geregini yerine getirmeye calisan Avrupali bireylerin tutumlarina dikkat ¢ekilmis
ve bu baglamda filmlerde bu durum olaylar ve kisiler baglaminda yer verilmistir.
Buradan hareketle varolus sorunlar1 her ne kadar farkl kulttirlerde farklh
nedenlere dayaniyor olsa da goc eden Kkisi ile ev sahibinin bu sorunlar:
yasamalar1 ve birbiriyle bunu paylasmalar séz konusudur. Bu durum tg¢ filmde
de karsimiza cikan bir gercekliktir. Avrupa’daki bireylerin de varolussal
sorunlari vardir ve dolayisiyla bu sorunlar insanin oldugu her yerde kendini
gosterecektir. O halde go¢ eden insanlarin kars: karsiya kaldiklar1 yogun kaygi
kadar goc edilen topluluklardaki insanlarin da yasamis olduklari sorunlarin
benzerligi/yakinhigi ele alinabilir bir durumdur. Dolayisiyla varolussal sorunlar
uluslararasi bir realitedir ve sonug olarak bu diinyada somut bir sekilde
yasanmaktadir. Bu baglamda s6z konusu realiteyi goc, sinema ve varoluscu
felsefe baglaminda analiz edilmesi gerektigi aciktir.

Reise der Hoffnung

1990 yilinda vizyona girmis olan film Miramax tarafindan yapilmis olup
yonetmenligini Xavier Koller Gistlenmistir. Senaryosunu Feride Cicekoglu ve
Xavier Koller'in yazdig: filmin basrollerini Necmettin Cobanoglu (Haydar
roliinde), Nur Stirer (Meryem roltinde), Emin Sivas (Mehmet Ali roltinde)
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paylasmistir. Film Turkiye’den Isvi¢re’ye uzanan umuda yolculugu
anlatmaktadir. Haydar ve Meryem yanlarinda kii¢tik ¢cocuklarindan Mehmet
Aliyi de alarak yola ¢ikmislardir. Film otobtis yolculugu ile baslar, sirasiyla
gemi, kamyon ve tren yolculuguyla devam eder. Italya’dan Isvi¢re’ye sinir
gecislerini saglayan bir sebeke tarafindan kirsal bir bolgeye getirilen gé¢cmenler
bundan sonraki yolculugu yuriyerek veya tirmanarak tamamlamalar:
gerekecektir. Buradaki en bliylik engel ise bu kez sadece yasalar degil doganin
zor kosullar: olacaktir.

Filmin hemen basinda yerel ve geleneksel pratiklerin sergilendigi karelerle
baslar. Isvigre’den gelen mektuptaki yazilanlara bakildiginda, iyi bir hayat
vaadini sunan ve cennet olarak gosterilen Avrupa’nin neden gé¢menler,
siginmacilar, miilteciler i¢in cazibe haline geldigi anlatilir. Bir yandan geleneksel
bir yasamin resmedildigi bir dlinya diger yandan kartpostala sigdirilan vaat
edilen bir cennet... Boylelikle filmdeki diyalektik ve paradoksal betimleme
insanin yasadigi diinya ile yasamak istedigi diinya arasinda gidip gelen bir
karaktere sahip oldugu anlatilir.

Reise der Hoffnung filmi géctin parolas: haline gelen sembol bir film olmay:
basarmistir. Dolayisiyla bu filmin hem sinemaya hem de gercek bir durum olan
g0c Uzerine etkisi fazla olmustur:

Xavier Koller'in Umuda Yolculuk (Reise der Hoffnung, 1990) ile baslattig:

si@inmacilarin 6lumcul yolculugu hikayeleri bu doénemde c¢ogalmaya

basladi. Giderek karanliklagip ilk gocmen filmlerinin koétimser

dinyasina yaklasan bu siginmac filmleri, yolculuk, sinir gecisi, gimruk,

denetim, burokrasi ve prosedir, gocmen toplama merkezleri gibi

asamalardan gecen, yerlesip topluluk haline gelememis, hentiz hareket

halindeki gligstiz gd¢gmen bireylerin hikayelerine odakland: (Yaren, 2015,
s. 211).

Filmde umudunu daima diri tutan bir anlatim s6z konusudur ve bu durum goc¢
boyunca devam eden bir hikayeyi i¢inde barindirir. Bu durum ise bundan
sonraki gbé¢ hikayelerine ve anlatilara ilham olan bir durumu ifade eder. Filmde
yazginin degistirilebilir olduguna dair giiclti bir varolussal umuda karsin
yazginin devam ettirilmesi gerektigi fikri tartisilir. Isvicre’ye gitmeyi aklina koyan
ve bu yénde hazirlik yapan Haydar babasini (Selahattin Firat) karsisinda bulur.
Baba geleneklerine daha ¢ok baghdir ve 6yle her seyi birakip gitmenin asla
dogru olmadigini 6ne strer. Yerden kopardig: bir ot parcasini gostererek “kok”e
vurgu yapar ve soyle der: “Gérdiin mu su ot bile kéktyle ¢ikiyor. Malini sattin
m1 ot kadar htikmtin kalmaz, kdkstiz 6yle kalirsin ortalikta.” Dolayisiyla baba bu
yolculugu engellemeye calisarak buradaki yasamin degerinin anlasilmasini
isterken ayni zamanda varolan yazginin aynen devam etmesi gerektigini
vurgular. Topragini, malini, milktinti birakip gitmenin iyi bir fikir olmadig:
iddiasina karsin oglundan daha direncli bir sekilde “hic degilse orada bir umut
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var” cevabiyla karsilasir. Babanin yazginin devam ettirilmesindeki israrinin bir
baska yo6nii daha vardir. Bu ise gurbete dlismeyi kok salmayla iliskilendirmesi
ve buradan da koklerine yabancilagsma tehlikesini 6ne ¢ikarmasidir. Dolayisiyla
gitmek kendi kdklerine yabancilagsmay: ve bunun olusturacag: psikolojik
tahribata neden olacaktir. Zira baba yadigarinda, kendi topraginda yasamak var
iken bilinmeyen bir diyarda olmak sarsicidir. Haydar ve birlikte yola ¢iktig1 esi
Meryem de az da olsa bunun farkindadir. Nitekim devasa bir gemide bir
konteynerde kilitli kalarak denizde yolculuk yapmak zorunda kalirken ait
oldugu topraklardan ¢ikmis olmanin ne denli zor oldugunu anlayacaklardir.
Ama Haydar hala yeni bir hayat diye tabir ettigi dagin arkasindaki cennete
gitmenin pesinde oldugunu séylemekten geri kalmaz ve umudunu korur. Fakat
umudu korumak kendi basina yeterli degildir, vaat edilen yerytiziindeki cennete
girebilmek icin zorluklar1 asmak gerekir. Zira asilmasi gereken ¢ok umutsuzluk
vardir. Bu baglamda gidilmesi amagclanan cennet adeta kale gibi korunmaktadir.
Peki, yeryltizindeki cennete girmenin kosullar: nelerdir? Ne yapmalari gerekir?
Daglar1 asmak ve dagin 6te tarafina ulasmak... Bu sanildig kadar kolay
olmayacaktir. Nitekim her biri bir tarafa savrulmus ve bilmedikleri bu
cografyada gurbete diigmenin acilariyla ytizlesmislerdir. Bu yolculukta
bilinmeyen sehirlerden, karmasik yollardan ve ilgin¢ bulduklar: bir diinyadan
gecmeleri gerekecektir. Bilinmeyen bir tilkede bulunma veya énceki
yasamlarindan ¢ok uzakta olma bir kaygiya déntisecektir. Buradaki insani
iliskiler kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz bir hal alir. Ornegin kamyon
soférti Ramse (Mathias Gnadinger) samimi bir iligki kurduklar ilk Avrupalidir.
Ramse’nin farkli olusu Haydar ve Meryem’i tedirgin etse de cocuklar1 Mehmet
Ali'nin kamyonda yaptig1 yaramazliklar sayesinde kismen de olsa bir iletigim
kurarlar. Ancak bu yolculukta karsilastiklar: her ytiz bir yabanciya aittir.

Film, go¢ etmeyle birlikte dini pratiklerin stirdirtilmesi konusunda bir kararlilik
olup olmayacag tizerine bir tartismaya girer. Bu baglamda Haci Baba (Yasar
Gulner) namaz kilmaya kalkar ve kisitli olan sudan abdest alir. Digerlerine de
suyu uzatarak abdest almalarin ister. Buna karsin suyun ziyan edilmemesi
gerektigi cevabiyla karsilasinca “gavur memleketine geldik diye hepiniz simdiden
gavur mu oldunuz yoksa” diyerek yabancilagsmay: dini rittiel agisindan
degerlendirir. Hem cografi acidan hem hava sartlar acisindan tahmin
edemedikleri sert ve soguk bir gece onlar1 bekler. Ac¢lik, soguk ve yorgunlugun
etkisinin iyiden iyiye artirdigi bu strecte gocmenler savrulur ve artik
bulunduklar: evre umutsuzluktur ki filmin, belki de, en carpict sahnesi bu
evrede kendini godsterir. Devasa bir camin arkasinda iceride sicak ylizme
havuzunda ytizen Avrupal: ile camin diger tarafinda, disarida olan digerleri,
gocmenler... Dolayisiyla yakin iken yabanci gibi gértinen (MacIntyre, 2001, s.
19) s6z konusu gerceklik kendini gdstermistir. Bir yanda yasamin gtivenli
bolgesi, diger taraftan umuda yolculugun umutsuzlugu... Bir bagka carpici
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diyalog ise Isvicre devlet gorevlisinin kigin sert sogugun éngériilmemesi lizerine
“tek glinesli yer de burasi degil” ifadesi aslinda umuda yolculugun sanilanin
aksine dagin arkasindaki cennetin oldugu bir diinyaya yolculuk
olmayabilecegini ortaya koyar gibidir. Nitekim bu durum aci olaylarla kendini
gOstermis ve dagin ardindaki cennet bir anda cehenneme déntismusttir. Nitekim
6lim Haydar’in en yakinina kadar gelmistir ve bu durum i¢in “geriye 6limitin
yok edecegi daha ne vardir?” (Schopenhauer, 2012, s. 60) ifadesiyle
aciklanabilir. Cinkt Haydar ve ailesi Ui¢ kisi olarak ciktiklar: bu yolculukta artik
iki kisi kalmislardir. Onun deyisiyle bu yolculuk artik “Kerbela’ya bir
yolculuk”tur veya Kerbela’ya diismektir. Burada gurbete diismenin Haydar’in
geldigi toplumdaki karsiligi Kerbela’da olmaktir. Elbette Kerbela’da olmanin
olusturdugu etki tam bir kaygi ve umutsuzluk halidir.

Welcome

Philippe Lioret’nin yonettigi film Nord-Ouest tarafindan yapilmis ve senaryosu
ise Serge Frydman, Philippe Lioret, Olivier Adam ve Emmanuel Courcol
tarafindan yazilmistir. Filmin basrollerini Vincent Lindon (Simon roltinde), Firat
Ayverdi (Bilal Kayani roltinde), Audrey Dana (Marion roltinde), Derya Ayverdi
(Mina roltinde) oynamaktadir. Bu filmde Bilal Kayani aylar stiren yolculugun
sonucunda ulastigi Fransa’nin Calais kentinden Ingiltere’ye ytizerek gecme
cabasini konu edinmektedir. Bilal'n Londra’daki Mina’ya ulasmak icin ¢ok iyi
bir yltizticti olmasi gerekmektedir. Bu hem zor hem de ¢ok tehlikeli bir
yolculuktur. Bunun icin ylizme egitmeni Simon’dan ylizme dersleri almaya karar
verir. Simon bir yandan Bilal’i bu ¢ilgin fikirden vazgecirmek ister, ama diger
yandan tuhaf bir sekilde ona ylizmeyi 6gretir. Zira Simon esinden ayrilma
asamasina gelmis bir bireydir ve buna bagl olarak varolussal sorunlar
bulunmaktadir. Dolayisiyla Bilal’e yardim etme isteginin arkasinda ask veya
askin olusturdugu melankolik bir ruh hali yatmaktadir. Film ayni zamanda
Mans Denizi’ni asmaya calisan on yedi yasindaki gencin 6ltime yaptig yolculuk
lizerinden tiim multeciler i¢in bir trajediye déntisen deniz veya okyanusun
6lumle iliskisini gindemine alarak bir mesaj vermeye calisir.

Film multecilerin ugrak yerlerinden biri olan limanlardaki korku ve endisenin
etkin oldugu bir arayisla baslar. Bu arayisin temelinde ise siginilacak bir yer
bulabilmek veya gidilmesi gereken yere bir an evvel ulasabilmek vardir. O an
gelene kadar Ponzanesi’nin yorumuyla, siginmacilarin kapatilip pasif bir
bekleyise zorlandiklar: ve eylemi kisitlayan yer-olmayan mekanlarda
bekletilmeleri s6z konusudur (aktaran Yaren, 2015, s. 211). Geldikleri yerden
binlerce kilometrelik uzakliktaki bilinmez cografyalarda nefes almanin bile
insanin i¢ini yaktig1 bir psikoloji ile hareket etmenin stirekli olarak unutturdugu
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ise O0zlemi gecici olarak askiya alabilmenin acisidir. Kacak olarak bindikleri tir
dorsesinde uzun sire egzoz dumanindan korunmak icin baslarina gecirdikleri
poset tim bu yolculugu ve icinde bulunulan trajik durumu cok agik bir sekilde
anlatir. Yasamin anlamsiz oldugu kadar anlaml oldugunu da tartigsan
paradoksal bir anlatima sahip olan bu sahnede Bilal’in bu eylemi bir turlt
gerceklestirememesi konu edinir. Bilal kafasina poset gecirip Ingiltere’ye
ulasmak veya ylizerek bunu gerceklestirmek arasinda bir secime zorlanir. Bu
secme eylemi birey icin varolussal bir durum arz eder. Zira icinde belirsizlik ve
kaygi vardir. Ancak Bilal'in sporcu yetenegini kullanip bu eylemi gerceklestirmek
istemesi analiz edildiginde ortaya kendini gerceklestirme ve bir seyi basarma
inanci hakim olur. Kendisini yagsama baglayan kisi i¢in ¢iktig bu yolculuk hem
bir umuda hem de gelecekte kendisini ne bekleyecegini bilmedigi bir yolculuga
déntismustir. Bilal'in yiizme kursundaki azmi, inanci ve gayreti kendini
ispatlama cabasina déntsur ve eger birey yapmak istedigi seyi gercekten
basarmak istediginde kendine déniis yapmasinin da énem arz ettigini anlatir.
Her ne kadar diger tim gé¢menler gibi bir yabanci ve bir istenmeyen ise de
Bilal’in kendine olan inanci filmden ¢ikarilmas: gereken varolugsal bir mesajdir.
Nitekim Simon ve Marion bosanma davasi sonrasinda bir kafede sohbet
ederlerken konu Bilal'in Ingiltere’ye ylizerek gitme istegine ve bunun nedenine
gelir. Simon Marion’a hitaben Bilal’in ¢cabasim degerli buldugunu belirtirken
kendiyle bunu kiyaslar: “Neden bunu yapmak istiyor dersin? Kiz arkadasin
bulmak icin. Ona kavusmak icin dort bin kilometre yol yurimus, simdi de Mans
Denizi’'ni ylizerek gecmek istiyor. Sen gittiginde ise ben bir caddeyi bile
gecememistim”. Bu ifadeden anlasilabilecegi gibi Simon kendi tizerinden Bilal’in
hedeflerine ulagsmak icin gésterdigi cabay: 6ver.

Ote yandan film hem devlet gérevlileri hem de vatandaslarin gé¢cmen
karsithginin siddetini de glindemine alir. Kampa gaz bombasiyla saldiri
yapildiktan sonra gdécmenler caddelere ve ormana kacarak kendilerini bu
siddetten korumaya calisir. Burada Badiou’nun su tespiti durumu analiz
etmemiz i¢in énemlidir (2005, s. 128): “Var olana ama var olmasi gerekmeyene-
yoksullastirilmis diinyaya, uzaklardaki asiye. Batili-olmayana ve kékten bir terk
edisin bolluk icerisindeki metropolislere dogru strtkledigi gocmene/gdcebeye-
kars: terér uygulanir’. Bu durumu araciyla yerinde géren Simon’un
bakislarindaki htiztin kendini gosterir ve bu htiztinlti ytize bakildiginda
gocmenler icin ¢alisan Fransizlarin da olabilecegi vurgulanir. Nitekim filmde
komsularinin gé¢menlerden rahatsiz oldugunu ifade etmelerinden hemen sonra
Simon’un kapi é6ntindeki “Welcome” yazili paspasa gozil takilir. Bu bakis, tam
olarak ironiktir ve ayni zamanda sorgulayicidir. Onun vicdaninin sesini
dinleyerek kapisinin 6ntine konulan temsili bir “Hosgeldin”i gercege
doénusttirmesi komsulan tarafindan kabul edilemez bulunmustur. Béylelikle
Welcome s6zctigli cogu kisinin kapisinin éniine koydugu paspas veya kapi
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stislemesinin tek kelimelik ytizimuize ¢carpan ve ikiytzIultigi agiga ¢ikaran bir
simge haline dontistr. Artik biliyoruz ki s6z konusu Welcome herkesi kapsayan
bir icerige sahip degildir ve &yle kucaklayici bir mesaj da icermemektedir. Bu
cercevede filmde tim olumsuz gelismelere ragmen Simon Uizerinden bir mesaj
verilmek istedigi aciktir. Simon’un eylemi Sokrates gibi her seyi géze alarak
Yunan halkina direnmesiyle karsilastirilabilir. Zira Sokrates bulundugu
toplumla catisan bir kisi olarak hem toplumu en iyi taniyanlardan biridir hem
de toplumdan kacmaya calisan biridir (Greene, 1966, s. 356). Boylece
Sokrates’in hakikat ugruna toplumuyla uzlagsmadiginm belirtmek gerekir (Platon,
2010b, s. 12) Nitekim Simon da cevresinden gelen baskilar ve suclamalarla kars:
karsiya kalmistir. Buna ragmen hakikatin ve vicdanin sesini dinleyerek secimini
yapmistir. Bir insanin kendi mutlulugunu baska biri yararina feda etmesi
muhtemelen en takdire sayan bir ahlaki eylemdir (Eagleton, 2012, s. 111) ve
Simon bunu gerceklesirmistir. Bunun yaninda Simon’un da varolussal sorunlari
oldugu gercegini gézden kacirmamak gerekir. O, bu anlamda yaptig1 hamlelerle
kendine déniisti sorgulayan bir birey oldugunu ortaya koymus ve i¢sel
sorunlarinin izini takip etmistir. Simon bu izi takip etmekle Fransiz bir filozof
olan Jean Paul Sartre’in yolunda oldugunu bize gésterir. Nitekim Sartre’in
(1963, s. 15) “...dlinyanin her hangi bir yerinde bir haksizlik iglenmisse, hepimiz
bu haksizligin sorumlulugunu tasimaya baslariz” ifadesi dogrudan Simon i¢in
gecerlidir.

Filmin finalinde Londra’ya giden Simon’un (kosucu veya hizli kosan anlaminda)
“bazda” lakaplh Bilal’in hayalini kurdugu takimin magini gésteren televizyon
ekranina gozu takilir. Bu durum tam anlamiyla absurt bir durumdur, zira takim
golll atmistir ve oyuncu isaret parmagini ileriye dogru uzatarak ekrana
gultmser. Bilal ise artik ne futbolcu olabilecek ne Mina'ya kavusacak ne de
ailesine para gonderebilecektir. O da diger gd¢cmenler gibi kimsesiz ve tek
basinadir. Acilarin coskuyla karistigi bu anlamsiz diinyada ise yasam bir sekilde
akmaya devam edecektir.

Terraferma

Emanuele Crialese’nin y6nettigi film Babe sirketi tarafindan yapilmis ve
senaryosunu Emanuele Crialese ve Vittorio Moroni yazmistir. Film dinyay:
simgeleyen kiire izerinden Etiyopya’dan yaklasik iki yillik bir yolculuk sonunda
[talya’nin Sicilya bolgesindeki Linosa Adasi’na ulasan gécmenlerle ada halkinin
iligkilerine deginen bir anlatiya sahiptir. Filippo Pucillo (Filippo roltinde),
Donatella Finocchiaro (Giulietta roltinde), Mimmo Cuticchio (Ernesto roltinde),
Giuseppe Fiorello (Nino roltinde), Timnit T. (Sara roltinde) 6nemli rollerini
paylastig bu film gé¢gmen sorununu ¢arpici bir sekilde dile getirirken ayni
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zamanda varolussal sorunlara da odaklanmamiz ister. Adanin turizm ve
balikeilikla gecimini saglayan insanlarin son zamanlarda kars: karsiya kaldiklar:
en buytk sorun gé¢cmenlerin aday: bir ge¢is yolu olarak kullanmalaridir. Film
bu gerceklik tizerinden bir sorgulama yaparak ¢arpici bir resim ortaya koyar.

Film, gé¢menlerin veya hi¢ kimsenin denizin ortasinda birakilamayacagim “bir
deniz kanunu” olarak vurgulayan bir italyan balikgist ile italyan yasalari
arasindaki catismay: ve cekismeyi insanin degeri tizerine bir tartismaya
déntistiiren hikayesiyle éne cikmaktadir. Italyan polisi denizdeki insanlar
kurtarmanin sug¢ oldugunu israrla belirtmektedir. Bunun yaninda gec¢imlerini
denizden saglayan balikcilarin siyah derili insanlar: denizde gérdtiklerinde
rotalarini degistirip degistirmemeleri gerektigi tizerine bir tartisma da séz
konusudur. Nitekim gé¢cmen kadin Sara, dogum yaptig1 ev sahibi Giulietta’ya bu
durumu s6yle anlatir: “Denizde bir¢ok giin a¢ kaldik. Bizi géren tekneler
durmadi, tekneler bizi gériiyorlardi, sonra her zamanki gibi basip gidiyorlardi”.
Herhangi bir insan1 denizin ortasinda birakan zihniyetin kékeni neye dayanmig
olabilir? Bu bir karakter mi veya bir kilttir mii? Bu konuda Badiou’nun (2005,
s. 157) “Avrupa acisindan gé¢cmenler, yabancilar boslukturlar” ifadesi carpici bir
yorumdur. Dolayisiyla Avrupa’nin kars: karsiya kaldigi bu gé¢ akininda neyin
dogru neyin yanlhs yapildigi tizerine egilen filmin felsefi sorunlara déntisen bir
anlatima sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Urktitiict seslerle baslangic yapan film, ilkin, bizi bir korku filmine dogru ceker
gibidir. Bu durumu destekleyen bir baska unsur ise kameranin denizin karanlik
dibine odaklanmis olmasidir. Aslinda denizde bir esya gibi stirtiklenen veya
balik¢r aglarina takilan cesetler gériildiiglinde bunun trajik oldugu kadar bir
korku sahnesine yakin olduguna dair ikna edici bir izlenim birakir. Ancak filmde
tur teknelerinde dans eden insanlarin sahnelerine de yer verilerek paradoksal
bir durum ortaya konur. Tekneyle dans edip ardindan kendilerini sulara
birakarak eglenen turistlerin bakislariyla siyahi bir ytizdeki tedirginlige
odaklanilmasi varolussal karsitligi da belirgin hale getirir. Dolayisiyla masmavi
deniz bir yanda eglence i¢in kullanilan bir yer iken diger yandan bir morga
doénutstr. Baska bir deyisle eglenen bedenler ve denizde ylizen cesetler karsilikl
iki farkl diinya olarak sunulur.

Filmde balikcilar arasindaki tartismada genc bir balik¢inin yash balik¢iya
hitaben “sizin zamanlarinizda denizler balik kayniyordu, ama simdi ne zaman
baliga gitsek balik yerine yasayan ve bir stirii de ceset buluyoruz” sézleri
Akdeniz’deki gb¢men trajedisini hem adadaki bu trajediye yaklasimi etik ve
kulttrel acidan tartismaya acar. Gencler gbcmenlere yardimce: edilmemesi
gerektigini ifade ederken yashlar ise buna karsi ¢ikarak eskiden beri denizde
kimsenin birakilmamasi gerektigine dair geleneksel bir tutumu hatirlatir. Bunun
yaninda turistlerin bu yar: 6l insanlar gérmekten rahatsiz olduguna dair
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vurguyu yapan turizmci Nino’nun gé¢menlerin “kétti reklam” oldugunu
belirtmesi ¢arpicidir. Zira aciya ve trajediye karsin daha fazla eglence ve daha
fazla maddi olanaklarin cazip gérilmesi bir paradoks olarak masmavi
Akdeniz’de ortaya cikmaktadir. Ancak hem Reise der Hoffnung'ta hem de
Welcome’da oldugu gibi bu filmde de gé¢cmenlerin yasalar ve toplum tarafindan
dislanmasina karsin onlarin da yasam hakkina sahip olduklarina dair gt¢lti bir
anlatimin 6ne ¢ikarildigini belirtmek gerekir. Reise der Hoffnung’ta Massimo,
Ramse ve diger kisilerin gé¢cmenlere kars: olumlu cabalari 6ne ¢ikarilir.
Welcome’da Simon ve kismen de olsa Marion tizerinden bu insani eylemler
anlatilirken Terraferma’da ise bu durum Filippo ve Guiletta’nin gé¢menlere olan
yardimlarinin konu edinilmesi kadar Ernesto’nun ¢abalarina da
yogunlasilmasinin gerektigine dikkat c¢ekilir.

Bir sal tizerinde onlarca gécmenle karsilasan Ernesto, sahil glivenlige haber
verir. Buna karsin ona higbir sekilde gé¢cmenlere yaklasilmamas: gerektigi
sOylenir. Ancak Ernesto “onlar1 tekneye alirsak basimiz belaya girer” séziine “su
ana kadar hi¢ kimseyi denizde birakmadim” séziiyle karsilik verir. Ernesto etik
bir sorumluluk geregi sadece gocmen degil denizde kalmis herhangi birinin
kurtarilmas: gerektigine inanmaktadir. Ctinkd bu felsefi acidan
degerlendirildiginde vicdani bir gérevdir. Boyle davranmak bir etik
sorumluluktur ki bu konuda Kant’in (1999, s. 96) “...varhig hicbir zaman
yalnizca arag¢ olarak kullanmamak ayni1 zamanda kendisini amag olarak
kullanmak” ifadesi bunu gayet iyi bir sekilde agiklar. Ernesto bir amaca hizmet
ederken oglu Nino arag¢sal diistinmektedir. Dolayisiyla Ernesto bu konuda hem
yasalar:1 hatirlatan polislerle hem de gé¢cmenlerin turistleri rahatsiz ettigini
savunan oglu Nino'yla catismaya girismesi gerekecektir. Gé¢menleri tehlikelere
ragmen korumayi veya onlara yol géstermeyi tercih eden s6z konusu ailenin
fertlerinin bu tavrinin nedeni veya nedenleri ne olabilir? Bu soruyu bir alintiyla
soyle genisletebiliriz:

Dilinya Uzerinde en iyi yonetim bicimine ulagsmakla 6viinen ve insanlari

esit derecede mutlu degilse bile daha az mutsuz kilan, onlar1 koruyan,

baris, maddi bolluk, refah dolu bir yasam ve umut dolu bir gelecek

sayesinde insanlari kan ve gbézyasi dokmekten esirgeyen bir millet var
mudir? (Russ, 2011, s. 216).

Bu sorunun cevabinin bu filmde Filippo, Guiletta ve Ernesto tizerinden
tartisildigini ifade edebilmek muimkuiindtir. Nitekim ailenin gencg tyesi
Filippo’nun babasini kaybetmenin olusturdugu yogun duygusal durumu ve
bluytik babasina bagliligi 6ne ¢ikarilir. Buradan hareketle annesinin (Giulietta)
bu kiictik adada yasaminin heba edildigine dair vurgusuna ragmen kéklerine
bagl kalmasi1 konu edinir. Filippo'nun karakteri bir yandan geleneklerine bagh
bir genc diger yandan gé¢cmenlere yardimeci olabilecek kadar vicdani bir
karaktere dontsir. Fakat ona da bu adada can sikintis1 bulagsmistir. Clinkt
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sikinti, kendi kendine yarilan zamanin bireyin icindeki yankisidir (Cioran, 2013,
s. 17). Benzer sekilde Filippo'nun annesi Giulietta da yakin zamanda esini
kaybetmis ve ve buna bagl olarak varolussal sorunlar yasadigina dair sahnelere
yer verilmistir. Ikisinin arasinda gecen konusmadan da bu durum anlasilabilir.
Giulietta “ttim hayatimi yalniz m1 gecirecegim?” diyerek ogluna bu adadan
gitmeleri gerektigini ifade eder. Buna kars: ¢ikan Filippo “burada benimle kal,
boyle istemez misin?” der. Bu sozlere giilerek cevap veren Giulietta Filippo'nun
yalnizliktan ne kast edildigini anlamadigini vurgulamis olur. Diyalogun
devaminda ise Filippo'nun evlenmesi konu edilir, ancak o, hem kendisinin
evlenmeye uygun olmadigini hem de baskasiyla evlenmeyi dtisinmedigini
belirtir. Filippo’nun varolussal sorunlarindaki belirsizliklerinin ve kimi zaman
ofke patlamalarinin yaninda Giulietta’nin icinde bulundugu i¢csel durum da ele
alinir. Bu durumu en iyi anlatan sahne ise onun sandalyede glineslenirken
cekilen sahnedir. Bu baglamda “sikilmak i¢in 6znenin kendini az ¢ok bir birey
olarak kavrayabilmesi gerekir” (Svendsen, 2008, s. 41) ifadesine dayanarak
denebilir ki i¢sel bir sikintisi veya endisesi olmayan birinin varolussal sorunlara
yonelmesi mimkin gérinmemektedir. Zira “endise bir i¢ catismanin
habercisidir ve bu i¢ catisma stirdigli mtiddetce her zaman yapict bir kurtulus
yolu bulunabilir” (May, 1997, s. 39). Bu baglamda Giulietta, genel olarak gergin
ve sikint1 bir karakter olmasina ragmen evine aldig1 gé¢cmen kadin Sara’nin
dogum yapmasina yardimci olmus ve onlara gtivenli bir ortam hazirlamistir.
Dolayisiyla bir kisinin ruhunu gézlemlemek icin onun yaptiklarina bakmak
yeterli olacaktir (Eagleton, 2012, s. 107). Giulietta’nin varolussal endisenin
farkinda olmasi ve kendi yasamindaki eksiklerinin bilincini tasimasi
davranislarina yansimistir.

Filmde yerktire tizerinden geldikleri Etiyopya'y: gésteren ve yaklasik iki yil
boyunca yaptiklar: yolculuklarini anlatan Sara’nin en sonunda denize
ulastiklarini ama simdi nerede olduklarini bilmediklerin ifade etmesine karsin
Giulietta’nin “bu kiirede gériinmeyiz, ada ¢ok kiictik” deyisi ilging bir diyalog
olarak goérulebilir. Ozellikle diinyanin gosterildigi yer kiirenin dénduirtilmesi
sahnesinin bu kii¢iik adadaki sorunlarin buradan gériilemeyecegini ifade
edilmeye calisildigini degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla go¢menlerin élmemek
icin ulagsmaya calistiklar: bu adanin yerli insanlari da can sikintisi ve diger
varolussal sorunlariyla ytzlesmektedir. Bu durum filmde cok acik bir sekilde
anlatilmaktadir. Zira film, bebekten hentiz haberi olmayan kocasina bunu nasil
soyleyecegi ve diger cocugunun bebegi istemeyip ona zarar vermeye calismasi
gibi sorunlarla bogusan gé¢men Sara’nin oldugu kadar Giulietta, Ernesto,
Filippo ve turist kiz Laura’nin duygusal/varolussal problemlerine yogunlasir.
Filmin sonlarina dogru bu duygusal ve insani durum Sara ve Giulietta’nin
kucaklagmasi, Filippo’nun yasamin tehlikeye atarak tek basina gé¢cmenleri
adadan ¢ikarmaya karar vermesiyle iyice a¢iga ¢ikarilir.
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Sonuc¢

Goclin veya baska bir tilkelerde gurbete dlismenin en agik nedenlerinden biri
sUiphesiz daha uygun yasam kosullarina ulasmayi istemektir. Bulunulan
cografya ya emniyetli degildir ya karin doyurmuyordur ya da adaletten
uzaklasmistir. Orneklem olarak secilen bu ti¢ filmde verilen mesajin bu yénde
oldugu aciktir. Umutsuzlugu bastiran umutlu bir bekleyis, acidan kacip hazza
ulasma, acliktan tokluga gecis gibi belirginlesen durumlar gé¢men sinemasi
tarafindan yer verilen insani durumlardir. Bu dogrultuda segcilen filmlerde de
kolaylikla gériilebilecegi tizere yasamin yasanabilir olmasi i¢in yapilan géclerde
varolussal sorunlar en az diger sorunlar kadar etkilidir ve dyle degerlendirilmesi
gerekir. Clink® nedenleri ve sonuclar: ne olursa olsun goé¢ paradoksal bir durum
sunar.

Kaybolma veya yontinu bulamama insanin sadece bulundugu mekani
karistirmasi veya ilk defa orada olusuyla ilgilidir. Eger dlinyada iseniz bir
yerdesinizdir ama hentiz bilmediginiz bir yerde iseniz gurbete diismutisstintizdiir
ve bulundugunuz yere yabancisinizdir. Hissedilen ve arayisa goétliren ise orayi
yurt edinebilme arzusu ve kok salma dustincesidir. Ancak gurbete diismenin
keyfilikten kaynaklanan bir durum olmadigi son derece agiktir. Dolayisiyla
gurbete dlisme veya gdcmen olma mecburi bir sorundur ve asil gindemi yasama
tutunmaya calismanin olusturdugu kaygi, umutsuzluk, yalnizlik ve
yabancilasma hissidir. Buna karsin gurbete diistiren en 6énemli etken ise daima
varolan ve asla tiilkenmeyen umudu i¢inde yasatmaktir. Fakat bu umudun
hayalinin kuruldugu tlkelerin sartlar1 her zaman arzu edilen bir sonug
vermeyebilir. Dolayisiyla s6z konusu filmlerden de gortlebilecegi gibi Avrupa
ayni zamanda bir yanilsamay1 beraberinde getirmis ve 6nceki acilara daha fazla
acilar katmistir.

Orneklem olarak secilen filmlerde éne ¢iktigini diistindiigiimuiz gerceklik soyle
ifade edilebilir: Insanin toplumla bagi yoktur, insanin insanla bagi vardir. Bu
durum Reise der Hoffnung’'ta Mehmet Ali ve Ramse, Welcome’da Bilal ve Simon,
Terraferma’da Sara ve Guiletta tizerinden goruilebilir. Dolayisiyla filmlerde gocle
birlikte olusan somut, insani, duygusal varolussal iliskiler 6éne cikarilmistir. Bu
odaklanilmasi gereken ve bu metnin diger metinlerden farklh kilan bir yéndtr.
Analiz edilen filmlerde varilan bir baska degerlendirme ise yerytiztinde yasayan
herhangi bir insanin i¢inde bulundugu varolusgsal sorunlarin birbirine yakin
oldugudur. Bu baglamda gé¢menlerin sorunlar: sadece gocle ilgili degildir. Bu
sorun veya sorunlar gé¢ éncesi varoldugu gibi gb¢ sonrasinda da devam eder.
Gocmen sinemasinin varolusculukla iliskisi bu sekilde anlasilabilir. TGm bu
dram ve umutsuzluga karsin filmlerin ortak paydasi umudun devam ettirilmesi
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gerektigine dair gliclll bir inang¢ ve gé¢menlerin bireysel beklentilerinin pesinde
kosmalar gerektigi hususu analiz edilmistir. Ote yandan gécmenlerin insani
olmayan muamele gérmesinin yaninda onlara iyi davranan kisilerin de
olabilecegi belirtilmistir. Ancak tim imkan ve iyilestirilmis kosullara ragmen
gurbete diisenlerin ylreginde, diistincelerinde ve duygularinda bir yarilma ve
yabancilasma hep olacaktir.
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Extended abstract

It is a fact that the immigration problem has turned into a crisis in the world. To solve
this crisis, some social and political studies are being carried out. In this context, it is
known that academic studies are carried out in addition to artistic activities to clarify the
problem. In this direction, it should be stated that this problem should be analyzed
through existential philosophy. In this study, in which the idea that he should benefit
from cinema, which is an artistic activity, is emphasized, the relationship between
immigrant cinema and existentialism is evaluated with an existential method through
three film examples. In this context, the individual paradoxes that occur around the
problems such as hope, despair, alienation, death, and freedom that immigrants face are
analyzed from an existential perspective. In this context, the focus is on the existential
stories of the protagonists in the context of the films Reise der Hoffnung (Xavier Koller,
1990), Welcome (Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Emanuele Crialese, 2011), which are
important for immigrant cinema. The characters in these films try to reach the heavens
far away by overcoming seas, mountains, roads, and obstacles. The problem of whether
the problems experienced by the immigrants who set out for this purpose have turned
into an illusion or not was tried to be put forward with a critical attitude.

The immigrant has to live in a world where he does not belong and with the emotional
state surrounding this feeling. This situation will pave the way for psychological and
existential crises in him. So, being abroad, as the most real and tangible source of
existence, comes into play more strongly during migration. On the other hand, alienation
and internal depression cannot be limited to immigrants. In places of migration,
individuals can get bored and experience existential crises. The common denominator of
those who left their homeland and those waiting for them is internal narrowing and
existential problems. In this context, the issue of migration was discussed through this
common situation in the text, and in this respect, a different perspective from other
studies was tried to be put forward. While the displaced have great difficulties in adapting
to life, the displaced cannot be excluded. The problems of individuals encountered in
films are existential, even though they are caused by different reasons. What brings all
these processes together and processes them is cinema. Therefore, the main purpose of
this study is to discuss how immigration is handled through immigrant cinema.
Accordingly, the relationship between migration and alienation was examined in an
existential and philosophical context. The struggle for the existence of individuals trying
to move to another world and the syndrome of not belonging to a place have been
analyzed. In addition, we aimed to evaluate the exclusion of immigrants with movie
examples. For this reason, our study is appropriate to reveal the origins of exile
alienation, which is an existential situation, and to examine this issue around the
example of immigrant cinema. In this context, our study has tried to analyze the
exclusion, hatred, and hostility toward immigrants with existential arguments. In this
context, it is aimed to evaluate the anxiety created by being in another country through
cinema examples.

An existentialist analysis of the selected films has been tried to be made and in this
context, it has been tried to explain why these films have been chosen. In this context,
the prominent themes in the films are existential issues such as anxiety, death,
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alienation, and exclusion. On the other hand, whether the migrant crisis is a solvable
problem or not has been evaluated through movies. Finally, we discussed that the people
of the geography that immigrants try to reach also have existential problems and that the
immigrant problem can be addressed around these problems. Because wherever the
individual is, the problems always show themselves, even if they are different. Finally, the
meaning of the metaphors used in the movies was discussed and the metaphors in
question were analyzed with an existential method. Accordingly, it has been argued that
the methods used by existential philosophy to comprehend life can be successful in
addressing and evaluating the immigrant problem.
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Ronesans donemi resim sanatinda cogunlukla mitolojik ve dini konularin islendigini
goriilmektedir. Dini konularda genellikle Isa’nin hayatindan sahneler canlandirilmistir. Bu
sahneler arasinda vaftiz, dinsel bir rittiel olmasi sebebi ile 6zellikle kiliselerde yer almistir.
Calisma ile vaftiz konusu tarih araligi bakimindan Rénesans donemi ile sinirlandirilmistir. Bu
donemin belli basli sanatcilarinin eserleri taranarak konunun nasil islendigi, gecmis
donemlerdeki islenis sekli ve sonrasinda gecirdigi degisim tizerinde durulmustur. Bu baglamda
konu Gotik, Maniyerist ve Barok dénem o6rnekleri ile karsilastirilarak degerlendirilmistir. Vaftiz
sahnelerinde déonem icinde genel olarak konu disina ¢ikilmadigi gértlmustir. Ronesans
donemi resim sanatinda perspektif, renk, figlir ve ¢izgi degisim gecirmistir. Gerceklesen
degisim eserlere yansimistir.

Anahtar kelimeler: ronesans resim sanati, vaftiz, bati sanati, sanat tarihi

Abstract

It is seen that primarily mythological and religious subjects were handled in Renaissance
period painting art. In religious matters, scenes from the life of Jesus are often portrayed.
Among these scenes, baptism took place primarily in churches because it is a religious ritual.
In our study, the subject of baptism is limited to the Renaissance period in terms of date
range. By scanning the works of the significant artists of this period, how the subject was
handled, the way it was handled in the past periods and the change it went through afterwards
were emphasized. In this context, the subject has been evaluated by comparing it with the
Gothic, Mannerist and Baroque period prefixes. It has been observed that the baptism scenes
were generally faithful to the subject during the period, but changes in perspective, colour,
figure and line in painting art of the Renaissance period were reflected in the works.

Keywords: renaissance painting, baptism, western art, art history

Atif || Citation
Toptas, R. (2023). Rénesans dénemi resim sanatinda vaftiz sahnelerinin bir grup sanate¢i tizerinden
degerlendirilmesi. ARTS, 10, 59-83. https://doi.org/10.46372/arts.1300415

Gelis || Received Kabul || Accepted
22.05.2023 12.08.2022

Lisans ve telif || License and copyright
Bu calisma Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi ile lisanslanmistir. Calismanin telif hakk: yazara aittir
This work is licensed under Attribution-NonCommercial 4.0 International. Copyright of the work belongs to the author

)




Rahsan Toptas || Ronesans donemi resim sanatinda vaftiz sahnelerinin bir grup sanatci tzerinden
degerlendirilmesi

Giris

Insanin varligina dair arayislari olan iki farkli konu olmalarina karsin din ve
sanat ylzyillar boyunca birbirlerini etkilemislerdir. Tarih 6ncesi dénemlerden
itibaren insan inandig1 nesne veya olgulari goérsel zemine aktarma ve onu kutsal
sayma egiliminde olmustur. Kutsal sayilani gériiniir kilma ve idealize etme
eylemi din ve sanat arasindaki bagin kurulmasinin baslangicini teskil etmistir.
Bu konuda din tanrilara nesnel bir form kazandirarak, sanat ise yaratmak i¢in
dinin araciligini devreye sokarak tarih boyunca baglhliklarim stirdtrmuslerdir.
Dinin kutsal sayginligi ve yaratici sanat eylemlerinin bir araya getirilmesi bu
alanda gerceklestirilen yapitlarin degerini artirmistir. Tasvir kirici (ikonaklast)
dénemde (726-842) yasananlarin ardindan Islam ve Musevilik gibi dinlerde
insan betimini reddeden tavra ragmen din ve sanat arasindaki bu iliski ve
ihtiya¢ birbirinden ayrilmamistir. Insanhigin inanma ve inancin sergileme
ihtiyaci sanati dinin ayrilmaz bir parc¢asi haline getirmis, tasvir, bezeme ve
mimari alanlarda sanatsal calismalar Uretilmeye devam etmistir.

Hristiyanligin erken déneminde toplumsal yap: geregi dinin 6gretilmesi ve
yayginlastirilmasi amaci ile okuma yazmasi olmayanlara konularin aktarimi
tasvir sanati ile gerceklestirilmistir. Baslangicta tas izerine kabartma yontemi
ve cesitli heykeller ile verilmeye calisilan dini 6greti, ahsap veya tuval gibi
tasinabilir malzemelere uygulanmis, bu yolla bir pratik saglanmak istenmigtir.
Zamanla dini igerikli sanat eserleri ve yaraticilar saygi duyulan ve hatta kutsal
kabul edilen bir konuma ulasmislardir. Ylizyillar boyunca kilise tarafindan
desteklenen sanat eserlerine gésterilen saygi, R6nesans déneminde zengin
ailelerin evleri ve ibadethaneleri icin yaptirdiklar dini tasvirler ile yayilim
gOstermistir. Benzer tirde eserlere sahip olmak toplumun genelinde birer glic
sembolil ve kutsal bir algiy1 da beraberinde getirmistir. Rénesans dénemi ile
baslayan dini tasvirler konusundaki hakimiyetin toplumun cesitli siniflarina
yayilmasi durumu daha sonraki dénemlerde sanatg¢ilar: din dis1 konularda eser
verebilir bir konuma tasimistir (Burke, 2003, s. 53).

Erken Hristiyanlik dénemi sanatinda siklikla yer verilen ve cogunlukla Isa’nin
hayatindan 6gretilere dayanan sahneler bulunmaktadir. Bu sahnelerin
prototiplerine katakomp ve hipojelerde rastlanmistir. Sonrasinda lahitler,
ikonalar ve kiliselerin cesitli bélimlerine yerlestirilmistir. Bahsi gecen tasvirlerin
konularindan bazilar1 Meryem’e mujde, Isa’nin dogumu, Isa’nin mabede takdimi,
Kuduis’e giris, vaftiz, isa’nin mucizeleri, Isa’nin carmiha gerilisi, son aksam
yemegi, Pantogrator (evrenin hakimi) Isa, anastasis ve gége ytkselis ve
Meryem'’in 6limu seklindedir (Cartlidge ve Elliot, 2001, s. 74-116).

Resim sanatinda dini tasvirlerden biri olan vaftiz, cesitli sanat eserlerinin
konusu olmus ve bircok sanatc: tarafindan ele alinmistir. Erken Hristiyan
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sanatindan baslanarak ele alinan konu Rénesans déneminde de degisen anlayis
cercevesinde islenmistir. Bu sanatcilarin bilinen vaftiz konulu calismalar ele
alinarak dénem icerisinde degerlendirilmistir. Béylece evren — érneklem ayrimi
gerceklestirilmistir. Eser ve sanatcilar konusunda gerceklestirilmis bilimsel
literattire bakildiginda vaftiz konusunun toplu olarak ele alindig: bir calismanin
olmadig gértlmuistiir. Buna karsin tek tek sanatcilar veya tekil olarak vaftiz
konulu eseri ele alan calismalarin oldugu gértilmuistir. Gotik, Rénesans, Barok
ve sonrasi donemler eserler acisindan incelenmistir. Ronesans dénemi 6rneklem
olarak secilmistir. Elde edilen 6rneklem kronolojik olarak dizimlenmistir.
Boylece vaftiz sahnelerinin gelisiminin tarihsel olarak gértilmesi amaclanmastir.
Doénemin sanatgilar1 Van Eyck (1394 — 1441), Giotto di Bondone (1267 — 1337),
Masaccio (1401 — 1428), Piero della Francesca (1416 — 1492), Sandro Botticelli
(1444 - 1510), Andrea del Verrocchio (1435 — 1488), Domenico Ghirlandaio
(1449 - 1494), Cima de Conegliano (1459 — 1517), Andrea Mantegna (1431 —
1506), Giovanni Bellini (1430 - 1516), Tiziano Vecellio (1488 — 1576) ve Paolo
Veronese (1528 — 1588) ele alinmus, vaftiz konulu eserleri incelenmistir.

Boylece eserlerin konu, figlir, renk ve perspektif gibi uygulamalarda gecirdigi
degisim ortaya konulmak istenmistir. Eserlerde kompozisyon semasinin ilk
orneklerden itibaren bir degisim gecirmedigi ancak renk, perspektif, figiir ve
gerceklik bakimindan degisime ugradigi gérilmuisttir. Konunun sonraki
dénemlerde islenisinde farklilasan tislup yaklasimlarina goére sekillendigi
figtiratif ve gercekei ifadeden anlamsal vurgunun arttig: bir ifadeye déntistiigi
tespit edilmistir. Vaftiz konusu béylece resim sanatinda islenisine gére Ronesans
oncesi ve sonras1 durumuna gore ele alinarak sonuclara ulasilmistir.
Calismamizda web tabanl cesitli miize ve 6zel koleksiyon siteleri resim
gorsellerinin elde edilmesinde kullanilirken sanat¢i bilgileri konusunda bilimsel
literattir kaynak olarak yerini almistir.

Bulgular ve tartisma

Vaftiz ve Rbnesans donemi Oncesinde vaftiz sahneleri

Roénesans dénemi sanati da dahil olmak tlizere, rittiel olarak, bir ¢cok uygarlikta
cesitli adlarla var olan vaftiz, kelime anlami olarak suya dalma, temizlenme gibi
kavramlara karsilik gelmektedir. K6ken olarak Grekce babt kékiinden
tiretilmistir. Fransizcada bapteme, Almancada Baptezein, Ingilizcede baptism
kelimeleri rittieli karsilayan sézctklerdir. Vaftiz Hristiyanlikta uygulandig
sekliyle cesitli dénemlerde tasvir sanatina konu edilmistir (Gtirkan, 2012).

Hristiyanlik 6éncesi bir¢ok din ve kuilttirtin uyguladig: vaftiz, Hristiyanlikta inang
esasl olma 6zelligi kazanmistir. Medeni toplumlarin ilk olarak gértilmeye
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basladig1 Yakin Dogu cografyasinda ge¢cmiste yasamis kavim ve topluluklar su
ile arinarak giinahlardan kurtulma inanisina sahip olmuslardir. Bu baglamda
vaftizin en belirgin 6rneklerinden biri Nil Nehri ve bu nehirde Misir toplumu
tarafindan yapilanidir. Vaftiz genellikle yeni dogan bebekler ve 6liler i¢in
uygulanmistir. Yunan kulttrtinde kisilerin tanrinin ilhamini bedeninde
hissedebilmesi icin su ile temizlenmenin énemi tizerinde durulmustur. ibrani
kokenli topluluklarda da gértilen su ile arinma Yahudilikte de uygulanmastir.
Yahudilikte kisinin dine girmesi i¢in stinnet edilmesi ve yedi glin sonra vaftiz
edilmesi gerekmektedir (Erdem, 1993, s. 133-134). Hristiyanlikta Isa’nin Yahya
Peygamber tarafindan Urdiin Nehri’nde vaftiz edilmesi olay1 kutsal kabul
edilmektedir. Yahya Peygamber [sa’y1 vaftiz ettiginde tanrinin kutsal ruhunun
bir glivercin gériintimtinde gokten stiztilerek Isa’nin basina geldigi ve Tanri’nin
“benim oglum budur” dedigi bilinmektedir. Kutsal kitaplar Luka, Matta ve
Markos vaftiz konusunu genel hatlari ile bu sekilde ele almistir. Vaftizle
kisilerin; dine girme, ginahtan kurtulma, yeniden dogma, Isa ile bag kurma,
canlilik gibi 6zellikleri kazandiklarina inanilmaktadir (Akalin, 2014, s. 46-47;
Erdem, 1993 s. 135).

Gorsel 1. [sa’nin Vaftizi (Van Eyck, 1420)

Sanat tarihi ac¢isindan bakildiginda vaftizin 6zellikle Hristiyan sanatina etki
ederek cesitli sanat eserlerinin konusu oldugu gérilmustir. Bizans resim
sanatinin énemli 6rnekleri daha ¢ok kiliselerin duvarlarini stisleyen ayni
zamanda da 6greti niteligi tasiyan mozaik ve fresklerdir. Ancak bu érneklerin
cogunun ikonaklast déneminde yok edildigi bilinmektedir. On ikinci ytizyilin
ortalarinda baslayan ve on besinci ytizyila kadar stiren Gotik dénemde vaftiz
sahnelerinin islenisi on tiginctl ylizyilin ortalarindan itibaren gériilmeye
baslamistir. Gotik sanatin gérsel sanatlarda etkili olmaya baslamasi ile dini
ayinleri konu alan eserlerin yaninda dogalcilik etkisi ile giinltik yasantiy1 konu
alan betimlemeler gériilmeye baslanmistir. Baslangicta vitray ve minyattir tarzi
el yazmalarinda gériilmeye baslanan Gotik dogalciligi Fransa ve Italya basta
olmak Uizere genis bir yayihma sahne olmustur (Martens, 2021, s. 205).
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Vaftiz sahneleri bakimindan Gotik dénem sanatg¢ilarindan Van Eyck’in 1420
tarihli Heures de Turin — Milan adl1 elyazmas1 eserde yer alan érnegi dénemin
uslup anlayisini gézler 6niine sermektedir (Ingo ve Wolf, 2007, s. 350). Isa’nin
vaftizi sahnesi dini anlatilara uygun bir sekilde resmedilmesine karsin doga
tasvirlerinin ayrintili islendigi, arkada bulunan sato ve evlerin dénem mimarisini
yansitan 6zellikte oldugu gériilmektedir. Resimde Isa ve Yahya figtirlerinin
resmin geneline oranla kapladiklar yerin daha ktictik olusu, eserin dénemin
dogacilik anlayisi ile uyum icinde oldugunu gostermektedir. Eserde tasvir edilen
doga, figtirlerin ve konunun éntine ge¢mistir (Gorsel 1). Bu baglamda tasvir
edilen doganin gercekligi ile eser doneminin en erken 6rneklerinden biri
konumunda olmustur (Martens, 2021, s. 206).

Ronesans donemi resim sanati ve vaftiz sahneleri

[k kez 1550 yilinda Giorgio Vasari’nin kullandig1 Rinascimento kelimesi, sadece
sanat akimi olarak degil dénemin hemen buitiin alanlarina ntiks eden yeniden
dogusu simgelemistir. Matbaanin icadi, Dogu Roma’nin yikilisi sonrasi
Avrupa’ya gelen bilim ve sanat adamlari, bilime olan ilginin artis1 ve Antik
doéneme ait Yunanca eserlerin bircogunun cevrilmesi Ronesans déneminin
hazirlayict unsurlarindandir (Munro, 1956, s. 288-291).

Ronesans 6ncesi dénemde resim sanatinda sematik bir anlayis ile daha cok dini
konular islenirken on besinci yltizyilldan itibaren Antik dénem mitolojik konulari
da resmedilmeye baslanmistir. Antik dénemin bilime dayanan distince
sisteminin etkisi ile insan1 merkeze alan hlimanist yaklasim, sanat1 ve diger
bircok alani etkilemistir. Ekonomik manada glicii elinde bulunduran zengin
aileler sanati desteklemistir. Antik kentlerde yapilan kazi ve bilimsel calismalarla
dénemin anlasilmasi saglanmistir. Oklid’in altin oran tizerine yaptig1 calismalar
insan bedeni ve dogal gerceklik tizerinde uygulanmistir (Artut, 2001, s. 164).

Antik Yunan sanatinin canlandirilmasina dayanan calismalar on dért ila on
altinci ytizyillar arasinda gelisimini tamamlamistir. Resim sanatinda Rénesans
dénemi 6zelliklerinin baslangici ressam Giotto’ya kadar uzanir. On Rénesans
doénemi olarak adlandirilan bu stirecte sanatcinin konu seciminde 6zglirlesmesi,
dini sahnelere dayali konularin genislemesi, oran — perspektif gibi bilimsel
tekniklerin resim sanatina yansimasi dénemin baslica gelismeleri olmustur
(Panofsky, 2017, s. 33). Ayrica Bizans déneminde kismen korunan perspektif
uygulamalar: olmasina karsin figiirlerde gértilen belirgin konturlar, bakislarin
tek yonliltigl, renk ve gblge tonlamasinin kullanilmayis: gibi 6zellikler Rénesans
donemi resim sanatinda ortadan kalkmistir. Resimde kullanilan i¢ mekan ve
arka fon kavrami diiz bir duvar olma 6zelliginden siyrilmais, izleyiciyi olayin
resmedildigi gercek bir algl ortamina gotiiren 6zellikler sergilemistir (Vasari,
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2013, s. 77). Bu durum resim sanatinda yigma mekan anlayisindan cikilarak,
oran ve perspektif bilgisine dayanan geometrik kurgulu sistematik bir mekan
kurulumunun yerlesmesini saglamistir (Damisch, 1994, s. 163-165).

Bu anlayisin ilk uygulayicisi Giotto di Bondone olarak bilinmektedir. Giotto ti¢
boyutlu, gézleme dayali ve gercekci tarzi ile Bizans resim sanatindan keskin bir
kopusu saglamistir (Venturi, 1954, s. 26). Sanatct 1300-1310 yillar1 arasinda
Scrovegni Sapeli'nin fresklerinin yapim isini Gistlenmistir (Hartt, 1989, s. 503-
506). Bu freskler arasinda Isa’nin vaftizini konu alan fresk de bulunmaktadir.
Vaftiz sahnesinin konu alindig ilk biiytik boyutlu resim olarak bilinen eser
Ortacag ve Bizans resim sanatinin izlerini tasisa da bazi yodnleri ile R6nesans
resminin habercisi konumundadir. Resmin genelinde nesnelerin ytikseltilmesi
esasina dayanan Bizans dénemi perspektifi uygulanmistir. Ancak figtirlerde
zarafet ve gercekcilik gézlenmektedir. Urdiin nehrinin iki kiyisinda ti¢li grup
halinde resmedilen figtlirler ve beline kadar suyun i¢cinde bulunan Isa anatomik
ozellikleri dikkate alinarak verilmistir.

Ciplak kayalar gercekei bir cografyay: anlatirken ikonografik acidan ¢ekilen
cileyi temsil etmektedir. Isa’nin bas kisminda 1sik huzmesinin icinde gértilen
tanr sag eli ile [sa’y1 isaret eder vaziyettedir. U¢ kadin figiirti melekleri temsil
etmektedirler. Kars: kiyida duran Vaftizci Yahya ve diger iki erkek figtirtintin
yaslar: birbirinden farkhidir (Gérsel 2). Genel olarak resmin Rénesans’in arkaik
bir 6rnegi oldugu gértilmektedir. [sa’nin merkeze alinmasi figlir ve kayaliklarda
dikkate alan sayisal benzerlik freskte gézlemlenen Rénesans dénemi resminin
ozelliklerindendir.

Gorsel 2. [sa’nin Vaftizi (Giotto di Bondone, 1305)

Rénesans dénemi ressamlarindan Masaccio Italya’da Rénesans’in énctisti olarak
bilinmektedir. Perspektif ve figliratif degerler bakimindan Rénesans dénemi
resim anlayisinin en erken érneklerini veren sanatgi, vaftiz konusunu da
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islemistir. Dine yeni giren neofitlerin vaftiz edildigi fresk Santa Maria del
Carmine Kilisesi Aile Sapeli'nde bulunmaktadir. Fresk Aziz Petrus’un din
degistirmis Hiristiyanlan vaftiz ettigini gosterir. Aziz, diz ¢6kmuis geng bir
adamin kafasina su dokmek icin bir kase kullanarak sol 6n planda
durmaktadir. Anakronistik olarak, mazzocchio baslik takan iki Floransal
(Brancacci ailesinin tiyeleri oldugu diistintilen) resmin sol kenarinda Aziz
Petrus’un arkasindadir. Vaftiz i¢in siralarinmi beklerken ortay: ve sag1 gevsek bir
insan siras1 doldurmustur. Arka planda, belirgin sekilde abartih ytikseklige
sahip bitki 6rttistiz tepeler bulunmaktadir (Gérsel 3). Figuirlerin kas yapisi,
yuzleri ve kiyafetleri, gecmis déonem Orneklerine gore gelismis bir sekilde
modellenmistir.

Gorsel 3. Neofitlerin Vaftizi (Masaccio, 1426)

Piero della Francesca Rénesans donemi resminde 1s$181n resmin genelindeki
onemini vurgulayan bir sanatci olarak bilinmektedir. Eserlerinde ritmik kurgu
ve geometriye dayanan perspektif, sanatcinin en bilinen 6zelliklerindendir
(Berenson, 1950, s. 12-15; Zuffi, 1991, s. 82). Piero della Francesca’nin [sa’nin
vaftizi konulu eseri ahsap Uizerine tempera teknigi ile yapilmistir. Sansepolcro
Katedrali icin yapilmis olan sahnenin gerisinde Sansepolcro Kasabasi resmin
orta aksina gelecek sekilde tasvir edilmistir. Resmin genelinde sanat¢inin ustasi
Domenico Veneziano’nun 1sik ile resim anlayisini gérmek miimktindur. Isa’nin
saginda Vaftizci Yahya klasik anlatima uygun seklindedir. Isa’nin basinin tist
kisminda kanatlar1 gékytiziindeki yildizlari animsatan beyaz gtivercin
bulunmaktadir. Yahya’nin gerisinde soyunmaya calisan baska bir erkek
figlirtine yer verilmistir. Sag tarafta klasik anlatimlarda genellikle Isa’nin
giysilerini tasiyan melek figtirleri bu defa el ele tutmus vaziyettedirler.

Guvercin, suyun dokaldigu tas ve Yahyanin asagida bulunan eli resmi yatayda
simetrik olarak ti¢ béltime ayirmistir. Isa’nin saginda bulunan beyaz gévdeli
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ceviz agaci ve gerisindeki diger agac tic melegin simetrik yerlesimine olanak
saglayan ve Uice bolinmus dikey alanlar olusturmustur. Resim dikey olarak
ayrica altin oranla Isa figiirti ile gerceklestirilmistir (Gorsel 4). Resmin genelinde
geometrik oranlar, perspektif ve 1s1k kullanimi 6n plandadir. Melek figtirleri ve
arka fonda canlandirilan kasaba disinda geleneksel anlatim benimsenmistir.
Renklerde kontrast kullanimi dikkat c¢ekici bir sekilde belirgindir.

Gorsel 4. [sa’min Vaftizi (Piero della Francesca, 1450)

Sandro Botticelli R&nesans resminde agirlikla mitolojik konular isleyen bir
sanatcidir. Calismalarinda zarafet ve glizellik dikkat cekici 6zelliklerdendir.
Genellikle pastel tonlar kullanan sanatc: vaftiz konusunu Aziz Zenobius’un
Vaftizi ve Piskopos Olarak Atanmast adli resminde islemistir (Dukertan, Roy,
1996, 20-31). Floransa’nin ilk piskoposu olan Aziz Zenobius’un vaftiz edilmesini
konu alan resim omuz hizasinda duvara asilan ahsap tempera tekniginde
yapimistir. Azizin evliligi reddetmesi ve din degistirerek vaftiz edilmesi
canlandirilmistir. Resimde azizin hayatina taniklik eden beyaz ctibbeli gencler
Arinma ve Aziz Zenobius Dernegi'nin Uyelerini temsil etmektedir. Bir grup
resimden olusan calismalarin bu dernegin odalar: icin yapildiklar: tahmin
edilmektedir (Callmann, 1984). Kompozisyonda mimari 6geler ile gerceklestirilen
perspektif, pastel renkler, figlirlerdeki zarafet, detayl islenis dikkat ceken
ozelliklerdir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Aziz Zenobius’un Vaftizi ve Piskopos Olarak Atanmast (Sandro Botticelli, 1505)

Andrea del Verrocchio tarafindan meydana getirilen Isa’nin Vaftizi adli tablo
Roénesans dénemi resim sanatinda vaftiz konusunda verilen 6rneklerden bir
digeridir. Resmin sol melek figlirli ve manzara kisimlar: Leonardo Da Vinci'ye
atfedilmektedir. Genel olarak atélyenin tiyelerinin katkilar ile yapildigi
soylenebilir. Floransa Uffizi Galerisi’nde bulunmaktadir. Tabloda vaftiz téreni
Markos, Matta ve Luka Incillerinin anlatilarina uygun olarak kurgulanmistir.
Tablonun konusu Urdiin Nehri kiyisinda [sa’nin Yahya tarafindan vaftiz
edilmesidir. Tabloda cesitli simgesel anlatimlara yer verilmektedir. Ornegin
hurma agaci kurtulusu simgelemektedir. Hurma agacinin altinda isa’nin
kiyafetlerini tasiyan iki melek figlirtine yer verilmistir. isa nehrin icinde
resmedilmistir. Ellerini gégtis hizasinda birlestirmistir. Isa’nin sol tarafinda yine
nehrin i¢inde basinda hale bulunan ctibbe giyinmis Vaftizci Yahya
bulunmaktadir. Yahya elindeki tas ile Isa’nin basindan su dékmektedir. Yahya
elinde basinin arkasina kadar uzanan bir asa tutmaktadir.

Asanin Ust kisminda altin bir ha¢ bulunmaktadir. Elinde tuttugu parsémende
“Tanrinin kuzusuna bakin” (Look at the lamb of God) yazmaktadir. Sahneye, Isa
ile hizali olarak gokytiztinden tanrinin iki eli ve ellerin hemen altinda bir 151k
huzmesi ile cevrelenmis, Isa’nin basina dogru 1sinlar sacan beyaz bir giivercin
dahil olmustur. Béylece Isa’nin kutsallig: glivercin ve tanrinin kutsal elleri
araciligiyla vurgulanmaktadir. Bu tasvir bi¢imi Baba — Ogul — Kutsal Ruh
Uclemesini temsil etmektedir. Tablonun arkasinda bulunan manzara, resmin
genel gérinimune uygun, perspektif degerlerin géz éntiinde bulunduruldugu bir
anlayisla ele alinmistir (Gorsel 6). Tempera teknigi ile yapilmistir (Vasari, 1991,
s. 284).
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Gorsel 6. Mesih’in Vaftizi (Andrea del Verrocchio ve Leonardo da Vinci, 1475)

Domenico Ghirlandaio’nun vaftiz freski en sagda bir sehir ile daglik, kayalik bir
arka plana karsi, bircogu cagdas giysiler icinde bir grup figlirtin hakim oldugu
yatay bir diizlemde diizenlenmistir. Yahya vaftiz etmek icin elini Isa’nin basinin
Uzerine kaldirirken Isa resmin ortasinda dua eder sekilde, ellerini kavusturmus,
tasvir edilmistir. Nehrin sag tarafinda melekler diz ¢éker. Sol kiyida bir geng
figiir vaftiz edilmek icin sandaletlerini ¢c6zer vaziyettedir. Sirt1 izleyiciye dontik
baska bir ciplak erkek figlir ise sudan yeni ¢cikmistir ve vaftizi izlemektedir.
Resmin genel agirlik merkezi [sa’dir. Arka planda sfumato teknigi uygulanmustir.
Eserin Leonardo da Vinci'ye ait vaftiz sahnesinden etkilendigi éne strtilmektedir
(Chrzanowska, 2016, s. 158) (Gorsel 7).

Gorsel 7. [sa’min Vaftizi (Domenico Ghirlandaio, 1486-1490)

Cima de Conegliano tarafindan olusturulan vaftiz sahnesi Venedik’teki Bragora
Kilisesi'nde bulunmaktadir. Vaftizin uzak arka planda iki sehrin oldugu kayalk
bir manzaranin ortasinda gerceklestigi anlasilmaktadir. Isa énde ve ortada
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bulunmakta, elleri dua eder vaziyette, ciddi bir ytiz ifadesine sahiptir. Resimde
goris cizgisi izleyicinin 6tesinde bir yerlerde kaybolmaktadir. Yahya, Isa’nin
basindan asag: su dékerken daha yukarida durmaktadir. Giivercin, dogrudan
[sa’nin basinin tizerinde stizllyor vaziyette olup i¢ten aydinlatilmis bir bulutun
hemen tizerinde, Baba Tanrt’y1 simgelemektedir. Mavi, kirmizi, sar1 ve yesil
melekler gékytiztindeki ilahi varligi cevreler. Isa’nin bel kismini gcevreleyen
perizoma ve etinin beyazligi bulutlarin beyazhigini yansitarak kompozisyonun alt
ve Ust bolimleri arasinda bir stireklilik yaratmistir. Etkinlige eslik eden kutsal
melekler, adet oldugu tizere, mavi ve kirmizi pelerinleriyle nehrin sag kiyisinda
dururlar. Bu meleklerden biri izleyiciye dénerek resimdeki sahnenin i¢sel
etkinligi ile kilisede bulunan ve gériintliye bakan kisi arasinda bir stireklilik
cizgisi olusturmustur (Herbermann, 1913, s. 772) (Goérsel 8).

Gorsel 8. [sa’nin Vaftizi (Cima da Conegliano, 1492)

Andrea Mantegna Rénesans dénemi resminde Antik ¢ag resim ve heykel sanatini
caligmalarin yansitmis bir ressam olarak bilinmektedir. Resimlerinde yer verdigi
figtirler Antik ¢cag heykellerini andiran anatomik 6zelliklere sahip olmakla
birlikte keskin hatlar ile de belirgin sekilde vurgulanmistir (Kristeller, 1901, s.
7-16). Perspektif konusunda deneysel calismalari olan sanatc: cizgisel
perspektifi kullanmistir (Turani, 1993, s. 115; 2000, s. 110). Mantegna, vaftiz
sahnesini 1506 tarihli calismasinda ele almistir. Resmin konusu Isa’nin vaftizi
olup klasik anlatim yapilmistir. Isa diger tasvirlerden farkl olarak Yahya'yl
takdis eder sekildedir. Figiirlerin kiyafetleri, duruslari ve hatlar1 Antik dénem
ozelliklerine yakindir. Diger anlatilara nazaran resmin genelinde fantastik bir
anlati ve islenisten s6z etmek mUimkindur (Gorsel 9).
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Gorsel 9. [sa’uin Vaftizi (Andrea Mantegna, 1506)

Giovanni Bellini Erken Rénesans déoneminden Yiksek Rénesans donemine gecis
evresinde calismalarini yaritmus bir sanatcidir. Resimlerinde dini konulular
yogunluktadir. Isa’nin vaftizini konu alan resim, oldukca geleneksel bir
kompozisyonda tasvir edilmistir. Merkezde Isa izleyiciye déntikken, Vaftizci
Yahya solda onu bir u¢gurumun tizerinde vaftiz ediyor ve sagda gosterisli elbiseli
¢ melek figtirth bulunmaktadir. Yukarida, Kerubiler ve yliksek melekler
arasinda, Kutsal Ruh’un gtivercinini génderen Baba Tann figiri gértiniir.
Sanatci yliksekte ve sagda bulunan kultibe ile Eski Ahit’e, solda tepelerin
zirvesindeki kale ile de Yeni Ahit’e gonderme yapmaktadir (Humfrey, 2004, s. 5)
(Gorsel 10).

Gorsel 10. [sa’nin Vaftizi (Giovanni Bellini, 1500-1502)

Tiziano Vecellionun Isa’nin Vaftizi tablosunda capraz bir cizgide diizenlenmis Tic
figir bulunmaktadir (Ttikel, 2008, s. 1499-1500). Izleyicinin dikkati dogrudan
merkeze yerlestirilen Isa’ya cekilmistir. Vaftizci Yahya Urdtin Nehri'nin kiyisinda
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durup Mesih’in basindan asagi su doéker vaziyettedir. Sag alt késede, siyah
giyinmis bir adam vaftiz anim izlerken tasvir edilmistir. Bu adamin, resmin
siparisini veren Giovanni (Juan) Ram oldugu tahmin edilmektedir. Ram’in
parmaklarinda diinyevi evliligini ve Tanr ile mistik evliligini sembolize eden iki
alyans takilidir. Tann ile insan arasindaki bahsi gecen mistik evlilik,
Rénesans’in yaygin teolojik inaniglarindandir. Ram’in siyah ctippesi, [sa’nin
beyaz giysilerinin safligiyla tezat olusturmustur. Tiziano, Vaftizci Yahya’nin
giysilerinde ve Isa’nin yerdeki ctibbesinde kirmizi ve maviyi kullanmistir. Bu
renkler, dini eserlerde gokleri ve yeri sembolize etmek i¢in yaygin olarak
kullanilmistir. Keruvlarin baslari, bulutlardan parlayan bir 151k huzmesinin
icinde gizlenmistir. Arka planda, kticiik bir agac¢ korusu ve bir ciftlik evi
bulunmaktadir. Bu tablo, sanat¢inin Bellini ve Giorgione’den 6zerkliginin
baslangicina isaret etmektedir. Tiziano, Rénesans resminde renk ve manzara
dengesine yeni bir yaklasim gelistirmeye calismistir. Tiziano’nun renk kullanimi
yenilikei olarak kabul edilmis ve R6nesans sanatinda yayginlagsmistir. Parlak ve
zengin pigmentleri kullanmasiyla taninan bir sanat¢idir. Tonlarin
harmanlanmasi ve gélgelenmesi olan sfumatoyu kullanmistir. Ayrica kontrast ve
yukseltilmis bir derinlik yanilsamasi yaratmak icin 15181n ve karanhigin kullanimi
olan chiaroscuro da sanatci tarafindan kullanilan bir baska tekniktir.

Gorsel 11. [sa’nin Vaftizi (Tiziano Vecellio, 1512)

Paolo Veronese Rénesans resim sanatinda renk uygulamalarindaki zenginlikle
taninan bir sanatgidir (Rosand, 1997; Penny, 2009). Sanatc¢inin vaftizi konu
aldig1 calismasinda diger resimlerin edindigi deneyimleri uygulamaya koydugu
gorilmektedir. Tabloda melek tigliisti ve figlirlerin Isa, Yahya ve gtivercin Uticliisti
kutsal ticlemeye ikonografik bir anlam vermektedir. Resmin genelinde manzara
yerine konuya odaklanan bir tavirdan séz etmek miimktindur. Isa kollarini
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baglamis bir sekilde tasvir edilmistir. Kullanilan renklerle sanatcinin bu
konudaki 6ncelikli tavrini ortaya koydugu séylenebilir.

Gorsel 12. [sa’nin Vaftizi (Paolo Veronese, 1580)

[k olarak Vasari tarafindan kullanilan Gotik dénem tabiri on ikinci ytizyilda St.
Denis Katedrali’nin insasi ile mimari alaninda kendini gdstermeye baslamistir.
Gotik mimaride yer alan btiytik boyutlu cam yltizeylere yapilmaya baslanan
vitraylar ile Fransiz saray kiitiiphanesi i¢in 1smarlanan minyattir resimli el
yazmalar: dénemin resim sanatinin ilk érnekleri olarak kabul edilmistir. Prag,
Valencia, Milano, Hamburg gibi Avrupa’nin kuzey ve orta sehirlerinde goértilen
Gotik tisluplu calismalar asil gelisimini Italyan sehirlerinde on dérdiincti
yuzyilda gerceklestirmistir. Daha cok dini konularin mistik bir mekan olgusu ile
ele alindig1 bu resimler titiz detaylar, parlak ve canli renkler ile Van Eyck,
Fouguet gibi sanatcilarin calismalar ile olgun seviyesine ulagmistir. Dini
sahnelerde mekan olgusunun Rénesans resmine gére daha arkaik érnekleri
gorulurken fon olarak sari renk dikkat cekmektedir (Panofsky, 1985, s. 4).
Ayrica Giovanni Baronzio gibi bazi ressamlarin ahsap Utstliine tempera tekniginde
daha 6nce tas oyma olarak yapilan tarzda Isa’nin hayatini ele alan sahnelerin
resme aktarildig goéralmustiir (Gorsel 13) (Brandi, 1937, s. 195).

On dért ve on altinci ylizyillarda etkili olmaya baslayan ve sonrasinda Rénesans
olarak adlandirilan dénemde resim sanati acisindan insani merkeze alan ve
Gotik dénem resminden farkh bir takim 6zelliklerin meydana geldigi
gortlmustir. Basini Giotto’nun cektigi cok sayida ressam dénemin ekonomik
gelismelerinin de etkisiyle 6zglr bir ortamda eserler vermislerdir. Rénesans
resminde dini konularin yaninda mitolojik konulara yer verilmistir. Resimde
mekan, renk, figlir ve perspektif giderek gelismistir (Gardner, 1986, s. 526).
Roénesans déneminde meydana getirilen vaftiz sahneleri genellikle kilise veya
sapel ic mekanlar icin tasarlanmislardir. Ancak eserlerin bazilari o zamandan
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beri amaclanan yerlerinden ayrilmis ve su anda cesitli muize ve galerilerde
sergilenmektedirler (Graham-Dixon, 2012, s. 158). Bu calismalar: birbirine
baglayan sey, kutsal anlatilara sadik kalan ayni zamanda bol ve ntianslh bir
resimsel-sembolik malzemenin gelisimini gdsteren temsil birlikteligidir.

Gorsel 13. [sa’nin Vaftizi (Giovanni Baronzio, 1335)

Ronesans donemi vaftiz sahnelerini, ele alinan 6rneklem dahilinde, Giotto ve
Masaccio tarafindan olusturulan resimlerle baslatmak mtimktndir. Bu iki
resim ayni zamanda Gotik déonem resmi ile Rénesans dénemi resmi arasinda
gecisin belirgin ayrismasini géstermesi bakimindan énem arz etmektedir. Giotto
sahnesinde konu bakimindan kutsal anlatilara sadik kalindig: gereksiz figtir ve
anlatilardan kacinildigi gértilmektedir. Masaccio vaftiz sahnesinde Isa yerine
dine yeni girenlerin vaftizine yer vermistir. Bu durum Rénesans anlayis: ile
kirilan kati anlati kurallarinin kirildigini géstermektedir. Her iki resimde yer
verilen figtirlere bakildiginda Giotto sahnesinde figtirlerin ruh hallerinin
Masaccio kadar yansitilmadig gériilmektedir. Ornegin Masaccio sahnesinde
vaftiz olmak i¢in bekleyen gencin tisimus hali ve vaftiz olan diger gencin
teslimiyet halleri ytizlerinden okunabilmektedir. Yine figlirlerin anatomik
ozellikleri bakimindan Giotto érneginde Gotik dénem resminde giysiler altina
gizlenen anatomik 6zelliklerden nispeten siyrildig ancak Masaccio érnegindeki
kadar da ayrintili ve basarili olmadig1 gézlenmektedir. Resimde yer verilen arka
fon ve mekan olgular: bakimindan Giotto kutsal anlatiya sadik kalarak arka
fonu mavi renge boyayarak detaylandirmak yerine Tanr figiirtine yer vermistir.
Masaccio fonda dag dizilerine yer vermis ve figlirleri de ticgen seklinde
yerlestirerek dag dizilimi ile uyumlu hale getirmistir. Masaccio tasvirinde
boylelikle perspektif uygulanmistir. Giotto tasvirinde perspektif daha cok resmin
her iki yanina yerlestirilmis kayaliklar ile verilmeye calisilan ytukseklik
perspektifi seklindedir. Renk kullanimi agisindan Giotto 6érneginde Gotik dénem
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resminde siklikla kullanilan altin saris: rengi hallerle kendini hissettirmeye
devam etmistir. Masaccio 6rneginde kirmizi ve mavi renkleri 1s1k gblge etkisi ile
kullanildig1 gértilmektedir (Gorsel 2-3).

Cima’nin vaftiz sahnesinde gékytizii ve yerylizli arasindaki ilahi baglantiya
resmin iki yatay parca olarak tasarlanmasi yolu ile vurgu yapilmistir. Renkli
keruvlarla ve beyaz bulutlarla donatilan gékytiztinlin mavi rengi yerytiztinde
[sa’nin yani basindaki meleklere giydirilen mavi pelerinlerle dengelenmistir. Yine
beyaz bulutlar Isa’nin beyaz bedeni ve bedenini érten beyaz kiyafeti ile
dengelenmistir. Resmin genelinde kutsal anlatiya sadik kalindig: bununla
beraber konunun islenisinde gékytizii vurgusu ile ntians farklari olusturulmaya
calisilmistir (Gorsel 4). Andrea Montegna sahnesinde ise resmin genelinde Antik
dénem resim 6zelliklerinin hakim oldugu séylenebilir. Figiirler Antik dénem
heykellerini andirmaktadir. Gékytiztinde kullanilan kizil renk diger dénem
orneklerinden farklilik arz etmektedir (Gorsel 5). Giovanni Bellini vaftiz konulu
resminde Rénesans déneminde gériilen ayni konulu tasvirlerin olgun bir
o6rnegini ortaya koymustur. Konu, kullanilan figtirlerin say: ve konumlari, renk
kullanimi, perspektif uygulamalar: ile Rénesansin yenilik¢i yaklasimini buitiinsel
olarak resimde gérmek mimkutndir. Ayrica manzara bakimindan renk
kontrastlar: ile olusturulan yeni bir yaklasim gértilmektedir (Gorsel 6). Veronese
renk uygulamalari ile taninan bir sanatcidir. Ayrica vaftiz sahnesinde teslis
inanci figlr sayilarinda olusturulan Ugleme ile vurgulanmaktadir (Gorsel 7).
Giovanni Bellini’nin resminde gézlemlenen koyu ve acik renk kontrastlar: ve
manzarada sufumato teknigi Tiziano ve Veronese’de devam ettirilmistir (Goérsel
9-10). Tiziano’nun vaftiz sahnesinde melek figlirlerine sadece gékytiztinde yer
verilerek konunun islenisine farkl bir yorum getirilmistir. Veronese ise giivercin
ve Baba Tanri figtirlerini tekillestirerek Bellini ve Ghirlandaio islenisinde
gozlemlenen insan siluetindeki tanriy: klasik islenisi ile ele almastir.

Vaftiz sahneleri Rénesans dénemi sonrasinda Maniyerist tislup cercevesinde
islenmeye devam etmistir. Konuya El Greco (1541-1614) tarafindan verilen
ornek bu islenisin carpici 6rneklerindendir (Calvert, 2016, s. 89, 96, 150).
Buyuk, dikey tuval, parlak 151k ve canlh renklerden olusan bir ¢caglayan olarak
diizenlenmis, arka plan ve 6n planda garip uzun figlirler yukariya dogru bir
hareket halindedirler. Isa, melekler tarafindan tizerinde tutulan kirmizi pelerinin
altinda, vaftizi almak icin diz ¢éker vaziyettedir, Ustte Baba Tanri onu kutsar,
bu sirada Yahya su dékerken gosterilir. Keruvlar bir eksen etrafinda dénerken
sahneyi hareketlendirmislerdir. Yerytiztindeki eylem, yukar: dogru kavisli bir
renk dalgasiyla gbkytliziine baglanmig gibidir. Eser gékytizii ve yerytizti
baglantisinin verilmesi bakimindan Cima’nin mantalitesini akla getirmektedir.
Ancak burada figtirler, renkler ve kontérler birbirine girift ve hareketlidir (Goérsel
15).
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Gorsel 14. [sa’nin Vaftizi (E1 Greco, 1600)

On yedi ve on sekizinci ylizyillarda etkili olan Barok dénemde vaftiz sahneleri
islenmeye devam etmistir. Dénemin resim sanatinda yogunlukla dini ve
mitolojik konular iglenmistir. Figlirlerin hareketliligi ve 1s181n esit olmayan
dagilimi dénem resimlerinin en genel 6zellikleridir. Barok dénemde Nicolas
Poussin (1594-1665) tarafindan yapilan vaftiz sahneleri dikkat cekicidir (Blunt,
1966). Sanatc¢1 16401 yillarda gerceklestirdigi vaftiz sahnelerinde Rénesans
dénemi uygulamalarindan 1s1k, tonlama, figlir sayisi, asimetri ve mekan olgusu
gibi konularda ayrilan degisimlere gitmistir (Goérsel 15).

Gorsel 15. [sa’nin Vaftizi (Nicolas Poussin, 1640)

Peter Paul Rubens’in (1577-1640) vaftiz tablosu klasik anlatilara uygun olmakla
beraber figlirlerin anatomik 6zelliklerinin hareket halinde verildigi, aga¢larin
arasindan suzulen 151k huzmelerinin detayl islenisi, renk kontrastlar ve hareket
olgusunun belirgin vurgusuyla yeni bir resim anlayisini sergilemektedir

arts || 2023 Eylul September || Issue 10 75




Rahsan Toptas || Ronesans donemi resim sanatinda vaftiz sahnelerinin bir grup sanatci tzerinden
degerlendirilmesi

(Midelfort, 1994, s. 58). Bu baglamda eser Rénesans dénemi resminin duragan
ve simetrik anlayisinin 151k, renk ve hareketle farkl: bir ifade sekline
dontstiimune bir 6rnek olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 16. [sa’nin Vaftizi (Peter Paul Rubens, 1605)

Sonuc¢

Ronesans dénemi bir grup sanatc: tizerinden vaftiz sahnelerinin ele alindig:
caligmamizda bahsi gecen sahnelerin Hristiyanhgin ilk dénemlerinden itibaren
sanatsal bakis acisi ile ele alindig1 gértilmuistiir. Bu sahnelerin baslangicta tas
veya fildisi malzemeli liturjik esyalarin tizerine oyma teknigi ile islendigi
gozlemlenmistir. Ifade bicimlerinin zamanla gelismesi ile vaftiz sahnelerinin el
yazmasi, kiliselerin apsis vb. bélimlerinde ve mozaikler seklinde islendigi
anlasilmistir. Ronesans dénemi ile beraber bu sahnelerin fresk ve tual tizerinde
islenisinde bir artis olmus ve konu bircok sanat¢i tarafindan ele alinmistir.
Incelememiz sonucunda Giovanni Baronzio ve Giotto di Bondone gibi erken
dénem sanatc¢ilarinin ¢alismalarinda kutsal 6gretiye uygun bir anlatim, arka
fonda altin saris1 renkler ve kontérleri belirgin figlirlerin varhig gérilmustir.
Gotik dénem resim sanatinda gézlemlenen 6zelliklerin Rénesans dénemi resim
sanatinda gerceklesen degisimlerle farkliliklara ugradig: tespit edilmistir. Vaftiz
sahnelerinde sar1 arka fonun manzara seklinde ve perspektif algisinin linear
perspektif 6zellikte oldugu goértilmutistiir. Masaccio ile baslayan bahsi gecen
degisim Piero della Francesca, Sandro Botticelli, Andrea del Verrocchio,
Domenico Ghirlandaio’'nun, Cima de Conegliano, Andrea Mantegna, Giovanni
Bellini, Tiziano Vecellio ve Paolo Veronese gibi sanatg¢ilar tarafindan devam
ettirilmistir. Vaftiz sahnelerinde figlirlerde kullanilan anatomik olgunluk, yliz
ifadelerinin belirginligi, kullanilan renkler, arka fonda manzara ve kutsal
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Uclemeye atifta bulunan yerlesim mantalitesi dénem sahnelerinin tipik
ozellikleri arasindadar.

Roénesans dénemi resim sanatinda yasanilan tislup degisimleri ve bunlarin vaftiz
sahnelerine olan etkisi Maniyerist ve Barok dénemlerde de devam etmistir. Bu
dénemlerde 1518a, kontrast renklere ve harekete dayanan resim anlayis: vaftiz
sahnelerini de etkilemistir. El Greco, Nicolas Poussin ve Peter Paul Rubens gibi
Roénesans sonrasi sanat¢ilarinin eserlerine bakildiginda kalabalik ve hareketli
insan figiirleri, belirli bir yerden stiztilen 151k huzmeleri, renklerin zithg ile
olusturulan 1sik golge etkisi Rénesans donemi érneklerinden ayrilan
ozelliklerdir. Uslup degisimlerinin yasandigi biitin bu dénemlerde konu ve
sematik islenise bliytuk oranda sadik kalindig gérilmusttir. Vaftiz sahneleri
kimi zaman sanatcilarin kendi stil ve yorumlari ile cesitlendirip eklemeler
yapilmistir. Bu ekleme ve cesitlendirmeler konunun ifade yelpazesinin
genislemesinde etkili olmustur. Calismamaizla okuyucuya vaftiz sahnelerine
baslangicindan Barok ve Maniyerist donemlere kadar bakabilme ve fikir sahibi
olabilmeleri saglanmistir. Calismanin konu ile ilgili daha sonra yapilacak
dénemsel veya tekil calismalara kaynaklik etmesi umulmaktadir. Ayrica bahsi
gecen eserlerin donemsel veya sanatc: 6zellikleri dikkate alinarak karsilastirmal
tekil calisma ve analizlerinin yapilmasi da mtimkindur.
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Extended abstract

The subject of our study is how the subject of baptism, which was practised by many pre-
Christian religions and cultures, was reflected in the painting art of the Renaissance
period. Our study, which includes information about the places, production dates, by
whom they were made, artists, technical features and styles of the works in question, has
been handled with the inductive method. What is the status of this religious ritual in the
art of painting from the Gothic period to the end of the Baroque period? An attempt was
made to answer the question. Starting from the painter Giotto to Rubens, the general
stylistic features of the artists who have dealt with this subject are discussed. The
innovations that these artists brought to the painting understanding of the period with
their works of art were emphasized again with the subject of baptism.

In the beginning, sarcophagi, liturgical instruments and depictions made with carving
techniques in various parts in churches became the subject of painting. This usage of
pictures in various parts of the churches became widespread in the Renaissance period.
In the Mannerist and Baroque periods, the subject, usually treated on frescoes and
wooden panels, began to be transferred to canvas. In general, the subject has been
handled in almost every period by adhering to the sacred narratives. These works, the
purpose of which is to prepare those who come to the church for the liturgical event, to
serve the body and the soul, contain a solid theological unity. This unity is sometimes
diversified or diminished by the artist’s style and additions. These changes made by the
artist have effectively expanded the range of expression.

In the period that started to be effective in the 19th century and was later called the
Renaissance, it was seen that a number of features that put people in the center and
were different from the Gothic period painting occurred in terms of painting art. Many
painters, led by Giotto, produced works in a free environment with the influence of the
economic developments of the period. In Renaissance painting, besides religious subjects,
mythological subjects were included. Space, colour, figure and perspective have gradually
developed in painting. Baptism scenes created during the Renaissance were generally
designed for church or chapel interiors. However, some of the works have since been
separated from their intended locations and are now exhibited in various museums and
galleries. What binds these works together is the unity of representation, which shows
the development of an abundant and nuanced pictorial-symbolic material while
remaining faithful to the sacred narratives.

Baptism scenes continued to be processed within the framework of the Mannerist Style
after the Renaissance period. The example given by EI Greco (1541-1614) is one of the
striking examples of this treatment. The large, vertical canvas is arranged in a cascade of
bright light and vibrant colours, with strangely tall figures in the background and
foreground in an upward motion. Jesus is kneeling to receive baptism under the red
cloak held by the angels, Above God the Father blesses him, while John is shown pouring
water. The cherubim animate the scene as they rotate around an axis. The action on
Earth is as if connected to the sky by an upward-curved wave of colour. The work brings
to mind the mentality of Cima in terms of giving the connection between the sky and the
earth. But here, figures, colours and contours are intricate and dynamic.
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Baptism scenes continued to be processed in the Baroque period, which was effective in
the 17th and 18th centuries. In the painting art of the period, religious and mythological
subjects were handled intensely. The mobility of the figures and the unequal distribution
of light are the most general features of the period paintings. Baptism scenes made by
Nicolas Poussin (1594-1665) in the Baroque period are remarkable. In the baptism
scenes he performed in the 1640s, the artist underwent changes that differed from the
Renaissance period practices in subjects such as light, toning, number of figures,
asymmetry and space phenomenon.
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Cagdas toplumlarin elestirel teorileri, bliytik bir déntistimtin oldugu konusunda hemfikirdir.
Ancak bu cagdas gecis, elestirel olmayan kuramlarin cogunda 6zgurlestirici bakis acilariyla ele
alinirken, elestirel kuramlarda, sanat ve bilim alanlarini etkileyen toplumsal kriz olarak
degerlendirilmistir. Giniimutizde modern sinemada, gercekligin sinemayla kendini onarmaya
calistig1 ve gercekligin yanlis bir izlenimini yarattigi, karakterlerin, konularin ortadan
kaldirildigi, yalnizca siddetin asir1 temsillerinin sapkin yanilsamalari, sok edici ve kiskirtict bir
sekilde birakildigr kurgusal bir evren sunulmaktadir. Bu makale, bu analizi bir baglangic
noktasi alarak, déntisimu, siddet ve cinselligin asir1 net temsillerini iceren bliyliyen bir film
grubunu tanimlamak icin kullanilan bir terim olan yeni asiriciligin filmsel temsillerindeki
sonuclarina odaklanmaktadir. Siddet, beden ve cinsellik temalar: tizerinden mevcut
yonetmenlerin, modern bireye ve modern egemenlik bicimlerine yonelik tabularina saldirdig:
tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: yeni asiricilik, fransiz yeni asiriciligl, beden sinema, sinema, cerceveleme

Abstract

Today, in modern cinema, a fictional universe is presented where reality tries to repair itself
with cinema and creates a false impression of reality, where characters and subjects are
eliminated, and only perverted illusions of extreme representations of violence are left in a
shocking and provocative way. Taking this analysis as a starting point, this article focuses on
the consequences of filmic representations of the new extremism, a term used to describe a
growing group of films that include transformation, and over-clear representations of violence
and sexuality. It has been determined that the current directors attack the taboos of the
modern individual and modern forms of domination through the themes of violence, body and
sexuality.

Keywords: new extremism, french neo extremism, body cinema, cinema, framing
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Giris

Siddet kavrami, sanatin ¢esitli alanlarinda 1970lerden bu yana yogun bir
sekilde tartisiilmaktadir. O zamandan beri her yil, 6zellikle sinemada, diger
tamamlayici sinema bilesenleriyle genellikle asiricilik sinirlar: icinde insa edilen
daha fazla siddet icerigi gbértiltir. Bu egilim, Amerika ve Avrupa filmlerinin yam
sira diger uilkelerin filmlerinde de gecerlidir. Asya sinemalari, bilhassa Gliney
Kore, son dénemde bu tarz etkili ve taninmis filmler tiretmistir. Ancak, bu
egilime ve icinde uretilen filmlere yakindan bakildiginda, yonetmenler arasinda
siddet kullanimi konusunda temel bir ayrim oldugu hemen anlasilir. {lk olarak
yalnizca ticari amagclarla kullanilan siddet; bu ytizden filmsel anlatimin ve
gorselligin ana tamamlayici par¢asi olarak diistintliir ve yogun bir sekilde
kullanilir; ikincisi ise ¢agdas ileri sanayi toplumlarinin radikal bir elestirisi icin
filmsel anlatimin ve gorselligin ana tamamlayici parc¢asi olarak kullanilan siddet
s6z konusudur. Bu calismanin sinirlar1 nedeniyle, birinci tir 6rnek filmler hari¢
tutularak, ikinci tir filmler tizerinde yogunlasilmistir. Ikinci tiir icinde,
surrealizmden avangarda kadar son iki ylizyilin sanatsal hareketleriyle dolu
genis bir cografya ve zengin bir arka plan ayirt edilebilir. Bu baglamda adina
Fransiz yeni asiricilig: denilen bir sinema hareketi veya egilimi ya da bir grup
saygin yonetmenler toplulugu ortaya ¢ikmistir. Terminolojiyi ¢evreleyen bilimsel
ve sinematik tartismalara ragmen onlar1 “asiriik yanhlan” veya ayirt edici bir
film diline sahip yénetmenler olarak tanimlamak icin oldukca fazla kanit
mevcuttur. Bu yénetmen grubu, film yapimciligini en yiksek dizeyde
somutlastirmaktadirlar. Bunun yani sira ekranda gériilmesine alisik olunmayan
ekran tasvirleriyle sinirlar zorlamaktadirlar. Burada dikkate alinmay: gerektiren
en 6nemli konu, ekran gértintiilerini nihai sonuca géttirmek i¢in kullandiklar:
“6zel dili” olusturan seydir (Colak, 2011, s. 491-492).

1950’Terin sonundan itibaren Fransiz sinemas: diinya sinemasini etkileyecek bir
harekete sahne olmus ve Fransa’da ortaya ¢ikan yeni dalga hareketi basta
Avrupa olmak tizere diinyanin bircok tilkesinde hem estetik hem de tematik
anlamda yeni bir sinema dilinin habercisi haline gelmistir. Yeni dalga
sinemasinin etkileri 196071ar, 1970’ler hatta 1980’ler boyunca farkl
katmanlarda diinyanin bir¢cok bélgesinde kendisini hissettirmeye devam
etmistir. 1980’ler ve 1990’lara gelindiginde 6zellikle Fransiz sinemas: agisindan
bir duraklama dénemine gelindigini séylemek mtimktindtir. Ancak yine de
Fransiz sinemasi bir sinema gelenegine sahip olmasinin art1 degerini 19901ar
boyunca da elde etmeye devam etmistir. 19907larin ortasi, 2000l yillarin
basindan itibaren Fransiz yeni dalga sinemasinin etkilerini tasiyan yeni bir
sinemact kusagi; sok edici, kiskirtici, acimasiz ve tavizsiz filmlerle sinemada yeni
bir tarz sinemacilik ortaya ¢ikartmislardir. Bu yeni film yapimi, yalnizca Fransiz
sinemacilarini degil Avrupa’da tin yapmis olan bir¢cok sinemacuy: etkilemistir.
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Sinemacilar arasinda ¢cogunlugu Fransiz olmak tizere farkl tilkelerden
yonetmenler s6z konusudur. Michael Haneke, Claire Denis, Francois Ozon,
Gaspar Noé, Lars von Trier, Bruno Dumont, Philippe Grandrieux, Catherine
Breillat, Lukas Moodysson, Ulrich Seidl ve Marina de Van gibi sinemacilar yeni
asiricilik terimi altinda 6n plana cikmislardir. Bu sinemacilar keskin, gézli kara
ve tavizsiz film yapimini en Gist diizeyde somutlastirmislardir.

Yontem

Calisma, cagdas toplumu tecrit edici; 6ngértilemez bir sekilde korkuncg ve
tehditkar, kisisel iligkilerin parcalandigi, kabus gibi bir dizi karsilasma olarak
tasvir eden, sok edici ve kiskirtici bir film stili olan Fransiz yeni asiriciligina
odaklanmistir. Fransiz yeni asiriciligi calismanin evrenini olustururken,
o6rneklem olarak Trouble Every Day (Her Gtin Baska Bir Bela, Claire Denis,
2001), Irréversible (Déntis Yok, Gaspar Noé, 2002), Twentynine Palms (Yirmi
Dokuz Palmiye, Bruno Dumont, 2003) filmleri ele alinmis ve ¢erceveleme
analiziyle incelenmistir. Cerceveleme analizi, filmlerin ve romanlarin niteliksel,
buittincuil bir bakis agisiyla inceleme firsati sunan islevsel bir yontemdir.
Cerceveleme teorisi; sosyoloji (sosyal hareketler), psikoloji, siyaset (yonetim
bilimi) ve medya gibi alanlarda kullanilan énemli bir inceleme yéntemidir
(Entman, 1993; Gok Demir, 2010). Kuramsal olarak cerceveleme kavramini ilk
kez Erving Goffman (1974) kullanmistir. Sosyoloji alaninda gelisen ¢erceveleme
kurami giderek iletisim arastirmalarinin da 6nemli bir calisma alani haline
gelmistir. Todd Gitlin (1980, s. 6) cerceve kavramini detaylandirarak en etkili
sekilde 6zetlemistir: “Cerceveler, neyin énemli olduguna ve neyin var olduguna
dair ktictik 6rttik teorilerden olusan se¢me, vurgu ve sunum ilkeleridir.”
Yonetmen sinemada cercevesini belirlerken, sinirlar cizer, 15181, mekan: secer ve
bir baglam olusturur. Cercevelemek, neyin 6nemli oldugunu ve neyin tercih
edildigini géstermektedir. Gercekligin belirli alanlarini secerek ve bunlari
iletisimsel bir baglamda énemli noktaya tasiyarak bir sorunun tanimini, etik
degerlendirmesini, neden sonug¢ baglamini ve ¢éziimlerini aciga cikaran bir
yontemdir. Bu ayni1 zamanda giindemde olan ya da vurgulananmin degil, disarida
birakilanin da cerceveleme kapsaminda oldugunu goéstermektir (Entman, 1991,
s. 7). Yonetmenler tarafindan olusturulan cerceveler, anlatida 6éne ¢ikan anahtar
kelimeleri, metaforlari, kavramlar: ve sembolleri gorsel imgelerle somutlastirir ve
hikayedeki olaya dair belirli bir anlayis gelistirmede ve olay: algilamada
belirleyicidir (Akmese, 2019, s. 6). Bu baglamda cerceveleme analizi yéntemi ile
caligmada Fransiz yeni asirict ydnetmenlerin sanat anlayislari, felsefi bakis
acilarn ve temsil ettikleri sanat akimlar gibi unsurlarin aciga ¢ikarilmasi
hedeflenmektedir.
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Trouble Every Day, Irréversible, Twentynine Palms filmlerinin dliinya capinda
etkili olmasi, politik elestiriyi kiskirtici ve sarsici bir bicimde yansitmasi,
gosterimlerinin sansasyon yaratmasi gibi nedenler, bu makalede konu
edilmesini saglamistir. Modern sinemada etki birakan asirici yénetmenlerinin en
temel nedenlerinden bazilar1 da modern toplumu, postkolonyalizmi, Bati
diinyasini ve yabancilagsmay: izleyici konforuna saldiracak bir bicimde sinemaya
aktarmasidir. Asiricilik tizerine Turkiye’de yapilan sinirh calismalarin hentiz
kapsaml ve derinlikli olmamas:1 dikkat cekicidir. Bu anlamda calismada, asirict
yonetmenlerin 6rnek filmleri tizerinden tematik ve bicimsel 6zelliklerinin
cerceveleme analiziyle ele alinmasi oldukca 6nemlidir. Bu calismanin sinematik
felsefe ve sinema sosyolojisi baglaminda literattire katk: sunacagi
distunulmektedir. Bu dogrultuda calisma kapsaminda su sorulara yanit
aranmistir: Fransiz yeni asirici filmlerin tematik ve bigimsel 6zellikleri nelerdir?
Yonetmenler neden béyle bir film yapimi yarattilar? Yonetmenler karakterlerini
olusturmak icin hangi cerceveleri kullandilar? Filmlerde olusturulan cerceveler
ne tir mesajlar iceriyor? Bu filmler, klasik sinema filmlerinden hangi yénleriyle
ayriliyor?

Asiri sinema

Sinemasal anlamda yeni asiricilik bir dizi ¢agrisimla yukld olarak ortaya ¢ikan
oldukca tartismal bir terimdir. Bu baglamda ne anlama geldigini en bastan
acikliga kavusturmak 6nemlidir. Buradan yola cikildiginda yeni asiricit sinema
kavramindan 6nce asir1 sinema kavramindan kisaca da olsa bahsedilmesi
gerekmektedir. Asin sinema, koéttiltiglin sinemasi, igrencligin sinemasi ifadeleri
cagdas Fransiz sinemasi Uizerine makalelerde ortaya ¢ikanlardan bazilaridir
(Beugnet, 2007, s. 16). Son on yilda, Oxford Film Calismalar Sézliigtiinde
“6zellikle toplumsal adetlerin acik tasvirleriyle sansiir ve yine toplumsal
adetlerin kodlarina meydan okuyan bir grup film” (Kuhn ve Westwell, 2012, s.
152) olarak tanimlanan asiri sinemanin dogusuna tanik olunmustur. Bu egilim
yalnizca Kuzey Amerika ekranlarina sizmakla kalmamig, ayni zamanda
uluslararasi pazar niteligindeki cesitli festivallerde de 6ne ¢cikmistir. Mattias Frey
(2014, s. 145-146) asir1 sinemay tarif ederken 2010 yilindan itibaren yillar
icinde geriye giderek asir1 sinemanin siddet, cinsellik ya da diger grafik icerikleri
sebebiyle elestirel ve poptiler tartismalar yarattigini ve bu baglamda kaliteli
filmler Gireten bir trend oldugunu ifade eder. Ona gére Michaél Cohen’in It
Begins with the End (2010), Lars von Trier’in Antichrist (Deccal, 2009), Michael
Winterbottom™un 9 Songs (9 Sarki, 2004) ve Gaspar Noé'nun Irréversible filmleri
asir1 sinema 6rnekleri olarak yer almaktadir. Ozellikle DVD tanitimlarinda
“dtinya sinemast”, “bagimsiz” ya da “sanat sinemasi1” (arthouse) béltimlerinde yer
alan bu yapim trendi, sanat ve sémuri arasindaki kiilttirel olarak belirlenmis
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sinirlarin ihlal edilmesine dayanir. Elestirmenler, bu egilimi tanimlamak i¢in
“yikict sinema”, “auteurin seks sinemas1”, “post-porno” veya “cinsel icerikli
sanat filmi"nden “yeni asiricilik” ve “asirilik sinemasi’na, “izlenemez” filmlerden
“kotd hissettiren” filmlere kadar bir dizi deyim gelistirmislerdir (aktaran Frey,
2014, s. 145-146) asir1. Bu ifadelerin yani sira asir1 sinemayi; Fransiz yeni
asirict sinemacilarin etkilendikleri sinema olmakla birlikte 6zellikle tecaviiz ve
iskenceyi de icine alan, cinsellik ve siddeti acik bir bicimde ortaya koyan, bu
baglamda sansur ve toplumsal adetlerin olusturdugu kurallara kars: gelen bir
sinema olarak tanmimlanmaktadir. Ozellikle 1960’larin ve 1970’li yillarin tabulari
yikan filmleri asir1 sinemanin parcasi olmakla birlikte donemin énemli sinema

hareketlerinin anomalileri olarak da degerlendirilir (Frey, 2016, s. 6).

Asini sinemayi; korku, pornografi, sémuird filmleri ve kiilt denebilecek filmlerle
iliskilendirmek mimkutndir (Kuhn ve Westwell, 2012, s. 152). Ancak salt
bunlarla iliskilendirmenin de 6tesine gecen tespitlere de rastlanmaktadir. Bu
noktada bazi asir1 (extreme) filmler; ytiksek sanat tirtind, ciddi yapimlar olarak
ifade edilirler ve korku, pornografi, istismar ya da siddet iceren filmlerden
ayrilirlar. Ancak onlarin da 6tesinde asiri sinema; zamanin siddetine, dehsetine
ve adaletsizliklerine kars1 bir direnis hareketi olarak da ifade edilebilir. Elena del
Rio (2016, s. 4) asir1 sinemay1; David Lynch, Michael Haneke, Rainer Werner
Fassbinder, Carlos Reygadas, Takeshi Kitano ve Lars von Trier’in filmlerinde var
olan toplumsal ve politik degerlere dair olusturulan angajman ahlakina karsi bir
direnis hareketi olarak degerlendirir. Buna bagh olarak da ahlaki sistemin
kendisini sorunlu addederek icinde bulunulan krizlerin temelinde ahlaki
sistemin kendisini gértir ve bu noktada asir1 yonetmenlerin filmlerini bir
anlamda yikimin zarafeti olarak degerlendirir. Troy Bordun da (2017, s. 5) asin
sinemanin bircok film yapimcisinin 6nceden belirlenmis genel bir kategori veya
kategoriler i¢inde film tiretmeyi tercih etmemesi anlaminda meydan okuma
oldugunu belirtir. Bu noktada yénetmenler hazmedilmesi zor icerik, bicimsel ve
estetik kodlarla oynayarak kars: durus gelistirirler.

Asir1 sinemay: tanimlama noktasinda farkli yaklasimlarin oldugu bilinmekte bu
kapsamda sinema elestirmenleri, akademisyenler ve yazarlarin kavramla ilgili
bir uzlasim icinde olmalari mimktin géziikmemektedir. Mattias Frey (2016, s. 4)
asir1 sinemanin soy kuttigiinii sinemanin ortaya ¢iktigi ilk yillara kadar gétirtr.
Thomas Edison’un The Kiss (1896) ve Electrocuting an Elephant (1903), Luis
Bunuel'in Un Chien Andalou (Bir Endliliis Képegi, 1929), Stanley Kubrick’in A
Clockwork Orange (Otomatik Portakal, 1971) ve Nagisa Oshima’nin In the Realm
of the Senses (Duyular Imparatorlugu, 1976) adli yapimlarinda film sanatinin
cinsellik ve siddeti, hoggoruilti bir yakinlikla tasvir ettigini belirtir ve bu
projelerin yeni asirict sinema Uzerindeki etkisine deginir. Bununla birlikte asiri
sinema, sanat sinemasi ve kigkirtici icerige sahip sinema arasinda bir bag
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kurmakta ve 1960°larin ve 1970’lerin Jean-Luc Godard, Bernardo Bertolucci,
Pier Paolo Pasolini, Luis Buniuel, Mario Bava gibi tabular1 yikan yénetmenlerini
ve filmlerini énctll olarak kabul etmektedir. Asir1 sinemanin koklerini edebiyat
alaninda aramak daha dogru olacaktir. Bu kapsamda Marquis de Sade, Jean
Genet, George Battaille gibi yazarlar 6n plana cikmaktadir. Bununla birlikte
gercekistlicl, postmodern estetik hareketler de asir1 sinemacilar tarafindan
beyaz perdeye aktarilmislardir (Kalender, 2021, s. 912).

Asir1 sinema denildiginde elestirmenlerin biiytik bélimt Fransiz yeni asirihigi,
Asya extreme, Avusturya’nin kendini kot hissettiren filmleri gibi farkl ulusal ve
bolgesel sinemalarin ifadeleri olarak degerlendirebilmektedir. Dolayisiyla asiri
sinema, ktiresel 6lcekte sadece Avrupa sinemasiyla sinirl degildir. Ozellikle
Guney Kore, Japonya, Amerika, Filipinler, Meksika gibi tilkelerde de 6rneklerine
rastlanan bir sinema olarak ifade edilebilir (Horeck ve Kendall, 2012, s. 7). Asir1
sinema ile ilgili sdylenmesi gereken bir diger durum ise asir1 sinema filmlerinin
yalnizca tematik anlamda benzerligin 6tesine gectiklerine yéneliktir. Icerik
olarak gortilen benzerligin yani sira asirici filmlerde Aaron Michael Kerner ve
Jonathan L. Knapp’in de belirttigi gibi (2016, s. 2) kompozisyon, ses tasarimai,
kurgu stratejileri gibi noktalarda da benzerlikler oldugu séylenmektedir.

Asir1 sinema filmleri kimi yazar ve elestirmenler tarafindan korku filmleriyle
siirlandirilmig olsalar da aslinda korku filmleri degildirler. Ttirsel anlamda
korku ile iligkilendirilebildikleri nokta, genellikle izleyiciyi dehsete diistirme ya
da sok etmedir. Bu baglamda korku sinemasiyla aralarinda bir etkilesim oldugu
soylenebilir. Ozellikle seksin, siddetin ve cinsel siddetin gosterildigi sahnelerde
izleyicinin zevkten ¢ok tiksinti duygusuna kapildigini gézlemlemek mimkutndur.
Buradaki siddet, filmler tizerinden izleyiciyi hedef almaktadir. Korkunun yani
sira siddet ya da cinsel siddet iceren biitin filmleri de asir1 sinemanin icinde
kabul etmek mimkiin géziikmemektedir. Yeni asiric: filmleri tanimlamak icin
kullanilan terimlerin gesitliligine ragmen?! akademisyenler, “acik ve grafik
fiziksellige” déntistin 19907lardan bu yana Fransiz sinemasinda énemli bir egilim
olusturdugu konusunda hemfikirdirler (Williams, 2009, s. 188). Bu egilimin
aywrt edici 6zellikleri arasinda “tir siirlarinin géz ard: edilmesi” ve bir sanat
sinemasi estetigini “geleneksel olarak kan, porno ve korkuyla iliskilendirilen sok
taktikleri” ile birlestirme egilimi yer almaktadir (Beugnet, 2007, s. 36).

Bu filmlerin ¢ogu, cinsellik, siddet ve cinsel siddetin giderek daha agik

temsillerini sunar; o6yle ki, izleyiciler bazen kendilerine, bunlarin

kurgusal bir temsilinden =ziyade bir Dbelgeyi gercekten gorip
gormediklerini sorarlar. Asir1 sinemanin Ozelliklerinden biri de sanat,

1 Yeni asiricilikla ilgili yapilmis olan diger bilimsel ¢alismalarda “duyum sinemas1” (Beugnet, 2007), “beden
sinemas1” (Palmer, 2006), “saf sinema” (Russell, 2010) veya “asir1 ger¢ekeilik” gibi terimler kullanilmistir (Williams,
2009).
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eglence, belgesel ve pornografi arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktir

(Brown, 2013, s. 27).
Asir1 sinema filmlerinde gerceklikle temsilin (olaylarin kendisi ile olaylarin
temsili noktasinda) birbirinin yerlerine gegme durumu s6z konusudur ya da bu
noktada bir bulanikliktan bahsetmek gerekir. Bu filmlerin bir béltim1,
cogunlukla yiiksek sanat tirlinli olarak degerlendirilir. Diger b6lim1 ise daha
cok kult, korku, pornografi ya da sémuru filmleri olarak ele alinmis ve genel
anlamda elestirilmislerdir. Bu noktada asiri1 sinemay: saf bir sinema bicemi ya
da tiirt olarak ele almaktan ziyade melez ya da saf olmayan bir ttir/bicem
olarak ele alip degerlendirmek dogru olacaktir. Asir1 sinema genel olarak diinya
capinda festivallerde gdsterimlerini yapan, 6nemli sinemalarda oynayan, internet
ortaminda ya da video magazalarinda diinya sinemasi, bagimsiz sinema ya da
arthouse sinemasi kategorisinde degerlendirilen yapimlar: kapsamaktadir (Frey,
2016, s. 6-7).

Asini sinemanin genel bir cercevesi cizildiginde asagidaki kriterlerin yerine
getirilmis oldugu 6éngdérultir ancak bunlarin tamamini yerine getirip getirmedigi
noktasinda kesin bir ifade kullanmak s6z konusu degildir. Kriterlerin timu
olmasa da bir filmi asir1 sinema olarak adlandirmak mtimkiin hale gelmektedir.
Bununla birlikte bir film su maddelerin ne kadar fazlasini iceriyorsa asir1
sinema olarak adlandirilacak sinemaya o kadar yaklasmaktadir (Frey, 2016, s.
7-8):

* “Cinselligi ve siddeti acikca tasvir etmek veya tema olarak bunlar 6n
plana cikarmalk,

* Bir sanat sinemas:1 formunu veya tarzini kullanmak,

* Almlanmasinda tartisma yaratmak (acik seks, siddet veya algilanan tir
gecisleri nedeniyle),
* Ana akim ve temasi olmayan sanat filmleri festivallerinde gbsterilmis

olmak,

* Arthouse film zincirlerinde ya da bagimsiz sinemalarda amatér olarak
gosterilmek,

* Film yapimcilar tarafindan réportajlarda kasith olarak sanatsal veya
kiskirtict kamusal gésteriler olarak konumlandirilmak (6rnegin rahatsiz
edici, meydan okuyan vb.),

+ Internet forumlarinda, hayran kultiir sitelerinde sanat, sanatsal sémuirt,
tartismali, tahrik edici veya rahatsiz edici olarak tartisilmak.”
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Fransiz yeni dalgasindan yeni asiriciliga

Yeni asiricilik kavraminin ortaya cikis stireci 20001 yillarin basina
rastlamaktadir. Ancak hareketin basladig: ve bittigi tarihlere dair bir netlik s6z
konusu degildir. Cesitli sinema yazarlari, elestirmenler ve akademisyenler konu
Uzerine yazdiklar1 metinlerde bu durumu tartismislar ancak net bir karara
varamamislardir.2 2004 yilinda sinema yazari ve elestirmen James Quandt
(2011a) Artforum dergisinde yazdig1 Flesh & Blood: Sex And Violence In Recent
French Cinema adli makalesinde ilk defa kavramdan bahseder. Quandt,
Twentynine Palms filminden yola ¢ikarak dénemin Fransiz yonetmenlerine karsi
cesitli elestiriler getirir. Asir1 sinema i¢indeki Fransiz yénetmenlere yénelik bir
tanimlamada bulunmus ve yonetmenlerin icinde bulundugu hareketi Fransiz
yeni asiriciligl olarak adlandirmistir. Bu durum, hareketi onadigi anlamina
gelmemektedir. Hatta meseleye elestirel bir yaklasimda bulundugu da
soylenebilir. Clinkll 6z itibariyle harekete dair tartismalar filmlerin ¢ekilmesine
paralel olarak 20007 yillarin basindan itibaren hiz kesmeden artmistir. Ozellikle
2000 yillarin basindan itibaren kavram yayilmaya baslamis ve Avrupa’daki
cesitli ydnetmenleri de icine alacak sekilde genislemistir. Quandt (2011b, s. 210-
211); Gaspar Noé, Francois Ozon, Bruno Dumont, Philippe Grandrieux,
Catherine Breillat gibi Fransiz ydnetmenler basta olmak tizere Avrupa
sinemasindan Michael Haneke, Lars Von Trier, Ulrich Seidl gibi yonetmenler
arasinda bazi ortak 6zellikler bulmus ve onlari “asir1 gerici” olarak
adlandirmistir.

Andrea Butler (2012, s. 27) Fransiz yeni asiriciliginin kéklerini, sapkinlarin ve
ahlaksizlarin hikayelerine dayandiran “Fransiz vahset tiyatrosu” olarak da
anilan ve basta Edgar Allan Poe, Antonin Artaud, George Bataille gibi yazarlarin
eserlerini perdeye yansitan 1897 yilinda kurulan ve 1960 yillarda kapanan
Grand Guignol adl tiyatro salonuna dayandirir. Oyunlarda a¢ik vahset
sahneleri, kesme, parcalama, sakatlama ya da yaralama gértilmektedir. Bu
tiyatro, slasher ya da vahset sinemasi gibi alt tlirlere kaynaklik etmis olsa da
Fransiz yeni asiriciligi da bu tiyatrodan oldukca etkilenmistir. Martine Beugnet
de (2011, s. 29) durumu “yakin zamandaki Fransiz sinemasinin hicbir yént,
1990’larin sonlarinda 6ne cikan sézde ‘yeni asir1’ fenomen kadar miphemlik ve
tartisma yaratmamistir” seklinde ifade eder. Kéklerini Grand Guignol
geleneginde ve Louis Feuillade’nin ilk dizilerinde bulsa da aslinda savas sonrasi
donemin 6nemli etkisi vardir. Fransiz sinemasinin “asir1” bigcimlerinin éneminin
kavranabilecegi yaygin bir arka plan olarak kalan bu sdylemsel ve sanatsal
pratiklerin kurulmasi savas sonrasi doneme rastlamaktadir.

2 Fransiz yeni asiricilig hareketi parlak ve hizl bir sekilde 1990’larin sonlarinda baslamis ve kimi elestirmenlere
gbre 2008’de Fransa’da ¢ekilmis olan Martyrs (Iskence Odast, Pascal Laugier) filmi ile sona ermistir (Quandt,
2011b, s. 210-211).
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Yeni asiriciligin kéklerini sadece bu haliyle degerlendirmemek gerekir. Tanya
Horeck ve Tina Kendall (2011, s. 2) sinemadaki yeni asiriciligi, yirminci ytizyilin
sonlarinda ve yirmi birinci ylizyilin baslarinda, sadece gosterilenle ilgili olarak
degil, bu filmlerin seks ve siddeti, filmler ve izleyicileri arasindaki iligkiyi
sorgulamanin bir araci olarak konumlandirdiklarini belirtirler. Yeni asiriciligin
filmleri, bir hitap tarzi olarak uyumlu provokasyon uygulamalarinda, tepki
kavramini 6n plana ¢ikararak, pasif veya ilgisiz bir izleyici kavramini sorgulayan,
sorgulatan ve ¢ogu zaman izleyiciyi aktif hale getiren bu yéntiyle de modern ya
da cagdas sinemaya g6z kirpan unsurlara sahiptir.

Quandt’a gore (2011a, s. 19) asir1 sinemanin da 6tesinde yeni asirici filmlerde
son dénemdeki kasith sinir asma egilimi kendini géstermektedir. Bunun yami
sira aniden her tabuyu yikma, i¢ organ, her kareyi etle doldurma gibi klasik
sinemada pek de gortilmeyecek, daha cok korku ya da benzer film tirlerinde
gorulebilecek gértuintiiler, yeni asirict sinemanin belirleyicileri olarak
nitelendirilmistir. Istismar filmlerinin ve pornonun kaynagi olan gértinttilerin;
toplu tecaviizler, vurmalar, kesmeler, koér etmeler, yamyamlik, sadomazosizm ve
ensestin bu filmlerde acik bir bicimde gosterildigini belirtir (Quandt, 2011a, s.
19). Oduin vermeyen vahset ve siddetin icgtidiisel yapisi, toplumsal cinsiyetin,
kulttrtn, sanatin, ontolojik ve etik konumunu sarsan sinematik bir hareket
olan Avrupa’nin yeni asiriciligini karakterize etmistir (Gtinevi Uslu, 2022, s. 89).

Bu kapsamda Fransiz yeni asiriciligini bir grup Fransiz yéonetmenin 1990’lardan
itibaren filmlerindeki ortak temalarin, kaygilarin, estetik 6zelliklerin ve gérsel
dilin Girtint olarak degerlendirmek mtimktin hale gelir. Bu tir filmler siklikla
tecaviiz, nekrofili ve kendini yaralama gibi “sok edici eylemler” icerir
(Vincendeau, 2007, s. 205). Mauro Resmini (2015, s. 162) yeni asiric1 filmlerin
tutarl bir bicimde ihlal edici bir yanlarinin oldugunun altini ¢izer. Bu filmler,
cinsellik ve siddetin istisnai bir bicimde grafik tasvirlerini sunarlar ve genellikle
sok edici, korkung ve igren¢ olani ayricalikli kilan bir estetige sahiptirler ve yeni
nesil bir sinema dili gelistirmislerdir. Buradaki igrenclik, sapkinliga
benzetilebilir. Julia Kristeva’nin da ifade ettigi gibi (2014, s. 28) igren¢ olan ayni
zamanda sapkindir: “Clinkti bir yasagi, bir kurali ya da yasay1 ne terk eder ne
de kabul eder; ama onlarin yolunu degistirir, onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikarir.”

Olivier Joyard, Cahiers du cinéma’daki bir denemesinde Fransiz yeni asiricilig
olarak tanimlanan yénetmenleri “cagdas avangardin altini istline getirmeye
calisan” bir grup film yapimcisi olarak nitelendirir (2002, s. 11): “Hammadde
olarak goértiinttinltin kendisinden insa etmek, renklerin ve sesin énemine dikkat
cekmek, parca parca hikaye anlatimi kullanmak... Sinemaya asir1 siddetli bir
deneyim olarak inanmak.” Bunlar anilan film yapimcilarinin ortak 6zellikleri
olarak gortilebilir. Bu 6zelliklerin btiytik b6ltimii 1960 sonrasinda daha da fazla
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on plana ¢cikmis olan ¢cagdas anlatinin ya da modern sinemanin sinirlari
icindedir.

Yine de tim elestirmenler, yeni asiriciigi mutlak bir hareket olarak tanimlamaz
ya da bir manifesto baglaminda bir araya geldiklerini ifade etmezler; ancak
kokld yonetmenler adina belirli bir tir film yapmaya baslamak icin bilingli bir
karar vererek, filmlerini cekmeye basladiklar iddia edilir. Bu filmlerin amaclar:
farkl: olmasina ragmen, ortak noktalar: vardir; yonetmenler, izleyicilerini soke
etmek icin kasith olarak asiriya kacmay ve cinsellik ile siddeti karistirmay:
se¢misglerdir. Bu kapsamda yénetmenlerin filmlerini izleyen izleyicilerin
gercekten sok olduklarina dair goértisler mevcuttur (Horeck ve Kendall, 2011, s.
1-4). Hollywood tarafindan pariltili kurmacalar gibi maskelenmemis, aksine ¢cok
daha kaba ve dogal gériinen bir yaklasimla gésterilmistir; bu durum da bu
filmleri tasvir ettikleri acisindan daha gercekei kilmistir. Bir bakima,
yonetmenler, ne kadar ¢cok tabuyu kirabileceklerini gérmek ve éncelikle ahlak:
ve onun mutlaklarni kiskirtmak igin izleyicilerini rahatsiz edici gerceklerle kars:
karsiya getirmistir. Bu kapsamda Fransiz sinemasinda kéklti yénetmenler de bu
akimin parcasi sayilan filmler yapmislardir.

Fransiz yeni asiricihigl kapsaminda siiflandirilan film érneklerine bakildiginda
tematik olarak farklihik gdsterdikleri gértilmektedir. Filmlerden bazilari arzunun
dogasiyla ilgilenir, 6zellikle Catherine Breillat ve Claire Denis filmlerinde bu
durumun 6rneklerine siklikla rastlanir, bazilar ise ktiresel kapitalizmin
insanlar1 bedenlerine nasil yabancilastirdigini arastirir. Marina de Vanin Dans
ma Peau (Derimin Altinda, 2002), Olivier Assayas’in Demonlover (2002), Gaspar
Noé’nin Irréversible ve Xavier Gens’in Frontiére(s) (Stur(da), 2007) gibi filmleri
cagdas Fransa’nin kasvetli bir resmini ¢izerken, irkcilik ve yabanci
dismanlgiyla ilgili toplumsal endiseleri ve gercekleri yansitir. Tasvir ettikleri
diinyalar ve insanlar Fransa’nin glineyinde yaz tatilinde olan bir ailede, Paris’in
is bolgesinde bir ofis binasinda genc bir yoéneticide, siyasetin hayatlar tizerindeki
tehdidiyle mticadele eden gé¢cmenlerde, bir partiden eve dénerken kadina yonelik
cinsel saldirida oldugu gibi Fransiz orta sinifina aittirler.

Fransiz yeni asiricilifinda beden, cinsellik ve siddet

Asirict sinemada ve 1990’lardan itibaren ortaya ciktigi diistintilen Avrupa
aswriciliginda ve Fransiz yeni asirict sinemasinda beden, cinsellik ve siddet
filmlerdeki en 6nemli kesisim noktalarini olusturmaktadir. Filmlerde acgik bir
bicimde siddet olgusu islenir ve beyaz perdede izleyiciyle dolaysiz bir bigcimde
bulusturulur. Adeta izleyicinin izledigi seylerden tiksinmesi istenmektedir. Bu
kapsamda bu calismada 2000’ler basinda gésterime girmis olan ti¢ Fransiz filmi
degerlendirilmistir. Bu filmlerden ilki yénetmenligini Claire Denis’in yaptig1 2001
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yapimi Trouble Every Day filmidir. Ikincisi yénetmenligini Gaspar Noé’nin yaptigi
2002 yapimi Irréversible filmidir. Uctinctist ise yénetmenligini Bruno
Dumont’un yaptigr 2003 yapimi Twentynine Palms filmidir. Bu Ug¢ film de
gOsterime girdikleri tarihten itibaren akademisyenler, sinema tarihgcileri,
elestirmenler ve izleyicilerin bir kismi tarafindan cesitli elestirilere maruz
kalmislar, bir kism tarafindansa oldukca begenilerek 6vgtilere mazhar
olmuslardir.

Beden

Calismada Fransiz yeni asiriciligi olarak da adlandirdigimiz ve 199071arin,
2000’lerin basindan itibaren ¢ekilen filmlerin bir kismi Tim Palmer (2011)
tarafindan bedeni 6n plana ¢ikarmasi ve dogrudan tasvir etmesi sebebiyle beden
sinemasi (cinéma du corps) olarak tanimlanmaktadir. Palmer’e gére (2011, s. 57-
58) beden sinemasi, kasith olarak rahatsiz edici 6zelliklere sahip arthouse
dramalar ve gerilim filmlerinden olusmaktadir. Beden sinemasi, izleyiciyi mesgul
etmenin, bir yakinlik duygusu yaratmanin yolu olarak perdedeki bedenin
maddeselligini kullanan sinemaya atifta bulunur. Bu sinema, yénetmen ile
izleyiciler ve elestirmenler arasinda sik sik gerilim yaratmigtir. Yonetmenlerin
filmlerinde bilincli bir bicimde bedeni ve onun dolaysiz bicimde ¢iplakligini 6n
plana cikardig ve izleyiciyi ¢iplakliga maruz biraktigl i¢in zaman zaman
elestirilmistir. Bunun yani sira yonetmenlerin bedenin sinirlarini ihlal ederek
filme almasi tabularin 6tesine gegcmek ya da tabular1 yikmak olarak
gorulmustir.

Filmlerde beden; acimasiz cinsel saldirilara, kanli parcalamalara ve gercek
fiziksel stireclere maruz kalmistir. Bu “acimasiz yakinlik” (Palmer, 2011) hem
filmlerin analizi hem de izleyicilerin onlara tepkisi a¢isindan bedeni séylemin
merkezine tagimaktadir. Temalardaki ve tisluptaki farkliliklara ragmen, filmlerin
ortak bir noktasi vardir: Tim filmler, “bedeni” toplumdaki daha buytk 6l¢ekli
1stirabin sembolik bir alani olarak kullanmislardir. Fransiz yeni asiriciliginin
filmlerindeki bedenler “saldiriya ugrar, sakatlanir, ihlal edilir, siddete maruz
kalir; sosyal, kultiirel ve sinemasal geleneklere kars: gerceklestirdigi varsayilan
saldirinin simgesi” olarak adeta bir savas alani haline gelir (Beugnet, 2007, s.
295-296). Her g filmde de (Trouble Every Day, Irréversible, Twentynine Palms)
beden adeta ete déntistir ve izleyici ekranda beden yerine daha ¢ok et gérerek
adeta buna maruz birakilir. Filmler bedeni, varolussal bicimlerinde vurgulu,
tekinsiz ve son derece rahatsiz edici hale getirme bicimleriyle 6ne ¢ikar. Bu
yapilirken de kompozisyonlar, yakin ¢ekimler, soyutlanmis statik cekimler veya
insanlari rahatsiz eden kivranan vicut parcalari, sa¢ yiginlar: ve c¢iplak tendeki
panlar tizerinde durur ve oyalanir. Bir yandan, temizlik ve hijyen baglaminda
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defalarca cinsel olmayan yollarla sergilenen bedenlere ti¢ filmde de benzer
gortntilerle rastlanir: Banyolarda diiz floresan aydinlatma altinda, ktivetlerde
dakikalarca yikanmis ve temizlenmek istenmis, tuvalet aynalarinda yansiyan
bedenler. Ayni bedenler birdenbire ve gerceklikten uzak bir bicimde, icgidtisel
formda, geleneksel olmayan bir sekilde cinsellestirilir.

Dumont'un Twentynine Palms’ bu stratejinin ¢arpici bir 6rnegini sunmaktadir.
Amerikal1 fotograf¢i David ve Fransiz kiz arkadas: Katia’nin Kaliforniya’daki
amacsiz gezintilerini anlatan film, bastan sona az kullanilan diyaloglarla beraber
bir dizi cinsel sahne ve ¢olde sira disi, yonsliz, zaman zaman kesif amaclh ama
cogunlukla tekinsiz bicimde ilerler. Film boyunca ikilinin konusmalar: dil
farkhihiklarinin da getirdigi sorunlar nedeniyle anlasmazliklarla sonug¢lanir, onun
yerine bedensel iletisim ikili tarafindan siklikla kullanilir. Bedensel iletisim
cogunlukla cinsel dirttileri bastirmaya yonelik olarak sergilenir. Film izleyiciyi,
buytk 6l¢tide séylemi, akli, psikolojiyi ve medeniyeti ortadan kaldirarak, kavga
ederek, seviserek, aglayarak, bagirarak ve tutkular tarafindan ttiketilerek
etkilesime giren bedenlerle bas basa birakir (Ltibecker, 2011, s. 237). Filmin
hemen basinda Katia’nin bedeni tuvaletini yaptig1 sahnede acik bir bicimde
gosterilmektedir. Yonetmen tarafindan bilingli bir bicimde Katia’nin yakin
planda tuvaletini yaptig1 gosterilirken, kamera neredeyse Katia’nin hizasinda
konumlanmistir; sonra kiyafetlerini toparlama c¢ekimi, genel planda ve arkadan
gosterilerek verilir. Bu sirada Katia’nin bedeni (kalcalari) acik bir bicimde
gosterilir. Sonraki sahnelerde 6zellikle kayaliklarda hem Katia’nin hem de
David’in bedenlerinin yine acik bir bicimde ve yakin cekimlerle gosterilmesi s6z
konusudur. Bu cekimlerde ciplak bedenler bir haz nesnesi olmanin disina
cikarilmis ve adeta arzulama/arzulanma dikotomisi yerle bir edilmistir. Filmde
Unla Italyan yonetmen Michelangelo Antonioni’nin sanat sinemasi gelenekleri
(uzatilmis uzun c¢ekimler, 1ssiz manzaralar, uzun sliren sessizlikler ve cercevenin
kompozisyonuna gosterilen buytk ilgi) ginlimtiztin iletisimsizlik ve
yabancilasma sorunlarini imlemektedir. Ancak filmin sonu acimasiz bir korku
filmi estetigi ile karakterize edilir. Coldeki yolculuklarindan biri sirasinda David
ve Katia, Gi¢ adam tarafindan saldiriya ugrar. I¢lerinden biri Katia’nin elbiselerini
soyar ve onu partnerinin beysbol sopasiyla doviilmesini ve ardindan
saldirganlardan biri tarafindan tecaviize ugramasini izlemeye zorlanir. Ertesi
gln, David, banyoda kilitli bir stire gecirdikten sonra, disari firlar ve Katia’y:
defalarca bicaklayarak éldurtir. Son ¢ekimde, David’in cesedi ¢dlde c¢iplak
yatarken gorultir, bu sirada bir polis memuru telsizle konusurken cevreyi arar.
Filmin sonunda sergilenen acimasiz siddet, ondan énce gelen hayatin donuk,
onemsiz detaylariyla tam bir tezat olusturur. Dikkat c¢ekici bir hassasiyetle
yurutilen Twentynine Palms’in sonu, ¢iplak, ihlal edilmis bedenlerin ve glineste
yanmis manzaralarin énemliliginin 6n plana ¢iktig1 planh bir asirilik ani saglar.
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Denis, Trouble Every Day boyunca bizi gérsel olarak sarsmaktadir; steril bir
ucak kabininin i¢ kismindan, Shane’in kanin icinde 6lmekte olan bir kadinin
gortintistinde oldugu gibi. Ayni sekilde, Katia’nin ve David’in Twentynine
Palms’ta bir caddede uzun ytrtyuslerinden, Dumont aniden bir motel
odasindaki siddetli, ¢ilgin sekslerinin yakin ¢ekimine girer. Dahasi, bu tur
uzayan sekanslar ortaya ciktikca, filmlerin muiziklerinin karisimi, baska yerlerin
aksine, birdenbire seyreklesir, keskinlesir ve samimi bedensel islevlere kesin
olarak uyum saglar. Fiziksel vahset, oyuncularin ses tellerinden gelen ve grotesk
kirilma noktasina itildigini duydugumuz tinlemlerle sarsici bir sekilde
vurgulanir. Uc filmin de tarziyla ilkel hale getirilen insan ciftlesmesi, cinsel bir
doruk noktasi kadar sarsici bir enerji patlamasi kadar vahsi ve girtlaktan gelen
bir kresendoya ulasir. Fiziksel ve sinemasal bicimdeki seks eyleminin kendisi
hem o6yktisel kahramanlar hem de izleyicileri i¢in zevkten yoksun hale gelir.
Beden sinemasi olarak da nitelendirilen filmlerin izlenilmesi ve begenilmesi
kasten zor oldugu icin nesnel olarak takdir edilmeleri de zordur. Yiiksek sanat
entelekttializmi ile dlistik sanat beden dehsetini birlestiren melez bir sinema
olan bu filmler, sinemasal ortami géz kamastirici, tutarh ve genellikle benzeri
gortlmemis sekillerde kullanir.

Cinsellik ve pornografi

Cinsellik ve pornografik gérintiler neredeyse buitiin yeni asirici filmlerde
gorulen ortak 6zelliklerin basinda gelir. Quandt’in da belirttigi gibi (2011a, s. 18)
bu sinema dili ile tabularin hice sayildigi, siddetin, kanin, vahset ve cinsel
icerikli unsurlarin oldukga fazla islendigi bir form penceresinde degerlendirilir.
Fransiz yeni asiricihiginin biitind icerisinde yer alan filmlerin kurgusu, anlatisi,
gorsel ve estetik anlamda farkliliklar sunsa da aslinda yénetmenleri ortak payda
icinde bulusturan belirli bash karakteristik sebepler vardir. Bu ortak paydanin
icerisine asirilik faktérti girmektedir. Ancak bu asirilik dilini kullanan filmler
butinltn1, alt basliklarda tanimlamasini olusturacaksak; korku, siddet,
cinsellik, yogun psikedelik durumlar s6z konusudur. izleyicisini genel itibari ile
geren ve hatta rahatsiz edecek 6lgcekte olan bu filmler, aslinda izleyenleri o
ambiyansin icerisine cekip rahatsiz bir halet-i ruhiye ile distindirmektir.
Cinselligin (hosnutsuz ve duygusuz seks dahil) asir1 ve grafik temsillerini,
acimasiz yakinlasmayi, siddeti, erkek ve kadin tecaviiziini, sadomazosizmi,
toplu tecaviizii ve ensesti 6ne ¢ikaran film yénetmenleri, gériintise gbre seyirciyi
sok etme ve kiskirtma amacindadirlar. Ancak cinsellik ve siddet konusundaki
1srar 6nemlidir. Akim icindeki filmlerin cogunda siddet ve cinsellik baskindir ve
genellikle bir arada bulunurlar.
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Irréversible filmi cinselligin ve cinsel siddetin dolaysiz bir bicimde ve simtile
edilmeden islendigi filmlerin basinda gelmektedir. Filmde bir¢cok sahnede
pornografik gortintiilere (hem siddet hem de cinsellik baglaminda) yer verilmis,
cinsel organlar agik bir bicimde goésterilmistir. Gey barda Marcus’un Tenya’y1
aramak icin girdigi odalarda escinsel iliski acik bir bicimde gosterilirken,
ozellikle erkek cinsel organinin ereksiyon hali kimi sahnelerde dolaysiz bir
bicimde beyaz perdede yer almistir. Benzer bicimde Tenya’nin Alexandra’ya
tecaviiz ettigi sahnede tecaviiz sonrasinda Tenya’nin cinsel organinin gérintiisi
gosterilir, yine bir diger sahnede Marcus’un Tenya’y1 ararken transsekstel bir
fahiseye siddet uyguladigl sahnede benzer bicimde cinsel organin dolaysiz
bicimde gosterildigi gértilmektedir. Cok uzun ¢ekimlerle gésterilmese de bu
sahnelerde (erkek) cinsel organin acik bir bicimde gosterilmesi ve neredeyse
cercevenin merkezine konulmasi filmin yeni asirici olarak sayilmasinin en
o6nemli kanitlar1 arasindadir. Cinselligin dolaysiz sunumunu en fazla
gérduguimiiz bir diger 6rnek Twentynine Palms filmidir. Bir cesit modern Adem
ile Havva ikilisini de andiran ¢iftin Kaliforniya’daki (cennetteki) yolculuklari
filmin final sekansinda cinselligin ve siddetin sunumuna déntistir. David ve
Katia iligkisinde David’in cinsel olarak arzulu istekleri Katia tarafindan geri
cevrilmez ve film boyunca farkli mekanlarda ikilinin cinsel birlikteligine sahit
olunur. Bu sirada Katia’nin kahkaha ve gbzyaslar1 arasindaki nevrotik duygu
degisimlerine karsilik David’in atavistik, ilkel ya da insanla hayvan karisimi
tepkileri gozler 6ntine serilir. Cinsellik dogal akisinin disinda tasvir edilmektedir.
Bu durum izleyicinin izlediklerinden haz almasini degil ondan olumsuz bir
bicimde uzaklagsmasini hatta onunla catismasini da beraberinde getirmistir.
Filmde bélgeye gidildiginde oteldeki havuz sahnelerinde ilk cinsel birliktelik
gerceklesir. Kamera erkegin sirtindan kadini karsisina alirken ve erkekle 6zdes
kilarken yakin plan ¢ekimler tercih edilir. Bu yakinlik izleyicinin haz duymasin
engelleyici bir hal alir. Gértinttide pornografik unsurlara yer verilmemesine
ragmen cinsel birlesmenin sarsici derecede ilkellik icerdigi konusmalardan ve
David’in cikardig: seslerden anlasilir. Benzer bir yakin cekim bu sefer birlikte
gezintiye ciktiklar kayaliklarda gerceklesir. David, Katia cinsel birlesmeye hazir
degilken onunla sevismek ister. Bu esnada bedenlerinden c¢ikan seslerin
duyurulmasi s6z konusudur. Yénetmen cinsellik ve hayvani diirttiler arasindaki
iligkiye vurgu yaparak, bunu acik bicimde gosterir. Twentynine Palms’ta
cogunlukla cinsel iliski, iflah olmaz orgazm arayisindaki karakterleri gosterir.
Film bir Amerikan ¢6l kasabasi olan Twentynine Palms’ta ge¢cmektedir. Ancak bu
col sadece fiziksel diinyanin ¢6li degil, bir metafor olarak insanin ¢6ld, onun
bozulmasi, ¢éztilmesi, yabancilasmasi ve seylesmesidir. C6l, bazi1 sahnelerde
Hummer Uizerinden gériiliir ve doruk noktasina gelindiginde, final sekansinda
seyirci bir sokla glivensiz, seylesmis, yikici bir diinyayla yulizlesir. Seylesmis bir
kapitalist diinya i¢inde glivende olmak, insan gibi yagsamak mtimkiin degildir.

98 arts || 2023 Eylul September || 10. say!




Azime Cantas ve Ihsan Koluacik || Kotulugin sinemasi, yikici bir sinema: Yeni asiricilik

Cinselligin asir1 bicimde ele alindig: bir diger film ise Denis’in yénettigi Trouble
Every Day’dir. Filmde yeni asirict unsurlarin hem estetik hem de tematik
anlamda belirgin bir bicimde beyaz perdeye yansitilmasi s6z konusudur. Filmde
Coré ve Shane’in korkunc arzusu tarafindan serbest birakilan ve amansiz bir
sekilde baglantili olan uzlagsmaz bir asirilik s6z konusudur. Coré ve Shane’in
yamyam durtilerinin, 6ptictkle iliskilendirilmesi ve tim arzularinin altinda
yatan siddeti ¢cikarmanin bir yolu olarak sunulmasi s6z konusudur. Filmde
doktlen kanin, seylerin icsel isleyisini ortaya cikarmak, varolusun derisini
1sirmak ve tim kanl i¢lerin disar firladigini hissetmek i¢in bu doymak bilmeyen
arzunun simgesi oldugu gértilmektedir. Arzu, bu nedenle, hakikati kapatmak
yerine ona a¢ma iradesidir; bir bagkasina duyulan arzu, digerinin gercegini
bilme arzusu, onlarin varligina ntifuz etme ve dis gértintislerinin ve
davranislarinin altinda yatan sirlar ortaya ¢cikarma 6zlemidir. Cinsel iliski,
Bataille'in edebi diinyasinda ve Fransiz yeni asiriciliginin sinematik diinyasinda
toplumsal kabullere kars: bir bagkaldir islevini ytiklenebilir.

Siddet

Trouble Every Day, siddeti karakterize eden ve Denis’in en ¢ok elestirilen
filmidir. Film erotiklestirilmis yamyamligin grafik tasviri nedeniyle 2001°de
Cannes’da bir skandala yol acmistir ve Amerika’da agikca kinanmistir. Trouble
Every Day filmi, modern toplumda giderek yayginlasan tiiketim, kapitalizm,
teknoloji, salgin ve benzeri temalari kesfederken, karakterlerinin fiziksel
sinirlarini zorlayarak, izleyiciyi bu karakterlerde bagdastirilabilir bir u¢ nokta
gbérmeye zorlar. Film, gercek korku ve sessiz cevreleme anlari arasinda cilginca
degisir. Gokytizine karsi sililetlenen siradan nesneler ve ikonik Paris fonu,
Trouble Every Day’in tam kalbinde yer alan, tirktitticti veya kot niyetli bir varlik
gostererek tanidik olani yabancilastirir. Film, gercek ve siddet arasindaki iliskiyi
gostermeyi hedefler niteliktedir. Denis’in filminin iki canavari Shane ve Coré,
cinsel arzuyu karsi konulmaz bir 6ldtirme ve yutma durtistyle iligkilendiren bir
hastaliga yakalanir. Shane, Paris’teki balayinda olan bir ilag¢ bilimcisidir, ancak
yolculugunun gizli bir amaci oldugu ortaya cikar: Yeni gelinini ciplak ve kanlar
icinde hayal ettigi sik sik rahatsiz edici fanteziler ylizinden evliligini
tamamlayamayan Shane, umutsuzca eski bir es arar. Siddet ve arzuyu
birlestirerek ya da daha dogrusu arzunun zaten dogasinda var olan siddeti
grafiksel olarak aciga vurarak, hakikat ve siddetin “korkunc belirsizligi"ni
gosterir. Aksiyon ya da korku gibi geleneksel tiir sinemalarinin iyilestirici
islevinden yoksun olan film, sonunda siddetli, asir1 ve sorunlu olmaya devam
eden bir glici serbest birakir (Cantas ve Koluacik, 2022).

arts || 2023 Eyltl September || Issue 10 99




Azime Cantas ve ihsan Koluacik || Kotuligin sinemasi, yikici bir sinema: Yeni asiricilik

Coré ilk basta magdur kadinin en sembolik érnegini temsil eder gibi gértintr: Ik
once bir otoyolun yaninda uzun bir palto ve cizmeler icinde gériltr, bu onun bir
fahise oldugunu ima eden sembollerdir. Kamyon sofoériintin cinsellestirilmis
Coré figirtine baktig ve yolun birka¢ metre yukarisinda durdugu sirada yirtici
bakis: tersytiz edilmektedir. Aslinda yirtici olan Coré’dir. Kamyon sofértinti
oldurdukten sonra bir disi aslan gibi kan damlayan uzun ¢imenlerin tizerine
¢omeldigi sonraki ¢ekimleriyle gercek bir tehlikedir. Magdur edilen kadin
anlatisinin bu alttist olusu, filmdeki tartismasiz en rahatsiz edici sahnede
yankilanmaktadir. Bu ttir siddet eylemlerinin tasvirinin dolaysizligi, izleyicinin
inanclarinin dogasini sorgulamasini saglayan bir duygu ve duyusal deneyim
yaratmaktadir.

Genellikle yeni asiric: filmlerde siddet olgusu tiksindirici bir bicimde
gosterilmekte ve izleyicide sok etkisi yaratmaktadir. Yeni asirict yénetmenler
arasinda ayr1 bir yere sahip olan ve kendine has bir sinema dili olusturarak
auteur yonetmenlerden sayilan Noé, Irréversible filminde siddeti, yikici bigcimde
kullanmaktadir. Filmin giris sekansinda, klasik sinema diline tamamen aykiri
bir bicimde deneysel olarak kamera ile olusturulan cekimler seyircinin olaylari
algilamasini engellerken yash adamin yillarca hapiste yattigini ifade etmesi ve
bunun sebebi olarak da kiziyla ensest bir iliskide olmasini ifade etmesi, siddetin
vardigl noktalar1 géstermesi agisindan oldukc¢a énemlidir. Film boyunca,
seyircinin psikolojik olarak siddete maruz kalacag: bir baslangi¢ olarak gérmek
mumktndur. Filmin ilerleyen (belki de gerileyen demek daha dogru olacaktir)
sahnelerinde Pierre ve Marcus, Alexandra’ya tecaviiz ederek, yliztinli parcalayan
Tenya’y1 bir escinsel barda bularak intikam almak icin 6ldtrtrler. Sahnede film
boyunca sakinligi ile 6n plana ¢ikmis olan Alexandra’nin eski sevgilisi Pierre’in
yangin séndirme tiptliyle Tenya’nin basini parcalamasi ve bunun defalarca
goOsterilmesi ve sonunda ylzl parcalanmis, 6lmus bir bedene hala vurmaya
devam eden Pierre ile izleyici bas basa birakilir. Bu sirada izlediklerinden zevk
alan cevredeki bakislara dikkat cekilir, bu sahne nerdeyse bir dakika boyunca
gosterilir. Klostrofobik bir ortamda, belirli belirsiz ytizlerin éntinde gerceklesen
bu sahnede ¢evredeki kisilerin ytizleri siliklesirken Pierre’nin uyguladig: siddet
sonrasinda rahatlamis bir yliz ifadesiyle karsi karsiya kalinir. Pierre’nin
uyguladig siddeti ve onun yansitilma bi¢imini pornografik olarak ifade etmek
mumkindur.

Filmde, Tenya’nin Alexandra’ya tecaviiz sahnesi de cinsel siddeti acik bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu sahneler uzun cekimlerle ve genelde
béliimlenmeden yani farkli planlara bagvurulmadan gésterilir. izleyicinin agik
bir bicimde, bu ¢ekimler sonucunda meydana gelen olaylardan tiksinmesi,
midesinin bulanmas: istenmektedir. Filmle ilgili yillar sonra bile, tecaviiz
sahneleri akilda kalmay1 basaracak gerceklikte sinemaya aktarilmigtir.
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Seyircinin durumu daha iyi kavrayabilmesi adina tecaviiz sahnelerinde kamera
neredeyse tecaviiz eden insanin konumunda sabitlenir ve bir anlamda tecaviiz
edilen Alexandra ile 6zdeslesim araciligiyla utang duygusu vurgulanir. Filmi,
basindan sonuna kadar izlerken psikolojik anlamda ciddi ¢aba sarf edilmeli ve
adeta izleyicinin herhangi bir bicimde 6zdeslesmeden uzak durmasi
saglanmalidir. Bu noktada Irréversible filmi son derece basarilidir. Filmde siddet
sahneleri 6zellikle yakin ¢cekimlerde ve kesintisiz bir bicimde gerceklik
duygusunu artirici etkiyle verilmistir. Filmin hem festival gosterimleri sirasinda
hem de sinemalardaki gésterimlerinde ciddi sorunlar ortaya ¢cikmis zaman
zaman da protesto edilmistir. Ozellikle Ingiltere’de filmin gdsterimi ciddi
tartismalar: da beraberinde getirmistir. Bu kapsamda filmin yeni asiric1 olmakla
birlikte transgresif bir sanat? anlayisina sahip oldugunu ifade etmek dogru
olacaktir.

Benzer durumu Twentynine Palms filminde de gérmek mimkutndir. Amerika’da
cekim yapacag mekanlari ziyaret etmek icin yolculuga c¢cikan David ve Katia’nin
tekinsiz bir bicimde gezintilere sirasinda saldiriya ugramalar tizerinden
Amerikan riiyasina yonelik bir elestiri vardir. Ozellikle David ile Katia’nin filmin
sonuna dogru sozel siddetten fiziksel siddete maruz kaldiklar: sahne 6n plana
cikar. Filmde David’in sebepsiz yere saldiriya ugrayarak 6ldurulesiye siddete
ugramasi ve tecaviize maruz kalmasi acik bir bicimde gosterilir. Irréversible
filminde oldugu gibi Twentynine Palms filminde de benzer bicimde siddetin
tiksindirici bir bicimde temsili s6z konusudur. Siddetin dozaji Irréversible filmine
gore daha azmis gibi goztikse de sebepsiz yere maruz kalinan durum, psikolojik
olarak siddetin etkisini artirmaktadir. Aslinda film boyunca David ve Katia
ciftinin birbirlerine kars: so6zel siddetlerinin disinda son derece yavas bir filmdir;
hatta filmde uzunca sureler diyaloga rastlanmaz. Bu durumun kendisi bir
gerilime yol acar ve izleyiciyi tedirgin eder. Adeta filmde hi¢bir sey olmaz ve bu
durum higligin gerilimine dénustr.

Sonuc¢

Fransiz yeni asirict yénetmenleri, izleyiciye ¢cagdas toplumlarin radikal
elestirisinin ancak yeni bir avangart dil icinde, ¢cagdas yasam deneyimleri kadar
dekadan bir dil baglaminda miimktin olabilecegini géstermektedirler. Bu filmler,
sanat ve korku sinemasi arasindaki sinirda, hala btytk 6lctide kesfedilmemis
melez bélgede yer almaktadirlar. Orneklem olarak alinan ti¢ film de bedeni adeta
ete dontstirmektedir. Filmler asir1 yakin cekimlerle bedeni, tekinsiz ve son
derece rahatsiz edici hale getirmektedir. Incelenen yapimlar, cagdas post-

3 Temel ahlak ve duyarliliklari ¢ignemeyi amaglayan sanat anlayisi.
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endustriyel diinyanin belirli bir kriz, kaos ve belirsizlik anini sembolize
etmektedir. Bu nedenle yonetmenlerin film sahneleri tuhaf tasvirlerle, kdbusvari
vizyonlarla ve asiriliklarla doludur. Buradaki yénetmenler, cagdas bir arthouse
filmi hareketi ile izleyicilere, bedenle ilgili icgtidiisel sorgulamalariyla meydan
okumaktadirlar. Filmlerde ilgili s6ylemin merkezinde duygulanim ve cisimlesme
yer almaktadir. Cerceveleme analiziyle ele alinan filmlerin isledigi temalar
(beden, cinsellik, siddet) ve sinematografik unsurlar sinirlari zorlamaktadir.

U¢ yonetmen de sinemanin izleyicinin zihninden ¢ok bedenini etkileyebilme
yollarini 6n plana ¢ikarmislardir ve bunu yaparken de geleneksel seyirci
kavramina meydan okumuslardir. Filmler, korku filmlerinden beden ve siddetin
merkeziyetini ve sanat sinemasindan, sosyopolitik yorum veya geleneklere,
toplumsal, estetik veya baska tlrli, meydan okuma hirsini korumaktadir. Bu
filmler, arthouse estetigini korku ve sémurt filmlerinin unsurlariyla birlestirerek
sinirlart zorlamaktadir. Ozellikle de asir1 ve grafik anlamda siddet ve cinsellik
temsilleri nedeniyle elestirilmektedirler. Ancak kullandiklar: cinsellik ve siddet
haz almadan ziyade tiksintiyi beraberinde getirmektedir. Ote yandan farkl ve
etkili sinema tarzlan ve dilleri nedeniyle 6vgliye deger bulunarak
odullendirilmektedirler. Nitekim diinyanin prestijli film festivallerinde 6édtllere
layik gorulmektedirler. Calisma, Fransiz yeni asiriciligini cerceveleme analizi
kapsaminda ele almig, 6rnek filmler izerinden tematik ve sinematografik
unsurlarini aciga ¢ikarmaya calismistir. Ancak, Fransiz yeni asiriciligl ya da
dliinya capinda bir yeni asiricilik sinemasi; ekonomi-politik baglamina iligkin
detaylariyla, felsefesi, sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet tartigsmalar gibi pek cok
alanda kesfedilmeye aciktir.
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Extended abstract

Cinema has witnessed a strong movement in world cinema since the late 1950s, and the
new wave movement that emerged in France heralded a new cinema language, both
aesthetically and thematically, all over the world, especially in France. Throughout the
1960s, 1970s and even 1980s, the effects of new wave cinema continued to be felt in
different layers everywhere. In the 1980s and 1990s, it is possible to say that there was a
period of stagnation especially in terms of French cinema. However, French cinema
continued to gain the advantages of having a cinema tradition throughout the 1990s. The
new generation of directors who continued the existence of French new wave cinema from
the mid-1990s to the early 2000s created a new cinema style with their shocking,
provocative, brutal and uncompromising films. This new filmmaking involves not only
French directors, but also the performance of many European directors. The producers
include directors of different styles, most of them French. Filmmakers such as Michael
Haneke, Francois Ozon, Lars von Trier, Bruno Dumont, Gaspar Noé, Catherine Breillat,
Philippe Grandrieux, Claire Denis, Lukacs Moodysson, Ulrich Seidl and Marina de Van
came to the fore with the concept of new excess. These filmmakers represent edgy,
expansive and uncompromising filmmaking at its highest level.

Focusing on how chaos, violence and sexuality are handled in new extremist films, this
study tries to reveal the formal and thematic features of extremist cinema with sample
films evaluated within the movement. The fact that these French directors, who were
influenced by new wave directors, were influential around the world, reflected political
criticism in a provocative and shocking way, and created a sensation during the
screenings of the films, made them the subject of the study. The work is isolating
contemporary society; It focuses on French neo extremism, a shocking and provocative
film style that portrays a series of nightmarish encounters as unpredictably terrifying and
threatening, in which personal relationships crumble. While new extremism constitutes
the universe of the study, French new extremism constitutes its sample. In this regard,
three films of French neo extremist directors are included in the sample; The films
Trouble Every Day (Claire Denis, 2001), Irréversible (Gaspar No¢, 2002), Twentynine
Palms (Bruno Dumont, 2003) were discussed with framing analysis.

Framing analysis is a functional method that provides the opportunity to examine films
and novels from a qualitative, holistic perspective. Framing theory is an important study
method used in fields such as sociology (social movements), psychology, politics
(management science), and the media. Framing theory, which has developed in the field
of sociology, has gradually become an important field of study in communication
research. While determining the frame in cinema, the director draws boundaries, selects
the light and space and creates a context. Framing shows what is important and what is
preferred. It is a method that reveals the definition, ethical evaluation, cause and effect
context and solutions of a problem by selecting specific areas of reality and highlighting
them in a communicative context.

This also shows that what is left out is within the scope of framing, not what is on the
agenda or emphasized. In this context, in the study using the framing analysis method,
French neo extremism film directors; It is aimed to reveal elements such as their
understanding of art, philosophical perspectives and the art movements they represent.
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The reasons why the directors of this movement, who were influenced by the French new
wave directors, were influential worldwide, reflected political criticism in a provocative
and shocking way, and created a sensation in the screenings of the films made them the
subject of this article. Some of the main reasons why extremist directors have an impact
on modern cinema are that they portray modern society, postcolonialism, the Western
world and alienation in a way that attacks the comfort of the audience.
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Pierre Soulages, Avrupa resminde yirminci ytizyilin ikinci yarisi itibariyle etkinligi hissedilen
bir sanatcidir. 1950l yillarda soyut digsavurumculuga yakin gelisen Paris kokenli tasizm
(tachisme — lekecilik) akimi icerisinde ismi anilan sanat¢inin resim tarzi, tasizmin lirik
soyutlamaci anlayisi icerisinde sekillenmistir. Sanat¢inin siyahoétesi olarak tanimladig:
resimleri ise ge¢c dénemi olarak kabul edilebilecek olan 1980’li yillar itibariyle baslayip 20001i
yillarin ortalarina dek stiren ve siyah renk kullaniminin yogunluklu olarak hissedildigi bir
resimleme anlayisi icerisinde sekillenmistir. Siyahotesilik, Soulages resmi icerisinde sadece
bicimsel bir yéntemi tanimlamaz. Bu yaklasim Soulages’in siyahi merkezde olarak kurguladigi
gec donem resimlerinin teorik semasini da ifade eder. Bu calisma siyahoétesi kavraminin
Soulages resminde s6zU edilen teorik cercevesini ortaya koymay: amaclayarak, siyahin
ontolojisini bahsedilen teorik cerceve baglaminda ele almaktadir.

Anahtar kelimeler: siyah, siyahotesi, pierre soulages, tasizm, resim teorisi

Abstract

Pierre Soulages is an artist whose influence was felt in European painting as of the second half
of the twentieth century. The painting style of the artist, whose name is mentioned in the
Paris-based tachism (tachisme — staintism) movement which developed close to abstract
expressionism in the 1950’s was shaped within the lyrical abstractionist understanding of
tachism. His paintings which he defines as beyond-black were shaped by an understanding of
painting that started in the late 1980’s, which can be considered as his late period and lasted
until the mid-2000s in which the use of black color was intensely felt. This approach also
expresses the theoretical schema of Soulages’ late paintings in which black is in the centre.
This study aims to reveal the theoretical frameworks of the concept of black in Soulages
painting and deals with the ontology of black in the context of the mentioned theoretical
framework.

Keywords: black, beyond-black, pierre soulages, tachism, theory of painting
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Giris'

Pierre Soulages 1950l yillarin hemen akabinde sanat sertiveni baslamis bir
sanatcidir. Sanat merkezinin 1940h yillar itibariyle Amerika kitasina kayist,
merkez Avrupa’da Ikinci Diinya Savasi sonrasi kendi travmalariyla mticadele
eden Avrupali sanatcilarin ylzlerini bu kitaya dénmesine neden olmustur.
Amerikan modernizmini de kapsayan soyut disavurumculugun yutikselisi kisa
slire icerisinde etkisini Avrupa’da da hissettirerek dénem sanatcilarini yeniden
harekete gecirmistir. Soyut disavurumcu hareketin Avrupa kitasindaki
kollarindan biri olan tasizm (tachisme — lekecilik) akimi icerisinde ilk Giretimlerini
gerceklestiren sanatcilardan biri olan Soulages, sanat hayatinin basinda
olusturdugu calismalarinda soyut formlar1 yasamis oldugu kentin kulttirel
kodlariyla sentezleyerek ortaya koymustur. Fransa’nin Rodez kentinde dogan
sanatgi, buytdigu kentin tarihi unsurlarindan ve 6zellikle mistik havasindan
etkilenerek ortaya c¢ikardig ilk tiretimlerinde s6zUi edilen etkiyi net bir bicimde
hissettirir. Rodez kentinde bulunan Romanesk mimariye ait yapilarin tarihi
etkileri Soulages’in ilk dénem eserlerinde kendini belli eder. Oyle ki kentin
kulttrel yapisini olusturan ve Kelt sanati 6rnekleri icerisinde
degerlendirilebilecek oyma bask: ¢calismalar ve yine kentte bulunan magara
resimleri Soulages icin heterojen bir beslenme alani olusturur (Brennan, 2007,
s. 116-127).

Kentin daha énce s6zt1 edilen mistik havasim1 meydana getiren Kelt kulttrt
unsurlari, sehre hakim olan karanlik atmosferin olusmasinda dogrudan bir
etkiye sahiptir. Bu anlamda Soulages’in tim sanat sertivenine etki edecek olan
koyu tonlu ¢alismalarinin geneli i¢in temel ntivelerin bu tarihlerde atildig:
sOylenebilir (Sahin, 2023, s. 299). Soulages sanatinin vazgecilmez bir unsuru
olan 1s1k etkisiyle siyahin ortaya ¢ikisina déntik resimleme anlayisinin arkaik
kodlarina, Rodez kentinde bulunan Romanesk bir yap: 6rnegi olan St. Foy
Manastiri’ndan yansiyan 151k oyunlarinin ve i¢ yapinin olusturdugu karanhk
tonlu atmosferin dogrudan etkisi olmustur (Ersagdi¢, 2017, s. 62-70).
Sanatc¢inin ilk dénem eserleri akabinde gelistirdigi sanat anlayis: siyahin
kullaniminin ilk unsurlarini net bir bicimde yansitir. Soulages’in sanati,
kontrast etkili siyah-beyaz etkili soyut formlardan, resim ytizeyine cesitli
mudahalelerde bulundugu bir resim mantigina, sonrasinda da 1s1k etkili bir
yuzeyde siyahin “yansitic1” olarak kullamildig: olduke¢a ¢cagdas bir sanat
anlayisina evrilir. Bu calisma da s6zi edilen etkiler 1s181nda Soulages’in ilk
calismalarindan itibaren siyah tonlu resimlerinin kékensel unsurlarindan
baslayarak, sanat¢inin olgun dénemi ve sonrasinda sekillendirdigi outrenoir

1 Bu ¢alisma, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Dog. Dr. Seda Yavuz
danigsmanhiginda ytiriitiilen “Cagdas Sanatta Siyaha Bakmak: Gérme [htiyaci - Anlamlandirma Sorunu” baslikli
doktora tezinden Uretilmistir.
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(siyahotesi) resimlerinin teorik detaylarini sanatcinin farklh dénemlerinden cesitli
orneklerle ortaya koymay1 amag¢lamaktadir.

Yontem

Soulages’in sanati ¢cogunlukla sanat¢inin koyu renk tonlarinin hakim oldugu bir
resim dilini ifade eder. Buna gére sanatc¢inin 6zellikle olgunluk dénemi ve
sonrasi eserleri koyu tonlarinin neredeyse tamamen siyaha déntistiigi bir
bicimsel tarzi yansitirlar. Sanatcinin outrenoir olarak tanimlanan eserleri ise
ozellikle 1980’li yillar ve sonrasinda ortaya koydugu stirecin sonucunda
sekillenmislerdir. Bu calismada Soulages’in s6zl edilen déonemin eserlerine dair
orneklerinde rastlanilan bulgular, sanat¢inin 6zellikle siyahdétesi resimlerinin
gelisiminde yogun ve katmanl siyah boya vurgusunun 1s1k etkisiyle
yogunlugunun artmasi ve 6zgln bir resim dilinin yaratilmas: etrafinda
sekillenmistir. Sanat¢inin s6zi edilen siyahétesi tanim dogrultusunda yapmis
oldugu resimlerin yillar icerisinde sekillenen farkl teorik 6zellikteki kurgularinin
karsilastirmali olarak estetik analizlere tabi tutuldugu bu calisma, Soulages
resminde olgun doénemi olarak tariflenebilecek stirec icerisinde ortaya koydugu
eserlere yakindan bakmaktadir. Bu 6rnekler cogunlukla sanat¢inin gelisim
cizgisi baz alinarak bu stirecin siyahétesi olarak tariflenen 6rneklerini
karsilastirmali olarak ve ilgili bicimsel tekniklerin s6zU edilen gelisim stirecinde
nasil déntistligind ortaya koymay: amaclayan bir ydntem dogrultusunda
hareket etmektedir.

Soulages'in sanat hayatinin evreleri ve siyahlarinin sekillenisi

Soulages sanat sertiveni boyunca, sanat anlayisinin ¢esitli evrelerle déntistiigi
yenilikci bir resim yaklasiminin temsilcisi olmustur. Sanat¢inin ilk Giretimleri
1938 yili itibariyle baslamis oldugu Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts
Paris stireci akabinde sekillenmistir. Bu okulda kisa bir stire egitimine devam
eder. Okulu biraktiktan sonra bu kez Ecole supérieure des beaux-arts de
Montpellier’ye kaydolarak egitim hayatini devam ettirmeye calisir. Fakat bu kez
de ikinci Dlinya Savasinin baslamasiyla bu okuldaki egitimi yarida kalir.
Savasin basladig: tarihlerde Fransa’nin giiney bélgesinde saklanirken Orfizm’in
o6nemli sanatgilarindan Sonia Deleunay ile karsilasmasi, Soulages’in soyut
sanatin teorik kavranisi hakkinda sanat anlayisini sekillendiren énemli bir
etmen olmustur (Ozkan, 2004, s. 34). Soulages’in erken dénem calismalari
1946-47 yillarina tekabtl eden strecte, Paris disinda bulunan Courbevoie
kasabasina yerlesmesiyle sekillenmeye baslar. Isminin sanat ¢evrelerince
duyuldugu ilk énemli sergisi ise 1947 yilinda Paris’te Salon des
surindépendants’ta (Bagimsizistticiiler Salonu) gerceklesir. Soulages, bu sergiye
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U¢ calismasi ile katilmistir. 1948 yilinda o siralarda Museum of Modern Art New
York’un kiiratérti James Johnson Sweeney ile tanigmasiyla birlikte inti Amerika
kitasina da tasinmis olur. Sweeney’nin Soulages’in baz: eserlerini satin alip
Amerika’ya gotlirmesi ve bu calismalar: diger Amerikali sanatcilara
gOstermesiyle birlikte sanat¢inin taninirhigi artmis olur (Chakrabarty, 2011, s. 5-
16). Yine 1948 yili icerisinde Almanya’da gerceklesen Grofse Ausstellung
franzdsischer abstrakter Malerei’a (Fransiz Soyut Ressamlarin Biytik Sergisi)
katilan sanatg¢i, serginin tanitim afislerinin kendi tasarimlariyla yapilmis
olmasiyla birlikte éne ¢ikmistir. Ozellikle Hans Hartung ve Francis Picabia gibi
isimlerle bu sergide birlikte yer almas1 Soulages i¢cin 6nemli bir baslangic kabul
edilmistir.

Soulages’in Avrupa’da katildig: bu iki sergiyle birlikte sanatsal calismalar
yogunluk kazanir. 1950’lerle birlikte 6zellikle siyahla ilgili estetik yontint
bulmaya dénuk girisimlerinin basladig cesitli 6rnekler birbiri ardina gelmeye
baslar. Bu tarihlerdeki denemelerinin geneli kalin firca kullanimiyla olusturulan
soyut calismalardir. Bu calismalar Franz Klinein kalin kenar resim tarzina
yakin siyah-beyaz resimlerden olusurlar ve bunlarin geneli “Yeni Paris Ekol#”
olarak da adlandirilan soyut bi¢imciligin resimleme anlayisina yakindirlar (Rona,
1997, s. 1687). 1950li yillarin basinda btiytik boyutlu siyah-beyaz denemeleri
aslinda Amerikan soyut disavurumculugunun ilk érneklerine olduk¢a yakin bir
tarzdadir. Soulages’in 1950 basindaki calismalarinin geneli beyaz tuval tizerine
uyguladigl serbest cizimli siyah hatlardan olusurlar ve bunlarin énemli bir kismi
siyah-beyaz kontrastinin sorunsallastirildig bir resim anlayisim tarifler.
Soulages’in s6zU edilen teknikle ortaya koydugu bu kompozisyonlar, ayni
zamanda sanat¢inin ilk siyah-beyaz yagliboya denemeleri olarak bilinirler.

Soulages’in siyahlarla dogrudan etkilesim kurdugu resimsel yaklasim, tam da
s6zu edilen Amerikan soyut disavurumculugunun etkisi altinda sekillenen
kontrast etkili calismalarin érnek alindigini ortaya koyar. Bilindigi gibi bu
tarihler ayni zamanda monokrom (tek renkli) resimlerin de soyut
disavurumculuk icerisinde etkin olarak sanate¢ilarca kullanildigl zaman
dilimidir. Fakat Soulages ilk érneklerinde s6zi1 edilen monokrom teknikten
ziyade kalin firca uygulamalariyla tuvalin asimetrik siyah kesitlemelerle
olusturuldugu bir resimleme anlayisini tercih eder. Bu yaklasim tarzi da
sanatc¢inin hentiz siyahin ontolojik ve morfolojik 6zelliklerinden ziyade, plastik
degerlerinin daha 6n planda degerlendirildigini ortaya koyar (van Gogh vd.,
1960). Bu baglamda Soulages ilk siyah denemelerinde resim tuvalinin fiziksel
ozelliklerinin degerlendirildigi bir resimleme anlayis1 benimser. Buna goére siyah-
beyaz kontrastina dayandirdig: erken dénem caligsmalarinda tuvalin belli
bolgelerinin beyaz birakildigi, acik ve parlak bir tuval izerine katmanli siyah
serbest seritlerden olusan soyut resimler yapar (Rona, 1997, s. 1687).
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Gorsel 1. Resim (Tuval tizerine siyah yagliboya, 193,4 x 129,1 cm) (Soulages, 1948-49)

Siyahlarla olusturulan derinlik etkisi erken dénem 6rneklerinde Amerikan soyut
disavurumecu Uslubun bicimsel seceneklerinden biri olan sert kenar resimleme
(hard-edge painting) anlayisinin etkisiyle olusturulmustur. Bu tslubun
tercihindeki temel sebep, tuval ylizeyindeki renk dokusunun hissettirilmesine
doénutktir (van Gogh vd., 1960, s. 83). Bu tslubun Avrupa’daki, 6zellikle de
Fransa’daki temsilcileri s6zU edilen teknik ile Amerikan soyut disavurumcu
etkide; fakat Avrupa’nin kendine 6zgu lirik soyutlamaci, daha ice déntik ve
sezgisel bir yaklasimin etkisinde Uiretimlerini gerceklestirmislerdir (van Gogh vd.,
1960, s. 92.) Siyahin beyaz kontrastiyla tuval ylizeyinde serbest teknikle
kulanim sekli kontur etkili resim anlayisini déniistiirerek, jestiiel ve daha
hareketli bir fir¢ca tekniginin kullanimiyla ilgilidir. Soulages’in erken dénem
orneklerinde hissedilen de dénem Avrupa’sini da dogrudan etkileyen elin bir tir
“firca” gibi kullanimina déntik bir resimleme anlayisin yansitir. Bu tip bir
resimleme anlayis1 Soulages’in ¢agdaslar arasinda Hans Hartung ve Antonie
Tapie gibi ressamlar tarafindan da uygulanir.

Soulages’in 19507 yillar ortalarina dogru siyahlarinin gelisimi doganin organik
unsurlariyla tuval ytizeyindeki kaligrafik seritlerinin 6zellikle ceviz kabugu
boyasiyla birlestirilerek yeni arayislar etkisinde kendini gbsterir. Soyutlamaci
tarzda ele aldig1 bu ¢alismalarin geneli ceviz kabugu boyasz ile siyahlarin
kullaniminin entegre oldugu bir yaklasimi ifade eder. Ozellikle 19501i yillarin
ortalarindan baslayip sonuna kadar giden calismalarinda bir baska 6énemli
faktor olarak Uzakdogu etkili resimleme anlayisin da devreye girdigi gértiltir.
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Siyahlarinin kaligrafik etkili ele alinisi tam da bu etkilesimin gerceklestigi
tarihlerde net bir sekilde hissedilir. 1960’1 yillarin basindan itibaren Japon
kaligrafisinin ¢esitli 6rneklerini inceleyen Soulages, bu kaligrafi 6rneklerinin
siyah-beyaz karsithiginda sekillenen fizyonomik 6zelliklerine odaklanmistir
(Ceysson, 1996, s. 49). Bu noktada Soulages’in siyahlarinin kurgulanisinda en
net hissedilen ayrimlardan biri, bicimsel plastisitenin unsurlarinin yaninda
anlambilimsel 6zelliklerinde hissedilir. Uzakdogu kavramsal yaklasimlarindan
biri olan ve 6zellikle zen felsefesi 6zelinde ayr1 bir yeri olan bosluk olgusunun
Soulages’in bu dénem calismalarinda da etkisi netce hissedilir. Ceviz kabugu
boya ile birlikte kullanilan siyah seritlemeler disinda kalan beyaz bosluklu
alanlarin gértintr kilintyor olmasi, Soulagesin resimleme tarzinda 1950l
yillarin ortalarindan itibaren sekillenen resim tarzini da ifade eder. Buna gére
Japon kaligrafilerine benzer 6rinti yapist s6zu edilen bosluk olgusunun devreye
girisiyle birlikte daha derinlikli bir resim yapisinin da diistintiliisint ortaya
koyar.2

Gorsel 2. Resim (Tuval tizerine yagliboya ve ceviz boya, 195 x 130 cm) (Soulages, 1953)

Soulages sanatinda siyahin ontolojik degerlendirilisi tam da plastik ve diistinsel
birlikteligin birlikte hissedildigi 1960’1 yillarin bas: itibariyle sekillenmeye
baslamistir. Sanatcinin kompozisyonlar: bu tarihler itibariyle cesitlilik
gostermeye baslar. Sanat¢inin, farkh teknik ve uygulamalarla tuvalin fiziksel

2 Aslinda sanat¢inin siyah agirlikli resimlerinde hissedilen s6zt edilen “kaligrafi” vurgulu resimleme anlayist
tanimina Soulages’in ¢ok da sicak bakmadig: bilinir. Soulages s6zu edilen etkinin tuval tizerinde bir tur “iz” ya da
“isaret” olarak okunmasini daha dogru bir yorumlama tarzi olarak degerlendirme egilimindedir (Ersagdi¢, 2017, s.
64.)
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yapisina mutidahalelerde bulunmaya basladig bu stirec icerisinde Soulages
siyahlarinin déntisiimui de bahsedilen etkide evrilirler. Ceviz boya kullanimi
yerini siyah yagh boyalarin farkh versiyonlarina birakir. Bu baglamda Soulages
tarafindan siyahin kavranisi da degisiklik gdsterir. 1960’]ar itibariyle siyahlarin
sunumu soyut disavurumcu c¢izgide yansittig: kiitlesel, tek hath yahut kalin
siyah seritlemelerden, farkl siyah imgeler veya lekelemelerle olusturulmus yeni
bicimsel denemelere dogru kayar. Siyahlarin degerlendirilisi bu tarihler itibariyle
alisilageldik kullanimin bicimlerinin digsinda resim dis1 mtidahaleler veya
unsurlarla iliskilenerek deneysel bir resimleme anlayisiyla aktarilir olurlar
(Brennan, 2007, s. 123). Siyahlarini tuvalde fircanin alisilageldik kullanim
biciminden siyirarak, tuvale birtakim fiziksel mtidahalelerle sekillendirdigi bu
stirecte Soulages, macun, katran gibi maddeleri, btiytkltk a¢isindan farklilik
gosteren cesitli ragle veya kazima aletleri araciligiyla btittinlestirerek
malzemenin maddi unsurlarini 6n plana ¢ikarir (Ersagdig, 2017, s. 68). 19601
yillar bu baglamda Soulages i¢in siyahin boya katmanliligi yahut 1sikla temas
ettiginde ortaya ¢ikan yansitici 6zelligi kavramasiyla birlikte resim tekniginde de
belli degisikliklere gitmesine neden olur. Resim diizlemi tizerinde 1s1k-doku etkili
bir yaklasimla siyahlarin kullanimi jestiiel etkiden doku etkili bir tarza dogru
kayma gosterir (Sahin, 2023, s. 308). Siyahin doku etkili bir tutumla aktarilmasi
boylece lirik soyutlamaciliktan, ytizey hareketlerinin boyanin doku etkisini 6n
plana cikaran yeni tekniklerin ortaya konmasini da gerekli kilmistir. Buna gére
spatulaya yerlestirilen siyahla birlikte bicakl cizgi atilarak ylizeyi
bicimlendirmek Soulages’in yeni ifade araglarindan biri olmustur. Bu resim tavr
ayni zamanda tuval lizerinde sergilenen malzemenin nasil bir bi¢im alacagini da
belirleyen bicimsel bir tarzin sonucunda ortaya konur (Pastoureau, 2016, s.
201).

Soulages kendi bicimsel ve teorik unsurlarla temellendirdigi siyahlarinin resim
duzlemindeki yeni yapisini adeta ilmek ilmek 6rmeye baslar. 197071 yillarla
birlikte Soulages resminde siyahlarin kullanimi 6l¢ekleri bliytiyen tuvallerde,
neredeyse tuvalin tamamini kaplayan ktitlesel boya unsurlariyla kendini
gosterir. Monokrom tlirtin daha farkh versiyonlarini olusturan bu érnekler
Soulages siyahlarinin yeni yapisini olusturan resim semasini ifade eder. Buna
gore siyah-beyaz kontrastina dayali ve siyahi beyaz kontrastinin etkisiyle
“patlatic1” bir 6zellige kavusturan érnekler, yerini saf siyahlar olarak
tariflendirilen yeni bir siyah kavrayisina birakir. Buna gére s6zu edilen etkide
ortaya konan 6rnekler siyah boyanin katmanlandirilarak tuval diizleminde
olusturulan yogun etkinin maddenin 6zsel niteliklerine vurgu yapan bir etkide
ortaya konmasina dénuktir (Chakrabarty, 2011, s. 11-12). Bu tarihlerde
Soulages icin artik 6nemli olan siyahlar vasitasiyla tuval diizlemine birakilan
kisisel bir tir “iz”in olanakliligini tartismaktir. Soulages s6zi edilen izleri de
bicim ve anlam diizeyinde zitliklar tizerine kurgular. Soulages i¢in zithik vurgusu

arts || 2023 Eyltl September || Issue 10 117




Okan Sahin || Pierre Soulages resminde outrenoir (siyahotesi) kavraminin teorik yapisi

siyahlarin aktariminda da basat bir roldedir. Soulages siyahlarinin kullanimina
1970’ler basi itibariyle bakildiginda bicim — anlam ikiliginde belli karsitliklar
diizeninde insa olunan ve bunlarin siyah tizerinden tanimlandig: bir anlati
merkeze alinir.3

Gorsel 3. Resim (Tuval tizerine yagliboya, 220 x 366 cm) (Soulages, 1968)

Bu sekliyle bakildiginda resim sertiveninin basinda siyah-beyaz kontrastina
doénitk Amerikan soyut disavurumcu c¢izgiyi takip eden resim anlayisi, 1960
yillar itibariyle 6nce ceviz boya ile birlikte katmanl siyah seritlerin boyutlar:
buyltyen tuvaller 6ntinde resmedilisine; sonrasindaysa 197071 yillarin ortalarina
kadar semantik unsurlarla plastik yaklasimin birlikte distintldigt yeni bir
estetik degerlendirme suirecine birakir. Ayni zamanda siyah seritler 1970’1li yillar
itibariyle yerini siyah iz ve leke olusumlarina birakarak siyah rengin
degerlendirilisinde basat dontisimlerin gerceklesmesini gértintr kilmistir. Bu
baglamda siyahétesine giden yolda Soulages; bu kavramin etkin olarak
hissedilmesinde en biiytuk paya sahip olan unsuru da bu yillar itibariyle devreye
sokmaya baslar. Soulages icin bu unsur “1sik”tir.

Isik, yogunluklu olarak barok sanattan beri cesitli baglamlarda resim sanatinin
icerisinde var olmustur. Isigin teknik 6zelliklerinin herhangi bir resmin
kompozisyonel 6zelliklerini boyutlandiran yapisi, Soulages’in resim teorisinde
bambaska bir noktaya evrilir. Soulages siyahi, bilim tarihinin de sanat tarihinin
kimi evrelerinde renksizlik, 1siksizlik gibi tarifleyen anlamlarin 6tesine tasiyan

3 Bu konuyla ilgili Soulages ile yapilan bazi roportajlar veya soylesiler temel referanslar olarak kabul edilebilir. Bu
baglamda Soulages ile bir diger 6nemli sanat¢1 Hans Ulrich Obrist’in 2013 yilinda gergeklestirdigi séylesiye
yakindan bakilmalidir. Bu soéyleside Soulages siyah rengi zithigin kendi resim anlayisindaki temel duistur olarak ele
alindigindan s6z eder. Siyahi sembolik bir deger olarak yansitmaktan ziyade; “gosteris”, “kutlama”, “otorite”, “yas”
gibi birbirine zit kavramlarla iligkili bir tutumla aktarir. Boylece szl edilen zitliklar tiim mikro 6zellikleriyle

izleyiciye sunulur (aktaran Ersagdic, 2017, s. 69).
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resim yaklasimiyla siyahétesi resimler olarak tanimladig: ilk érnekleri 1970l
yillarin ortalarindan itibaren ortaya koymaya baslar.

Soulages resminde outrenoir drneklerin bicimsel yapisi

Soulages’in 1975 itibariyle siyahlarinin kurgulanisinda teknik a¢idan net
dontstmler gerceklesir. Sanatci, 151k etkisiyle birlikte siyahlarla mikro 6l¢ekli
deneysel ugraslan tuvalde géranur kilar. Ozellikle 1975 sonrasi eserlerinde
katmanl siyah boya olusumlarinin icine derin cizikler atmaya baslamistir. Isigin
bu derin ¢izgiler arasinda siyahla olusturdugu birliktelik bi¢cimsel anlamda yeni
resimsel imkanlari olusturur. Oncesinde iz ya da isaret olarak kurguladigi siyah
boya olusumlari cizgisel oyuklara déntismusttir. Boylelikle de boya dokusuna
yapilan bu mutidahaleyle 15181n imkanlarini siyah 6zelinde birbirlerine dogrudan
etki eden aktif birer resimsel enstrimana déntstirir. Siyahlarim tuvalde
salinimh ve gri kesiklerle yeni bir alan yaratimi baglaminda kurgulamaya baslar.
Bu tarihlerde ortaya koydugu eserlerinde Soulages, tuvale uyguladigi dogrudan
mudahalelerle tuvalin maddi yapisini bozuma ugratarak siyahlarla olusturmaya
caligtig1 yeni bir uzam anlayisini devreye sokmaya ¢aligir (van Gogh vd., 1960, s.
85). Aslinda s6zt1 edilen etki, Avrupa avangardinin 6zellikle 1960 sonrasi ortaya
koydugu tuvale karsi gelisen yeni bicimci 6nerilerin icinden sekillenmistir. Tuval
merkezli ya da dogrudan resim enstrimanlarini merkeze alan estetik degerlere
kars1 gelisen bu tavir Soulages’in da siyah temali resimlerinin sekilleniginde
etkili bir esin kaynagi olusturmustur. Bu konuda en etkin ¢alisan ve Soulages’
dogrudan etkileyen sanatc¢ilardan biri olan Lucio Fontana’nin tuvali kesik ve
yariklarla yeni ontolojisine yerlestirmesi, Soulages’in siyahlarla olusturulan
tuval merkezli kompozisyon semasini dontistiirmesini saglamistir.
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Gorsel 4. Resim (Tuval tizerine yagliboya, 130 x 102 cm) (Soulages, 1980)

Lucio Fontana’nin Beyaz Manifesto’sunda ortaya koydugu so6zu edilen yaklasim,
bu tema 6zelinde genel fikirlerini ortaya koydugu uzamsallik (spazialismo)
kavrami etrafinda 6rtinttisti olusturulmus bir bicimsel éneriyi tanimlar. Bu
yaklasim tarzi 6zelinde ortaya konan teoriler buitiini tuval dlizenine bagl
olmayan, tuval 6zelinde merkeze alinan maddeselligi asan, sanat fikrinin
mudahale edemedigi bir sanat fikrinin bi¢cimsel 6nerisidir (aktaran Harrison ve
Wood, 2016, s. 693). Bu 6neri tuval 6zelinde “yeni uzam” olarak tariflenen tarzin
uygulayicisi olan sanatgilarin, ytizyil basinda ortaya konan tigtincii boyut
sonrasi sekillenen uzam tartismalar: ekseninde gelistirilmistir (Petersen, 2015).

Soulages’in tam da bu tarihlerde tuval ylizeyinde siyahlariyla olusturmaya
basladig1 yeni uzam yaklasimi, siyahdtesine giden yolda ilk bicimsel denemeler
olarak kendilerini gésterirler. Soulagesin 1975-80 aras: déneminde uyguladig:
bu 6rnekler btittinli cogunlukla tuvalin tamamina yayilmis siyahliklarin, agilan
oyuklarla alisilageldik siyah kurgusunun 6tesine gecen 1sikla btittinlesik
kompakt bir resim kurgusuyla siyahétesi denemelerin bi¢cimsel 6nerilerini ortaya
koymaya baslar. Boylece Soulages icin siyahotesi resimler ilk planda iki bicimsel
sema Uzerinden ilerler: I1ki, 151k etkisiyle siyahin “yutucu” olma ézelliginin
“yansitict” olarak dénustiriilmesi; ikincisiyse tuval ylizeyinde acilan oyuk ya da
yariklarla siyahin bu acikliklara yedirilerek olusturulmus yeni yapisidir. Hatta
siyahin alisilageldik bilimsel ve sanat tarihsel referanslarindan koparabilme
ugrasinda farkl etkilerini hissettirecek sekilde tuval yapisinin ontolojisini de
sorgulamaya tabi tutar. Soulages’in 6zellikle ge¢c dénem sergilerinde siyahoétesi
resimlerden olusan érneklerinin duvardan ya da yercekiminden
bagimsizmig¢asina yerlestirilmesi ya da deyim yerindeyse asilmasi Soulages i¢in
siyahin yeni pozisyonunun aktarilmasi adina énem arz eder.
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Gorsel 5. Resim 1, 2, 3 (Tuval tizerine yagliboya) (Soulages, 2014)

Soulages bu baglamda 1980 6ncesi eserleriyle sonrasi ¢calismalar arasinda
siyahétesi yaklasimi baglaminda net bir ayrim koyar. Bu ayrim siyah
plastisitesinin siyaho6tesine dontisimunu tarifler. Buna gore “1s18in tuval
lizerinde siyahla bulusmasiyla ytlizeyde olusan gerilimli doku etkisi” siyahin
klasik taniminin oldukca 6tesindedir (Ceysson, 1996, s. 91). Soulages s6zl
edilen ayrimi siyahin bigimsel 6zellikleri baglaminda su sekilde tanimlar
(Gkrabarty, 2011, s. 8):

Benim Onceki resimlerim herhangi bir katisiklik olmaksizin yine ayni

siyah maddesel 6zelliklerle, ayni pigment degerleriyle ortaya konmustur.

Simdiyse, ylzeyin dokusu, seritli-cizgili ya da diiz siyah bicimlerle 1181

dontstiren ve farkli degerlerin ortaya cikisini saglayan oOzelliklere

sahiptir. Yeni resimlerimde doku etkisi, siyahin maddi varligiyla bilinen

statik yapisindan, hareketli, dinamik ve gerilim etkisinde yeni bir 6zellige

kavusmus olur.
Boylece s6zu edilen etkide ortaya konan siyahétesi 6rnekler ilk planda tuval
diizleminde kurulan maddi-fiziksel mtidahale yahut doku unsurlarinin siyahi
doénustliren yapisiyla birlikte Giretilmistir; fakat 6zellikle 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren Soulages icin siyahoétesi olgusu teorik-diistinsel temelleri
de olan yeni anlam yapisiyla da ele alinmistir.

Soulages resminde outrenoir rneklerin teorik yapisi

Soulages icin siyahotesilik bicimsel 6nerilerin disinda anlam yapisinin
doénuisttigh distnsel bir araci da ifade eder (Levy, 2016, s. 36). Soulages’in
siyahotesi resimleri, sanatcinin ge¢c donemi olarak da tariflenebilecek 1990’11
yillar itibariyle baslayip 2000l yillar boyunca ortaya konan eserlerinin genelinde
yapilmislardir. Soulages, siyahétesi ile ilgili en belirgin vurguyu sézil edilen
orneklerin yogunlasmaya basladig: tarihlerde yapmistir (aktaran Chakrabarty,
2011, s. 8):

Resimlerime belli bir sebepten 6tlirt siyahotesi diyorum. 1996 yilindaki

sergiye konu olan calismalarimi noir-lumiére (siyah-isik) olarak

tariflediler. Bu tanim beni rahatsiz etmedi ¢linki insanlara benim

resimlerimi anlamalar: i¢cin bu tanmim bir yol sunuyor. Bu ac¢idan noir-

lumiére tanimi yanlis degil. Bununla birlikte bu tanim optik tanimlarin

dayattigi fizigin temel dayanaklarini anistiriyor. Bu benim yapmak

istedigim sey degil. Ben siyahotesi tanimini ortaya koydugumda zihinsel

uzami tanmimlamaya calisiyordum, ki bu monokrom resmin ifade ettigi

uzamsal yaklasimin oldukca disinda.
Soulages’in bu yaklasiminin temel nosyonu tuvalin ya da monokrom resmin
dayattigi fizikselligin oldukc¢a disinda, siyahin szl edilen teknik dayanagin
6tesinde bir zihinsel anlayisin kendisini isaret eder. Soulages i¢in siyahétesiyle
olusturulan yeni uzamsallik ti¢ boyutun disinda sekillendirilmeye calisilan 11k —
siyah bulusmasimin imkanhhgini arastiran bir resim anlayisini ifade eder. Bu
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anlamda Soulages’in 2000l yillar itibariyle ortaya koydugu siyahétesi yapitlar
buittinil siyahin maddi varliginin 151k etkisiyle ortaya ¢ikarildigi son dénem
eserleri olarak gruplandirilabilir.

S6zi edilen eserlerde 151k etkisi, siyahin 6ézellikle akrilik yahut parlak yagliboya
etkisiyle birlikte hacimli ve yogun koyu siyahin parlatilmasina déntik bir teknik
tarzda ortaya konur. Buna gére hacimli siyahlar s6zli edilen yansitma 06zelligiyle
birlikte bir tir siyah 151k formuna evrilirler (van Gogh vd., 1960, s. 122). Siyahin
renk teorileri i¢inde 1s1ksiz-karanlik alam tarifleyen yapisi dolayisiyla herhangi
bir renk 6zelligi atfedilmeyen maddi durumu, Soulages’in teorik semasinda tam
tersi bir anlami ifade eden ontolojik bir boyut kazanir. Soulages’in s6zi edilen
teorik sema cercevesinde “siyah 1s1k” formlarinda kurguladig: bu resimler; siyah
cila ile yagliboyanin 1sik faktértiyle bir arada diisinuldigi calismalardir. 2000l
yillarda tretilen bu tip calismalar: Soulages kendi ifadesiyle “ultra siyah
resimler” olarak tarifler ve bu resimlerin geneli Soulages’in yeni estetik
goruslerinin siyahlar baglaminda sekillendigi teorik dtizlemi ifade eder
(Chakrabarty, 2011, s. 9).

Gorsel 6. Resim (Tuval tizerine yagliboya, 142 x 182 cm) (Soulages, 2014)

Ultra siyah resimler buitinQi, genellikle birbirine gecisken siyah sekillerden
olusturulmus ve 6zellikle parlakliklariyla Soulages’in siyahétesi yaklagiminin
alametifarikasi olan 1s1k etkisini net bir sekilde hissettiren calismalardir.
Soulages’in bu son dénem calismalari nesnesiz resmin siyah etkili yeni
kompozisyon semasini da tarifler. Onceki yillarda dikey formlarda olusturdugu
kompozisyon semasi, son dénem siyahétesi ¢calismalarinda yatay yénde
déntsmustir. Tuvalin belli bir ydnde boya tabakas: kazinarak ve belli bir ritim
takip edilerek sunulan siyahlarla déntisen yapisi, Soulages’in ultra siyah
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resimlerinin kurgulanisinda temel rol oynar. Ozellikle mekan aydinlatmasi
unsuruna gore renk ntianslarinin gértintr hale geldigi resimleme anlayisiyla
Soulages’in siyahlari, yansiyan 1sik etkisiyle renk teori ve tanimlarinin disinda
distnulen renksizlik tanimindan siyrilarak bash basina bir renk olarak ele
alinir. Bu etki ayni1 zamanda siyaha doku kazandiran resimsel bir 6zellik olarak
ortaya konur.

Gorsel 7. Resim (Tuval tizerine akrilik boya — 99 x 159 cm) (Soulages, 2013)

Teorik temelleri parlak siyahtan yansiyan 1s181n unsurlaryla olusturulan
Soulages’in siyahotesi resimleri, izleyici — resim iliskisinin karsilikli
pozisyonlanisini da doéntstiren kinetik etkiler yaratir (Pastoureau, 2016, s.
202). Izleyici yansima etkisini resimler karsisinda hareket ettikce farklilasan
yeni 6zellikleriyle fark eder. Boéylece siyahétesi kurguda tasarlanan calismalarin
ontolojik yapisi izleyicinin bakisinin ya da tuval karsisinda mobil olusunun
etkisiyle yeniden insa edilir. Soulages’in siyahdétesi resimleri bu sekliyle
bakildiginda 1s1ik — siyah etkilesimiyle tanimlanan haline ek olarak bakisin
dogasinin da devreye girdigi kendine 6zgli yeni bir resim anlayisini yansitirlar.

Sonuc¢

Soulages’in siyahétesi resimleri, sanat¢inin ge¢ déneminde ortaya koydugu ve
siyahin genel kabul gérdtigii bilimsel-sanatsal yapisinin olduk¢a disinda
kurgulanmis érnekler olarak bilinirler. Soulages’in siyahétesi resimleri erken ve
olgun dénem Orneklerine gére paradigma Uiretme potansiyeli yiiksek
caligmalardir. Bunun en énemli nedeni Soulages’in siyahétesi 6rneklerini siyah
rengin yapisal 6zelliklerini cesitli faktoérler araciligiyla déntistiirme becerisinde
sekillendirmesidir. Ornegin Soulages’n resim tarzi sonucu sekillenen 1s1k
etkisinin siyahin yutucu 6zelliklerini yansitic1 6zelliklere dontstiirmesi etkisi,
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151810 fiziksel yapisinin soyut formlar araciligiyla diistinsel izleklere déntismesini
tanmimlar. Farkl boya teknikleri ve spatula etkisinin jesttiel unsurlarla siyahi
herhangi bir monokrom resmin teknik 6zelligi ayrintisindan kurtaracak sekilde
ele alinmasi, Soulages’in tarifledigi sekliyle siyahi-6tesine tasiyan yeni yapisina
dénustiardr.

Calisma sonunda ortaya kondugu sekliyle siyahotesi resimler sadece s6zti edilen
unsurlar vasitasiyla bu sekilde tanimlanmazlar. Soulages’in yeni resimleme
anlayisiyla birlikte ultra siyahlar olarak da tariflenirler. Siyahin izleyeni deyim
yerindeyse “i¢cine alan-kusatan” ontolojik kurgusu boya teknigi a¢isindan
siyahin daha derinlestirildigi, sinirlarinin daha da zorlandig: yeni bir arayis: da
tarifler. Ultra siyah resimler Soulages’in parlatilmis siyahlarinin bu sekliyle
siyahlik durumunun da yeniden tartisilmasini gerekli kilan yeni yapisini ortaya
koyar. Soulages bdylece siyahi resmeden bir sanatc¢i olmanin 6tesine gecerek;
siyahi teorik baglamda yeniden tartismaya a¢maya niyetlenen 6ncti bir tavir da
Ustlenir. Kendi perspektifinde bu tartismay: baslatma adina siyahoétesi
kavramini énctiilleyen sanat¢i bu sekliyle siyah rengi salt bicimsel plastisite
baglamindan degerlendirmeyi yeterli bulmayarak onu teorize etmeye niyetlenir.

Soulages’in siyahétesi resimlerini tartisan gerek yurtici gerekse de yurtdisi
yayin, tez ve makaleler bulunmaktadir. Calismalarin geneli siyah6tesinin
bicimsel unsurlarini 6n plana alan bir metodoloji takip etmekle birlikte bu
caligmanin merkeze aldig teorik tartismay: da ytritenleri bulunmaktadir.
Bahsedilen 6zellikteki yayinlar metin i¢inde ele alinmaya ¢aligilmigtir. Bu
calisma ayni zamanda Soulages resminin genel yapisini sanat¢inin farkl
dénemlerinden ¢esitli 6rneklerle ortaya koyarak, siyaho6tesi resimlere ilerlenen
stirecte bu resimlerin nasil sekillendiklerini ortaya koymay: amaclamistir. Ik
planda monokrom resmin genel 6zellikleriyle birlikte koyu tonlu kalin firca
ozellikleriyle uygulanan siyah, 2000’li yillar itibariyle bu ¢alismada da ortaya
konan siyahoétesi 6zelliklerine s6z(i edilen bicimsel-teorik sema cercevesinde
gelebilmistir.
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Extended abstract

Pierre Soulages is an artist whose influence was felt in European painting on the
twentieth century. His painting style, whose name in mentioned in the Paris-based
tachism (tachisme — staintism) movement which developed close to abstract
expressionism in the 1950’s was shaped within the lyrical abstractionist understanding
of tachism. Also his paintings style has been changed into 1970’s. There are clear
technical transformations in the editing of Soulages’ blacks as of 1975. With the effect of
light, the artist makes micro-scale experimental endeavors visible on the canvas with
blacks. Especially after 1975, he started to make deep scratches into the layered black
paint formations in his works. The combination of light and black between these deep
lines creates new pictorial possibilities in the formal sense. The black paint formations
that he had previously constructed as “traces” or “marks” thus turned into linear cavities.
Thus, with this intervention to the paint texture, it transforms the possibilities of light
into active pictorial instruments that directly affect each other, especially in black.

His paintings which he defines as beyond-black were shaped in an understanding of
painting that started in the late of 1980’s, which can be considered as his late period and
lasted until the mid-2000’s in which the use of black color was intensely felt. For
Soulages, the new spatiality created with beyond-black expresses an understanding of
painting that explores the possibility of the meeting of light and black, which is tried to be
shaped outside of three dimensions. In this sense, the whole of the beyond-black works
that Soulges revealed as of the 2000’s can be grouped as the last period works in which
the material existence of black is revealed with the effect of light.

The feature of black which has turned into a kind of image for Soulages since the mid
1970’s, can now be read as a result of a perspective towards the ontological nature of
black, apart from the physical structure of black for him. The structure of the light effect,
which expands the possibilities of black, encouraged Soulages to reveal the aspects of
black that emphasize the texture properties. For Soulages, the light effect is not just
about highlighting the structural features of black; putty, tar, large-sized scraping tools,
spatulas used with different characteristics have also been a dominant factor in his large-
scale works. With the new possibilities created by the light, Soulages entered a new
production process in which he started to cover his entire canvas with black; these were
the works that made him known throughout his artistic adventure.

Infrared images, as revealed at the end of the study, are not defined in this way only by
the elements mentioned. They are also described as ultra-blacks with Soulages’ new
understanding of illustration. The ontological fiction of black that blackness the viewer,
so to speak, also describes a new search in which black is deepened and its boundaries
are pushed even more in terms of paint technique. Ultra-black paintings reveal the new
structure of Soulages’ polished blacks, which necessities a re-discussion of the blackness
as such. Soulages thus goes beyond being an artist painting black; it also assumes a
pioneering stance that intends to re-discuss black in the theoretical context. The artist,
who pioneered the concept of beyond-black in order to initiate this discussion in his own
perspective, does not find it sufficient to evaluate the color black in the context purely
formal plasticity and intends to theorize it.
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In this frame, beyond-black doesn’t define only a formal method in Soulages painting.
This approach also expresses the theoretical schema of Soulages’ late paintings in which
black is in the center. Beyond-black is fictionalized by Soulages as a concept that
processes the structure of light reflected from the black shapes presented in abstract
forms in his own painting. The reflective situation of black which creates a new space
with this form, reverses its absorber characteristic associated with the color black and
reveals a new black ontology. This study aims to reveal the theoretical frameworks of the
concept of black in Soulages painting and deals with the ontology of black in the context
of the mentioned theoretical framework.
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Modern kapsamlara karsi postmodern avangart niteliklerle sekillenen yeni resimsel arayislar
arasinda yeni disavurumculuk ve onun Italya’daki tezahtirii olan Transavanguardia éne
cikmistir. Bu arastirmada Transavanguardia’y: yeni disavurumcu postmodern 6znitelikleriyle
ele almak amaclanmistir. Amac¢ dogrultusunda postmodern dénem sanatinda yeni resimsel
arayislar ile yeni disavurumculugun gelisimi izlenmis; Transavanguardia’nin postmodern
avangart nitelikler kapsaminda yeni disavurumcu bir perspektif olarak analizi yapilmis; trans-
avangart sanatin éncllerinden Sandro Chia, Francesco Clemente ve Enzo Cucchi’nin sanatsal
yaklasimlar: ve konuyu 6rnekleyen eserleri analiz edilmistir. Arastirma yontemi kapsaminda
veriler dokiiman analizi yapilarak toplanmis, daha sonra konu ekseninde betimlenmis ve
yorumlanmistir. Elde edilen bulgular sonucunda Transavanguardia’nin, yeni digavurumcu
tavrin postmodern avangart niteliklerini sira dis1 ve 6zglin bir perspektifle yansittig:
gorulmustur.

Anahtar kelimeler: transavanguardia, yeni disavurumculuk, postmodern

Abstract

Among the new pictorial searches shaped by postmodern avant-garde qualities against modern
scopes, new expressionism and its manifestation in Italy, Transavanguardia, came to the fore.
In this research, it is aimed to deal with Transavanguardia with its new expressionist
postmodern features. In line with the aim, the development of new expressionism and new
pictorial searches in postmodern period art were followed, Transavanguardia was analyzed as
a new expressionist perspective within the scope of postmodern avant-garde qualities, and the
artistic approaches and exemplifying artworks of Sandro Chia, Francesco Clemente and Enzo
Cucchi, who are the pioneers of trans-avant-garde art, were analyzed. Within the scope of the
method, the data were collected through document analysis, then described and interpreted on
the axis of the subject. As a result of the findings, it has been seen that Transavanguardia
reflects the postmodern avant-garde qualities of new expressionism with an extraordinary and
original perspective.
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Giris

Modernizmin ardindan postmodern anlayislar ekseninde sekillenen yeni sanat
ortami, modern ideallere karsi koymayi, baskaldiriyi, elestiriyi, degisim ve
yenilenme diistincesini odagina alarak cogulcu ve cesitlilik arz eden bir profil
sergilemistir. Degisim ve yenilenme her ne kadar modernizm felsefesine has
avangart nitelikler sergileyen kavramlar gibi gértinse de postmodern yaklasimlar
perspektifinden modernizme karsi elestirel bir dile haiz olmustur. Postmodern
dénem sanatinda her yeni arayis veya “yeni” 6n ekiyle gelen her olusum, icinde
modernizm diigtincesinin uzagina diisen egilimler barindirmistir. Postmodern
yaklasimlar kapsaminda yeni kavrami, modernizm diistincesi nezdinde anlasilan
amaclar, hedefler ve idealler cercevesinde tek yonlii-ileriye dogru yenilik
kavramindan oldukca farkli bir karakter sergilemistir. Modernizmin tek yo6nlu,
merkeziyetci, ilerlemeci ve belli kapsamlar ile belli estetikler dahilinde anlasilan
yenilik algisi, postmodernizmde yerini ¢ogul bir estetigi mtimktin kilan, ¢cok
yonll, cok sesli ve eklektik tutumlarla anlasilan bir yenilik algisina birakmistir.

Yirminci ytizyilin ikinci yarisinda dalga dalga yayilan postmodern esinti, bu yeni
cogulculuk ortaminda, sanat formlarinda bir ¢esitliligi gliindeme getirirken resim
dilinde modernizmden miras kalan kat: tutumlar: da dagitmistir. Ytizyilin ikinci
yarisinin baslarinda hentiz modernizmin etkileri stirerken resim dilinde
soyutlama lehine anlatiy1 kisitlayan anlayislar, postmodern dénemle birlikte
resim geleneklerini yeniden ve yeni yénelimlerle gindeme getiren akim, hareket
veya olusumlarin hedefi haline gelmistir. 1970’ler ve agirlikhi olarak 1980’ler
itibariyla bas gosteren bu yeni resimsel yaklasimlar, geleneksel ve figliratif resim
dillerine bir geri déntisl icermis; modernist bicimcilige ve resimsel ifadelerin
kapsaminda meydana gelen daralmaya karsi durmustur. Modern sonrasi
dénemde genellikle cogulculuk zihniyetinin tirtint olarak anlasilsa da bazilar
kismen modern etkilerle tanimlanan alternatif sanat formlarinin varlig: da -
resim sanatinin gecersizlesme riskini giindeme getirdiginden- s6z konusu yeni
resimsel yaklasimlarin olusumunu motive etmistir. Gerek resimsel ifadelerin
kapsamini gerekse topyektin resim sanatinin varhigini riske eden tutumlara
karsi gelisen bu yeni yaklasimlar arasinda yeni disavurumculuk akimi éne
cikmistir. Bat1 toplumlarinda etki gésteren akimin Italya’daki tezahtir,
birbirinden farkli, 6zglin ve sira dis1 ifade bicimlerini ayni anda iceren
Transavanguardia adindaki sanat hareketi olmustur.

Bu arastirmada Transavanguardia hareketine odaklanilmis, hareketin, yeni
disavurumculugun postmodern karakteri ile ilintilerinin belirsizligi ve
postmodern resimsel arayislar kapsaminda yarattig1 etkinin karanhkta kalmis
olmasi problem kabul edilmistir. Bu cercevede, postmodern dénem sanatinda
yeni resimsel arayislar1 motive eden kosullarin neler oldugu ile yeni
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disavurumculugun nasil gelisim gosterdigi; yeni digsavurumcu bir tavir olarak
Transavanguardia’nin ne tiir postmoden avangart niteliklerle karakterize oldugu
ve bahse konu resimsel arayislara nasil katihm sagladig:; trans-avangart
sanatcilarin sanat anlayislarinin ve profillerinin hangi etki ve referanslarla
sekillendigi; bu sanatcilarin pratiklerine dayanak olusturan konu, kaygi,
sorunsallarin neler oldugu ve yapitlarinin hangi baglamlar tizerinden
okunabilecegi gibi sorulara yanit aranmstir.

Arastirmada yeni disavurumculugun postmodern karakterini érnekleyen Italyan
sanat hareketi Transavanguardia’y: tesrih etmek amaclanmistir. Arastirmanin
genel amacina varmak icin 6énce sanatta postmodern yaklasimlarin yerlesmeye
basladig1 dénemde resimsel arayislara ve yeni digavurumculugun gelisimine
deginilmistir. Daha sonra yeni disavurumculugu karakterize eden postmodern
avangart nitelikler cercevesinde Transavanguardia hareketi analiz edilmistir.
Ardindan hareketin 6nciisii kabul edilen Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi’nin yaklasimlar: ve eserleri ile konu detaylandirilmistir.
Arastirmanin kuramsal cercevesinde, postmodern dénem sanatinin genel yapisi
ile iliskisinde resimsel arayislarin ve yeni disavurumculugun belirlenmesi icin
Terry Barrett (2015), Jale Necdet Erzen (1997), Hakk: Engin Giderer (2003),
Craig G. Staff (2014), Ismail Tunali (2008), Willy van den Bussche (1988) gibi
yazarlarin konu kapsamindaki eser ve yazilarindan faydalanilmistir.
Transavanguardia hareketinin yeni disavurumcu postmodern avangart nitelikler
kapsaminda ortaya konulmasi icin bilhassa harekete adini veren italyan sanat
elestirmeni ve sanat tarihcisi Achille Bonito Oliva (1988; 2002; 2014) tarafindan
kaleme alinan ilgili eser ve yazilar, van den Bussche’nin (1988) trans-avangart
hareketi 6ne ¢ikarmaya yonelik kiiratéryel girisimi olarak okunan Costellazione
Transavanguardia sergisi katalog yazisi, Daniel A. Verdu Schumann’in (2007)
seksenli yillarin elestirel ortaminda resim sanatina odaklandig: eseri, Peter Selz
ve Kristine Stilesn (2012) ¢cagdas sanat teorileri icinde figlirasyonu ele aldiklar:
eserleri ile C. Vedat Demirkol (2008), Zeynep Rona (1997) ve Jon Thompson’in
(2014) sanat tarihi arastirmalarina yonelik calismalar icinde
Transavanguardia’ya yer verdikleri yayinlar: kullanilmistir. Akabinde Chia,
Clemente ve Cucchi’nin yeni disavurumculuk ve trans-avangart sanat ile
iliskisinde sanatsal yaklasimlarinin analiz edilmesi icin Roberta Bernabei (2007),
Robert Cumming (2008), Charles L. Killinger (2005), Oliva (1988), Selz ve Stiles
(2012), Thompson (2014), Diane Waldman (1986) gibi yazarlarin bu sanatcilarla
ilgili eser ve yazilarindan yararlanilmigtir.

Transavanguardia’y1 odagina alan bu arastirma, bu hareketin literattirde
yeterince ele alinmamis olmasi nedeniyle 6zgiin ve 6nemli kabul edilmistir.
Ayrica bu hareketin yeni disavurumcu ve postmodern iligikleri ile ele alinmasi,
modernizmin 1siklarinin sénmesiyle postmodern eklektik bir sanat ortaminda
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meydana gelen yeni resimsel arayislarin-déntislerin genel yapisini anlayabilmek
acisindan énemli gérilmuisttir. Transavanguardia’ya 1sik tutmak, geleneksel
ifade dillerinin, modern kisithiliklarin veya yeni sanat formlarinin karsisinda
yenilenen anlamlarla kiillerinden yeniden ytikselme potansiyeline dikkat
cekecektir. Bununla birlikte postmodern resimsel arayislarin ve figlirasyona
duyulan bilindik 6zlemin, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve yasamsal yénlerine
hissedilen ihtiyacla baglantili olduguna vurgu yapacaktir.

Arastirmanin daha saglikli gerceklestirilebilmesi icin konuya birtakim
smirhliklar getirilmistir. Transavanguardia’y1 6rneklendiren sanatg¢: profilleri ve
eserler, trans-avangart hareketin genel karakterini yansitan éncti sanat¢ilardan
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve onlarin ikiser eseri ile
smirlandirilmistir. Arastirma bazi sayiltilar cercevesinde yurttilmustir.
Arastirma yonteminin ve veri toplama ile veri analiz tekniklerinin, arastirma
konusunu serimlemek ve arastirmanin amacina ulasmak icin uygun oldugu; bu
kapsamda elde edilen verilerin konuyu tarafsizca ortaya koyacak nitelikte
oldugu; Chia, Clemente ve Cucchi’nin sanat profillerinin ve eserlerinin konuyu
orneklemeye elverisli oldugu kabul edilmistir.

Bu arastirma makalesi nitel verilere dayali bir calisma oldugundan, arastirma
yontemi kapsaminda doktiman analizi yapilarak veri toplanmistir. Yeni
disavurumculugun ltalya’daki izdtistimti olan Transavanguardia’y1 postmodern
avangart nitelikleri etrafinda objektif olarak analiz etmeye imkan taniyan Turkce
ve yabanci dilde basili kaynaklar taranmistir. Elde edilen bulgular kapsaminda
ilgili kaynaklara atif yapilmisg, toplanan veriler arastirma konusu ile iliskili
olarak betimlenmis ve yorumlanmistir. Transavanguardia hareketini temsil eden
sanatcilardan Chia, Clemente ve Cucchi’nin sanat profilleri ve eserleri konunun
orneklem grubunu olusturmustur. Bu nedenle konu, bu sanatcilarin
postmodern avangart bir karakter tizerinden anlam bulan eserleri ile
desteklenmis, eserler konu ekseninde analiz edilmistir. Bu arastirma nitel bir
arastirmayi teskil ettiginden, secilen nitel arastirma ydntemi ile veri toplama ve
veri analiz teknikleri, belirlenen amaca ulasma noktasinda elverisli
bulunmustur.

Postmodern donem sanatinda resimsel arayislar ve yeni disavurumculugun
gelisimi

Postmodern dénemin sanat algisini ve bu algi cercevesinde sekillenen yeni akim,
egilim veya hareketleri anlayabilmek icin postmodernizm felsefesini anlamak ve

onun modernizmden ayrilan y6nlerini tanimak gerekmektedir. Modernizmin ve
modern anlayislarin reddi, postmodernizmin baslica motivasyonu oldugu icin
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onun felsefi bakimdan modernizmden farkliliklar sergilemesi kacinilmaz
gorinmektedir. Ayni bicimde postmodern dénem sanati ile modern sanat
anlayislan arasindaki keskin farklilik da bu ret tizerine temellenmektedir.
Tunali’nin (2008) izah ettigi gibi bilim, felsefe, endtistri ve sanat alanlarinda
avangart bir nitelik sergileyen postmodernizm, bu avangart niteligini
moderniteye karsi tepkisellikten almaktadir. Modernitenin temellerini olusturan
aydinlanma duiistincesiyle gelen pozitivizm, bilimselcilik, teknoloji ve yeni
endustriyel toplum anlayisi, insanin yasam tarzi ve degerler sistemi ile birlikte
sanat anlayisini da degistirmistir. Postmodernite, salt estetik durttlerle
nonfiglratif, minimalist ve plrist bir tutumu 6ne ¢ikaran bu modern anlayislara
kars: elestirel bir zemin yaratarak sanatin, akla dayal tek boyutlu bir diisturla
yitirdigi tinsel varlik 6gelerini iceren polifonik sanat dilini yeniden kurmak
istemistir. Polifoni ile gelen 6zgurlik, insanin, bireyi yeniden kesfetmesinin
yolunu acmistir. Modernite akil yasalarina, disipline, teklige ve evrensellige
vurgu yaparken; postmodernite bireysellige yénelerek bireyi, bireyin 6zgtr
yaratmalarini, bireysel duyarhig ve farkliligi éne ¢ikarmistir (Tunali, 2008, s.
206-209). Bireysel 6zgurlikleri, farkliliklari, ¢esitliligi ve cogulculugu kutsayan
bu yeni postmodern anlayis, cok gecmeden sanatcilarin tutumlarinda ve
icralarinda kendini géstermeye baslamistir.

Modernist bi¢cimciligin kati kurallarina kars: gelisen bir ¢ogulculuk anlayisiyla
sanatcilar, islup ve konu baglaminda gézle gértltir bir 6zgtrlik elde
etmislerdir. Modernizmin ardindan birbirlerine komsu sanat galerilerinde ve
muzelerde eszamanli olarak farkli sanat stillerinden ve tisluplardan olusan bir
ifade zenginliginin izlenebilmesi, bu cogulculuk ortaminin Grint olarak
anlasilmistir. Bu kapsamda figliratif resmin geri déntisti, anlatinin yeniden
mesruiyet kazanmasi ve siyasi sanatin saha kalkmasi dikkat ceken gelismeler
olmustur. Bu ve benzeri sanatsal tutumlar, modernizm ve modern sanat
anlayisinin htikiim stirdtigti dénemlerde de var olmus ancak bazi sanatcilarin
kamusallagsmamis munferit icralar: olarak kalmistir (Barrett, 2015, s. 311).
Modern sonrasi dénemin modernizme ve modern sanat anlayislarina yénelik
retleri ile sosyo-politik motivasyonlari, resim dilinde geleneksel tutumlara
duyulan arzuyu koértklemistir. Bu kapsamda figiratif resim, modern dénemde
olmadig kadar poptilerlesmis ve yeni sanat anlayislarinin toplumsal ve
yasamsal yonlerini aciga cikarmistir. Clinkti geleneksel resim dilleri ve
figlirasyonlar, postmodern yeni donemde gindeme gelen, hayat: sanata yeniden
katma ve yasama dair olanla salt sanata dair olan arasindaki setleri kaldirma
arayislarinin en cazip referanslarindan biri olmustur.

Figtratif resmin geri déntisti, 196071ara kadar stiren modernist bigimcilige ve bu
yillarda son demlerini yasayan soyut disavurumculugun anlatidan uzak
kisithihigina tepkisellikle anlam kazanirken, diger yandan 1960’larin yeni
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yonelimleri de resmin varolus sancilarini tetiklemistir. Giderer’in (2003) belirttigi
gibi 1960-1970 aras: donemde minimalizm, kavramsal sanat, beden sanati,
arazi sanati, Arte Povera ve Fluxus gibi yeni ifade bicimleri 6ne ¢cikmis; 6zellikle
minimalizm ve kavramsal sanat, resmin sonu ile iliskilendirilmistir. Minimalizm,
baslangicta resim diliyle ifade bulmus olsa da zamanla resim sanatindaki
gerceklik yanilsamasindan hareketle ytiziini ti¢ boyutlu calismalara dénmustir.
Kavramsal sanat ise dile ve metne vurgu yaparak geleneksel sanat nesnesini
sorgulamaya tabi tutmustur. Dolayisiyla resim, minimalizm ve kavramsal
sanatin htikim stirdtigi yillarda ancak bir elestiri altinda varhigini
koruyabilmigtir. 1970’lerin postmodern karakterine blirindtiglinde ise hem bu
alternatif sanatlara hem de modernizme kars: keskin bir geri dénis
sergilemistir. Bu kapsamda dikkat ¢eken yeni figlirasyon, yeni imge resmi,
fotorealizm, grafiti, yeni disavurumculuk gibi postmodern resimsel arayislar,
modernizmin tek gerceginin ve tekilliginin degil, anaakimin disinda seyir eden
bir cogullugun izinden gitmistir (Giderer, 2003, s. 143-179). Bu akimlar, agirlikli
olarak figiratif resim gelenegini yeni tislup ve anlayislarla canlandirmaya
yonelik yaklasimlar olarak algilanmistir. Her biri ortalama toplumsal ve
yasamsal motivasyonlar cercevesinde bir alternatif sunan bu yeni resimsel
yaklasimlar, postmodern dénemin malum c¢ogulcu zihniyetinin icinde gercek
anlamlarini bulmuslardir.

Soyut sanat anlayisinin etkisini yitirmeye basladig: ve alternatif anlatim
olanaklarinin glindeme geldigi 1960’1 yillar, sanatin yavas yavas eklektik bir
yapiya buirinmeye basladig: yillara tekabtl etmektedir. Sanatsal stratejilerin
bollugu, resim sanatinin gézden diisme riskini beraberinde getirse de resim
gelenegi, 1970l yillarin eklektik ortamini olusturan yaklasimlardan biri olarak
farkl gérintmlerde varligini sirdtirmustir. Yeni disavurumcu etkilerle anlam
kazanan resim sanati, disiplinel anlamda hem tema hem malzeme agisindan
cesitlilik arz ederek kendi icinde de eklektik bir tavri beslemistir (Staff, 2014, s.
544). Postmodern eklektizmin yani sira politik ve ekonomik calkantilar da resim
sanatini etkisi altina almis, 1970’ler ve 1980’ler itibariyla sanatgilar dolaysiz ve
disavurumcu resimsel anlatimlara yénelmislerdir. Bu eklektik yapinin ve s6z
konusu calkantilarin etkisinde gelisen yeni disavurumculuk akimi, bicim ve
icerik a¢isindan sergiledigi bagimsizlik ve tilkeler bazinda gésterdigi kaygisal
degisiklikle yirminci ytizyil sonlarinin endtstriyel bunalimlarina, politik,
toplumsal ve kultirel karmasasina kars: insanin, kendi benligine yénelik
arayislarini temsil etmistir. Bu kapsamda Almanya, Italya ve Amerika’da yeni
nesil sanatcilar, bireysel, mitolojik ve 6yktiisel bir ikonografi ile okunan yapitlar
gerceklestirmislerdir. Modernizmin bicimsel kaliplarina karsi postmodern
eklektik bir tutum sergileyen yeni disavurumculuk, sanat tarihinin kuramsal ve
imgesel belleginden faydalanmistir (Erzen, 1997, s. 1931). 19707lerin ¢ogulculuk
ortaminda filizlenip 1980’lerde gelisme gdsterdigi gortilen yeni disavurumculuk
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akiminin, bu dénemlerin postmodern karakterini net bir bicimde tasidig:
anlasilmaktadir. Hem sanatin ilkesel, disiplinel ve dénemsel sinirlarinda bir ihlal
yaratarak anlatim olanaklarini genisletmesi ve bicimden icerige eklektik bir yapi
sergilemesi hem de aym eklektik tavrini sanatin belleginden beslenerek -veya
sanat tarihinden referanslar alarak- taclandirmasi bunun en bariz gostergesi
olarak okunabilmektedir. Ayni zamanda toplumsal, kultirel, politik ve ekonomik
kosullar karsisinda bir dil gelistirmesi ve ¢esitli cografyalarda kendi kuilttirel
kimligini bulmasi da akimin postmodern karakterini érneklemektedir.

Postmodern dénemin resimsel atilimlarin ilk ezgileri 1977’de Kassel'de
diizenlenen documenta 6’da ve 1980°’deki Venedik Bienalinde gérilmustir. Bu
yeni sanat dilinin gercek tezahiirti, 1981°de Kéln’de diizenlenen Westkunst,
1982’de Berlin’de diizenlenen Zeitgeist sergileri ile Avrupa’nin ¢esitli bélgelerinde
gerceklestirilen sanat fuarlarinda ortaya ¢cikmistir (van den Bussche, 1988, s. 6).
Bir dizi etkinlikle viicut bulan yeni resimsel anlatim olanaklar1 Avrupa’dan
baslamak lizere sanat dliinyasini etkisi altina almistir. Resim sanati, dénemin
postmodern karakterini yansitan ifadelerle yenilenerek, bu etkinlikler eliyle
adeta yeniden mesrulastirilmistir. Resim geleneginin yeniden mesrulasmasinin,
cesitli bienaller, fuarlar ve kolektif sergiler gibi postmodern dénemin yeni
cogulcu sanat bulusmalarinda gerceklesmis olmasi da resme geri déontisin
postmodern ytzunu cagristirmaktadir. Ayni postmodern disturla her tilkenin
toplumsal ve kultirel dokusuna has ydnelimler olusturan yeni disavurumcu
etki, genis cografyalar tizerinde bir tir zenginlik ve cesitlilik olusturmustur.

Yeni disavurumcu bir perspektif olarak Transavanguardia

Yenilenen resim gelenegi ile birlikte figtiratif anlatimi yeniden glindeme getiren
yaklasimlar, italya’da 1980’lerden itibaren Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi, Mimmo Paladino, Nicola De Maria, Luigi Ontani ve Ernesto
Tatafiori gibi sanatgilar eliyle mesrulasmistir. Bu sanatgilar eserlerine eklektik
bir anlayisi, romantik ve nostaljik bir tavir ile siirselligin yani sira bir mizah
duygusunu yansitmislardir. Onlarin bu yénelimleri, sanat cevrelerinde
Transavanguardia olarak adlandirilmistir (Rona, 1997, s. 897). Siyasi
baglantilardan ziyade geleneksel anlatim bicimlerine ilgi duyan sanatcilar:
yansitan yeni disavurumcu trans-avangart yaklasim, sanatcilarin
O0zyasamlarindan, populer kulttir ve primitif kiltiriin 6zglin sentezlerine uzanan
bir icerik agimi1 kapsamistir (Demirkol, 2008, s. 119). Transavanguardia terimi
ilk defa Italyan sanat elestirmeni Oliva tarafindan postmodern eklektizmi ve bir
tir nostaljiyle tarihsel tema ile stilleri benimseyen; modernizmin yapisalci
tutumlarina, post-minimalizme ve Arte Povera’nin resimsel gelenekleri
unutturmasina tepkisellikleriyle glindeme gelen Italyan yeni disavurumcu
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sanatgilar icin kullanilmistir. Arte Povera ile iliskilendirilen Italyan sanatcilarin
cogunun resimden kopmus oldugu bir dénemde Transavanguardia, resim
dlizlemini postmodern bakis acilariyla yeniden yaratmistir. Modern sonrasi
doénemin belirsizligini ve cogulculugunu iceren bu hareket, postmodern
distncenin resim sanatindaki ifadesini gértiintir kilmistir (Selz ve Stiles, 2012,
s. 196; Thompson, 2014, s. 355). Transavanguardia’nin postmodernizm
kapsaminda anlam bulmasi halihazirda yeni resimsel yaklasimlarin ve yeni
disavurumculugun postmodern karakteri ile anlasilabilmektedir. Gerek
temalarinda ve anlatimlarinda eklektik bir tutum benimsemesi ve geleneksellige
yakinlhig gerek kuilttirel sentetik tavri gerekse modern amagc ve ideallere tepki
beslemesi Transavanguardia’nin postmodern niteligini yansitmaktadir.

Transavanguardia hareketini tanimak, onu postmodernizm Utizerinden analiz
etmeyi; trans-avangart yaklasimin ne tlir bir avangardizm anlayisina
temellendigini anlamak, ona postmodernizmin avangart niteligi tizerinden
yaklagsmay: gerektirmektedir. Her seyden 6nce klasik avangart ile postmodern
yeni avangart tutumlar arasindaki tarihsel ayrim, 19807er itibariyla gindeme
gelen trans-avangart yaklasimi bu tarihsel dénemeci referans alarak
degerlendirmeyi salik vermektedir. Kelime anlami itibariyla da bir 6te avangardi
cagristiran trans-avangardizmin bu avangart 6tesi anlamlarina ulasmak icin
avangardin sanattaki tarihsel ve temel anlamindan hareket etmek 6nem arz
etmektedir. Oliva’ya gére (2002) avangart, tanimi geregi, sanatin geligimini
ilerlemeci bir c¢izgide yapilandirma egilimde olan idealist bir gelenekle
ortismekte; bu gelenegin arka planinda ise evrimsel bir sanat diistiincesi yer
almaktadir. Dilbilimsel Darwinizm ideolojisiyle ve kuilttirel evrimcilikle dogrusal
bir bag: bulunan bu dtistince eksenindeki avangart sanat, 1970’lere kadar
varhiginmi sirdirmustir. Zira tarihsel avangardin ardindan gelen ve 1960’larin
sanatsal Uretimini karakterize eden neo-avangart diistince de yeni teknik ve
metodolojilerle deneyler gerceklestirmeyi tesvik eden, dille sinirh bir etkinlik
olarak yeniye zorlamay: icermistir. 1970’lere gelindiginde ise sanatin evriminde
meydana gelen krize veya sanatin 6limune atifla bir kirilma noktasi
gerceklesmis, ideolojik yeniye zorlama sona ermistir (Oliva, 2002, s. 6-7). Bu
dénemin sanati ve ardindan gelen trans-avangart sanat, her bir yaklasimin veya
tek tek sanat yapitlarinin soyut bir 6l¢ti birimi olma iddiasinin imkansizligina
atifla temsile geri donmustur. Trans-avangart sanatcilarin temsili yaklasimi,
kelimenin Nietzscheci anlamiyla herhangi bir merkeziyetten bagimsiz bir
nihilistin yaklagimini andirmistir. Clinkd trans-avangart sanatei, tim
referanslarin mimkiin oldugu, belirsizligin ve bilinmeyene dogru hareket
etmenin sonsuz alternatifler sundugu bir diinyay: kesfetmistir. Kayip ama
hareket halinde olan bu sanatgi, sanatin enerjisini merkezden cevreye daha iyi
yuvarlanmak i¢in kullanan basarili bir nihilisti canlandirmistir. Boylelikle
Transavanguardia, gliclti bir toplumsal yénelim i¢in hic¢bir gerek¢esi olmayan,
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sanatta yltksek seslenisler olmadan da bir aksan olanagi bulan, Giniter bir bakis
acisindan yoksun oldugundan yéntini eklektizme dénen bir sanat anlayigim
ifade etmistir (Oliva, 1988, s. 10).

Tarihsel avangardin ve neo-avangardin ¢izgisinden sapip ge¢misin dilini tersine
cevirme yetenegine sahip bir yaklasim olarak trans-avangart, gécebe bir tavr
benimseyerek ezberlerin ve alisilagelmis zorunluluklarin disinda durmustur.
Onceki sanatin seyrini nihai bir ilke olarak benimsemeyi veya tamamen
kavramsal soyutlamayi amaclayan bir sanat fikrine itaat etmeyi reddetmistir.
Trans-avangart sanat, diyalektik bir anlayisla sanati, celiskileri asmanin ve
farkliliklari uzlastirmanin bir araci olarak gérmusttir. Oyle ki trans-avangart
sanatcilari birbirine baglayan sey, ortak egilimler veya dilsel yakinhklar degil;
yakin ge¢cmiste sanata vurulan prangalardan arinmis i¢sel bir aklin geri
kazanilmasini dénceleyen bir sanat felsefesi olmustur (Oliva, 2014, s. 257-258).
Buradan Transavanguardia hareketinin mensubu olan sanatcilarin genel
yaklasimlarinin, sanatin belirli yénler dogrultusunda kisitlanmasina bir elestiri
getirmek oldugu anlasilmaktadir. Bu sanatcilar sanati belli bir kapsam
dahilinde algilamak ve algilatmak yerine bakis acilarinin degisebilirligine énem
atfetmislerdir. Ayni zamanda anaakim modalara ayak uydurmak veya sanatta
bir dili diger diller aleyhine gecerli saymaktan ziyade sanat anlayislarinda ve
anlatim olanaklarinda bir sinirsizhig: ilke edinmislerdir.

Trans-avangart sanat, 6zellikle resimde isaretlerin ve renklerin diliyle baglantili
sayisiz ifade aracindan beslenmistir. Bu sanat dilinde imge, metaforik ve
metonimik bir dille ¢ok katmanl ktilttirel baglamlar tizerinden yeni ve dogal bir
yasam alani bulmustur. Bilhassa parcalar ve blitlin arasinda anlam aktarma
veya degistirme yetenegi olan metoniminin kullanimi, imgenin, dilin i¢
ekonomisinden koparak baska anlamlar kazanmasina mtisaade etmistir. Bu
sekilde anlam istikrarsizlastirilmis; sanat stilize katiligindan kurtulmus ve eski
sogukkanhhigini yitirmistir. Artik buyurgan bir dille konusmayan, ¢ekiciligini
sabit ideolojilere dayandirmayan, ¢ok yonliltigi dilsel bir iyilesme olarak géren
bir sanat anlayis: yerlesmistir. Diger taraftan trans-avangart yaklasimin farkh
Usluplarin bir aradaligindan meydana gelmesi, dolayli anlatimlar temelinde akici
ve ani sicramalarla dolu bir imgeler zincirinin olusumunu desteklemistir. Yeni
sanat, soyut ve figliratifi, avangart ve gelenegi ayni1 anda kapsayan sonsuz bir
rezervden beslenmistir (Oliva, 2014, s. 258, 261-262). Trans-avangart sanat
anlayisinin, sahip oldugu imgeler bollugu ile imgelerin veya kavramlarin diiz
anlamlarinda yarattig: ihlaller, belirli kapsamlar ve anlam simirhliklan ile
tanimlanan modern ideolojileri altiist etmistir. Bu anlayisin mecazlar kullanarak
yarattigi anlam kaymalarinin, bilinen anlamlar yerine baska anlamlari koymay1
degil imgeler ve anlamlar sinirsizligl tizerinden modern tek anlamlilik ve
mutlakiyet diistincesini bozmay: hedefledigini séylemek mtimktindtir. Bu tirden
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bir sanatsal perspektif, modernizmin ve modern sanat anlayisinin ideolojik
tutumlarina kars: postmodern yaklasimlarin stipheci tavrini 6zetlemektedir.

Transavanguardia ile gelen sanatsal restorasyonun, ifade bicimlerindeki
genislemeyle birlikte sanat tarihindeki gecmis stillere atifta bulunmay: icermesi
de s6z konusu imgeler cephaneliginin yaratilmasinda etkili olmustur. Yeni
[talyan yaklasiminin referanslari, gecmisten glincele uzanarak kimi zaman
populer, kimi zaman melodramatik, kimi zaman teatral ve barok bir kapsami
icermistir. Sanatcgilarin gecmisten gline uzanan tarihi stirecten beslenmeleri,
kendi i¢sel yagsamlarina ve 6znel temsillerine uygun motivasyonlari se¢ebilme
firsatin1 dogurmustur. Bu firsat1 yaratan bir diger etken kuskusuz digsavurumcu
bir resim tarzinin benimsenmis olmasidir (van den Bussche, 1988, s. 6).
Transavanguardia grubunu olusturan sanatg¢ilarin disavurumcu yapitlarinda
ortaya ¢ikan motivasyon agi, bir bolluk ve sinirsizlig1 cagristirmaktadir. Trans-
avangart sanatin genis motivasyon aginin anlasilmasinda, sanat tarihi atiflarinin
ve 6znel disavurumun sagladig: ifade zenginliginin yani sira bu sanat anlayisinin
tim referans noktalarinin hesaba katilmasi gerekmektedir. Uslupsal bolluk veya
bir diger anlamda tislupsuzluga cagr ile anaakimlarin gecersizlestirilmesi;
eklektizmin bicemsel ve iceriksel gériingtileri; sanat tarihinin yani sira kuilttirel
ve mitolojik bakimdan tarih boyunca genisleyen u¢suz bucaksiz ilham
kaynaklari; ifade dillerinde zenginlik ile gelen imgeler bollugu; dolayli anlatim
olanaklar: ve anlam kaliplarinin ihlali; bireysel arayislar; cogul bir estetik
anlayisi; kulttirel sentetik tavirlar; cesitlilige ve farklihiklara évgl, trans-avangart
eserleri okumak icin baslica referans noktalar: olarak belirmektedir.

Chia, Clemente ve Cucchi érnedinde Transavanguardia’'nin postmodern
ezgileri

Transavanguardia’nin énde gelen sanatcilarindan Chia, Avrupa kulttirel
mirasindan yararlanma anlaminda gécebe bir profil sergilemistir. Oyle ki
eserlerinde Italyan gelenegini stirdiirmekle birlikte hem klasik hem Rénesans
sanat1 hem de modern sanat olmak tizere uzak ve yakin ge¢cmisin izleri
gorulebilmistir. Sanatci, izleyenleri, temaslarinin ve referanslarinin bir tir
yeniden Uretimi olan eserlerini kesfetmeye davet etmis; onlari tarihle cesur ve
orijinal bir diyaloga stirtiklemistir (Bernabei, 2007, s. 179). Eserlerinde pek ¢ok
kulturel iklimi bir araya getiren Chia, fovistlerden sembolistlere kadar pek ¢cok
kozmopolit dile dokunmustur. Bazi sanat¢ilar onun sanatinin 6zel referans
noktalar: olmustur. Modern sanat déneminin 6énde gelen isimlerinden Marc
Chagall, Pablo Picasso, Paul Cézanne, Giorgio de Chirico, Carlo Carra ve Francis
Picabia bu referans noktalar: arasinda yer almislardir. Sanatcinin gécebeligine
esprili bir dil eslik etmis, kullandigi matrisler bedensel bir Italyan tarzinin
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zarafetinde anlam bulmustur. Eserlerine ilisen ntiktedanlik, imgelerde ironi
kullanimini 6ne ¢ikarmis; dolayl ifadelere indirgenen imgeler, yer degistirmeler
ve caprazlamalarla dolu bir resimsel stireci dogurmustur. Chia’nin cesitli
ideolojilere sabitlenmis her nesnenin gérintiistint altiist etme durttisi, bir
yandan anaakim veya Uslupculuga elestirel bir bakis sergilerken diger yandan
sanatc¢inin kimligini bulmasini saglayan kuictik gecisleri ve duraklar: ifade eden
bir bireysellesmeyi cagristirmistir (Oliva, 1988, s. 12). Chia,
Transavanguardia’nin postmodern elestirel karakterini temsil eden tarihsel
eklektik ve mecazi tutumlarina ifade bicimleri ve teknik baglaminda da 6zglin bir
perspektif kazandirmistir. Killingerin belirttigi tizere (2005, s. 182) diger sanat
ekollerinden goérintiler kullandig, ézellikle grafiti olarak adlandirdig:
eserlerinde sanatci, cesur, keskin c¢izgiler ve canli renkler kullanmaistir.

Chia’nin, sanat tarihinden, farkh kiilttirlerden ve mitolojilerden beslendigi
gocebe dili, bicim ve icerik baglaminda cagdas disavurumcu betimlemelerine
yansmmistir. Kimi zaman klasik eserlerin ¢cagdas yeniden tiretimi kimi zaman
birtakim mitleri ve efsanevi karakterleri hicveden yorumlar: dikkat ¢cekmistir.
Chia’nin (1981) The Idleness of Sisyphus (Sisifos’un Aylakligi) adl eseri (Gorsel
1), adindan da anlasildig: tizere mitolojik kurgulardan olusan eserleri arasinda
yer almaktadir. Eser, Yunan mitolojisinde efsanevi bir karakter olan, ihaneti ve
dizenbazhg karsihiginda her defasinda geri yuvarlanmaya yazgili bir kayay: bir
tepenin zirvesine tasiyip durmakla lanetlenen Sisifos’un hikayesine
odaklanmaktadir. Zira eserde de bir tepenin zirvesine bir ytiki yuvarlamaya
calisan figlir dikkat cekmektedir. Elbette Sisifos’'un hikayesi tarihte pek cok
klasik esere konu olmustur. Chia’nin betimlemesinde ise imgelerin yenilenen
resimsel olanaklarla, renkg¢i bir tavirla ve hicivsel bir dille islendigi
gorulmektedir. Esasinda sanat¢inin yorumu, bu antik hikayenin zamansizligina
vurgu yaparak, modern insanin bir amag¢ ugruna girdigi kisirdéngtiyti ve bosa
harcanan zamani cagristirmaktadir. Sanatc¢inin cagrisimlarinda dikkat ceken
renkci ve cizgisel disavurum bazen daha giindelik kurgularin betimlenmesinde
gortlmustir. Onun bu tir betimlemelerini, yasama dair siradan sahnelerin
sanat temalarina déniismesinin postmodern bir yorumsalliktan ve bireysellik
duygusundan ileri geldigini hesaba katarak degerlendirmek gerekmektedir.
Chia’nin (1984) Children’s Holidays (Cocuk Bayrami) adl eseri (Gorsel 2), bu
yorumlarina 6rnek teskil etmektedir. Eserde ytizleri birbirine dénik, temas
halindeki ebeveynler ve onlarin tizerinde ylikselerek gtinlin senligine ayak
uyduran bir cocuk imgesi dikkat cekmektedir. Eserin kurgusu her haliyle mutlu
ve saglikli bir aile tablosu hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 2. Children’s holidays (Renkli litografi, sanatgt prova baskist 11/15, 181 x 196 cm) (Chia,
1984)

Trans-avangart hareketin bir diger 6nct sanatcis: Clemente, cok yonld bir
sanatci olarak akrilik, pastel, suluboya, tempera, graviir ve fotograf gibi anlatim
tekniklerinden olusan genis bir yelpazeyi kullanmistir. Mitler, riiyalar, fanteziler
ve kimlik kavramina atifta bulunan alegoriler, kendisinin bilinmeyen
ideogramlar diye adlandirdigi, cogu otoportrelerden olusan eserlerinde hayat
bulmustur (Selz ve Stiles, 2012, s. 196). Clemente, teknik olarak cesitli ve etkili,
entelekttiel bakimdan karmasik olan eserlerinde politik dogrulugun bir
elestirisini sunmustur. Avrupa ve Amerika, Dogu ve Bati, erkek ve kadin, insan
ve hayvan arasindaki iliskilere odaklanan eserler Gretmistir. Temel odaklarina
yonelik ¢céztimlemelerinde Italyan Rénesansi'ndan Hint sanatina uzanan
metaforik ve sembolik bir dil kullanmistir (Cumming, 2008, s. 469). 1973’ten
itibaren gerceklestirdigi Hindistan gezileri ve 1976-77 yillar1 arasinda
Madras’taki Teozofi Cemiyetinin kitiphanesinde yaptig1 karsilagtirmali din
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arastirmalari, sanatc¢inin Dogu geleneklerine olan ilgisini beslemistir. 197071erin
sonlarindan itibaren oryantal sembolizm, mitoloji ve dinlerin yani sira insanin
kendi kimligini ve formunu asan gértintimleri ile cinselligi temel ilgi odaklar:
olmustur. Bu yaklasim, Transavanguardia’nin, belirsizlik kavramini, modern
sonrasl yasamin ve bilgi edinmenin énkosulu olarak belirlemis olmasini
orneklemektedir. Kiiresellesmeyi ve kiiresel giiclerin kot etkilerini kultiirel ve
ekonomik bir mesele olarak ele alan kimi trans-avangart sanatcilar, bu
belirsizlik temelinde gecislilige ve cesitlilige gébnderme yapmislardir (Thompson,
2014, s. 354-355).

Clemente’nin otoportreleri kimlik kavramini irdeledigi calismalar: arasinda
dikkat cekmektedir. Kendisini farklh gértintimlerde betimledigi pek ¢ok eseri, bir
kimlik ¢ogullugunun 6tesine uzanarak zamansizca kapsayicilig ve sinirsizligi
cagristirmaktadir. Bu y6ntiyle onun eserleri, modern kapsamlarin, belirli ve
sinirl alanlarin, sabit tanimlarin ve cercevenin disina tasarak postmodern
cogulculugun ve miphemligin altini ¢izmistir. Kaltir, kimlik ve sinir
problematikleri ile sekillenen postmodern yaklasimini, Clemente’nin (1983a)
farkh kulttirel gériintimlere ¢agrisim yapan bir figlirasyon olarak Furniture
(Mobilya) adli eserinde (Gorsel 3) gébrmek mtimkuinduir. Eserdeki figlr,
sanatcinin kendisini animsatirken ayni zamanda ulusasir gériintimuiyle bir
kimlik gecisini cagristirmaktadir. Ayrica eserin adindan da anlasildig: tizere
figlirtin bir nesneye déntisimu, sanatc¢inin, bir seyden baska bir seye dontisme,
yer degistirme ve gecislilik fikri ile yaptig1 imay1 desteklemektedir. Sanat¢cinin
insana dair kavramlar arasindaki sinirlarla mticadelesi, kimi zaman yasam ve
o0lim arasinda bir duraklamay: 6éne c¢ikararak cisimlesmistir. Clemente (1983b)
Three Dead Soldiers (Ug Olii Asker) adli eserinde (Gérsel 4) bu tiirden bir
objektivasyonu ortaya koymustur. Eserde bebekleri, yetigkinleri ve 611 bedenleri
andiran Ug¢ ayri Uclintin varhig: dikkat cekmektedir. Stilize edilmis cansiz beden
imgeleri ile ticlintin diger gériintimlerini ima eden figlirler arasinda ince bir hat
gibi uzanan c¢icek motifi, belki de insan yasaminin bir ¢icek gibi solmaya yazgil
olusuna ve yasamdan 6liime gec¢isin organik yapisina génderme yapmaktadir.
Bu sahnenin hemen tizerinde duran, izleyenle g6z géze gelerek onu 6ltiimle
yasam arasinda durmaya ve diisinmeye davet eder gibi gértinen ana karakter,
bizzat Clemente’nin profilinde betimlenmistir. Cogu eserinde oldugu gibi bu
eserde de sanatci, kendisini bagka baska diinyalar ve hikayeler icinde
konumlandirma gelenegini stirdirmuistir.
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Gorsel 4. Three dead soldiers (Kagit tizerine pastel, 66 x 48 cm) (Clemente, 1983b)

Cucchi, Transavanguardia’nin énde gelen isimlerinden biri olarak yeni figtiratif
ve disavurumcu gelenegi benimsemekle birlikte diger trans-avangart sanatcilar
gibi anlatim teknikleri agini genisletmistir. Sanat¢i mermer kabartmalara,
fresklere, mozaiklere, kticiikk boyutlu cizimlere ve yani sira enstalasyonlara
yonelmistir (Killinger, 20035, s. 182). Eserlerinin teknik, malzeme ve
soylemlerindeki kapsamlilikla benzer bigcimde, sanat tarihinin farkl
dénemlerinden sanatci ve ekollerle pek cok kesisme noktasi sergilemistir.
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Hareketin diger sanat¢ilarindan farkl olarak Cucchi, trans-avangart
anlayisinda, genel itibariyla yeni resimsel arayislarin tepki koydugu modern
soyutlama fikrinden ve resim diline alternatif kavramsal dilleri én plana ¢ikaran
birtakim sanat formlarindan da beslenmistir. Onun esin kaynaklarindaki ve
yonelimlerindeki bu ekstra cesitlenme postmodern eklektik tavrinin belirtisi
olarak anlasilmaktadir. Waldman’a gére (1986) Cucchi, deneyimi tim
ayrintilariyla belgelemek yerine 6zi yakalama ihtiyacini1 harekete gecirmistir. Bu
nedenle onun sanatinda renk ve bicim, ilkel varolus icin bir ttir dolaysizlik
sunan metafor islevi gdbrmustir. Bu bakimdan Clyfford Still, Barnett Newman ve
Mark Rothko’da oldugu gibi soyutlamanin maddi gercekligi ile ylice olanin
cisimsiz gercekligi lehine imgesel arindirma ve sinirlandirma taraftar: olmustur.
Diger taraftan Cucchi’nin basit bir dil tizerinden mantik éncesi, ilkel bir asamay1
canlandirma arzusu ile efsanevi olana duydugu tutku, Arte Povera akimini
cagristirmistir. Oyle ki resimlerinde bu akimin tyelerinden Jannis Kounellis ve
Joseph Beuys gibi ritliellere, mitlere, yasamin 6ztine, 6lim ve ¢irtime
duygusuna dair konulari metaforik bir dille islemistir. Cucchi’nin referanslarini
yakin tarihte oldugu kadar Orta Cag’a uzanan surecte de aramak mUimkUindur.
Déneminin eski ve yeni kaynaklarindan eszamanl beslenen Italyan ressam
Giotto, gelenegi ve anaakimi kaynastiran Cucchi’nin btiytik selefi olarak
anlasilmistir. Diger taraftan Caravaggio ve El Greco’'nun zamansal gercekligin
otesinde ruhsal mistisizmi kutsayan ifadelerinin, sanatg¢1 icin ilham kaynagi
oldugu gértilmuistir (Waldman, 1986, s. 18-26).

Cucchi’nin eserlerinde yer verdigi imgeler, onun dogaya, yasam ve 6ltime
gonderme yaptig1 metaforik anlatimlarina yén veren spesifik imgeler olarak
dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin bu imgeler ve onlarin sembolik anlamlari
lizerinden yarattigi kurgularda goértilen bir tiir indirgemenin, daima varmak
istedigi 6zsel ifadeyi mimktn kildig gortlmektedir. Cucchi (1983b) Sospiro Di
Un’onda (Bir Dalgarmn I¢ Cekisi) adli eserinde (Gorsel 5), 8limiin gercekligini ve
yasamin beyhudeligini sembolik bir dilde ifade eden Vanitas resimlerinde
siklikla gériilen kurukafa imgesine yer vermistir. Kurukafa imgesi, bu esere
ismini veren yltkselen ve kdplren dalgalar icinde betimlenmistir. Sanatcinin
kendine has renk ve bigimlerinde anlam kazanan bu postmodern sembolik
disavurumu, yasamin doga karsisindaki savunmasizliginin ¢agdas bir ifadesi
olarak okunabilmektedir. Cucchi’nin (1983a) La Fioritura Dei Galli Neri/ Piu
Vicino Al Sentimento Degli Dei (Siyah Horozlarnn Cicek Acmasy/ Tanrilarnin Hissine
Daha Yakin) adli eseri de (Gorsel 6) yine sembolik bir disavurumla kainat,
yerylUzu ve gokylizl, insansal yasam ve tanrisal yasam gibi mitolojik ve felsefi
kavramlar temelinde bir ytikselisi, tanrilara ve tanrisal duyguya erismeyi dile
getirmektedir. Eserin adindan da anlasildig: tizere tanrilarin hissine daha yakin
olma durtiisi, birbirinin tizerinde ylikselen horoz imgelerinde viicut bulmustur.
Kutsalliga 6vgl olarak nitelendirilebilen bu kurgunun, gindogumunu sembolize
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eden horoz imgesi ile ifade bulmasi ve horoz imgelerinin ¢iceklenerek gége
yukselmesi eseri daha dramatik hale getirmektedir. Cucchi’nin eserlerindeki
dramatizasyona sembolik ve metaforik anlatimlarinin yani sira cogunlukla
6zgin renk skalasi ve bigimlerinin eslik ettigi gériilmektedir.

Gorsel 6. La fioritura dei galli neri/ Piu vicino al sentimento degli dei (Tuval tizerine yagliboya, 281 x
361,5 x 4,5 cm) (Cucchi, 1983a)

Chia, Clemente ve Cucchi gibi diger trans-avangart sanat¢ilar da kendi iclerinde
farklihik sergileyen yaklasimlariyla dikkat ¢cekmislerdir. Bu sanatcilarin
bazilarinda zaman zaman goériilen alternatif sanat formlar: deneyimlerinin
disinda, cogunlukla yeni disavurumcu resim olanaklarindaki cesitliligi sunan
pratikleri, eklektizmin ve postmodern cogulculugun ifadeleri olmustur.
Transavanguardia grubunu olusturan sanatgilarin dillerinde dikkat ceken
bagimsizlik, postmodern felsefenin kimyasina uygun bir gériiniim sunmaktadir.
Bu durum, sanatcilarin her birinin tavrinda ve tiretiminde halihazirda var olan
postmodern referanslarin yarattig1 etkinin yani sira hareketin postmodern
temellerini ayrica kuvvetlendirmektedir. Boylelikle Transavanguardia, ayni
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ifadelerle konusmayan, ayni ortak amag veya ideolojiye tutunmayan, ayni biiytik
anlatilar1 savunmayan ancak ayni sanat ve estetik engellerine baskaldiran
sanatc¢ilarin ydnelimlerini iceren modern sonrasi bir hareket olarak anlam
kazanmaktadir. Bu ydnuyle Transavanguardia, postmodern estetik-ler-deki
cogullugun, ayni hareket veya olusum icindeki muinferit tutumlarda da kendini
gOsterebileceginin dramatik bir 6rneklemini teskil etmektedir.

Transavanguardia grubu —cogunlukla 19807erde htikiim stirmus olsa da- galeri
sahibi Paul Maenz’in 1978’de Kéln’de grubun sanat¢ilarini tanitan sergiler
organize etmesiyle uluslararas: platformda taninmaya baslamistir. Ardindan
1979’da Basel'de Art 10°79 ve Stuttgart’ta Europa 79 uluslararasi sanat
fuarlarinda elestirmenlerin ilgisini cekmeyi basarmistir. Grubun uluslararasi
s6hreti, 1980°de Almanya ve Hollanda’da 7 Junge Kiinstler aus Italien ve Die
enthauptete Hand sergileri ile pekistirilmistir. 1980 Venedik Bienalinde, Oliva ve
Harald Szeeman’nin girisimleriyle trans-avangart gen¢ sanatgilar icin Aperto 80
adli boliim olusturulmustur. Giderek uluslararasi sohreti artan
Transavanguardia grubu, 1981’de Londra’da A New Spirit in Painting, 1982’de
Berlin’de Zeitgeist; Kassel’de documenta 7; Roma’da Avanguardia
Transavanguardia ile 1983’te Madrid ve Barselona’da Italia. La transvanguardia
adli 6nemli sergilerde boy gostermistir. Yine 1982’de New York’ta Guggenheim
Museum’da Arte italiana adesso: una prospettiva americana; Paris’te Centre
Pompidou’da Identita italiana, l'arte in Italia dal 1959 ad oggi; Londra’da
Hayward Gallery’de Arte Italiana 1960-1982 ile birlikte 1984°’te Los Angeles
Institute of Contemporary Art’ta Il modo italiano, 1985-1986’da Washington’da
Hishhorn Museum and Sculpture Garden’da Il nuovo romanticismo ve 1987°de
Los Angeles County Museum of Art’ta Avant-Garde in the Eighties sergileri bunu
izlemistir (Verdi Schumann, 2007, s. 25-26). 1988’de Belcika Oostende’de
Provinciaal Museum voor Moderne Kunst’te diizenlenen Costellazione
Transavanguardia sergisi de bahsi gecen grup etkinlikleri icinde dikkat
cekmektedir.

Bu tarihlerden sonra literatiire gecen trans-avangart grup etkinliklerine
rastlanmayisi, Transavanguardia hareketinin kolektif bir olusum olarak varligini
yavas yavas yitirmeye basladigini géstermistir. Yirminci ylizyilin sonlarina dogru
modern sinirhiliklarin bir problem olarak algilanmaktan ¢ikmis olmasi ve
postmodern dénemin resimsel savunularini sekillendiren temel motivasyonlarin
zaman ig¢inde etkililigini kaybetmis olmasi, bunun baslica sebebi olarak
anlasilmaktadir. Resim sanatinin yeniden varolus sancilarindan dogan varlik
stratejileri, postmodern cogulculuk ortaminda amacina ulasmis; resimsel
gelenek, gecerligi riske edilen veya sorgulanan bir dil olmaktan ¢ikmaistir.
Postmodern estetikler ve buittin diller i¢inde bir dil olarak varligini koruyan
resmin yeniden dogusunda, tiim diger resimsel girisimlerin oldugu gibi
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Transavanguardia’nin da etkisi asikardir. Esasinda postmodern felsefe,
nihayetinde, bir degil pek cok amagc icinde amacsizliga, tek degil pek cok tanmim
icinde belirsizlige, cokluklar icinde yokluga, bolluklar i¢cinde bogulmaya, yénler
icinde yoénsuizltige, secili tisluplar i¢inde Gislupsuzluga giden bir kapiy1 agma
mantigin beslediginden, Transavanguardia’nin bir hareket olarak varligini
strdirmemis olmasi, postmodernizmin dogasindan ileri gelmektedir. Haliyle
Transavanguardia’nin bir hareket olarak varligini yitirme nedenlerini tamamen
kendi habitatiyla iliskilendirmek gerekmektedir. Ayrica her ne kadar bir grup
olarak ayni cat1 altinda kalmamis olsalar da trans-avangart sanatcilar, hareketin
hem dogas1 geregi hem de yarattigi yankinin etkisiyle, sanat tarihinde izleri asla
silinmeyecek bireysel isaretler birakmislardir.

Sonuc¢

Resim sanatinin modern tarihte yasadig varolussal krizler, onun, geleneksel
anlamlarindan kopusunu ve ardindan birtakim varlik stratejilerini de
beraberinde getirmistir. Sanati tanimlamaya ve bir kapsama dahil etmeye
yonelik her girisim, bu kapsamin disinda kalan geleneksel ifade bigimlerini
yenilenen bir ¢ehreyle bir tiir geri déntis yéntinde harekete gecirmistir.
Postmodern dénem, genel itibariyla modern sanat diistincesine temellenen
tanimsal kisitliliklara karsi bu tirden yaklasimlarla sekillenmistir. Modernlesme
stirecinin bir ¢iktisi olarak ifadesel yéniint yitiren, figlirasyondan ve anlatidan
kopan resim sanati, bu geleneklerini, postmodern avangart bir nitelige
burtnerek yeniden elde etmistir. Elbette modern sonrasi: dénemde meydana
gelen kimi yeni sanat formlari da resim sanatinin varolus sancilarini
tetiklemistir. Bati1 toplumlarini etkisi altina alan yeni resimsel arayislar icinde
farklihik gdsteren bir¢ok yaklasim glindeme gelmistir. Transavanguardia, resim
geleneginin postmodern perspektiflerle canlandirilmasina yonelik yaklasimlar
kapsaminda éne ¢ikan yeni disavurumculugun Italya’daki yansimasi olarak
genis yanki uyandiran bir hareket olmustur.

Elde edilen veriler dogrultusunda Transavanguardia’nin, yeni
disavurumculugun postmodern avangart niteligini 6zgiin bi¢imlerde sergiledigi
gorulmuistiir. Postmodern felsefenin ihtiva ettigi baglamlar ve problematiklerin,
trans-avangart hareketin profilini sekillendirdigi anlasilmistir. Cogulcu bir sanat
ve estetik anlayisi ile bireysel arayislarin, cesitlilik ve farkliliklarin arz ettigi
6nem Uzerinden modern tislupguluk geleneginin reddi, Transavanguardia’nin
Ozniteliklerinden biri olarak dikkat cekmistir. Ayni cogulcu anlayisin, malzeme,
teknik ve tema baglaminda sentetik ve eklektik bir yaklasimi éne ¢ikardig:
gorulurken; hareketi olusturan sanatcilarin tutum ve pratiklerindeki cesitlenme
de postmodern eklektizmin bir gorintiimu olarak algilanmistir. Esin
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kaynaklarinda ve referanslarinda tarihsel, ktilttirel ve mitolojik bakimdan genis
bir yelpazenin varlig, hareketin modern sonrasi niteliklerini daha anlasilabilir
kilmistir. Referans zincirinin yani sira hareketin eklektik ve cogulcu yapisi ile
baglantili olarak bir imgeler zenginliginin olusturulmasi; imgelerin metaforlar ve
metonimiler kullanilarak betimlenmesi; dolayli anlatimlar ve anlam kaymalari
araciligiyla tekilligin ve tek anlamhiligin bozguna ugratilmasi, postmodern bir
perspektif olarak okunmustur. Transavanguardia hareketi tim bu karakteristik
ozellikleri ile yakin tarih sanatinin apagik bir 6zetini sunmaktadir. Hareket
zaman i¢inde dagilmis olsa da trans-avangart deneyimlerle donanim kazanan
sanatcilarinin munferit tutumlari, bugiintin ilgi odaklar1 arasindaki yerini
korumaktadir.

Modern sonrasi dénemin resimsel arayislar i¢cinde sakli kalmis bir hareket olan
Transavanguardia’nin karakteristik yapisinin agimlanmasinin, konu ile ilgili
literattirdeki kisitlihig giderecegi asikardir. Arastirmanin, hareketin nispeten
daha ytizeysel ele alindig1 kaynaklar: destekleyecegi tasavvur edilmektedir.
Transavanguardia’nin bu tesrihinin, modern kisitliliklara maruz kalarak
geleneksel anlamlarini yitiren resim sanatinin, postmodern perspektiflerle
yeniden yuikselis 6yktistine vakif olmak isteyen arastirmaciya -bu
perspektiflerden biri tizerinden- rehberlik etmeye muktedir oldugu
gorulmektedir. Bununla birlikte bahse konu yeniden ytikselisin neden
postmodern felsefenin kimyasi ile uyustugunu veya neden postmodern
perspektiflere ihtiya¢c duydugunu anlayabilmek acisindan da katk: saglayacagi
dustnulmektedir.
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Extended abstract

In the art environment of the postmodern period, new pictorial searches, shaped by the
criticism of modernism, began. These pictorial searches are composed of rebirth
scenarios with postmodern perspectives of traditional forms of expression that have
remained outside of modern scopes. So much so that the ideal of universality, emphasis
on rationality and centralized structure of modernism brought with it a universal sense of
art, a uniform perception of art and aesthetics, and the traditional and expressive aspect
of art gradually lost its validity. Within the scope of postmodern critical approaches,
attempts to revive the discarded meanings of art have come to the fore. Contrary to the
modern philosophy of art, these initiatives emphasized the sense of individuality,
traditional forms of expression, and a plurality in art and aesthetic determinations. As of
the 1970s and 1980s, new pictorial approaches shaped by postmodern avant-garde
qualities rebelled against the limitations of modernism by re-incorporating traditional and
figurative expressions. In the formation of these new pictorial approaches, alternative art
forms, which are partially based on modern art thought and largely due to the nature of
the pluralistic art understanding of the period, also had an impact. In the face of all these
conditions, the new expressionism movement among the approaches to reviving the
painting tradition has been a movement that has had a wide impact in Europe and USA.
Transavanguardia is the manifestation of the new expressionism movement in Italy and
has come to the fore as an approach that carries the postmodern character of this
movement in all its appearances.

The Transavanguardia movement has been the focus of this research. The uncertainty of
the aspects of the movement reflecting the postmodern character of the new
expressionism and its impact on the new pictorial approaches has been accepted as a
problem. The research was shaped around some questions within the scope of the
problem situation. It has been sought answers to the questions of what are the conditions
that motivate postmodern pictorial searches and how the new expressionism comes into
being in this direction, with which postmodern avant-garde qualities Transavanguardia
forms a pillar of these approaches, what are the influences and references that guide
Transavanguardia artists, what subjects and problematics these artists' artworks are
shaped by, and in which contexts they can be read.

The aim of this research is to shed light on Transavanguardia, which is an Italian
approach to the postmodern character of new expressionism. In this direction, firstly,
new pictorial searches in postmodern period art and the development of new
expressionism are mentioned. Then, the Transavanguardia movement was analyzed as a
new expressionist perspective in the context of postmodern avant-garde qualities. Then
the subject is exemplified by the profiles and artworks of the leading artists of the
movement. The analysis of Transavanguardia through its new expressionist postmodern
character has been found important in terms of understanding the general structure of
the new pictorial approaches that have come to the fore in the art of the postmodern
period. In addition, the fact that the movement has not found enough space in the
literature makes this analysis unique and important.

Within the scope of the research method, document analysis was used as a data
collection technique, and sources in Turkish and foreign languages were scanned. The
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data has been described and interpreted within the scope of the subject by referring to

the sources deemed necessary. It was accepted that Sandro Chia, Francesco Clemente

and Enzo Cucchi were suitable for exemplifying the subject and the related artworks of
these artists were analyzed.

In line with the findings obtained in the research, it has been seen that Transavanguardia
reflects the postmodern character of new expressionism with unique profiles. It has been
understood that features such as the rejection of modern stylisticism with a pluralistic
art understanding that celebrates the sense of individuality, diversity and differences, the
diversity seen in the attitudes of the artists who make up the movement, and the
synthetic and eclectic attitude displayed by each of them in their practices summarize the
postmodern characteristic structure of the trans-avant-garde movement. In addition, it
has been seen that the use of historical, cultural and mythological references, the
creation of an abundance of images through a wide reference network and eclecticism
and pluralism, the highlighting of indirect expressions and violations in meaning patterns
with the metaphoric and metonymic use of images reflect the postmodern perspective of
Transavanguardia.
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Mardin c¢ok dinli, ¢cok dilli, cok kulttrlt yapisiyla Turkiye’nin ve diinyanin en 6zglin
kentlerinden birisidir. Bu yap1 icerisinde genelde Stiryani kalttirti ve geleneksel el sanatlars;
6zelde ise Stiryani hat sanat1 6zel bir yere ve dneme sahiptir. Daha cok geleneksel Islam
sanatlar1 arasinda gosterilen ve Islam’a ézdeslestirilen hat sanati, Islamiyet’in ilk yillarindan
itibaren Muslimanlarla birlikte yasayan Stryani halkinin sanatgilar: tarafindan da icra
edilmistir. Bazi1 kaynaklarda Islam Hat sanatinin Stiryani el yazmacilifindan etkilendigi ileri
strtulmektedir. Halen Mardin’in Midyat ilcesine bagli Anithh kéytinde yasayan Stryani hattat
Habib Dogan tarafindan yasatilmaya calisilan Stryani hat sanati, giniimtizde kaybolmaya ytiz
tutmustur. Eserlerini Estrangelo yaz: tipinde veren Habib Dogan’in bir ¢iraginin bulunmamasi,
onu bu kadim sanatin son temsilcisi haline getirmektedir. Kendisinin binlerce yillik bir
gelenegin temsilcisi olmasi onun bilgi birikiminin gelecek nesillere aktarilmasini énemli hale
getirmektedir. Bu calismada Stiryani hat sanatinin son temsilcilerinden hattat Habib Dogan ile
hat sanatinin diind, bugtinti ve yarini tizerine bir sOylesi gerceklestirilmistir.

Anahtar kelimeler: stiryani geleneksel sanatlari, kaligrafi, estrangelo, serto, mardin

Abstract

Mardin is one of the most unique cities in Turkey and in the world with a rich religious,
linguistic and cultural structure. Within this structure, Syriac culture and traditional arts and
crafts, especially Syriac calligraphy, occupy a special place and significance. Calligraphy is
often listed among the Islamic arts and identified with Islam, but it was also practised by the
artists of the Syrian people who lived alongside the Muslims. Some sources suggest that
Islamic calligraphy was influenced by Syriac calligraphy. Today, Syriac calligraphy is kept alive
by the Syriac calligrapher Habib Dogan, who lives in the Midyat district of Mardin, using the
Estrangelo script («\\Li\wx). Dogan, who uses ink made from plants and plant roots for his
art, has no apprentices and is thus the last representative of this ancient art. As a
representative of a millennia-old tradition, it is important to pass on his knowledge to future
generations.

Keywords: syriac traditional arts, calligraphy, estrangelo, serto, mardin
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Giris'
Hat kelimesi, Arapca hatt koktinden tlretilmistir ve “yazmak”, “cizmek”,

» o«

“kazmak”, “alamet koymak” gibi anlamlara gelmektedir. Ayrica “yaz1”, “cizgi”,
“c1gir”, “yol” gibi anlamlar: da igerir; hutut ve ahtdt cogul formlariyla kullanilir.
Terim olarak hat, Arap yazisin estetik 6lctilere bagh kalarak gtizel bir sekilde
yazma sanatini ifade eder. Bu sanat bazen hiisnii’l-hat veya hiisn-i hat olarak da
adlandirilir. Genellikle kaynaklarda “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani
bir hendese” olarak tarif edilen hat sanati, ytizyillar i¢cinde bu tarife uygun bir

estetik anlayisla geliserek gliniimtize kadar gelmistir (Derman, 1997, s. 427).

Arap yazisinin kékeni son iki ytizyilda ¢ok tartisilmis ve tizerinde bir fikir
birligine varilamamaistir. Ancak bu akademik tartismalarin kabaca iki gdris
etrafinda toplandigini séylemek mimktindir. Bunlardan biri Arap alfabesinin
Nebati dilinden geldigini ileri stirerken, digeri Stiryaniceyi isaret etmektedir
(Mansour, 2019, s. 245). Hat sanati konusundaki ¢aligsmalariyla bilinen M. Ugur
Derman (1997) Suriye ve Sina yarimadasinda [slamiyet éncesi asirlara ait
Arapca kitabeler tizerinde yapilan arastirmalarin, Arap yazi sisteminin (hurdfii’l-
hicad) aslen Fenike yazisina baglanan bitisik Nabat yazisinin bir devami
oldugunu ortaya koydugunu belirtir (s. 427). Buna karsilik Kamal Mansour
(2019) Arap yazisinin koékenine iliskin delillerin yeniden gézden gecirilmesi
gerektigini, her iki taraftaki deliller (yani Nebati ve Stiryanice) géz éniine
alindiginda, terazinin Arap yazisi i¢in tek ve 6zel bir kaynak lehine kolayca
degisemeyecegini ileri stirer. Ona gére Arap yazisinin alfabetik repertuvar: acikca
Nebati kékenlidir, ancak daha sonraki bir zamanda harf sekilleri ve baglanti
davranisi muhtemelen Stiryaniceden etkilenmistir. Zabad’da bulunan bir yazit
Uc dilde (Stryanice, Yunanca ve Arapca) yazilmistir ve bu da Levant’ta birden
fazla yazinin bir arada bulundugunu géstermektedir. Bu durumda Arap
yazisinin 6zelliklerinin Nebati ve Stiryanice olmak tizere en az iki kaynaga sahip
oldugu sonucuna varmak en mantiklisidir (Mansour, 2019, s. 255).

Derman’a gore (1997) Kuzey Arabistan’dan Hicaz bélgesine intikal eden Nabat
yazisinin, farkli karakterlere sahip iki farkl tislubu bulunmaktadir. Cahiliye
devrinde cezm ve mesk seklinde adlandirilan bu yazilar, Islamiyet’ten sonra
Hicret’i takip eden bir asir icinde zamanla glizelleserek sanat yazisi seviyesine
yukselmistir. Baslangicta “Arap hatt1” olarak adlandirilan sanat, Arap yazisinin
Islam dinini kabul eden neredeyse biitiin kavimler tarafindan benimsemesi
sonucunda “Islam hatt1” adini alir (Derman, 1997, s. 427). Tasvir yasaginin da
etkisiyle Islam tlkelerinde daha fazla gelisme zemini bulan hat, Islam

1 Bu ¢alisma MAU.BAP.23.GSF.014 numarali “Dijital Cagda Sturyani Hat Sanat1” baslikli bilimsel arastirma
projesi kapsaminda Mardin Artuklu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenmistir.
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dinyasindaki gérsel sanatlarin en asil (Burckhardt, 1987, s. 213) ve en saygin
(Alain, 2010, s.13) sanati olarak kabul edilir. Ikonun Hristiyanlikta oynadig: role
benzer bir rol oynayarak “yaraticinin kelamini gértinir kilan hat” (Burckhardt,
2017, s.160), Arap harfleriyle yazilmis ilahi mesajin kayit altina alinip
korunmasinda ¢ok 6zel bir rol oynar (Schimmel, 1990, s. 35). Stiryani hat
sanatinin tarihi, Arap hat sanatinin unsurlarini kendine has 6zelliklerle
birlestiren etkileyici bir konudur. Stiryani hatti, yazinin yaklasik kirk bes
derecelik bir aciyla egilmesiyle bilinir. Bu ayirt edici 6zellik onu diger hat
tirlerinden ayristirmaktadir (Bilane, Bres ve Emptoz, 2008, s. 481).

I[slam diniyle ézdeslestirilmis olsa da, yaklasik iki bin yildir Misltimanlarla bir
arada yasayan Suryaniler, kendilerine 6zgi bir hat sanatina sahiptir. Stiryanice;
Ibranice ve Arapca gibi Sami dillerine ait olan Aramicenin Edessa (Urfa)
diyalektigidir (Iris, 2003, s. 38) ve kendi yazi sistemine sahiptir. Bu Arapca ile
olan akrabalik, iki dil arasindaki etkilesimin asirlar boyunca yogun bir sekilde
stirmesine olanak tamimigtir. Baz1 kaynaklar Stiryanice yazisinin diinyanin diger
halklarinin yaz sistemlerinden 6nce geldigini, Fenikelilerin ve diger uluslarin
yazilarini Stiryanilerin insanliga 6grettiklerini bu erken yaz sisteminden 6diing
aldiklarini ileri sirmektedir. Bu iddialar kesin olarak kanitlanmamis olmasa da;
Stiryani yazisinin ¢ok eski bir tarihe sahip oldugunu ve ¢aglar boyunca degistigi
aciklikla ifade edilmektedir (Barsoum, 2003, s. 17). Glintimuze ulasan SUryani
el yazmasi eser sayisinin fazlaligi, Stiryanicenin tarihi antik ¢aglara uzanan
koklt bir dil oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Suryanicenin tarihi cok eskilere dayanan kéklt bir dil olmasi, Stiryani el
yazisinin dolayisiyla da hat sanatinin gelisimini de beraberinde getirmistir.
Hristiyanlik éncesi déneme ait Stiryani hat sanatiyla ilgili yeterli bilgiye sahip
degiliz. Daha fazla bilgiye sahip oldugumuz Hristiyanlik sonras: dénemde ise
Uclncu ylzyilin basinda Paul Bar Arga (Edessali Anqa) tarafindan icat edilen
Estrangelo, yazilarin en iyisi ve en soylusu olarak kabul edilmektedir. Open,
Heavy ya da Ruhawi (Edessene) olarak da adlandirilan Estrangelo, ayni
zamanda Arap Kufi yazisinin kaynagi olarak da géruliir. Gliniimtize ulasan en
eski Stiryani el yazmalarnmizin ¢ogu, on dérdiinci yltizyila kadar kesintisiz
sekilde bu yaz stiliyle yazilmistir. Dokuzuncu ytizyilda gelistirilen ve
kullaniminin basitligi nedeniyle Estrangelo ile karistirilan Bat1 Stiryanice yazisi
(Western Syriac script) yaygin olarak kullanilan bir diger yaz tipidir (Barsoum,
2003, s. 17).

Suryaniler arasinda hat sanatini miikemmellestiren ve glizellestiren cok sayida
hattat yetigsmistir. Bu hattatlarin ezici bir cogunlugu kesisler, miinzeviler veya
din adamlaridir. Bu yetenekli hattatlar, biiytik bir sabir ve 6zenle ¢calisarak
bircok bilim ve sanat eserlerini kopyalamislar ve eserlerinde pek cok bilim ve
sanati yasatmislardir. Giniimuzde Dogu ve Avrupa kitGiphanelerinde korunan
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eski Stiryanice kitaplar, diinyanin en eski kitaplar olarak bilinir (Barsoum,
2003, s. 18).

Yasanan savaslar ve felaketler nedeniyle Tur’Abdin ve cevresinde (Midyat ve
cevresi) unutulan Estrangelo yazisi, Mor Gabriel (Qartmin) Manastir1 metropoliti
Basibrinali John (998-1034) tarafindan tekrar kullanima sokulur. John, eski
kitaplar1 dikkatli bir sekilde inceledikten sonra Estrangelo yazisini 6grenir ve bu
sanati kesis yegenleri Emmanuel, Peter ve Yash’a 6gretir. Bunlardan papaz-kesis
Emmanuel; Pshitto, Syro-Hexapla ve Harklean versiyonlarina dayali olarak her
iki Ahit’in yetmis cildini kopyalar. Ayni zamanda vaazlar: da ti¢ stitun halinde
yazarak Mor Gabriel Manastiri’ni dlinyada esi benzeri olmayan kitaplarla
donatir. Katip Yeshu (6. 1220) olarak bilinen ve manastir hayat: boyunca
yaklasik on sekiz kitap yazan Patrik XII. John da hat sanatinda tin kazanan
Stryaniler arasinda yer alir (Barsoum, 2003, s. 19).

On tc¢linct yuzyildan gliniimuize kadar yaklasik yliz yetmis hattat, Bat: Stiryani
yazisini gelistirerek kalin, orta ve ince olmak tizere ti¢ farkli yaz tirti
kullanmustir. Ozellikle ikincisi, Karkarite olarak bilinen tip, son derece zariftir.
Karkarite, Diyarbakir ile Urfa ve komsu ké&yleri arasinda yer alan Karkar
kasabasi1 veya kalesindeki hattatlarca gelistirilmistir. Bu gélgenin hattatlari,
1577 ila 1820 yillar1 arasinda, parlak cizgilerden olusan, olagantstii glizellikte
ince bir yazi1 gelistirmistir (Barsoum, 2003, s. 19).

Bat1 Stiryanice hat yazisini miikemmellestiren isimler arasinda sayilmasi
gereken bir dizi isim bulunmaktadir. Bu isimlerden bazilar: sunlardir (Barsoum,
2003, s. 21-22): Bitlisi kesis Yeshu’al-Shini (6. 1298), Hahl kesis-rahip Saliba
Bar Hayrun (6. 1340), Manimli kesis-rahip Jacob (6. 1404), Natif Manastir1
kesisi Joseph (6. 1443), Aynward Metropoliti Simon (6. 1490), Mardin Metropoliti
George Bar Qarman (6. 1504), Hah Metropoliti Sergius (1508) , Liibnanl Patrik
Nuli (6. 1509), Homs metropoliti Sadadli Musa Ubeyd (6. 1510), Basibrinali
kesis-rahip Abraham Zunbur (6. 1512), Kafr Hawwar metropoliti Joseph (6.
1513), Patrik I. Yakup (6. 1517), Mardinli Maphryono Stilleyman (6. 1518), rahip
Hirrin Simon (6. 1523), Kudtis metropoliti Iber Yusuf (6. 1537), Patrik Pilatus (6.
1597), kesis-rahip Qusurlu Abraham Bar Ghazwi (6. 1607), Kudiis metropoliti
Arbolu Bahnam (6. 1614), kesis Abd al-Azim Klaybin (6. 1612), Mardin
Metropoliti Dionysius Abd al-Hayy (6. 1621), kesis-rahip Mardinli Abdullah el-
Maslul (6. 1621), Beth Khudayda Metropoliti John (d. 1625), Maphryono Isaiah
of Anhil (6. 1635), Maphryono Bahnam Bati (6. 1655), Diyarbakir metropoliti
Aslan (6. 1741), Diyarbakir Metropoliti John Shahin (6. 1755), Chorepiscopus
Jacob of Qutrubul (6. 1783), Mardinli Ilyas Shlah, Bushayriyya metropoliti (6.
1805), Arbo Metropoliti Abd al-Nur (6. 1841), Basibrina Metropoliti Saliba (6.
1885), Kudiis metropoliti Sadadli George Kassab (6. 1896), Manimli kesis-rahip
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Yeshu (6. 1916) ve Musullu diyakoz Matthew Paul. Bu hattatlarin eserlerinin
bircogu farkl kuttiphanelerde korunmaktadir.

Karkarite yazisimi suisledigi bilinen ilk hattat, 6nce Kapadokya ve ardindan
Edessa metropoliti olarak gérev yapan Gregory John Najjar’dir (1577-1607).
Najjar, yaklasik yirmi farkli yaz tipinin transkripsiyonunu yapar. Ayrica
Incillerin ve Mezmurlarin birka¢ niishasini, son derece ince ve derli toplu bir el
yazistyla, her bir kopyanin uzunlugu yedi santimetreden uzun olmayacak
sekilde, son derece titiz davranarak kopyalar. Bu nitishalardan biri Kudus’teki
St. Mark Manastir1 kiitiphanesinde, digeri Boston Kutiiphanesinde ve
Uctinctist Musul’daki rahiplerden birinde bulunmaktadir. Diger énemli hattatlar
arasinda Buiytuk Mikail’in tarihini yazan Karkar metropoliti Urbishli Michael
Barsoum (1590-1630), amcasi kesis Pilatus Mukhtar (6. 1584), Karkarli Sahdo
(6. 1599) ve Wankli Micah (6. 1606) yer almaktadir (Barsoum, 2003, s. 23).
Matbaanin yayginlagmasiyla birlikte 6nemini gittikce yitiren bu sanat, sonraki
yillarda da ¢ogunlugu din adami olan Stiryani hattatlar tarafindan strdurilir.

GunlUmuzde Stryani hat sanati, Mardin’de, Suriye’de, Irak’ta ve Libnan’da
yasayan ve cogunlugu din adami olan hattatlar eliyle yasatilmaya
calisilmaktadir. Bati Stiryani yazisiyla yazan hattat sayisi1 daha fazla olmasina
ragmen; Estrangelo ile yazan hattatlarin sayisi iyice azalmistir. Mardin’de ise
Estrangelo ile yazan sadece bir hattat kalmistir. Calismanin bundan sonraki
béliimtinde Mardin’in Estrangelo yazisiyla yazmaya devam eden tek hat
sanatcis1 Habib Dogan ile yapilan séylesi yer almaktadir.

Habip Dogan ile hat sanatinin diind, buglinii ve yarini Gizerine bir séylesi

Habip Dogan Mardin’in Midyat ilgesine bagli Anith kéytinde 1966 yilinda dogdu.
[lkokulu Anitli [lkokulunda okudu. 1982 — 1986 yillar1 arasinda Mor Gabriel
Manastiri’nda dini egitim aldi. Bu egitimi sirasinda cocukluk yillarindan itibaren
ilgilenmeye basladig1 hat sanati alaninda kendini gelistirdi ve manastir
rahiplerinden Eugene Kaplan’dan dersler alarak Estrangelo yazisini 6grendi.
1996 yilinda k&y halkinin neredeyse tamaminin oyunu alarak muhtar secildi ve
gintmuizde de bu gorevini sirdurmektedir. Evli ve yedi cocuk babasi olan
Habib Dogan halen Anith kéytinde muhtar olarak gérev yapmaya devam
etmektedir.

Bize kisaca hat sanatina nasu basladiginizt anlatir misiuz?

Hat sanatina olan ilgim cocukluk yillarima uzanir. Ben bu kdyde [Anitl] dogdum
ve ilk egitimimi yine bu koéyde, kilisede aldim. Okula gittigim dénemde kilisede
gorevli bir rahibin hat sanatiyla ugrastigini gérerek bu sanata ilgi duymaya
basladim. Mor Gabriel Manastir’’'nda 1982-1986 yillar1 arasinda aldigim egitim
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sirasinda yine rahipler araciligiyla Estrangelo yazisiyla tanistim. Sonraki yillarda
ABD'ye goc ederek orada metropolit olacak olan rahip Eugene Kaplan’dan
dersler alarak Estrangelo yazisini 6grendim. Merakim sayesinde kendimi
gelistirdim ve o tarihlerden bu yana Estrangelo ile yazmay: stirdirtiyorum.

Neden Estrangelo?

Cunkt Estrangelo en eski hat yazilarindan birisidir. Stiryani hat sanatinin tarihi
cok eskilere uzanmasina ragmen Hristiyanlik éncesi déneme iliskin fazla bir
bilgimiz bulunmuyor. Bilinen ilk Stiryanice hat yazis1 Estrangelodur. Ugtincti
yuzyil baslarinda Urfali Paul Bar Arqa tarafindan gelistirildi. Yetenekli bir hattat
ve yazar olan Paul Bar Arqa, kendi meziyetlerini de kullanarak bu yaziy1 gelecek
yuz yillara kalacak sekilde sistemlestirdi. Bu tarihten itibaren on dérdinct
yuzyila kadar hattatlar, kesintisiz sekilde hep bu hatla yazdilar. Mevcut el
yazmalarinin ¢ogu; hatta Bati tilkelerinin ktitiphanelerindeki el yazmalarinin
ekseriyeti Estrangelo yazisiyla yazildi. Bu eserler korunmaya devam ediyor.
Ancak on dérdincu ylzyildan sonra matbaanin yayginlasmasi ve yasanan
teknolojik gelismeler bu hatt1 zayiflatti.

Gorsel 1. Habip Dogan hat yazarken

Estrangelo hatti bir stire icinde bulundugumuz Tur’Abdin bélgesinde de bazi
dénemlerde, 6rnegin sekizinci ylizyildan itibaren hemen hemen iki ytizyil
boyunca hi¢ kullanilmadi. Mor Gabriel Manastir1 metropoliti Yuhanna unutulan
Estrangeloyu yeniden canlandirmak i¢in ¢ok ¢aba sarf etti. Once kendisi bu
yaziy1 6grendi, ardindan da bu sanati yegenlerine de asiladi. Béylece Estrangelo
hattina canlilik kazandirdi. Hatta yegenlerinden rahip Emanuelle’nin, Estrangelo
hattiyla yaklasik yetmis cilt yazdig: séylenir. Metropolit Yuhanna’dan sonra (988
yillarinda) Estrangola hatt:1 Tur’Abdin bélgesinde tekrar canlandi ve giintimtuize

160 arts || 2023 Eylul September || 10. sayi




Ferhat Demiralp ve Mehmet Isik || Mardinli hat ustasi Habip Dogan ile Stryani hat sanati tizerine bir soylesi

kadar kullanilmaya devam etti. Ancak son yillarda bu hatti1 kullanan kisi sayisi
oldukca azaldi. Benim gibi birkac¢ génulltl disinda ilgilenen kimse kalmada.

Estrangeloyu hangi alanlarda kullaniyorsunuz?

Estrangelo baslangic¢ yillarinda kitap yaziminda kullanilsa da sonraki
dénemlerde genellikle basliklarda ve stislemelerde kullanilan bir hat haline
geldi. Ozellikle kilise duvarlarinda ve mezar taslarinda siklikla kullanildi ve
kullanilmaya devam ediyor. Zor olmasi nedeniyle kullanimi yillar igerisinde
giderek azaldi. Giintimuize gelirsek; son yillarda gelen taleplerin ezici bir
cogunlugu mezar taslarina metin yazilmasina iliskindir. Yani bilgisayarlarin
kullaniminin yayginlagmasiyla birlikte unutulmaya ytiz tutmus bir sanat héaline
geldi.

Estrangelo hatti ile sadece din kitaplar mi yazumistir?

Hayir! Sadece din kitaplar degil diger buittin kitaplar da Estrangelo hattiyla
yazildi. Estrangelo gérsel olarak da oldukca etkileyicidir, géze hos gelen bir hat
sanatidir. Zor taraflari olmasina ragmen oldukca estetik yapiya sahip bir hattir.

Gorsel 2. Habip Dogan’in Estrangelo tipinde yazdigt hat yazt

Nisibis (Nusaybin) Akademisi’ndeki kitaplar da
Estrangelo hattiyla m: yazilmistt?

Evet, Estrangelo ile yazilda.
Bize Serto hattindan da bahseder misiniz?

Evet... Serto dedigimiz Urfa yazisi, giniimuzde kullanimi en yaygin hat yazisi
tarudir. Dokuzuncu yuzyilda gelistirilen bu yazi, on ikinci ytizyila gelindiginde
Estrangelodan tamamen bagimsiz hale geldi. Bat1 Stiryanice yazisi olarak da
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isimlendirilen Serto, ginltik yazigsmalarda en sik tercih edilen hat ttirtdir. Bu
hat ttrd, genis bir kullanim alanina sahip olmasi ve estetik gériintimii nedeniyle
Stiryani yaz geleneginde énemli bir yer tutuyor.

Gtintimiizde sizden baska kimler hat ile ilgileniyor?

Aslhinda gtiniimuizde de hat sanatiyla ilgilenen ¢ok sayida usta var. Yurtdisinda
var, Irak’ta var, Suriye’de var, hatta Isvec taraflarinda da var... Ancak bunlarin
buytk bir cogunlugu Serto hattiyla yaziyor. Estrangelo ile yazan kisi sayis1 ise
¢cok az. Zahmetli bir is oldugu ve sabir gerektirdigi icin insanlar Estrangeloyu
tercih etmiyorlar. Halbuki Estrangelo hatti, geleneksel Stiryani yaz geleneginin
onemli bir parcasini olusturur. Bu yazi tirQ, tarihi belgelerden dini metinlere
kadar genis bir yelpazede kullanildi. Hat sanati, yazinin 6tesinde bir kultiirel
ifade sekli olarak da deger tasir. Hat sanatini yasatan ve 6greten usta hattatlar,
bu zengin mirasi gelecek nesillere aktarmanin énemini vurgularlar. Ozellikle
Estrangelo hattin1 yasatmak, yazinin giizelligi ve estetigini korumanin yani sira
tarihi baglar da stirdirmek anlamina gelir.

Teknolojik gelismeler hat sanatint nasil etkiliyor?

Matbaadan sonraki yillar icerisinde hat sanatini en fazla etkileyen gelisme
bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi oldu. Bilgisayarlarin hat isini
kolaylastirmasi, hat sanatina olan ilgiyi azaltti. Matbaadan sonra bilgisayar da
Estrangelo hattina en agir darbelerden birini vurdu diyebiliriz. Bilgisayar
teknolojisi, hat sanatina yeni bir boyut kazandird: ve yazinin olusturulmasi
stirecini buiytik 6l¢tide kolaylastirdi. Ancak bu teknolojik gelisme, ayni zamanda
geleneksel el yazisiyla yapilan hat sanatinin yerini alma egilimini de beraberinde
getirdi. Bilgisayarin kullaniminin yayginlasmasiyla, yazinin estetik ve artistik
yonleri biraz géz ard: edilmis gibi gériintiyor. Estrangelo hatt1 gibi geleneksel hat
turleri, el becerisi, 6zveri ve uzun sureli ¢calisma gerektirir. Bilgisayar teknolojisi,
bu stirecleri hizlandiriyor ancak ayni zamanda yazinin dokusunu ve estetigini
degistiriyor. Hat sanatini yasatmak ve geleneksel yazinin gtizelliklerini korumak
icin, bilgisayarin sagladig: kolayliklarin yani sira geleneksel el yazisiyla yapilan
calismalarin da desteklenmesi gerekiyor.

Bir zamanlann en prestijli sanatlanindan birisini
simdi sadece mezar taslarinda kullanmak nasil bir duygu?

Hat sanati, Stiryani ktltirtintin en énemli unsurlarindan birisidir. Ben bu
sanatin korunmasi ve yasatilmasi gerektigine inaniyorum. Mezar taslarinda da
olsa bu sanati yasatmak, Stiryani kulttiriintin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmas: agisindan biiyiik énem tasiyor. Bu 6énemli isi mezarlikta da olsa
yapmak, bana buiytik bir onur veriyor ve iyi hissettiriyor. Bu sanatin
kaybolmamasi icin hepimiz tizerimize diigsenleri yapmaliyiz. Ben tizerime diiseni
yapmaya c¢alistyorum... Ancak hat sanatinin ge¢cmisiyle gelecegi arasinda képrii
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olmak, sadece bir ya da birka¢ kisinin sorumlulugunda degil; olamaz da, tim
bir toplulugun katkilarina baghdir. Gelenekleri yasatmak ve gelecege tasimak
icin herkesin destegi ve cabasi gereklidir. Hat sanati, sadece yaziy1 estetik bir
bicimde sunmanin 6tesinde, kultiirel mirasin korunmasi ve kimligin gelecek
kusaklara aktarilmas: anlamina geliyor. Bu degerli sanatin yasamasi ve
gelismesi icin ¢aba sarf etmeye devam etmek, Stiryani kiltiiriintin zenginligini
ve cesitliligini gelecege tasimak adina bliytik bir adimdar.

Bir ¢iraguuz var mi?

Usta — cirak iliskisi geleneksel sanatlarin yasatilmasi icin son derece énemlidir.
Maalesef bugtine kadar bu sanati 6grenmek isteyen merakl ¢ikmadi. Serto
6grenen birkac¢ geng¢ var ama Estrangelo zor oldugundan ve sabir
gerektirdiginden pek ilgi gérmuiyor. Geleneksel sanatlar, sadece teknik
becerilerin 6grenilmesiyle sinirh degildir, ayni zamanda ge¢misten gelen bir
mirasi tasir ve kilttirel kimligi yansitir. Usta — ¢irak iligkisi, bu mirasin nesiller
arasinda aktarilmasini sagliyor ve yeni kusaklar: bu degerli sanatlarla
bulusturuyor.

Bunlarin yaninda Estrangelo gibi 6zel ve detayli bir hat tirtintin 6grenilmesi,
ekstra bir caba ve zaman gerektiriyor. Bu nedenle, bu alana ilgi gbésteren
genclerin desteklenmesi ve tesvik edilmesi, geleneksel sanatlarin gelecegi
acisindan hayati 6neme sahip. Estrangelonun zorluklarini asan ve bu sanata ilgi
duyan genclerin sayisinin artmasi, bu sanatin gelecekte de canliligini
strdurebilmesi i¢in elzem. Geleneksel sanatlar1 korumak ve yasatmak, bir
toplulugun tarihini ve ktilttirel mirasini gelecege tasimanin bir yolu olarak
degerlidir. Ben de bu ugurda muicadele edenlerden birisiyim. .

Gorsel 3. Habip Dogan’in hazwladigt bir mezar tast
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Su an Anitlh Meryem Ana Manastiri’nda bulunuyoruz.
Duvarlarda ytizlerce yul énce Estrangelo ile yazimis ¢cok sayida hat mevcut.
Bunlara bakinca ne hissediyorsunuz?

Manastirin duvarlarindaki hatlar bende her zaman buliytk bir saygi uyandirdi.
Bin yil1 agkin stiredir orada bulunmalar: ve insanlara hala mesajlar
ulastirmalar: ¢ok etkileyici... Bu yazilar ayni zamanda hat sanatinin ne kadar
glicli ve kalici bir ifade sekli oldugunu da gdsteriyor. O dénemin ustalarinin
yazdigr hatlarin bugiin dahi okunabilmesi ve anlasilabilmesi, ben ve benim gibi
buglintin ustalar agisindan oldukca heyecan verici... Bu hatlar, gecmisin
bilgelik ve gtizellik dolu mesajlarini gelecek nesillere aktaran képriilerdir. Bu
mirasi yasatmaya ve bu glizel sanat1 devam ettirmeye olan sorumlulugumuzun
farkindayim.

Eski ustalanin eserleriyle karsdastirdiginizda
kendi eserlerinizi nasil konumlanduyorsunuz?

Her hattat eserlerine kendi 6zelliklerini ve ustaligini yansitir. Hi¢bir hattatin
eseri digerine benzemez. Ben de elbette kendi 6zelliklerimi eserlerime
yansitiyorum. Ancak hentliz 6grenme stirecimi tamamladigimi disinmuiiyorum.
Gergek bir usta olmak i¢in daha uzun bir yol kat etmem gerektigine inaniyorum
ve bunun i¢in elimden gelenin fazlasin1 yapmaya devam ediyorum. Bu sanatta
kendini gelistirmek ve ustalasmak sabir ve 6zen gerektiren bir stire¢, ancak bu
stirecin sonunda daha da btiytik bir tatmin ve memnuniyet elde ediliyor.

Yakin cevredeki kilise ve manastirlarda sizin yazdiginiz hatlar var mi?

Evet, var. Ozellikle yirmi otuz yil 6ncesinde yapilan tadilat ve bakimlar sirasinda
yeni tabelalara ihtiya¢ duyuldugunda cagirirlard: ve hat yazmamu isterlerdi. Ben
de bu talepleri memnuniyetle yerine getirirdim. Aym sekilde ¢ok sayida mezar
tasina da hat yazdim. Ancak son yillarda bilgisayar teknolojisinin
yayginlasmasiyla birlikte talepler azaldi. Stiryaniceye asina olan ve bilgisayar
kullanabilen hemen herkes kendi hat yazisini yazabiliyor. Ancak bu yazilarin
kalitesi konusunda hemen elli metre ilerimizdeki kéy mezarhgindaki bas
taslarinin yazilarina goz atarak dahi kolayca fikir sahibi olabilirsiniz. Orada
6zgun bir hattatin dokunuslar: ve ustaligiyla yazilan eserlerle bilgisayar
yardimiyla yazilanlarin farkini hemen gorebilir ve ustalarin eserlerini kolayca
aywrabilirsiniz.

Son olarak, yaptiginiz isi nasu tanumliyorsunuz?

Ben Estrangelo hattiyla yazan bir hat sanatcisiyim. Estrangelo diger hat
tirlerine kiyasla daha fazla 6zveri isteyen, insani daha fazla yoran bir hattir ve
sabirli olmayi gerektirir. Bu nedenle son yillarda ihmal edildi. Bununla birlikte
eski ve koklll bir yazi tipi olmasi miinasebetiyle halen bu yazi tipiyle yazan
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hattatlar bulunuyor. Ben de bu hattatlardan birisiyim. Ben ve benim gibi
Estrangelo hattiyla yazan hattatlar, bu kadim gelenegi yasatmak i¢in btiytik bir
mucadele veriyoruz. Maalesef teknolojik gelismeler ve ilgisizlik, her gecen giin
isimizi daha zor hale getiriyor. Bu séylesiyi yaparak sesimizi duyurmamiza katk:
sundugunuz i¢in tesekktir ederiz. Universitelerde gérevli 6gretim tiyelerimiz ve
diger arastirmacilar, bu sanata yénelik arastirmalar yaparlarsa kaybolan ilginin
canlanmasina katkida bulunabilirler. Bu séylesinin, hat sanatinin tekrar
dikkate alinmasi i¢in bir baslangi¢c olmasini umuyorum. Geleneksel
sanatlarimizi ve kultiirel mirasimizi korumak, gelecek nesillere aktarmak adina
hep birlikte caba géstermeliyiz. Umarim bu soylesi bir baslangic olur.

Sonuc¢

Mardin ve ¢evresinde yetisen hattatlar Stiryani hat sanatinin gelismesine biiytik
katkilar yapmistir. Ancak Turkiye’de bugtine kadar Stiryani hat sanati hakkinda
herhangi bir akademik calisma yUriattlmemistir. Bu akademik ilgisizlik
kaybolmakta olan bu 6zglin sanata iligskin bilgi birikiminin kayit altina
alinmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini geciktirmektedir. Son ustalarin da
vefat etmesi halinde kulttirel mirasimizin bu énemli unsurunun bilgi birikimi,
buytk 6lctide kaybolacaktir. Bu calismada Stiryani hat sanatinin son
temsilcilerinden hattat Habib Dogan ile hat sanatinin diinii, bugiini ve yarini
Uzerine bir soylesi gerceklestirilmistir. Yapilan séylesi sonucunda Habip
Dogan’in Estrangelo hattinin gelecegi konusunda kaygili oldugu, en az bin sekiz
yuz yillik bir ge¢cmise sahip hat sanatinin neredeyse sadece mezar taslarina
hapsolmasindan buruk bir htiztin duydugu goértlmustir. Gercekten de Habip
Dogan, azinlikta kalmis bir ktilttirtin kaybolmaya yliz tutmus bir geleneksel
sanatini yasatmaya calisan bir sanatc¢i olarak btiytik bir misyon tstlenmis
gorinmektedir. Adeta 6lmekte olan bir sanati, 6ltilerin mezar taslarinda
yasatmaya calismaktadir. Bu noktada Turkiye’nin zengin klttirel yasami
icerisinde &zel bir yeri olan Stiryani kilttiriintin énemli unsurlarindan birisi
olan hat sanatina olan akademik ilginin artmasinin, bu sanatin yasama
tutunmasina yardimeci olacag: degerlendirilmektedir. Bu yaniyla bu ¢alisma
Stiryani hat sanati konusunda yapilacak calismalara bir davet niteligi
tasimaktadir.
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Extended abstract

Mardin is one of the most extraordinary cities, not only in Turkey but in the world. It is
known for its extraordinary diversity, multilingualism and multiculturalism. Within the
complex fabric of Mardin, Syriac culture and traditional arts and crafts, especially Syriac
calligraphy, have a special and profound significance. Syriac calligraphy is considered an
integral part of Islamic calligraphy and is practised by Syriac artists who have co-existed
with Muslims since the dawn of Islam. Unlike Arabic, Syriac script has hardly been
studied for its aesthetic qualities. Scholars have studied writing primarily as a means of
conveying content, often overlooking its artistic aspects. The term “calligraphy” has rarely
been used and there has been a lack of standardisation of this tradition. According to
some sources, this art form was inspired by the Syrian manuscript traditions of Islamic
calligraphy. Today, however, there are only a few masters, such as the Syrian calligrapher
Habib Dogan from the village of Anith in the Midyat district of Mardin, who represent this
unique art form. Habib Dogan, who specialises in Estrangelo script, plays a central role
in passing on this traditional art to future generations.

However, the future of this invaluable heritage is in danger. As there is no apprentice for
Habib Dogan, he is the last guardian of this rare art. This underlines the importance of
preserving the knowledge of this art form for the benefit of future generations. This
interview conducts a dialogue with Habib Dogan, one of the last representatives of Syrian
calligraphy, about the history, current status and perspectives of this art. Habib Dogan’s
fears about the future of Estrangelo calligraphy stem from the fact that this traditional
art is on the verge of being confined to gravestones. Habib Dogan has taken on a great
responsibility as an artist striving to preserve a dying art form, because he has to breathe
life into a dying art form on tombstones. This study is a clear call to increase academic
interest in calligraphy, which occupies a unique place in Turkey’s rich cultural mosaic,
especially in the context of Syriac culture. Syriac calligraphy not only embodies the
essence of the Syrian community but also reflects the cultural diversity of Turkey. The
preservation and transmission of this art form is essential for the continuity of cultural
richness.

In conclusion, this interview sheds light on the historical background and current state of
Syrian calligraphy and encourages us to reflect on the fate of this exceptional and rare art
form. It underlines the urgency of intensified efforts to pass on Syrian calligraphy to
future generations. The preservation of Syriac calligraphy offers the opportunity to
preserve this distinctive cultural heritage, and scholarly efforts in this field are of utmost
importance. Syriac calligraphy is an important part of the cultural heritage of Syriac-
speaking communities. It reflects the rich and deep roots of the Syriac language and
carries the traces and heritage of the past into the present. Syriac calligraphy plays an
important role in illuminating the identity and history of these communities and in
passing on the stories and wisdom of the past to future generations. However, Syriac
calligraphy faces various threats in the contemporary world. The decline of Syriac-
speaking communities threatens the practical sustainability of this art form. In addition,
insufficient training in Syriac calligraphy makes it difficult to pass on to future
generations. Despite these challenges, significant efforts are being made to pass on Syriac
calligraphy to the next generation. Syrian communities are carrying out various projects

168 arts || 2023 Eylul September || 10. sayi




Ferhat Demiralp ve Mehmet Isik || Mardinli hat ustasi Habip Dodan ile Stiryani hat sanati tizerine bir soylesi

and initiatives to preserve and promote this art form. In addition, scholars and
researchers are conducting important studies on the history, theory and practise of
Syrian calligraphy. In summary, the preservation and continuation of Syriac calligraphy
is an important cultural and social goal for Syriac-speaking communities. To achieve this
goal, collaboration between Syriac communities, academics and researchers is essential.
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