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Sanatin beseri bilimlere degdigi noktadaki makaleleriyle bilim insanlarinin ve
sanatcilarin ilgisini cekmeye devam eden ARTS altinci sayisiyla yeniden sizlerle
bulusuyor. Gecen sayimizda dergimizin TUBITAK ULAKBIM tarafindan belirlenen tUm
kriterleri yerine getirerek eski sayilari ile birlikte TR Dizin kapsamina alindigi haberini
paylasmistik. iki yil gibi kisa bir sUre icerisinde istikrarll bir sekilde ilerleyerek TR Dizin’de
taranma hedefine ulasan dergimizin yeni hedefinin ESCI oldugunu, bunun icin daha
cok calismamiz ve Uretmemiz gerektiginin farkinda oldugunu da ifade etmistik. Bu
dogrultuda daha cok calismaya ve Uretmeye devam ediyoruz. Makalelerimizin
okunma rakamlarinda ve atif sayimizda yasanan hizli artis dogru yolda oldugumuza
isaret ediyor.

ARTS'In altinci sayisinda on yedi 6zgun arastrma makalesi yer aliyor. Bunlardan ilki
Mehmet Ozkan Yildinm tarafindan kaleme alinan “Edebiyat Diplomasisi: Tirkiye'de
Kamu Diplomasisi Araci Olarak Edebiyat” baslikll makale. Yildinm bu calismasinda
tarinsel gelisim sUreci icerisinde edebiyatin bir kamu diplomasisi araci olarak
kullaniimasini, tarihsel ve guncel &rnekler Uzerinden inceliyor. Calisma boyunca
kamu diplomasisi ve edebiyatin kesisen ve birbirini destekleyen noktalar ve kullanim
alanlarnini serimliyor, bu baglamda hangi faaliyetlerin gerceklestirildigini gdsteriyor.
Yaptigr cézOmlemelerle eftkili bir dis politika gerceklestirmek ve hedeflere ulasmak
icin edebiyatl da stratejik planlar icerisine yerlestirmenin &zellikle TUrkiye'nin kamu
diplomaisisi icin énemli oldugunu savunuyor.

ikincimakale “*OgrenciBakis Acisiyla Disiplinlerarasi Stidyo Dersi Katiimel Personalarn”
bashgini tasiyor. Hayriye Yasemin Soylu ve Berrak Karaca Salgamcioglu tarafindan
kaleme alinan bu calismada Mimarlik ve Tasarm FakUltesi bUnyesinde veriimekte
olan disiplinlerarasi bir stGdyo dersi incelenerek, fakUltede farkli bdlumlerde
okuyan ogrencilerin bir arada calisarak bir proje ortaya cikarmasini amaclayan
bu ders ile ilgili 6grenci deneyimlerinin iyilestiriimesine ydnelik cdzUmler arastinliyor.
Calisma sonucunda daha nitelikli bir DAS dersi deneyimi icin “DAS derslerinin daha
yapllandinimis hale getirimesi, takim calismasinin yani sira bireysel calismanin da
degerlendirmeye alinmasi ve ders kapsaminda yapilan projelerin bUyUk oranda
ders saatleri dahilinde tamamlanmasi yoninde ogrenci beklentileri”’nin ortaya
cikhigr ve “bulgular isiginda daha olumlu bir DAS deneyimiicin dgrencilere DAS dersi
oncesinde karar verme ve zaman ydnetimi konularinda egitim veriimesi” gerektigi
siralaniyor.

UcincU makale seramik alanindan. “Mat Makro Kristal Sirlarda Oksit ve Boyalarn
Yizey Goronimine Etkisi” baslkl makale BetUl Karakaya ve Ozlem Taspinar
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SentuUrk tarafindan kaleme alindi. Sirici boya ve metal oksit kullaniminin mat makro
kristal sirlardaki etkisini inceleyen makale, agirlikli olarak laboratuvar arastirmasina
dayaniyor.

“BUyUk Anlatinin Yitimi Dogrultusunda documenta 8'de Yeni Yaklasimlar” bashgini
tasiyan dérdincU makale Seda Tezcan tarafindan yazildi. Makale 1955'te Arnold
Bode tarafindan Kassel’de baslatilan ve her biri yogun tartismalara sebep olan
documenta sergilerinin sekizincisine odaklaniyor. Calisma sonunda 1987 yilinda
dUzenlenen ve yaklasik bes yUz eserin sergilendigi documenta 8'e yoénelik elestirilerin,
serginin cevaplar aramasina karsin cevaplar sunamadigl noktasinda yogunlastigi
sonucuna ulasiliyor.

Elvan Ozkavruk Adanir ve Fehmiye Dilek Er tarafindan kaleme alinan besinci makale
sinema alaninda ¢ok da Uzerinde durulmayan ilging bir konuya, kostUm tasarmina,
odaklaniyor. “Hollywood'da Kostim Tasarminin Ortaya Cikisi: Travis Banton™ baslikli
makalede Hollywood sinemasinda kostUm tasarmcilarnin rolintn zamanla nasil
onem kazandigi ve yillardir kostUm tasarmcilarina ilham veren 1930'lu yillarin en
onemli kostUm tasarmcilarindan Travis Banton'in dénemin &nemli Hollywood
yildizlarricin tasarladigi kostUmler inceleniyor.

Altinci makale Nietzsche tarafindan sosyal bilimlere kazandirlan ve Tirkceye “hing”
seklinde cevrilen ressentiment kavraminin tiyatro alanindaki izini surbyor. Berkay
Erdogan tarafindan kaleme alinan makalede on dokuzuncu yUzylda yeniden
kurgulanan toplumsal cinsiyet rollerinin olusturdugu iktidar ve bu iktidarnnressentiment
(hing) ile iliskisi August Strinberg’in Matmazel Julie oyunu Uzerinden tartisiliyor.

Rasim Basak tarafindan kaleme alnan “Janteloven: Scandinavian Social
Conformity, IKEA, Minimalism, and The Socialism of Design” baslikll yedinci
makalede iskandinavya’da; ézellikle Norvec ve Danimarka’da yaygin kabul géren
sosyal normlara isaret eden Janteloven'in tasarm alanindaki efkileri ile minimalizm,
Mid-Century Modern Uslubu, iskandinav Uslubu, IKEA tasarmi ve felsefesi; Uslup
karakteristikleri, kdkenleri ve ideolojik iliskileri baglaminda inceleniyor.

Sekizinci makale mimarlik ve sinema iliskisine ediliyor. “Gecmisteki Gelecek: Bilim
Kurgudaki Gercegdin Mimarlk ve Kentin Gercekligi Uzerinden Okunmasi” baslikli
makale, Hidayet Softaoglu tarafindan kaleme alindi. Mimarligr “bilimsel gercekler
ile harmanlanan hayal gucune dayal bir kurgu” olarak kabul eden Softaoglu,
calismasinda erisilebilen en erken kentsel, mimari bilim-kurgusal gérintu olan William
Heath'in Akil YUrUyUsU karikatOrGnuU inceliyor.

Dokuzuncu makale uzun sUre tarlismaya devam edecegiz gibi gérinen Covid-19
salgini surecinde sanat alaninda yasanan degisim ve dénUsumlere odaklaniyor. N.
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MuUge Selcuk ve Merve Kaya Okursoy tarafindan kaleme alinan “Tuhaf Zamanlar:
Cagdas Sanatta Yabancillasma ve Covid-19 Salgin Sureci” baslikll makalede
yabancilasma kavraminin Covid-19 salgin sUreci déntsumunUn zorunlu olarak
yabancilasan bireyin sanat Uretimlerine yansimalar ortaya konuluyor.

GokhanUsmatarafindankaleme alinan *Anadolu’daki Geleneksel Turk Evlerinin Plan,
Cephe ve Susleme Ozellikleri Baglaminda incelenmesi” baslikl onuncu makalede,
s&z konusu yapllar cézUmlenerek “geleneksel Turk evlerinin plan ¢dzUmleri kadar
cephe ve stsleme ozellikleri ile de &zgUn niteliklere sahip” oldugu savunuluyor.

On birinci makale moda tasarmi alanindan olup oldukca ilging bir tartismaya
odaklaniyor. HUlya Arabaci ve Kenan Saatcioglu tarafindan kaleme alinan
“Osmanli imparatorlugu’ndan Turkiye Cumhuriyeti'ne Sapkanin Dedisim SerUveni”
baslkl makalede Osmanli imparatorlugunun son déneminden erken Cumhuriyet
dénemine ve guinUmuze kadar uzanan sUrecte “bir aksesuar olmasindan o6te
toplumsal bir iletisim araci olarak” gortlen sapkanin ve sapka kUlt0rGnin dénisumuo
ortaya konuluyor.

Onder M. Ozdem tarafindan kaleme alinan “The Effects of Action Cameras on Non-
Fiction Cinema: A Comparative Analysis of the Films Drifters (1929) and Leviathan
(2012)" baslkh on ikinci makale de sinema alanindan. Makalede kendine 6zgU
teknik &zelliklere ve yaygin kullanima sahip aksiyon kameralarin, kurmaca olmayan
sinemada yarattig etkileri incelenmekte ve bu kameralarin *her yere kolay monte
edilebilmeleri ve her kosulda kayit yapabilmeleri, insanlara otantik ve orijinal gorsel
Uretimler yapabilmeleriicin farkl alternatif cekim denemelerine izin ver[melerinden]”
dolayi kurmaca olmayan sinemada derin degisimler yapabilecek potansiyele sahip
oldugu savunulmaktadir.

On Uc¢UncU makale fotografcilik alanindan. “Philippe Halsman'in ‘Jumpology’ Adini
Verdigi Portre Fotograflan ve YUzU Farklh Gérme Bicimi” basliklh makale Sebnem
Soyguder tarafindan kaleme alindi. SoyguUder, calismasinda Salvador Dali'nin
fotografcisi olarak da bilinen OnlU fotograf sanatcisi Philippe Halsman'in portre
fotograflarina odaklaniyor. Calismada farkll bir gérme bicimi ile portre fotograflan
ceken Halsman'in bu calismalarnnin diger fotografcilara esin kaynagr oldugu ve
onlarn 6zgun fotograflar cekmek icin cesaretlendirdigi vurgulaniyor.

Servet Senem Ugurlu tarafindan kaleme alinan “LiteratGrde Olmayan Bir Tabloda
Ming Halisi ve Ming Halilan™ baslikli on dérdincu makalede, Anadolu’da dokunmus
oldugu bilinen ve halen Berlin islam Sanatlan MUzesi’ nde sergilenmeye devam eden
Ming halisinin Batil ressamlarin tablolarindaki izleri sorGloyor.

On besinci makale de resim alanindan. HUlya Kalyoncu tarafindan kaleme alinan
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“ResimSanatina Yansiyanistanbul Sokak Saticilarinin Osmanli-Tirk Sosyal Yasamindaki
Yeri ve Onemi” baslikl makalede Istanbul’'un kiltirel yasaminda édnemli bir unsur
olan sokak saticilarinin Osmanl dénemindeki goéronumunUn Turk resim sanatina nasil
yansidigi inceleniyor. Sokak saticilarinin sosyo-kUltUrel ve sosyo-ekonomik yasama
da dogrudan etki ettikleri ve bu etkinin gunUmuUz TUrkiye'sinde halen devam efttigi
savunuluyor.

On altinci makale sinema alanindan. Perihan Tas Oz tarafindan kaleme alinan “Alle
Kurumundaki Hegemonik insanin Parodik Yikimi: Force Majeure” baslikl makale,
isvecli Ydonetmen Ruben Ostlund’un Force Majeure filminin anlatisal kurulumunda
aile kurumundaki hegemonik ingsaya ve toplumsal cinsiyet rollerine egiliyor. Film, anne
ve baba Uzerinden sekillenen bir kriz anlatisi odaginda, parodik bir futum ve ironik
bir sdylemle ele aliniyor. Yaptdi cézOmlemeyle Tas Oz, flmde parodinin en dnemli
ozelligi olan bilinen bir metne ya da temaya yeni anlam yUkleme islevinin yerine
getirildigini, parodik dénUsumle sekillenen Ust metin araciligiyla aile ve toplumsal
cinsiyet rollerinin sinirlarini cizen patriarkal sistemin hegemonik iktidarna sarsici bir
mizahla yaklasildigini ve bu iktidarin parodik bir yikima ugratildigini savunuyor.

Son makale “Mizik Ogrencilerinin Calglr Calisma SUreclerinde Pomodoro Teknidi
Kullanimina Yonelik Gorusleri” muUzik alanindan. Yusuf Esen ve Ajda Senol Sakin
tarafindan kaleme alinan makalede, etkili zaman kullanimina yonelik gelistiriimis
Pomodoro tekniginin calgi calisma surecine etkilerinin calisma grubu gorUsleri
dogrultusunda belirlenmesi amaclaniyor. Arastirma sonucunda Pomodoro teknigi
kullanan &grencilerin, calgl calisma sureclerini dzellikle daha planli, verimli ve etkili
kilabilecekleri dUsUncesinde oldugu tartisiliyor.

Hedeflerine ulasma noktasinda dergimize ilgi gbsteren ve degerli goérUslerini bizlerle
paylasan degerli okuyucularmiz ve hakemlerimiz basta olmak Uzere, tUm dergi
calisanlarnmiza, editér ve danisma kurulumuza ve nitelikli yazilarnni bizim araciigimizia
hedef kamulara sunan yazarlarimiza sonsuz tesekkUrlerimizi sunuyoruz.

2022'nin Subat ayinda gérusmek Uzere...

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Bas Editoér
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GUnUmuzde devletlerin dis politika hedeflerini etkili bir sekilde
savunabilmeleri, kamuoyunun ve hedef kitlelerinin yaninda hedef

kitlelerinin iletisimde oldugu cevreyi ne olcude etkiledigiyle yakindan
iliskilidir. Bu anlamda karsilikl muzakere ve ilefisimin énemiyle birlikte
sadece devletlerin degdil, halklann da hedef kitle secildigi ve ona
gore stratejiler gelistirildigi kamu diplomasisi faaliyetleri, uzun vadede
barisa hizmet ederek, glven tfesis etmenin én kosulu olarak karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla, bu faaliyetlerde kUltUrel alandan gundelik
hayata degin pek cok pratikler dizisi Snemli bir rol oynar. Bu calismanin
amacl, edebiyatin  kamu diplomasisiyle iliskisini gUlncel o&rnekler
baglaminda arastirmak, ceviri faaliyetlerinden edebiyat festivallerine
degin incelemektir. Yumusak guUc¢ kullanllarak icra edilen kamu
diplomasisinin yaygin bir kullanim alani buldugu kGltUrel faaliyetler
icerisinde yer alan edebiyat metinleri, edebiyat festivalleri, Ulkelerin
kUltUrel mirasini, insan olma hallerini diger Ulkelerin insanlanna tanitmak
ve etkilesim haline gecmek icin mGhim bir alani teskil etmektedir.
KUlturel diplomasi sonrasi ele alinacak edebiyat diplomasisi kavrami
aciklanarak, bunun TUrkiye'de hangi &rnekler baglaminda ele
alinabilecegini tartisacak olan calismada, tarihsel ve guncel drnekler
Uzerinden edebiyatin bir kamu diplomasisi araci olarak kullaniimasi,
edebiyatin iliski insasi islevi ve evrensel bir barns araci olarak konumu
irdelenmeye calisilacaktir. Arastirmada &zel olarak kamu diplomasisi ve
edebiyatin kesisen, birbirini destekleyen noktalar ve kullanim alanlar
serimlenmis, hangi faaliyetlerin gerceklestirildigi gdsterimeye calisiimustir.
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Research Article

Literary Diplomacy: Literature as a Tool of
Public Diplomacy in Turkey

ABSTRACT

This work aims to study the relatfion of literature to public diplomacy
within representative contexts and to investigate it from translation
activities to literature festivals. Literary texts and literature festivals as
part of cultural activities, in which public diplomacy conducted by
means of soft power finds a wide field of use, constitute a significant
medium fo acquaint people of other nations with the cultural heritage
and human nature of nations. In this work, following a discussion on
cultural diplomacy, the concept of literary diplomacy will be explained
and the potfential of its ufilization in Turkey in regards to various
examples will be studied through literature survey. Furthermore, the
implementation of literature as a tool of public diplomacy via historical
and contemporary examples will be presented. Concluding remarks
will be made on literature’s function of relatfionship building and its
position as an agent of universal peace. In particular, points where
public diplomacy and literature intersect and enhance each other
and their scopes of application will be laid out in this work.

Keywords: literature, public diplomacy, literary diplomacy, soft power,
cultural diplomacy
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GiRig’

Taraflarn ve karsilikl cikarin insan iliskilerinin temel dinamiklerini olusturdugunu,
boylesi durumlarnn yasandigi bir yerde karsilikli iletisimin, diyalogun bir intiyac haline
geldigini tarihsel olarak yasanan deneyimlere baktigimizda acikca gorUrUz. Zira insan
iliskilerinden dogan sagduyu ve diyalog ihtiyaci devletlerin varligini sirdirmesinde,
ic ve dis politika hedeflerine ulasmasinda dnem teskil eder. Diyalogu ve mUzakereyi
devletlerin resmi temsilciler eliyle yUrGtmesi dogal olarak diplomasi kavramini
gorunuUr kilar. Devletler arasinda yasanan krizlerde, sorunlarda karsilikl mozakereyi 6n
plana ¢ikaran diplomasi kavrami, kullanim alani buldugu yerlerde daha ¢cok baris
sUrdUrmenin ve baris icinde yasamanin anahtari, politikalann yasam alani bulmasi
icin basvurulan bir arac, bir taktik seklinde karsimiza cikar. Surekli degisime ugrayan
dUnya duzeni diplomasiyi ve sagduyuyu devletlerarasi iliskilerde bir zorunluluk haline
getirmis, cesitli degisiklikleri gdéronUr kilmistir. ihtiyaci zorunluluga dénUstiren dinya
dUzeni diplomasinin yasam alani buldugu kimi yerleri ve diplomasiyi donUsime tabi
tutarak onu yalnizca devletlerin tekelinden cikarmistir,

Surekli degisim geciren dunya duzeni, eski araclarn geride biraktigi gibi yeni
hedeflere eski araclarla ulaslamayacagdini da gostermistir. Dolayisiyla yeni davranis
ve sorunlarla bas etme hallerini de beraberinde getirmistir. ilk olarak 1960’larda varlik
alanibulup birstre sonra sénumlenen, daha sonraise 2000l yillarnn baslarinda dnemi
tekrar aciga cikan kamu diplomasisi kavraminin uygulama alaninin ve aktoérlerinin
cesitliligi ihtiyaclara karsilik vermeye, degisen dinya duzenine ayak uydurmaya
baslamistir. Bdylece diplomasi yalnizca devletlerarasinda degdil, devletleri ve
baska devletlerin halklarnni da ilgilenilmesi gereken bir 6zne toplulugu olarak tarih
sahnesine ¢cikarmistir. Daha sonra geliserek sivil toplumun ve halklarn kullandigr bir
arac olan kamu diplomaisisi, sert guce basvurmadan yumusak guc kullanilarak icra
edilir. Sempati ve karsilikl anlayis doguran yumusak gug, politikalarn uzun dénemli
uygulanmasinda, kalici sonuclar elde edilebilmesi noktalannda barnscil bir yol
izlemeye; uluslari, uluslararasi kurumlar sahip oldugu degerleri &n plana cikarmaya
ve bir deger Uretmeye sevk etmistir.

Karsilikli - anlayisin, diyalogun, bilgilendirmenin 6n plana ciktigr kamu
diplomasisi kavrami pek cok alanda uygulanmakta, ikna ve sempati uyandirmanin

basat araci konumunda varlk alani bulmaktadir. Yumusak gucU yUzeye cikaran

1 Bu (;ollgmo, 18 Aralik 2019 tarihinde Galatasaray Universites}’nde gerceklestirilen Stratejik lletisim Yénetimi
Konferanslar (GSUStrat) Il: *Yeni Kamu Diplomasisi: Diyalog ve lliski Insa Etme” baslikli ulusal konferansta sunulan
ancak yayimlanmayan metnin gdézden geciriimis ve yeniden yazilmis halidir.
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uygulama alanlarina baktigimizda koltur, egitim, spor, teknoloji gibi alanlara rastlariz.
Bu alanlarda uluslar cekicilik olusturabilir, bilgilendirmeyi, kendini anlatmayi, ikna
sUrecini olumlu sonuclandirmayi basarabilir. Yumusak gu¢ kavramini ortaya atan
dUsunurlerden Joseph Nye (2008), kUltUrel faaliyetleri tanitmanin, mevcut degerlerle
cazibe yaratmanin iliski insasini kolaylastirdigini, bu ydnUyle diyaloga imkdan
tanidigini vurgular. Koltorel faaliyetler icerisinde degerlendirilen edebiyat metinleri
ve bilesenleriiliski insasinda énemli bir yerde durur, dUsince dUzeyinde bir farkindalik
ve imaj yaratarak uluslar ve kOltUrGnU baska uluslara tasir.

Bu anlamiyla calismada, éncelikle diplomasi kavrami aciklanarak zuhur ettigi
noktalar vurgulanacak, bdylece geleneksel diplomasiden kamu diplomasisine gecis
netlestirilecektir. Ardindan kamu diplomasisinin uygulama alanlarinin cesitliliginden
yola cikarak kUltUrel diplomasi kavrami Uzerinde durulacak, kGltorin bilesenleri,
kUltGrel diplomasisinin aktérleri irdelenecektir. Son olarak edebiyat diplomasisi baslidi
altinda edebiyat ve kamu diplomasisinin kesisen noktalari, birbirlerini destekleyecek,
kamu diplomasisi aktorlerini ic ve dis politika hedeflerinde basariya ulastiracak
durumlar kimi guncel ve tarihsel drneklerle aciklamaya gayret edilecektir. Diplomasi
ve edebiyat alanlarnndaki literatirden faydalanarak calismada edebiyat ve

diplomaisi iliskisi irdelenmeye calislacaktir.

DIPLOMASI

Devletler, uluslararasi platformlarda varligini ortaya koyabilmek, cikarlarini
korumak, devletlerarasi iliskilerini sGrdUrmek icin cesitli taktik ve stratejiler uygularlar.
Bu amacla, tarihi cok eskiye dayanan bir kavram olmakla birlikte silahli savasin
disinda, karsilikl anlayistan ve diyalojik bir zeminden zuhur eden, dnemli bir dis
politika araci olarak karsimiza diplomasi kavrami ¢ikar. S&zcUk olarak cok eski
degilse de uygulama alani acisindan, kurum olarak varligr vuygarigin baslarina
hatta tarih dncesi dénemlere dayandirlir (Tuncer, 1994, s. 4). Kavrami uluslararasi
iliskiler literatGrune kazandiran Edmund Burke ise kavrami devletlerarasi politikalarin
uygulanmasinda, yurUtilmesinde beceri ve taktigin én plana cikmasi anlaminda
kullanir (aktaran Kinli, 2006, s. 60). Nicolson'a gore “muzakereler yoluyla uluslararasi
iliskilerin yonetimi” (1963, s. 15), Tuch'a gbre hukUmetlerin uluslararasi kamuoyunca
yUrUttUkleri ve kUltUrleri yahut politikalan hakkinda anlayis olusturmaya calistiklar

iletisim sUreci (1990, s. 3) olarak tanimlanmigstir. Tarihsel olarak diplomasi aktorlerini ele
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aldigimizda modern dncesi dinyada farkl devletlerarasindaki iliskilerin resmi elcilik
kanallarn ve uluslararasi dini liderler, hUkimdarlar ve onlarin temsilcileri araciligiyla
gerceklestigini goruruz (Holden vd., 2007, s. 2).

Dis politika ile birlikte kullanilan diplomasi kavrami, politika degil politikanin
yasam alani bulmasi, uygulanabilmesi icin kullanilan bir arac, bir yurGtme bicimi,
politikalarnn uygulanmasini saglayan bir taktik seklinde degerlendirilebilir. Birbiriyle
kesistigi gibi birbirini tamamlayan, bir tamlik meydana getiren iki kavram seklinde ele
alinabilir. Uygulama alani buldugu ik dénemlerde tek tarafli, kaynagdin baskin oldugu
bir iletisim bicimi s6z konusuyken degisen dunya dUzeniyle birlikte yeni bicimler
edinmis, farkli tamlayanlar eklemlenmistir: Sessiz diplomasi, konferans diplomasi, ikili
diplomaisi, zirve diplomasisi vb.

SUrecler, uygulandigi ddnemin kosullanna 6zgu olarak bir degisim
gecirmistir. Bugun ansiklopedi ve s&zlUklere bakarak bu zamansal ve anlamsal
farklliklan gérebilmek mUmkUndur. Ancak genellikle karsimiza muUzakere ve
bars sUreclerinde bariscil bir yol izieme gibi temel izlekler ¢cikar. Diger yandan bu
duruma olumsuz yaklasan, kavrama farkl yerlerden bakan ‘yalan séylemek ve
ink&r etmek’ noktalarndan hareket ederek tanimlayan disUnurler, diplomatiar
da séz konusudur (iskit, 2007, s. 14). Kavramin bu sekilde genislieme alani bulmasi
politikalarn uygulanma bicimlerinden, mevcut toplum duUzeninden ileri gelir.
Oysa genel hatlanyla bakildiginda muozakerenin, barnsi sirdiormenin basat araci
konumunda oldugu goérGlir. inkdr edilemeyen ve blyik deneyimler sonucunda
ogrenilen temel olgulardan biri olarak en gUclu ve militarist Ulkelerin bile salt guc
kullanarak amaclarina ulasamadigl yénindeki gercek, kamu diplomasisinin rolinu
gOzler 6nune serer. ‘Her ne pahasina olursa olsun’ seklindeki bir yol haritasindansa
diyaloga dair, ortak cikarlarin elde edilmesi ve uzun déneme yayilan bir muzakere
daha oéncelikli bir konum edinir. Nitekim Machiavelli, devletlerin bUyUk ordulara
sahip olup, tek basina istegini gerceklestirebilecedi noktada bile diplomasinin gerekli
oldugunu soyler (aktaran Berridge, 2001, s. 542). Yine de genel bir tanim c¢izip sinirlar
insa etmek pahasina tanimlamaya calisidiginda devletlerarasi taraflara dayanan,
karsilikl diyalog ve muUzakere yoluyla mevcut iliskileri korumak veya ilerde sorun
olusturabilecek muhtemel durumlara yonelik her cesit cabay, eforu ifade eder,
denilebilir. Nitekim Oymen’e gore, diplomasi sadece gUnlik olaylarla, sorunlarla
ilgilenmemekle birlikte “ileride ortaya cikabilecek gelismeleri, sorunlar tahmin ederek

cesitli olasiliklara gére ¢c&z0m dnerileri hazirlar” (2003, s. 19). Bu, diplomasinin mevcut
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duruma ve cogunlukla gelecege odaklandigini gésterir. Ancak kimi durumlarda
cabanin ve muzakerenin, gucU bir payanda gibi kullandigr da olur. MUzakere her
zaman ¢6zUmMU beraberinde getirmedigi gibi zorun devreye girmesiyle ya da rizayla
ortadan kalkabilir. MUzakere taraflarin aba altindan sopa gdstermesiyle, parmak
sallamasiyla son bularak ¢c6zime kavusturulabilir. Ancak bugin guc kullanmak her
ne kadar zaman zaman islevsel olmus olsa da savas tekniklerinin kazandigi korkung
boyut, kitle iletisim araclarinda yasanan gelismeler yalnizca gucin tek basina yeterli
olmadigini géstermekte, gicUn kullaniminin sonuclarnnin her taraftan goértlecedi
mecralar bireylere sunmaktadir. Haliyle mUzakerenin 6n plana c¢ikhigl, sagduyu
ve barns diline ihtiyac duyuldugu bir cagda, diplomasi cebir ve zorun UstUnde bir
yerde konumlanir. Fakat yine de, Hobsbawm'in “asiriliklar cagi? dedigi cag geride
kalarak, artik asinliklarin normallestigi bir dUnya diuzeninden, kiresellesmeden séz
ediimekte, es zamanl olarak da tek bir pazara hukmeden bir kapitalizmin varligi
ve yarattigi sonuclar géz 6ninde bulundurulmaktadir. Kiresellesmenin sonuclaryla
ele alabilecegimiz sermayenin devletlerin tekelinden cikip uluslararasi sirketlerin
de eline gecmesi, gelismis kitle iletisim araclar, ekonomik krizlerin her tarafta
hissedilebilir olmasi, cok uluslu sirketlerin mallaninin her tarafta gérGnmesi gibi sUrecler
kamu diplomasisini ve aktorlerini degisime ugratmistir. Uluslararasi iliskilerde sadece
devletlerin dedil, uluslararasi sivil toplum kuruluslarnnin aktér konumuna gelmesi gibi
pek cok aktérin bu faaliyetleri kullanmasini beraberinde getirmistir. Kiresellesme
ile beraber bu aktdrler uluslararasi iliskileri ve araclarni degisime ugratmis ve
2000'li yillardan sonra diplomasinin yeni bir bicimi olan “kamu diplomasisi” kavrami
genisleme alani bulmustur.  Gilboa, kamu diplomasisinin dogusunda dinyada
medyada gelen degisimlerin basinda siyasi hayatta, iletisim teknolojilerinde ve

uluslararasi iliskilerde yasanan dedisikliklerin oldugunu belirtir (2006, s. 715).

KAMU DIPLOMASISINE KISA BiR BAKIS

DuUnya savaslarindan sonra guc dengelerinin degismesi, bazi olusumlarin
uluslarnn Ustinde bir yerde konumlanmasi (Birlesmis Milletler, Avrupa Birligi, IMF gibi),
teknolojinin gelismesi, dunyaya dair haberlere her yerden her an ulasilabilmesi gibi
faktérler uluslararasi iliskilerin aktorlerini degistirmis, uluslararasi liskileri ulus devletlerin

tekelinden cikarmistir. Bunun yani sira geleneksel diplomasideki kapall kapilar

2 Eric Hobsbawm, 20. yUzyil katliamlarin, savaslann yUzyill olarak niteleyerek I. DUnya Savasi'nin basladigi
1914 yilini ve Sovyetler birliginin 1991 yiinda dagilmasina kadar olan kesintisiz savas yUzyilini “asinliklar cagi” olarak
adlandinr (Hobsbawm, 2008). Detayl bir okuma igin bkz: (Hobsbawm, 2006)
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aralanmis, kapinin her acllisi ve kapanisi aninda yanki uyandirabilir, elestirilebilir
hale gelmistir. Diplomasi, diplomatlarin bir donem faaliyet sGrdurdukleri meslegin
oOtesine gecmistir. Sradan vatandaslar da aktér konumuna gelmis ve etkili omaya
baslamistir (Yagmurlu, 2007, s. 11). ilk kamu diplomasisi uygulamalarina Soduk
Savas déneminde karsilasmaktayiz; Amerikan ve Bati degerlerinin Dogu Avrupa
Ulkelerine yayllmasina yonelik ikna faaliyetleriiceren bu uygulamalarda yeni gelisen
kitle iletisim araclarnin dnemli bir etkisi s6z konusudur (s.14). Bu diger bir acidan da
devletlerin kamuoyunu énemsemelerini zorunluluga dénuUstirmuUstUr. Daha sonra
1948-1964 yillan arasinda kurulan 47 yeni Ulke, uluslararasi kamuoyunun énemili birer
aktoért haline gelmistir. Berlin Duvarn’nin yikilisiyla, kutuplu donyanin sona ermesi
kamu diplomasisi uygulamalarini sekteye ugratmis, daha dogru bir ifadeyle kamu
diplomasisi faaliyetleri duraklama ddnemine girmistir. Tekrar yUzeye c¢ikmasi ise
Dunya Ticaret Merkezi'ne ydnelik saldinlarla ABD'nin yeniden kamu diplomasisi
uygulaomalarina basvurmasiyla mUmkun olur. Kita Avrupasi'nda ise Sovyetler
Birligi'nin dagiimasiyla 8 Ulkeden 29 yeni Ulkenin ortaya ¢cikmasi kamu diplomasisini
onemli bir arac olarak gundeme getirmistir (Yagmurlu, 2007, s.15). GUnUmUzde bu
uygulama bicimlerinin varligi mevcut olsa da bir donUsumuin yasandigi ortadadir.
Dolayisiyla, bugun, devlet disindaki aktérleri hesaba katmadan diplomasinin
dUsunulmesi mUmkUn gérinmemektedir. Kiresellesmenin dogurdugu faktérlerden:
toplumlarn ve politikalarn kitle iletisim araclarnndan bagmsiz tutulamamasi,
ekonomik gelismelerden bagimsiz gérulememesi, uluslararasi kamuoyunun riza ve
sempatisinin gerekliligi diger halklarin kamuoyunu etkileme calismalarini zorunlu
hale getirmistir.

KOltUrel politikalar, ortak egitim ve destekleme programlan araciligyla
uluslararasi kamuoyunun kazaniimasi noktalarinda kamu diplomasisi bUyuk dnem
tasimaktadir. icra edilen kamu diplomasisi uygulamalan teknolojik destekle
cok hizli baska uluslara aktarilabilmekte, gelecek nesiller Uzerinde ydnlendirici
etkiler tasiyabilmektedir. Kavramin geleneksel diplomasiden ayrisan yani kamu
diplomasisinin sivil fopluma ydnelik olmasi, onu da icermesidir. Bu anlamiyla
geleneksel diplomasiden ayrnisan kamu diplomasisinde hedef olarak halklar ele
alinrken geleneksel diplomaside resmi temsilciler ele alinir (Sancar, 2012, s. 81). “Ag
toplumu” kavramini 6n plana atan dnemli dUsunurlerden Castells’e gére (2008, s.
78) kamu diplomaisisi, kUresel kamu alanina devletin degdil halkin diplomasisi olarak

mudahale edip geleneksel diplomasi formlar yerine ortak kultUrel anlamlari iletisimin
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temeliUzerineinsa ederek; guc liskilerinin, katimuzakerelerin 6tesinde uygulama alani
bulmaktadir. Yine Castells’e gore (2008, s. 91), kamu diplomasisi propagandadan
ve devlet diplomasisinden ayrisir ve halkin diplomasisi olarak gerceklestirilir. Kamu
diplomasisinin akademik alandaki dnemli isimlerinden biri olan Nicholas Cull, kamu
diplomasisini “uluslararasi bir aktérin yabanci bir halkla iliskiye gecerek uluslararasi
ortami ybnetme girisimi” (2009, s. 12) olarak tanimlarken; Manheim “bir devletin
cikarlan dogrultusunda uluslararasi kamuoyu ya da seckinlerin  dusUncelerini
etkileme cabalarinin bUtind” (1990, s. 4) olarak tanimlar. Bu acidan bakildiginda
kamuoyunun sUrece dahil edildigi acik¢ca goérulr.

GUnUmuUzde hukUmetlerin  dis  politika gayelerini = etkili bir sekilde
savunabilmeleri, kamuoyunun ve hedef kitlelerinin yaninda hedef kitlelerinin
iletisimde oldugdu cevreyi ne dlcide etkiledigiyle yakindan iliskilidir (iskit, 2007, s. 413).
Politik uygulamalarda, bir kararda hakli olmak tek basina yeterli olmamakta, rzanin
Uretilmesine, karsilikli anlayis ve iletisimin dogmasina ihtiyac duyulmaktadir. Bu,
halkla iliskiler uygulamalarinda da gérilen bir durumken, kamu diplomasisini sadece
halkla iliskiler uygulamasindan ibaret gérmek yanlis bir tutum olarak degerlendirilir
(Yildinm, 2015a, s. 116). Yagmurlu (2007, s. 10), kamu diplomasisi ve halkla iliskiler
arasindaki baglantiyr ele aldigr calismasinda kamu diplomasisinin uluslararasi iligkiler
ve halkla iliskilerin kesisme noktasinda bulundugunu sdyler. Bir stratejik iletisim araci
olarak kamu diplomasisi karsilikll anlayis, bilgilendirme ve kamuyu etkilemekten
mutesekkildir (Kalin, 2011, s. 11). Halkla iliskilerle yakin dirsek temasinda olmakla
birlikte pek cok uygulamasini ve iliski insa etme islevini kullanir. Ancak geleneksel
halkla iliskiler formalarindan ziyade Kalin'in belirttigi gibi (2011, s. 11), stratejik iletisim
aracl olarak ele almak daha dogrudur.

LiteratUrde yUzlerce tanimiyapilan kamu diplomasisini Coombs ve Holladay'in
(2010, s. 299) yumusak guc® kullanilarak icra edilen, bir devletin diger Ulkelerin
insanlarina dogrudan mesaqj iletme, ikna etme, uzun vadede sempati uyandirma
araci olarak ele almak, bir catiinsa etmek acisindan énemlidir. Zira her diplomattan
arastirmaciya, halkla iliskiler akademisyenlerinden siyaset bilimcilere degin genis bir
tanim silsilesi s&z konusudur. Fakat uluslararasi iliskilerin bir parcasi olarak dnemli bir

isleve sahip oldugu acikca gortlebilmektedir. Tanimlara baktigimizda birincil amac

3 Joseph Nye icin yumusak gug, cebre dayanmadan cazibe yoluyla istenilen sonuglara ulasma yetenegi-
dir ve bir Ulkenin yumusak gicU kiltUrine, degerlerine, politikalanna yaslanir. Yumusak guc kullanilirken herhangi
bir ekonomik, militarist tehdite yer verilmez ve dolayisiyla karsilikli ikna sireci Gnemli rol oynar. Nye, kamu diplomasisi
araci olarak yumusak gicun devletler UstU bir yerde konumlandigini ve sivil toplumun da kullandigr bir ydontem ol-
dugunu belirtir (2008, s. 94-95).
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olarak bir kamuoyu Uretiimesi bunun icin de fikir ve degerleri tanitmak, aktarmak
gibi bir hal karsimiza cikmaktadir. Ama artik sadece hukimetlerden hUkimetlere
dogru olan bir ¢izgide stratejik amaclarn gerceklestirmek yeterli olmadigi icin de bu
amaclara yabanci halklarin dahil edilmesi, bilgilendirimesi, amaclar dogrultusunda
yonlendiriimesi, gerektiginde ikamet eftigi dis politikayr baskilamasi gerekir. Bu
noktada, iletisim zemininden bakildiginda, rizanin Uretilmesi én plana ¢cikmaktadir.
Elbette kastedilen nza, Herman ve Chomsky'nin (2012) &nerdigi bicimiyle kitle
medyasinin rizanin Uretilmesindeki roludUr. Riza Uretimine elestirel yaklasan yazarlar
icin nzanin Uretilmesi ancak sermaye sahiplerine, cikar gruplarnna hizmet eder
(Herman, Chomsky, 2012, 5. 15).

Kamu diplomasisinin propaganda  modellerini kullandigina  ve  bicim
degistirdigine dair yaygin gorUsler literatUrde yer alirken (Melissen, 20085, s. 3), yabanci
halklara bilgi iletmenin ve onlarn ikna etmek icin ydénlendirmenin propaganda
faaliyetleri icerdigi séylenmektedir. Oysa Joseph Nye (2008, s. 101) propagandanin
kamu diplomasisinin amacina ters dustogunu, kamu diplomasisinin taraflar arasi
uzun donemli iliskiler insa etmeyi icerdigini belirtmektedir. Dolayisiyla, amaci
propaganda olarak degerlendirmek dogru olmadigi gibi amac propaganda dedil,
nesnel gerceklere ve gerceklige dayal stratejik bir iletisim dili olusturmaktir (Kalin,
2011, s. 11).

Gercekligin belirli boyutlanyla yGrUttlen strecte iliski insasi, diger Ulkelerin
insanlarinin gundelik pratiklerini, deger olarak gérdugu buUtun kolturel formlari, bir
fikre dair yanls algiyl ve anlamlarn degistirmeye fayda saglar. Savas sirasinda yapilan
diplomasi uygulamalarn karsilikli anlayisi yikabilir fakat karsilikli diyalog ve pazarlik
zeminine kadar olan sUrecte muUhim bir zeminde hareket alani bulurt. Ancak bugin
kullanilon metoda bakildiginda uluslararasi iliskilerde cebrin ve gicUn saklandigd,
daha cok rizaya dayall bir mesaj Uretme sekli gérulir. Bugin yukarda belirttigimiz
mesajlarn aninda yanki uyandirabilmesi ve yayginlasabilir olmasi iknanin, mesajin
zora dayanmasini iskartaya cikarr. Bunun yani sira kiresellesme sUrecinde ikna
faaliyetinin hedefin glvenini kazanmaktan basladigr bilinen bir olgudur. GUveni
elde etmek icin de dogru bilgilendirme, nesnel gerceklere dayanma ve gerceklik

Uzerinden mesaj olusturma kisimlar kamu diplomasisinin kendisinde yer alan ve kamu

4 ABD, Irak’a savas baslatmadan evvel kendi politikalarini mesrulastirmak icin uluslararasi kamuoyunu yani-
na gekmeye ¢alismis, Saddam Huseyin'in elinde kitle imha silahlarn oldugunu ve bunun bUtin insanlik icin sorun teskil
ettigini duyurmak icin elinden geleni yapmustrr. ki zit kutup ve cikarlann birbirine denk dUsmedidi, bir tarafin baskin
oldugu bir sUrecte karsilikll anlayisin ve iliski insasinin zaman zaman ve hatta cogunlukla gUcli olaninin isine geldigi
bu ve benzeri 6rneklerde gorulebilir.
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diplomasisinden zuhur eden kisimlardir. inanilir olmak, ikna sUrecini gerceklestirmede
onemli bir boyutu teskil eder.

Sonug olarak kamu diplomasisi, hedefleri gerceklestirmek, kendini dogru bir
sekilde aciklayabilmek icin halkla iliskiler, propaganda, ulus markalama streclerini
etkin olarak kullanir. Hepsi olumlu bir imaj elde etmek, imaiji yayginlastirmak, hedef
kitlenin algilarini ydnetmek ve uzun sUrecte itibar yaratmak icin sUrece katki saglar.
Bu noktalarnn hepsi hedefli iletisim calismalarina dayanmasi acisindan da stratejik
iletisimle cok yakindan iliskilidir.

Kamu diplomasisi aktorleri bu calismalan yorGtmek ve diger Ulkelerin
halklarnyla iletisime gecmek icin mevcut kaynaklarina basvurur. Bunlar arasinda
uygulama alanlar olarak kulturel diplomasi, yurttas diplomasisi, inanc diplomasisi,
lobicilik faaliyetleri dn plana cikar. Bir Ulkenin kUltUrel faaliyetler Uzerinden diplomasi
yUrUtmesi yumusak gucun icrasini kolaylastinr ve cekicilik olusturur. Bir Ulkenin kOItoro
ve ideolojisinin cekiciligi ise diger Ulkeler icin zamanla érnek alinabilecek bir faktér
olur (Nye, 2008, s. 95).

KAMU DIPLOMASISININ UYGULAMA ALANI OLARAK KULTUREL DiIiPLOMASI

Bir Ulkenin imaji, itiban, cekiciligi yabancilarin belirli seviyelerde ve
bicimlerdeki géruslerinden meydana gelir. Komu diplomasisinin uygulama alanlari
temel olarak kUltUr, egitim, medya, teknoloji, spor gibi cercevelerde degerlendirilir.
KUresellesmenin getirdigi ve hiz toplumuyla beraber artik ekonomi ve teknolojideki
gelismelerin yani sira kultirel etmenler de cok hizli bir alisveris surecinin icerisindedir.
KUltGrlerarasi geciskenligin zirvede oldugu bir donemde, kUltUrel dinamikler kamu
diplomasisinin en dnemli araci konumundadir. Fakat kUltUrel diplomasiyi kisaca
tanimlamak o kadar da kolay dedildir. insanlar arasi iliskilerde kUltor, insanlarn
birbirlerini nasil algiladiklarinin ve farkliliklarnninasil mizakere ettiginin majér belirleyicisi
konumundadir (Holden vd., 2007, s. 18). Bu acidan bakildiginda kUlturel diplomasi
bir taraftan kUltGrler arasi alis verisi vurgularken, diger taraftan uluslara ickin olan
degerleri uluslararasi kamuoyuna bir norm olarak sunmayi kapsar (Yagmurlu, 2019,
s. 1184). KUltUr Ulkeler arasi uygulamalarla politize edilerek kamu diplomasisi araci
olarak kullanilr. icinde yer aldigi insan topluluklarinin &zelliklerini ve aliskanliklarini

birbirlerinden ayiran kUltUr, insan etkinlikleri sonucunda meydana gelen her seyi

kapsar. insanin ortaya koydugu, insan eliyle var olan tUm gerceklikler bu tanimin
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icerisine girer (Uygur, 2003, s. 17).

insandaninsana aktarilan ve insan elinin deddigiher sey ginUmuozde cokrahat
bir sekilde nesilden nesile aktarlmanin yani sira teknolojideki gelismeler vasitasiyla
farkll toplumlara aktanlabilir ve cok rahatlkla déonUsUp degisebilir vaziyettedir.
BugUn olumlu olarak deger gorulen her olgu, kisa bir sUre sonra olumsuz ve degersiz
gorUlebilir haldedir. Buna paralel olarak koltor formlarini olusturan sinema, edebiyat,
muUzik gibi sanatsal etkinlikler ve bu sanatlann icrasi vuku buldugu topraklarda
dedil, farkl kUltGrel zeminlerde rahatlikla yayilir. Yayllma sonucunda hedefli kUItor
politikalar olumlu bir anlam bularak ikna sUrecini kolaylastinr ve kdltUrel diplomasi
olgusunu karsimiza cikarir.

KGltGrel diplomasi tipki yukarda degindigimiz kamu diplomasisi gibi ama
onun alt bir uygulama alani olarak toplumlarin dis iliskilerinde, barns zamanlarnda
onemli bir islev gérur. Samimi iliskilere dayandigindan daha gercekci olarak gorulur
(Mitchell, 2015). KGItOr insana dair oldugu, tUm insan etkinliklerini kapsadidi icin de
yabancitoplumdakiinsanlara yine bu insani yon ve degerlerle iletisime gecildiginde,
duygu ve dusunce dunyasindaki olumlu degisimleri hizliandirir. Zira kUresel dUnyada
benzerliklerin arttigr bir dénemde dahi kUltGrel &geler farkliliklarn devam ettirmekte
ve toplumlar bu durumu kendi Ustin &zellikleri biciminde uluslararasi kamuoyuna
sunma ihtiyaciyla hareket etmektedir (Yagmurlu, 2019, s. 1184).

KOItGr ve diplomasi kavramlarindan mutesekkil kGltUrel diplomasi kavrami
hakkinda pek cok tanm bulunur. Belanger, kavrami kUItUr ve benzeri birtakim
ortakliklariiceren dis politika faaliyetleri olarak tanimlarken (1999, s. 678), L'Etang® ise
duygusal baglar kurmayl hedefleyen, uzun dénemli kampanyalar gerceklestirmek
olarak tanimlar (2009, s. 610). Bans zamanlarinda yumusak gu¢ olarak kullanilan
kOltUrel diplomasi, barnsi sirdirmenin, barns icinde yasamanin anahtar olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla aktérlerin konumu burada énem kazanir. Kaynaklara
bakildiginda dis politika amaclarina yénelik hedefli bir mesaj iletme kaygisi tasimasi
acisindan Clarke, kUltUrle etkilesimde olan kurum ve kuruluslarn, resmi temsilcileri ve
kisileri aktorler olarak ele alir (2016, s. 154). Ayni zamanda bu aktorlerin mesajlar
nasil aldigl, nasil paylastigl, kGltGrel anlamlarn nasil tartishgr da aktérleri beliremek
icin dGnem tasir (Clarke, 2016, s. 156). Dis politika hedefleri baris zamaninda ikna ve

olumlu imaj yaratmak, yaratilan imaiji pekistirmek icin yapildigindan devletlerarasi

5 L'Etang, kamu diplomasisi ve halkla iliskilerin kesisen izleklerini belirterek diplomasi faaliyetlerinin halkla
iliskiler disiplininin araclan kullanildiginda daha efkili olacagini savunur. Kamu diplomasisi ve halkla iliskilerin enteg-
rasyonu ile gerceklestirilen faaliyetlerin etkili sonuglar dogurabilecegini belirtir (2009, s. 620).
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olarak gerceklesen kUltUrel diplomasi cok da inandirici olmayabilir; dolayisiyla daha
cok sivil toplum eliyle faaliyetler gerceklestirilir. Devlet, kUltUrel diplomasi noktasinda
daha cok destekleyici ve ydnlendirici bir islev gérir (Purtas, 2013, s. 5). Ustelik
uygulamalara bakildiginda kUltUrel diplomasi faaliyetlerinin sadece resmi temisilciler
eliyle degil, sivil toplumdan dUsUnuUrlere, akademisyenlerden sanatcilara degin genis
bir katiimin olmasi saglandiginda basarya ulastigr gorolur (Fatima & Khan, 2018,
s. 10). Kamu diplomasisini bilgilendirme ve kulturel cabalar olarak ayiran Signitzer
ve Wamser (2006, s. 438), bilgilendirmenin dis isleri eliyle gerceklestigini sdylerken
kOltUrel cabalarin ise 6zerk ve yar dzerk kurumlar eliyle yorGtildogunu dile getirirler.

Uygulamalardaki basarili érneklere bakildiginda da kamu ve sivil foplumun
ortaklasa yuUrGttogu faaliyetler gorGlur. Yalnizca devletler ve hUkUmetler eliyle
yUrUtGlen kGltUrel diplomasi faaliyetleri de varlik alani bulurken, bireysel bazda da
kUltGrel diplomasi faaliyetleri gerceklestirimektedir. S6z gelimi bir Glkenin yazarinin
Nobel Edebiyat OdUli’'ne deder goriimesi, o Ulkenin edebiyatini ve dolayisiyla
insan olma hallerini ve kGItOronU merak konusu kilar. Buna benzer pek cok faaliyeti
iceren kuUltUrel diplomasi, edebiyat festivallerinden muzik festivallerine, konserlerden
tanitim kampanyalarinag, resim sergilerinden edebiyat cevirilerine, kGtUphanelerden
dinler arasi diyaloga kadar genis bir alanda hareket alani bulur. Bu yUzden aktorler
buguln, kUresellesme sUrecinde tUm insan gruplarn olarak ele alinabilir. Akademik
anlamda yapilan calismalara bakildiginda da uygulama alanlarinin ve araclarinin
bu cesitliligi rahatlikla gérulebilir.

KGltGrel diplomasinin bir kdpru islevi gérdugu kuskusuz bir gercektir. Ama
bazen koprUler tek yonlU olabilir ve kopruler birinden digerine sadece tek yonlu
bir gecis saglayabilir. KUltUrel diplomasi ise cogunlukla gidis ve gelislerin oldugu iki
yonlU bir képri olarak tasvir edilebilir. Ornek vermek gerekirse, iki ydnli bir kdprU islevi
goren kulturel diplomasi, muzik, edebiyat, resim konularinda Soguk Savas sirasinda
ABD'de doruk noktasina ulasmis; ABD'li mUzisyenler (Louis Armstrong, Dizzy Gillespie,
Charlie Parker) Misir, Nijerya gibi pek cok Ulkede turneler duzenleyerek, seckinlere
hitap etmektense siradan insanlara konserler vererek onlarin sempatisini kazanmaya
baslamislardir (Schneider, 2006, s. 192). Soguk Savas déneminde Ozellikle acilan
Amerikan KOltOr Merkezleri, kiltUrel diplomaside dnemli rol oynamistir (Schneider,
2006, s. 193). Bu uygulamalar kisa vadeli olarak ele alindiginda basariya ulasmasi
ve uzun ddénemli hedefleri gerceklestirmeye yardimci olmasi; imaj, itibar ve ikna

icin cok da mUmkUn degildir. Oysa kolturel diplomasinin temel 6zelliklerinden biri
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de basta belirttigimiz gibi uzun dénemli faaliyetleri icermesidir. Yani bir sUreklilik arz
etmesi, uzun dénemli sonuclarin alinmasi beklenir (Unal, 2019, s. 615).

Sureklilik arz eden uvygulamalarin basinda da dil ve egitim gelir. Devletlerin
kendi dillerini yayginlastirmasi o devletin kUltorGnUn ve sanatinin 6grenilmesine,
kGItOr ve sanat araciligiyla bireylerin birbirleriyle iletisime gecmesine olanak saglar?
(Sancar, 2012, 5. 170). 1907 yilinda kurulan Fransiz KGItUr Merkezi bu anlamda basarili
bir girisim seklinde degerlendirilir. Elbette bUtin bu kUlturel faaliyetlerin ninai hedefleri
arasinda siyasi etkilesimin &nUnU acmak, kolaylastirmak ve uzun dénemli amaclar
gerceklestirmek vardir. GUnimuUzde Universiteler arasinda gerceklesen dgrenci
degisim programlar, ziyaretler, burslar bu alandaki calismalara érnek gosterilebilir.
1930 yilinda kurulan Alman Akademik Degisim Sistemi (DAAD) projesi, yuksek lisans
egitiminden yazar burslanna kadar genis bir spektrumda 60 Ulkede kurdugu agla
dUnyanin herkésesinden égrencilere ve arastirmacilara burs olanaklar sunan, Ulkeler
arasi akademik is birliklerini destekleyen basaril bir sistem olarak ele alinir’. Buna érnek
olarak neredeyse her Ulkenin girisimleri mevcut olsa da en basaril érnekler arasinda
ABD'nin Fulbright Programi, ingiltere’nin British Council, Almanya’'nin Goethe
EnstitUsU faaliyetleri gdsteriimektedir. Kurumlar kendi Ulkelerinin imaj calismasini ve
diplomasi faaliyetlerini bu kurumlar araciigiyla yUrUterek imajlarini genisletmeyi
amaclar. Tarihsel olarak, érneklerden de goérGlecedi Uzere koltUrin anlatiimasi,
yayginlastinimasi bir dis politika hedefi olarak karsimiza cikmistir. Yagmurlu'ya gére
kUltUrel diplomasinin baslangict dil egitimi ve kGItUr enstitUleri olarak ifade edilebilir
(2019, 5. 11895).

KOItGr ve diplomasiden zuhur eden kUltGrel diplomasi, uluslar ve halklar
arasinda sanat, bilgi, fikir alisverislerini hiziandirmak amaciyla gerceklestirilen tUm
cabalarn ifade eder. isbirligi ve siyasi sUreclere katki sadlayan kUltUrel diplomasi
devlet destekli olabildigi gibi, bireysel yollarla da genisleme alani bulur. Kolturel
diplomasi, kUltorGn gUclu yonleri én plana cikarlarak yapildiginda basariya ulasir,
insana dair tm yonleri ve faaliyetleri kapsar. Bu faaliyetlerin tGmu iki yénlU diyalojik
model ve kdprU insasinda énemli bir rol oynar. Kiresellesen dunyada artik uzun

dénemli kGItUr politikalar dncelenmekte ve diplomasi faaliyetlerinde direkt devlet

6 ingiltere menseili BBC televizyonu, dil 5greten uygulamalarla kendi dilini yayginlastrmaktadir. Bu acidan
dogal olarak dille iliskisi olan her birey &égrendigi dilin kiltUrUyle de temasa gegmektedir. Bu anlamda Turkiye'deki
devlet televizyon kanali olan TRT World bdyle uygulamalara kapi aralayarak Turkiye kGItOronU yayginlastirabilir ciddi
bir potansiyele sahipfir.

7 DAAD kurulusundan bu yana 2 milyona yakin kisiye olanak saglamasiyla sadece burs veren bir kurulus
degil aynizamanda Almancanin yayginlasmasi, Alman koltGrinin égreniimesi amaciyla faaliyet gdsteren bir kuru-
lustur.

https://www.daad-turkiye.org/tr/hakkimizda/daad-hakkinda/ (Erisim tarihi: 04.11.19).
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eli olmadigi icin koltUr politikalarinin ikna ve karsilikll anlayista daha samimi bir rol
oynadigi dusunUlmektedir (Purtas, 2013, s. 4).

KUltUrel diplomasi alanindaki faaliyetleri Snemseyen devletler, cesitli enstitGler
kurarak varlk alanlanni genisletmeye calisir (Unalmis, 2019, s. 138). Tdrkiye'nin dis
politikasinda son yillarda buna dair atilan baslica adimlar Yunus Emre EnstitUsU ve
Yurtdisi TUrkler ve Akraba Topluluklar Baskanhgr (YTB) birimleri olusturur. TGrkiye, bu
anlamda ciddi bir potansiyele, hinterlanda sahiptiré. KUltUrel diplomasi faaliyetleriyle
gUclU bir imaj yaratabilir, kendini dogru sekilde ifade edebilir, ulus-markalasma
strecini guclendirebilir (Ozkan, 2015, s. 8). Ulkeler kamu diplomasisini ve araclanni
kullandiginda dikkat merkezi olacagi icin uzun dénemde kendi politik sUreclerinde
destekci, pasif bir kitledense aktif ve refleksler alabilecegdi aktif bir kitle edinir. KOItGron

bilesenlerinden biri olan edebiyat bu anlamda, énemli bir isleve sahiptfir.

KULTUREL DIiPLOMASi BAGLAMINDA EDEBIYAT DIiPLOMASISI

Edebiyatindispolitikahedefiolarak nasilkullanildiginabakmak, Tirkiye érnegini
daha da somutlastirmak adina diger Ulkelerdeki kullanim sekillerine odaklanmak
onem teskil eder. Dolayisiyla bu baslik altinda, ABD, Cin, Fransa, Almanya, Rusya ve
ingiltere’ deki kUltUrel diplomasi faaliyetlerinde edebiyatin alanina odaklanilacaktr.
Fakat calismanin TUrkiye ile sinirlandiriimasi; makalenin edebiyat ve kUltUrel diplomasi
arasindaki iliskiyi kavramsal olarak ele almasi hususlar géz énune alindiginda, kisa
deginilerin yerinde olacagi dusunUlmektedir.

KGltUrel diplomasi araci olarak edebiyat literatUrde cok sik tartisilan bir konu
olmasa da bu alana dair giderek calismalann arttigr gérilmektedir (Haddadian-
Moghaddam, 2016; Yagmurlu, 2019; Bo, 2018). Tarihsel olarak bakildiginda bu
anlamda en genis yatinmi yapan Ulke ABD'dir. ABD, kendi karsit dUsunceleri etkisiz
hale getirmek, farkll bir imaj olusturmak icin uzunca bir sire Amerikan kGItGrono

yayginlastirmanin yollarini aramistir. New York merkezli Franklin Kitap Programlar?

8 University of Southern California Center on Public Diplomacy ve Portland’'in ortaklasa yOrottigu ve on
binlerce katiimci ile gergeklestirilen anket calismasina goére Turkiye 2017'de yumusak gug siralamasinda son sirada
yer alirken, Fransa 1.sirada yer almis, TUrkiye 2018'de siralamaya girememis ve 2019 yili verilerine gore ise 29. srada
yer almistir (McClory, 2017; 2018; 2019). Alt kategoride objektif verilerle 6lgUlen arastirma kategorilerini kUltor, egi-
fim, katilim, dijital, kurum ve hUkUmet basliklar olusturmakta. Arastirma verilerine bakthigimizda TUrkiye'nin yumusak
gucunU meydana getiren faaliyetler icerisinde kUltUr son srada yer alirken; ABD egitim, kUltUr ve dijital dunyaya
baglanma agilanndan birinci sirada yer almaktadir. Turkiye dijital dinyaya baglanma siralamasinda 12. srada yer
alr. Yine isletme, egitim, hUkUmet kategorilerinde son siralarda yer alirken uluslararasi alanda sahip oldugu elgilik,
kurulus Uyelikleri agisindan 9. srada yer almaktadir. Rapor kUlturel diplomasiye verilmesi gereken énemi goézler 6nU-
ne sermektedir.

9 Franklin Kitap Programlar (Franklin Book Programs), 1952 yilinda kurulmus ve Amerika edebiyatindan
ve dilinden kitaplarin, gelismekte olan Ulkelerin dillerine cevirmek ve yayimlamak amaci tasiyan bir programdir
(Filstrup, 1976).
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araciigryla Misir, iran, Pakistan, Irak, Libnan gibipek cok Ortadodu ve Asya Ulkelerinde
merkezler acip fonlar saglamistir. MUmMkUn oldugunca imzasini geri planda tutup
calisanlarn hepsini yerel halktan secmis, Amerika Edebiyat’'ndan cevrilecek eserlere
yine orada yasayan halkin karar vermesini istemistir (Haddadian-Moghaddam,
2016, s. 375). Bdylece, Amerikan kUItGronU tanitabilecek ve direkt hedef odakli
gbérinmeyerek, gucun arkasindaki kisi ve kurumlar geri planda tutacak, bagimsiz
bir kurulus gibi hareket etmeye calisacaktir. Robbins, asir ucta bir tabir kullanarak bu
durum icin “ABD, uzunca bir sUre Ortadogu’yu kitaplarla bombalamaya calismigtir”
demektedir (Robbins, 2007, s. 648). Kitaplarin yani sira muozik ve sinemaya da ¢cogu
kez basvurmus (Fatima ve Khan, 2018, s. 12), zaman zaman baz yazarlar kGltorel
elciler olarak kullanmistir (Nawotka, 2013).

Son dbénemde Cin hUkUmeti, edebiyat araciigiyla yOrirlige koymaya
calistigi kGltUrel diplomasi faaliyetleriicin Ulkelere yapilan bazi resmi gezilerde roman
yazarlanni da heyetle gétirmeye baslamistir. Ekonomik alisverisin cok yUksek oldugu
Cin, kUltUrel alisveris noktasinda yetersiz kaldigi icin de bu alana dncelik vermis ve
2013 yilinda Cin Kamu Diplomaisisi Birligini kurmustur. Latin Amerika'ya yapilan bir
gezide Cin yeftkiller, edebiyatin ihracati baskalarinin yerli kOItUrGnU ve dUsUnce
tarzini etkileyecek ruh ve dUsunme bicimlerinin ihracidir, demektedir (South China
Morning Post, 2019).

Almanya, kUltUrel diplomasi araci olarak edebiyatl tekil bir alanla dedil,
programli bir kamu diplomasisi faaliyetleriyle gerceklestirir. Berlin Senatosu Misafir
Sanatcir Programi, Almanya ve TUrkiye arasindaki kUltUrel etkilesimi saglamayi
amaclar. Programin hedefi, sanatcilarnn ev sahibi Ulkenin kGItOrinu, yerel sanat
ortamini fanimayi, bu kapsamda fikir alis verislerinde bulunmayi saglamaktir'’®,
Yine son yillarda Goethe EnstitGsu (1951) isbirligiyle gerceklestirilen LiteraTur projesi,
TUrkce ve Almanca edebiyat arasinda yeni bir kapi acmayi hedeflemektedir. iki dil
arasinda yeni kdprUler insa etmeyi amacg edinen proje, iki dilde edebiyati bir kavram
ekseninde tarfismaya acar. Her temada biri TUrkiye'den biri de Almanya’dan olmak
Uzere iki kUratorle kavramlar iki Glkenin yazarlan tarafindan tartisilir. Bu sayede iki
Ulke edebiyatinin benzerlikleri, farkliiklarn ve &zel alanlan gdzler dnUne serilir. Proje

kapsamindaki yazi ve soylesiler iki dille hazilanmakta, video ve yazl réportajlarla

10 Detayl bilgi icin bkz: https://www.depoistanbul.net/acik-cagri-istanbul-berlin-misafir-sanatci-progra-
mi-2021-2022/
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okurlara sunulmaktadir''.

2021 yiinda Fransiz KGItOr Merkezi eliyle yUrorlige girecek Fransizca Ceviri
Odulleriyayimlanmiseserlerin FransizcadanTirkceye cevirisinidesteklemekte ve tesvik
etmektedir. Fransiz dilini tanitmakta énemli bir rol oynamayr amac edinen projede,
cevirmenlik mesleginin de gUclendiriimesi hedeflenir'?. Cevirinin bir kUltUrel diplomasi
aracli veya kUlturel etkilesim araci olarak kullaniimasi kuskusuz en eski projelerden biri
olmakla birlikte, en etkili ydntemlerden biri oldugu séylenebilir. Ornegdin Rusya’nin dis
Ulkelerle karsilikl etkilesimi yaratmasi noktasinda diger medeniyetleri en cok etkileyen
kUItUr unsuru olarak edebiyat &n plana cikar. Ozellikle 17-19. yUzyil arasinda Rusya’nin
dis Ulkelerdeki kUltUrel temsilcisi edebiyat eserleri olmustur. Bunlar Rusya toplumuna,
kUOltUrel yasamina, sosyal iliskilerine dair bir harita islevi gérmustUr. Fakat Sovyetler
Birligi'nin yikimasiyla sirec sekteye ugratiimis ve kUltUrel diplomasi faaliyetleri zayif
kalmistir. 2008 yilindan bu yana Rusya Disisleri Bakanhgi tarafindan atilan adimlar,
Rusya’'nin kUltUrel isbirligine katiimini énceleyen faaliyetleri kapsamaktadir (Sak ve
Adilbekova, 2015). Yukandaki érneklerden de gbrUlecegi Uzere, kUltUrel diplomasi
faaliyetleriicerisinde yer alan edebiyat metinlerinin somut adimlarla desteklenip dis
politika hedeflerinde bir araci rol Ustlenmesi, kUltUrel diplomasi faaliyetleri acisindan
onemli bir islevi yerine getirir. Kalici ve uzun dénemli olmasi ise Nye'in belirttigi
yumusak guc unsuru olarak kullanilabilirligini kanitlar niteliktedir.

ingiltere’de edebiyat ve diplomasi ekseninde kesisen en belirgin drnek
olarak Harry Potter serisi sayilabilir. Serinin cok guclU bir sekilde uluslararasi yayginhgi,
gerek ticari acidan gerekse de turistik ve kUltUrel acidan ingiltere’ye cok bUyUk
getiriler saglamistir. Once kitap olarak basimasi ardindan, fimlere dénUsmesi ve
serinin yUze yakin dile cevrilmesi basaril bir kGltUrel diplomasi érnegini olusturur. Harry
Potter serisi bu anlamda “Harry Potter endUstrisi” olarak da okunabilir. Zira 2017 vili
sonuyla ingiltere ekonomisine 25 milyar dolarlik bir katki saglamistir (Financial Times,
2017). Yukanda verilen érnekler sadece kultUrel diplomasi faaliyetlerinin bir parcasini
meydana getirir. Bu faaliyetlerin dogal, akisinda yurUyor olmasi sert ve yumusak
gUcu ayirt etmemize olanak saglar. Bir edebi eseri ya da kUltUr formunu cekici hale
getirmeden, kalici ve uzun vadeli fayda saglamasi mumkUn degildir. Bu anlomda
bu cekiciligi saglayacak olanlar da Ulkelerin kUItGr bakanhgi ve kurumsal pratikleridir.
Dolayisiyla bu noktadan itibaren éncelikle edebiyatin kGltUrel diplomasi ile olan

iliskisine ve bunun Turkiye'deki uygulama pratiklerine bakilabilir.

11 Detayl bilgi icin bkz: https://www.goethe.de/ins/tr/tr/kul/sup/lit.ntml
12 Detayl bilgi icin bkz: https://www.iffurquie.org/fransizca-ceviri-odulu/
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Kitaplar -6zelde edebiyat- okuru baska bir kilturle tanistirma noktasinda
onemli birisleve sahiptir. Okurun kitabi eline aldiginda orada kendini bulabilmesi essiz
bir deneyim olmanin yani sira farkl yerde, farkl kUltUrde, dUinyanin bambaska bir
kasabasinda ya da kentinde kendi gibi birinin oldugunu gérmesine, onun yasamsall
cevresiyle iliskiye girmesine olanak saglar. Etkisine kapildigi metin ve okuru arasinda
birdenbire mesafe ortadan kalkar, bir yakinllk meydana gelir. Bdyle bir durumda
okur, metne, olaya ya da kurguya cagriimis olur; daha énce gérmemis bir seyi
gdrmenin gururu ve tatmini agiga ¢ikar. Okur, metin araciligyla gdzlerini kendinden
baska olana cevirerek, kendine, kendi olan neyse ona farkll bir gézle bakmaya
baslar (Felski, 2013, s. 38). Edebiyat, okuru metinler yoluyla kendine ve kendilige dair
ne varsa onu uyandirmaya davet eder. Kisiyi kendi aynasina yakinlastinr. Kendisini bir
oteki, bir olay, bir durum, bir diyalog Uzerinden tanimasina yol acar. Bir seyi tanimak,
onun ayirdina varmayi ve bodylece onu yeniden bilebilmeyi, mevcut durumda var
olan, gerek bilinen gerekse bilinmeyen bir seyle iliskilendirmeyi imler (Felski, 2013,
s. 39). Bu, asina olunandan fazlasini bilmeye tekabul ederek benligi kendi Ustine
dUstinmeye davet eder. Ozellikle roman, bilincin ve anlamlandinlamayan kivilcimlarin
UstUne dUsUnmeye, kisinin kendisi ve toplum arasindaki baglarn aydinlatmaya kucak
acarak, psikolojik farkindalik saglar. “Kisi ayni seyi yapan baskalarini érnek alarak
kendisi olmayi égrenir” (Felski, 2013, s. 40).

Edebiyat, yasanilan durumu, gercekligi, artik 15191 sénmek Uzere olan bir
gecmisi hatirlamaya, bakis bahcesine cikararak gérmeye, algilamaya yardimci
olarak, bireylerin yasadigi pismanliklar karsisinda telafi edilemeyecek seylerin
oldugunu hatirlatir (SOkUran, 2019, s. 15).

Fakat edebiyata yUklenen bu asirn misyonu edebiyat cogu zaman sirtlayamasz.
Var olan tUm sorunlara cevap vermeyecedi icin de her seyi masaya yatirmasini
beklemek dogru olmadigi gibi, diger yandan, yukarnda kisaca degindigimiz durumlar
Uzerinden bir birliktelik, paylasim yaratabilir, kisiyi kendi aynasina yakinlastirabilir.
Durum neyse onu aciga vurabilir. Ancak bir edebi metni okumanin tek kisilik bir pratik
oldugu bilinen bir gercektir. Ne var ki, metinler dunya Uzerinde dogrudan etkide
bulunma kudretine sahip degildir ve yalnizca onlari okuyanlar araciligiyla donyaya
dair bir s&z séyleyebilir, etkide bulunabilir (Felski, 2013, s. 29). Edebiyatin etkisi uzun
vadeli olmakla birlikte, siyasi ve toplumsal olarak fikirlerin tasiyicisi olmayi uzunca bir

sUre omuzlayabilir fakat daha cok politik mUcadelelerde bir payanda islevi gérdugu
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sdylenebilir (Yildinm, 2020, s. 71).

Oyleyse, kUltUrl ve bizatihi yasama dair her seyi bulabilecedimiz edebiyat
diplomasi araciliglyla neden dusunUlmesin sorusu burada anlam kazanir. Edebiyat
metinleri her zaman dogrudan siyasal mesaj kaygisi gutmuyor olsa da yazldidi
dilin kOItUrG hakkinda bilgi verecedi icin o kGItUrd merak konusu kilar. Boylece diger
uluslarla yapilacak kamu diplomasisi faaliyetlerinde bilgilendirme ve anlama konusu
onceden edebiyat metinleri araciigiyla gelisecediicin politikalarn uygulanmasinda
yardimcl bir islev gérur. Bu yonUyle edebiyat diplomasisi, bir ulusun koltirU ve insan
olma hallerini kurgusal, yar kurgusal veya diger edebi bicimler araciligiyla baska
uluslara aktarmak, edebi metnin Uretildigi mekanlarn ve kOltOro tanitmak, bdylece
dogrudan iliski insasini gerceklestirmese de uygulanacak politikalara yardimci olmak
seklinde degerlendirilebilir.

Edebi metinler ayrnica Ulkelerin surekli muhatap oldugu konularda da
okuyucuya mesaj ileterek ya da bir durum tespiti yaparak gticint gésterir. Ornegdin
TUrkiye'nin ic ve dis politikada muhatap oldugu azinlik meselelerini bireysel bir
hikGyeden baslatarak toplumsal bir alana kaydinr. CUnkU bir Glkenin sinirlan disinda
yasayan biri 6tekinden gelen deneyimler ve buna bagli olarak verilen enformasyonla
bir kanaat gelistirir. Son ddnemde Fransa menseili yayinci Kontr Editions TUrk¢ce'den
Fransizcaya ceviri kitaplaryayimlamaktadir. Cevrilen metinlere baktigimizda dzellikle
KUrt kd&kenli yazarlann metinlerini Fransa vatandaslanna ulastirmakta, bdylece
buradan Turkiye'nin sUrekli muhatap oldugu Kort sorununu edebiyat araciligiyla
oradaki halklara iletmektedir. Kitaplarin okunmasinin uzun surecegdi dUsunUlerek
edebiyat, mesaj verme acisindan dezavantajli gérinse de (Sancar, 2012, s. 196),
kitaplarla verilen mesaj dogru sekilde aliciya ulastiginda kaliciigr ve yaratacagdi etki
cok daha uzun dénemli olabilmektedir'.

Bu anlamda KUltUr ve Turizm Bakanh@i'nin Turk kUltor, sanat ve edebiyatinin
yurtdisindatanitiimasinda bireksiklik olarak gérdugu noktayi, Tirkce eserleriuluslararasi
okurlara ulastrmak amaciyla doldurmaya calistigi; 2005 yilinda baslatilan ve kisa
adi TEDA olan “KUltUr ve Turizm Bakanligr TUrk KOItOr, Sanat ve Edebiyat Eserlerinin
Disa Acilimini Destekleme Projesi” son donemde nicelik olarak cok sayida kitabin
yabanci dillere cevrilmesine aracilik etmistir. Proje, TUrkce edebiyat ve kUltUr, sanat
alaninda yayimlanmis eserlerin ceviri ve yayim araciligiyla yurtdisinda tanifilmasini

saglamak Uzere yurt disinda faaliyet gésteren yayincilara tesvik veren bir tanitim ve

13 Bu anlamda Boris Pasternak’in Doktor Jivago kitabinin hik&yesi ilging bir drnektir. Bkz: (Pasternak, 2014).
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destek programindan mutesekkildir'.

TUrkiye'de ceviri edebiyatin siyasi ve kultUrel bir program, bir modernlesme
projesi kapsaminda kullaniimasi 1940’1l yillarda dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Alli
YUcel bakanliginda kurulan TercUme Burosu araciligiyla gerceklesir. Bu kapsamda
Bati ve Dogu'nun kanon eserleri TUrk¢ceye kazandinlir (Bora, 2021). Dolayisiyla
TEDA projesi, kurumsal anlamda ikinci bir ¢eviri seferberligi olarak adlandiriabilir.
Birinci ceviri seferberligi, hUmanist kOltor mirasiyla ilgili metinlerin TUrkcelestirimesini
kapsarken, bu kez TUrkce edebiyatin dnemli eserleri dunya dillerine aktarimaktadir.
Distan ice dogru gelisen sey, 2005 yilindan beri kurumsal anlamda, icten disa
dogru bir seyir izlemektedir. TEDA projesi kapsaminda 2005-2019 vyillan arasinda
TUrkce edebiyattan 2555 kitap 60 farkli dilde cevrilmistir. Bu noktadan bakildiginda,
yabanci halklarnn hedef kitle secilmesi dnemli bir kltUrel diplomasi faaliyeti olarak
karsimiza cikmaktadir. TEDA projesini kolaylastiran ve yayginhigini saglayan noktalar
olarak Orhan Pamuk’un 2006 yilinda Nobel Edebiyat OdUli’'ne layik gériimesi ve
2008 Frankfurt Kitap Fuarn'nda konuk Ulke olarak Torkiye'nin katiimasi sayilabilir.
Proje, basta roman ve siir alaninda olmak Uzere tarih, tiyatro, gezi ve inceleme
tUrlerinde eserlerle desteklenmektedir. TUrkce edebiyatta en cok talep goéren
yazarlar arasinda sirasiyla ilk Ucte Orhan Pamuk, Orhan Kemal ve Ahmet Hamdi
Tanpinar isimleri bulunur (Saglam, 2014, s. 21). Yildinm (2015b), TEDA projesinin
daha gelistirilebilir olduguna dikkat cekerek, bu alanda atilan adimlarn ve yapilan
yatinmlarn artmasiyla projenin etki alaninin genisleyecegini dosunur.

Ceviri faaliyetleriyle baska uluslara aktarilan metinler, metnin yazildigi dilin
kOItGronu, insan olma hallerini, yazildigi dbnemde esen politik rGzgarlar, devletlerin
bireylere karsi tutumlarnni, bireylerin devlete karsi tutumlarini genis bir yelpazede
diger uluslara aktarr'®>. Ayni zamanda metinlerin yazarlar yaptidi sdylesiler, katildigi
konferanslar araciigiyla da metinleri ve metinlerin yazildigi kosullar dile getirir. S&z
gelimi Orhan Pamuk’un 2006 Nobel Edebiyat OdUli almasi, ayni yil Times dergisinde
dunyanin en efkili 100 kisisinden biri secilmesi sonrasinda yaptigl ve yapacagi
tUm konusmalar TUrkiye'yi baglar durumdadir. Bu anlamda edebiyatcilar, kamu
diplomasisi baglaminda kanaat dnderleri olarak ele almak mUmkUinduor. Kanaat

onderlerinden gelen mesajlarn daha anlasilir ve gUvenilir oldugu, etkilemeye

14 Detayl bilgiicin bkz: (https://teda.ktb.gov.ir/).

15 Bu politik atmosferin yer buldugu metinlere baktigimizda liste hayli kabariktir ki TUrkiye icin 12 Eyldl, 12 Mart
gibi dnemli dénemleri, TUrkiye tarihini karsit bir yerden tarihsellestiren, alternatif bir tarih yaziciigr gelistiren, anlatan
metinler incelenebilir. Bkz: Melih Cevdet Anday’in Gizli Emir ve isa’nin Gincesi; Adalet Agaoglu’nun Bir DUF0n
Gecesi ve Ruh Usimesi; Cetin Altan'in BUyUk Gézalh gibi kitaplan bashica émekler arasinda degerlendirilebiimekte-
dir.
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daha musait oldugu aciktir. Bunlar yumusak guc avantajlan olarak kullanilabilir ve
dolayisiyla Nobel, Man Booker, Plutzer gibi éduller dnemli yumusak guc érnekleri
seklinde ele alinabilir. Ornedin Pamuk’un aciklamalan TUrkiye algistyla yakindan
iliskilidir, yine 2019 Man Booker 6dulunde adi gecen Elif Safak’'in aciklamalar
uluslararasi kamuoyunda Turkiye ile iliskilendirilir. Bu noktada eserleri farkl dillere
cevrilerek, diger Ulke halklanyla bulusturulan ZOIfU Livaneli, Sabahattin Ali, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Pinar Kur, Hakan Gunday, Hasan Ali Toptas gibi yazarlarin eserleri
de edebiyat diplomasi altinda degerlendirilebilir. Bu yazarlar arasinda yukarnda
da gorildugu Uzere, Ozellikle Tanpinar, KUltOr ve Turizmm Bakanligr'nin TEDA projesi
sayesinde eserleri diger dillere en cok tercume edilen Turkiyeli yazarlarin basinda
gelmektedir. Yine Halide Edip Adivar’in ingilizce dilinde yazilip yayinlanmis eserlerinin
sonradan ulusal olarak tefrika edilmesi edebiyat ve diplomasi iliskisinin dnemli bir
sonucu olarak gorUlebilir. Zira kamu diplomasisinde iliski insasi ve cift yonlu diyalojik
model ancak kUGItUr merkezli yaklasimlarla gerceklesebilme potansiyeline sahipfir.
CUnkU diyalog bireyler arasinda, esitler arasinda baslar ve toplumsal bir zemine
kayar. Bireyler arasindaki diyalog, uygarliklar arasinda da gelisecek diyaloga olanak
saglar (Cowan ve Arsenault, 2008, s. 16). Cowan ve Arsenault’a (2008, s. 21) gbre
kOItGr UrOnleriyle yaratilan bu diyalog, iliski insasindaki en temel ara¢ oldugu gibi
kamu diplomasisini propaganda, lobicilik gibi faaliyetlerden ayinr. Gercekten de
bugUn baktigimizda kGItGr merkezli politikalarnn iliski insasinda énemli bir rol oynadidi
(dilden egitime, edebiyattan muzige, sinemadan festivallere) acikca gérilebilir'.

Fuarlara génderilen yazarlar kamu diplomasisi icin oldukca dnemli bir isleve
sahiptir. Ornegdin 60. Frankfurt Kitap Fuar’nin acilis konusmasinda Orhan Pamuk,
TUrkiye'deki demokrasi anlayisina elestiriler getirmis, ddnemin Turkiye Cumhurbaskani
Abdullah GUI'Gn ve pek cok Alman siyasetcisinin yer aldigi protokolde, Pamuk’un
sOzleri uluslararasi basinda Turkiye'ye dair olumsuz bir imaj yaratmistir (Radikal,
2008). Ancak tipki ticari markalar gibi uluslann imaijlarn yeniden konumlandirlabilir,
hedefli kOItUr politikalanyla dedistirilebilir. Bu amacla Koltor ve Turizm Bakanlid@i'nin
da destekledidi Uluslararasi istanbul Edebiyat ve Siir Festivali’nin kurucu direktéri
Adnan Ozer, festival hakkinda yaptidr bir konusmada bu etkinliklerle aslinda kamu
diplomaisisi faaliyeti yorUttUklerini belirtmistir (Anadolu Ajansi, 2017).

2016 yilindan bu yana dizenlenmekte olan Uluslararasi Nilfer Siir Festivali,

Uluslararasi istanbul Edebiyat ve Siir Festivali gibi programlar, yabanci Ulkeden

16 ABD'nin yumusak guc siralamasinda kUltr faaliyetleriile birinci sirada yer almasi kUlturel faaliyetlere ayir-
digi bUtceden, gerceklestirilen faaliyetlerden gérUlebilir. Bkz: McClory, 2017; 2018; 2019.
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gelen yazar ve sairlere Turkiye kUIt0rGnU tanima firsatl sunarak, pek cok tarihi ve
dogal guzelliklerin oldugu yerleri gérme sansi da vermektedir. Yine, yakin zamanda
gerceklestirilen, Torkiye tarafindan da desteklenen ve Uskip'te dUzenlenen
Uluslararasi Yahya Kemal Beyatl Turkce Siir Séleni de yumusak guc araclarndan biri
olarak degerlendirilebilir. TUrkiye'nin bu kUltGr formlarn festivalde yer alan katilimcilar
sayesinde vatandasi oldugu Ulkeye aktarlarak yumusak guc araci kullanilir. Bu
tarz programlara fonlar saglamak, izin vermek buUyuk dlcUde devletlerin diplomasi
anlayisina baglidrr.

KOltGrel alt yapisigdrece daha zayif olan Ulkelerde performanslarini sergilemek
isteyen sanatcilar veya aktorler kendi Ulkelerinin diplomatik misyonuna bUyuk dlcUde
bagimiidir (Pajtinka, 2014, s. 103). Ancak TUrkiye bu anlamda yatinmlar genisleterek
kendi imaj ve itibanni yabanci halklara ulastirabilme potansiyeline sahiptir. CUnko
TUrkce metinlerin yurtdisinda karsilik bulmasi, cevrilmesi TUrkiye kUItOrinG, TUrkiye'de
demokrasi ve insan haklar anlayisintmerak konusu haline getirmistir. Orhan Pamuk’un
Nobel Edebiyat OdUlU almasi da yurtdisinda, pek cok Ulkede Tirkce edebiyati
merak konusu kilmis ve bdylece diger Turkce metinlerin yabanci dillere cevrime
talebini ortaya cikmistir.

Ancak bu tarz etkinlikler TUrkiye basinina ¢ok fazla konu olamamaktadir. Bu
edebiyatin politika karsisinda géreceli, 6nemsiz ve marijinallestiriimis bakis acisindan
ileri gelir. Festivale katilan sair ve yazarlar mesajlann alici ve verici konumunda
oldugundan edebiyat araciigiyla gerceklestirilen faaliyetler bir ulusa ve onun
kGItOrone dair kliseleri yikabilme gucuUne sahiptir. Katiimcilara bir kGIt0rd uzak bir
yerden gérmek yerine dogrudan temasla gérme ve goérduklerini aktarma sansisunar.
Kamu diplomasisinde iliski insasini ve diyalojik modeli saglayabilecek edebiyat ve
edebiyat araclar uluslann kendilerini konumlandirmasinda énemli bir role sahiptir.
Ancak sUreklilik arz etmesi birincil intiyactir. Yalnizca strekli ve hedefli kUItUr politikalar

araciligyla yumusak gbcun faydalar ve sonuclar elde edilebilir.

SONUC

Yeni toplum dUzeninde kiresellesme aktdrlerinin cesitlenmesi, cok farkli sosyal
gruplarnn ve agin ortaya cikmasi eski araclarla yeni hedeflere ulasilamayacagini
goOstermistir. Ekonomik ve toplumsal degisimler, yasanan teknolojik gelismeler artik

sert gu¢ uygulamalarinin (askeri ve ekonomik gug) karsilikl mizakere ve belirlenen
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hedeflere ulasmak icin yeterli olmadigini géstermektedir. Soguk Savas déneminde
uygulanmaya baslanan ve geleneksel diplomasiden ayrisan kamu diplomasisi, sert
gUce basvurmadan elindeki degerlerle (kUlItUr, sahip olunan cazibe ve saire), kiresel
arenada olumsuz algl yaratmadan, fikir ve eylemlerde muizakereye basvurarak
sagduyuyu 6n plana cikaran, hedef aktéro tutum degisikligine sevk eden bir islev
gorUr. Yumusak gUc¢ kullanilarak gerceklestiriien kamu diplomasisi, baska uluslar
ve halklar tutum degisikligine yoéneltme isini dUsUince duUzeyinde baslatarak
gerceklestirir. Yumusak guc, bu anlamiyla kUresel aktorler icin dnemli bir isleve sahip
oldugundan bugun en ¢cok basvurulan kaynaklardan biridir.

Yumusak guUcle alakal olarak yapilan arastrmalarda kolturel faaliyetlerin
etkili oldugu, Turkiye'nin bu anlamda politikalarn hayata gecirmesi gecikmeli olsa
da son yillarda bir politika degisikligine giderek bu alani dncelikli alanlardan biri
haline getirdigi gérUlmektedir. KUltUrel faaliyetlere verilen dnemin yeterli oldugunu
soyleyemesek de sahip olunan kUltUr, potansiyel olarak Uzerinde durulabilir, dis
politika hedefleri arasinda birincil siralarda yer alabilir bir konumdadir. TUrkiye'nin bu
anlaomda yapacagi yatinmlar, Ulke itibar ve imajini gbclendirebilir. GUclU bir klturel
gelenege sahip olan TUrkiye bunu kullanmayi hedefleri arasina yerlestirdiginde daha
kalici ve gUclU diplomatik iliskiler gerceklestirebilir. KUItOr degerleri arasinda yer alan
TUrkce edebiyat bu anlamda basat bir rol Ustlenebilir. Diger yandan edebiyatin
bireysel olandan baslayarak toplumsal alana kaymasi ve Turkce edebiyatin zenginligi
onemli birer durum olarak karsimizda durmaktadir. Edebiyat araciligiyla yOrottlecek
kamu diplomasisi faaliyetleri olarak edebiyat festivalleri, bir bUtUnsellik arz etmesi
acisindan; yazar ve sairlerle ortaklasa gerceklestirilebilecek stratejik planlar, ceviri
faaliyetlerine yonelik tutumlar genisletilip bUyUtGlUrse TUrkiye sahip oldugu dnemili bir
gucU kullanabilmis hale gelir.

TUrkiye'nin etkili bir dis politika gerceklestirmesi ve kamu diplomasisi
faaliyetleri ellerindeki mevcut kaynaklarn nasil kullanabilecegdi, gelecekteki iliski
insasi ve imaijiicin énemlidir. Edebiyattan sinemaya, sanattan medyaya, sivil toplum
kuruluslarndan akademiye cesitlilik gosterebilecek faaliyetlerin bir bUtin olarak
ele alinip uygulanmaya baslanmasi tUm bu faaliyetlerin aktdrlerinin katiimiyla
mUmkUn olabilir. Tanimi geregdi kamu diplomasisi yalnizca devlet kurumlarinin
Ustlenilmesiyle yapilmadigindan sivil toplum kuruluslanndan bagimsiz kuruluslara ya
da Universitelere degin cesitli aktdrlere bUyUk gbérev dUsmektedir. Komu kurumlari

ve sivil toplumun ortaklasa yapacagr faaliyetlerden biri olarak edebiyati kamu
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diplomaisisi ile iliskilendirebilir ve belirlenen hedeflere ulastirabilecek bir arac olarak
gorebiliriz. Edebiyatin &tekiye dair kliseleri yikkma, seylerin nasil meydana geldigini
merak konusu kilma, dusunce ve davraniglan yeniden dizenleme gucU kamu
diplomasisi faaliyetlerini kolaylastirabilir, kalici fikir ve davranis olusturabilir. Bu
anlamiyla etkili bir dis politika gerceklestirmek, hedeflere ulasmak icin edebiyat
da stratejik planlar icerisine yerlestirmek kamu diplomasisi icin, dzellikle TUrkiye icin

onemli olarak degerlendirilebilir.
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Bu makaleye konu olan calismanin temel motivasyonu Tasarm
Arastrmalarn ve  Kurami dersinde EndUstriyel Tasanm  BoOIUmU
ogrencilerine persona olusturma yéntemi anlatilirken, ders icinde bu
yontem ile ilgili uygulama yapabilecekleri ortak bir deneyim arayisi
olmustur. Derse katilan 6grencilerin ayni zamanda fakdltenin diger
bélumleri ile ortak Disiplinlerarasi Studyo (DAS) dersini almalar ve bu
ogrencilerin farkl fasanm disiplinlerinden gelen, cesitli kisilik yapilarnna
sahip takim arkadaglarn ile beraber calismakta yasadiklan zorluklarn
her firsatta ifade etmeleri neticesinde, ogrencilerden DAS fakim
arkadaslanni dikkate alarak kurgusal personalar olusturmalarr istenmis
ve olusturduklan personalar 1siginda  ders deneyimini  dgrenciler
acisindan daha olumlu hale dénUstUrecek bir DAS dersini tasarlamalar
talep edilmistir. Calisma kapsaminda 6grenciler tarafindan olusturulan
personalarn anlatiminda kullanilan ifadeler gémalU teori yéntemi ve
etkilesim sUrec analizi kullanilarak incelenmis ve sonrasinda égrenci
Onerileri ile eslestirimistir. Sonuc olarak, daha olumlu bir DAS dersi
deneyimi icin, DAS derslerinin daha yapillandinimis hale getirilmesi,
fakim calismasinin yani sira bireysel calismanin da degerlendirmeye
allnmasi ve ders kapsaminda yapilan projelerin bUyUk oranda ders
saaftleri dahilinde tamamlanmasi yoninde dgrenci beklentileri ortaya
cikmistir. Ortaya ¢ikan bulgular isiginda yazarlar, daha olumlu bir DAS
deneyimi icin &égrencilere DAS dersi dncesinde karar verme, zaman
y&netimi konularinda egitim veriimesini Snermektedir.

Anahtar Kelimeler: disiplinlerarasi stUdyo, etkilesim surec analizi, stUdyo
pedagojisi, persona, tfasarm
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Research Article

Interdisciplinary Studio Course
Participant Personas
from the Student Point of View

ABSTRACT

The major motivating factor for this paper is the search for a prior
shared experience, from which personas would be withdrawn among
industrial design students participating to the Design Research and
Theory course. All of the participants enrolled to the course were
also taking the Interdisciplinary Studio Course (ISC) together with
architecture, interior architecture and urban planning students and
they were complaining constantly concerning the difficulty of working
with their teammates i.e., students coming from different educational
backgrounds and having different personal traits. Thus, participants
were asked to build fictional personas reflecting their ISC feammates
and give suggestions on how ISC could be improved. Findings have
been analyzed using grounded theory and interaction process analysis
and compared with student suggestions. Results reveal that in order to
improve the ISC, students have three requirements: i) a more structured
syllabus, i) individual performance evaluatfion in addition fo tfeam
performance evaluation iii) completion of the tfeam project within the
course hours at school. In the light of these findings, authors suggest
that students should be given training for decision making and time
management before the start of the ISCs.

Keywords: design, inferaction process analysis, interdisciplinary studio,
studio pedagogy, persona
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GIiRi$

Mimarlik, ic Mimarlik ve EndUstriyel Tasarnm bdlimlerindeki lisans egditiminin
temeli stUdyo dersleridir. Bu bdliUmlerde okuyan &grencilere verilecek stUdyo
derslerinin bazlannin disiplinlerarasi olup olmamaisi ise Turkiye'de bir sredir devam
eden bir tartismadir. Stidyo pedagojisi literatGrinde derslerinin isleyisini ele alan cok
sayida calisma mevcuttur (Ciravoglu, 2014; Demirbas ve Timur OJot, Gelmez ve
Bagl, 2018; Er ve Cetinkaya, 2010; Pektas, 2012, Uysal, 2015), hatta stGdyo derslerinde
disiplinlerarasi uygulamalar irdeleyen akademik calismalar da mevcuttur (Kim,
Ju ve Lee, 2015; Yenilmez ve Bagl, 2020; Toka, 2021). Ancak disiplinlerarasi stdyo
deneyiminde &grenci bakis acisini yansitan calismalar enderdir. Disiplinlerarasi
tasanm stUdyosu dersleri, 6grencilere farkl disiplinlerde okuyan égrencilerle beraber
calisma becerisi kazandiracak olmasi itibariyle, egiticiler acisindan ilkk etapta degerli
bulunmakla beraber, uygulamadaki cesitli zorluklarndan 6t0rG TUrkiye'de tasarm
programlarinda séz konusu disiplinlerarasi stidyo &rneklerine az rastlanmaktadir
(Yenimezve Bagl, 2020, s.769). Ote yandan égrencilerin bu derslerile ilgili deneyimleri
ve ders sonunda elde efttikleri beceriler, planlanandan daha farkl olabilmektedir.
Beklentiler ile mevcut durum arasindaki farkin aciga cikartiimasi stidyo pedagaijisi
baglaminda énemlidir.

Tasarm, Simon (1996, s. 111) tarafindan mevcut olan Grinu, hizmeti, deneyimi
veya sistemi tercih edilene dénUstirmek olarak tanimlanmaktadir. D&nUstirme
eylemi cogu zaman nicel ve nitel verilerden, kimi zaman ise tasarmcinin kendi
tecrUbesinden beslenir. Baslangic noktasi ne olursa olsun sonucun, diger bir deyisle
donustirme eyleminin, basarili olmasi icin kullaniclyr memnun etmek esastir. Bu
sebeple tasarmi yapan kisinin kullanicryr tanimasi elzemdir. GUNOmUzde kullaniciyi
tanimak Uzere tasarmcilarin uyguladiklan pek cok arastrma yéntemi mevcuttur.
Gozlem, gérusme, anket, odak grup olusturma, kiltur sondalari, persona olusturma
bunlardan bazilandir. Bu calisma kapsaminda persona olusturma  ydntemi
kullanilarak égrencilerin deneyimlerini daha olumlu hale getirecek bir disiplinlerarasi

stUdyo dersinin ne sekilde tasarlanabilecedi sorusu irdelenecektir.

Tasarim igin Persona Olusturmak

Persona s6zcUJU Latince maske anlamina gelmektedir ve 6zellikle edebiyat

ve tiyatro alanlarinda kullanimi cok eskilere dayanmaktadir. TUrkce literatGre
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bakildiginda persona s6zcugunun 6zellikle son yilllarda hem kullanicikarakteri/arketipi
anlamiyla (Yavuz ve Gunes, 2020), hem de séz konusu arketiplerin ortaya ¢ikartiimasi
icin basvurulan yéntem olarak (Goksin, 2018, s. 109) kullanildig gdéruimektedir.

Persona s6zcUgunun tasarim alaninda kullanimi géreceli olarak yenidir. 1999
yiinda Visual Basic programlama dilinin babasi olarak taninan programci Alan
Cooper’'in persona kavramini kullanarak etkilesim tasarmi alaninda kullanilmak
Uzere bir ydntem énermesinden (Cooper, 2004, s. 123) gunUmUze kadar gecen
sUrede persona olusturma ydntemi basta etkilesim tasanmi olmak Uzere pek cok
alanda kullaniimaktadir. Persona olusturma ydntemi 6zellikle pazarlama, reklamcilik
ve eftkilesim tasarmi alanlarinda 2000’li yillardan gunUmuze saglam bir yer edinmistir
(Matthews, Judge ve Whittaker, 2012). Ote yandan persona olusturma yénteminin
oncelikle is hayatinda kullaniimaya baslandigi, akademik literatUrde ise daha
sonra yer aldigi sdylenebilir. Nitekim tasarm literatUrinde personalar konusunda
yaplmis ve yuksek sayida atif alan akademik calismalar (Miaskiewicz ve Kozar,
2011; Nielsen, Hansen, Stage ve Billestrup, 2015) incelendiginde, arastirmacilarin séz
konusu calismalarin veri setlerini endustride calisan uzman gorUslerine dayandirarak
olusturduklan gérulmektedir.

Persona bir Grin, hizmet, sistem, web sitesi veya markayi kullanirken benzerlik
goOsteren kisilerin olusturdugu hedef kullanici grubunu temsil eden kurgusal bir
karakterdir (Pruitt ve Adlin, 2006, s. 11). Persona kendisine bir isim ve yUz atanan;
intiyaclan, amaclarn ve goérevleri dikkatlice betimlenmis bir kullanici arketipidir
(Blomquist ve Arvola, 2002, s. 197). Personalar, tasarimcilarin Oron ya da hizmet
ozellikleri, navigasyon, etkilesim ve goérsel tasarm gibi alanlarda karar almalarini
kolaylastinr. Bir GrunU, hizmeti veya sistemi tasarlarken kullaniciy iyi tanimak énemlidir.
Gozlem ve gérusme gibi nitel yéntemler kullanilarak; hedef kullanicinin intiyaclarini,
deneyimlerini, davranis bicimlerini, amaclarini, yeteneklerini, tavirlarini anlamak ve
persona olusturmak, tasarimcinin hedef kullaniclyr daha iyi tanimasini saglar.

Personayi olusturmak icin dncelikle kullanici &zelliklerini beliremek gerekir.
Ancak persona olusturmak sadece kullanici 6zelliklerini beliremekten ibaret
degildir. Nitekim Goodwin'e (2005) goére, kullanici karakteristiklerinin toparlamak
kolaydir, ancak gercek anlamda eftkili bir tasarnm ve iletisim araci olacak personalari
yaratmak ayni dlcUde kolay olmayabilir.

Etkilesim tasarnmi literatOr0 persona kavramini dort farkl bakis acisi ile ele

almaktadir (Uludag, ): 1. amaca yoénelik persona yaklasimi (Cooper, 2004) 2.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi é, pp./ss. 41-77 44



a r t S Srtuklu Sanat vo Beseri Yasemin SOYLU ve
B e femanitios Berrak KARACA SALGAMCIOGLU

rol tabanl persona yaklasimi (Grudin ve Pruitt, 2002) 3. baglayici persona yaklasimi
(Nielsen, 2004) 4. kurgusal persona yaklasimi (Norman, 2004).

Amaca yodnelik persona yaklasminda kullanicinin Orin  ve hizmetten
yararlanarak neyi basarmak istedigi esastir. Kullanicinin amacina giden yolda onun
UrUn veya hizmet ile olan etkilesimini tarif etmek ilkesine dayanir. Pazar ginU gazete
satin alan gazete okurlarindan bazlarnin kdse yazarlanni detaylica okumasi,
digerlerinin ise sadece eklerdeki magazin ve kultUrel etkinlik haberlerine géz atmasi,
amaca yonelik persona yaklasiminda kullanilacak ézelliklere érnek olarak verilebilir.

Rol tabanli persona yaklasiminda kullanicinin gercek hayatta oynadigi rolun
amaci merkezdedir. Amaca yodnelik personalara goére gercek kisilere ait daha
fazla nitel ve nicel veri toplamak gerekir (Grudin ve Pruitt, 2002, s. 148). ‘Kullanici
bu rolU oynarken Urin ve hizmetten nasil yararlanirg’, ‘S6z konusu rolden baska
kimler etkilenire’ tUrunde sorulara yanitlar aranir (Uludag, ). Burada personalarin
pazar arastirmalari, kullanici testleri ve prototipler hakkinda yorum yapma 6zgUrlGgu
vardir. Personanin temisil ettigi grubun pazar payi ile ilgili bilgiler, umutlar ve korkular,
hayatindan tipik bir gininu ve haftasini nasil gecirdigine iliskin veriler, rol tabanli
persona yaklasiminda yer alan bilgilerdendir. Hafta ici bir ginde, iki kUcUk cocuk
sahibi genc bir ev haniminin kullandigi UrGn ve hizmetlerin, onun hayatindan tipik bir
gunuUn kesiti alinarak incelenmesi, rol tabanl personaya érnek olarak verilebilir.

Baglayici persona yaklasiminda hem amaca ydnelik personalar hem de
rol tabanli personalar kullanilabilir. ik ki yaklasimdan farki, tasarimcilann baglayici
personalar ile daha fazla etkilesime gecmesinin kurgulanmis olmasidir. Tasarimci
persona ile daha fazla etkilesime gecerek personanin 3 boyutlu bir prototipini
olusturur. Baglayici persona yaklasiminda, personanin derinlemesine bir karakter
analizini yapmak, gecmis deneyimlerini aciga cikartmak suretiyle onu bUtincdl
olarak ele almak vurgulanir. Etnografik arastrma yapan tasarimcinin, yashlarnn
banyo yapma aliskanliklarini ortaya cikartmak Uzere yaptigr arastirmada onlarla
beraber bir sire ayni evde yasayip, onlara cesitli karakter analizi bataryalar
uygulamasi ve banyodaki seramik UrUnler Uzerinden yikanma aliskanliklar ile ilgili
gecmis deneyimlerin aciga cikartmasi sonucu olusturulan personalar, baglayici
persona yaklasimina érnek olarak verilebilir (Karaca Salgamcioglu ve Er, 2018).

Kurgusal persona yaklasiminin ilk U¢ persona yaklasimindan farki, personayi
nitel verilere dayandirma zorunlulugu olmamasidir. Kurgusal persona, tasarmcinin

sezgilerine ve deneyimine dayanarak olusturulur. Kurgusal personalar, tasarim
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sUrecinde tasarimcinin kendisini kullanicinin yerine koymasi baglaminda kolaylastirici
bir islev Ustlenirler (Norman, 2004). Tasarimcilarin verilerden ziyade kendi hayal
gUclerine ve tecrUbelerine dayanarak kullanicilan betimlemeyi tercinh etmeleri,
persona kavrami ortaya atiimadan énceki donemde de kullanici calismalarinda
karsimiza cikan bir olgudur (Hasdogan, 1996, s. 26). Laubheimer (2020) bu tUrden
verilere dayanmayan personalar, proto personalar olarak tanimlar ve tasarmci
ekibinin kullanicilar hakkindaki mevcut varsaymlarini hizlica uyarlomaya imkdn
verdiklerinden bahseder.

Yukandaki dort yaklasima ilave olarak tamamen nicel verilerden
yararlanilarak cikartilan personalar da mevcuttur (Floyd, Twidale ve Jones, 2008).
Laubheimer (2020) personalar hafif siklet, nitel ve istatistiksel olarak Uce ayirrken
Ozellikle cok bUyUk capli organizasyonlarin istatistiksel personalardan, daha kUcuk
capl organizasyonlarin ise hafif siklet personalardan yararlanma ihtimalinin daha
yUksek oldugunu vurgular.

Kurgusal persona yaklasiminin savunucularindan biri olan Norman'a (2004)
go6re persona, iletisim icin bir odak ve bir aractr, bu sebeple personanin gercek
degil, gercekci olmasi yeterlidir, hatta kullanici 6zelliklerini dogru yansittigr strece
hassas ve tastamam olmasina gerek yoktur. Bu calismanin gerceklestirimesiicin 15
persona tasarimcisi, 10 haftalik stre boyunca grubu gbzlemleyerek ve personalarla
sUrekli etkilesim icinde bulunarak onlarn cok boyutlu bir prototipini olusturmustur.
Bireysel olarak olusturulan personalar daha sonra calisma gruplarn bazinda tekrar
degerlendirilip tasarmcilarn sezgilerine ve varsayimlarina gbre konsolide edildigi
icin personalarin veri ile dogrudan iliskisi kalmamistir. Dolayisiyla, Tablo 1'deki
karsilastirmalardan da anlasilacagi Uzere, bu calismada kurgusal persona yaklasimi

kullaniimistir.
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Tablo 1. 4 Farkli Persona Yaklasiminin Karsilastinimasi (Tablo Nielsen'in ( ) yazisindan

derlenmis ve TUrkce'ye cevrilmistir.)

Persona Amaca Yonelik Rol tabanli Baglayici Kurgusal
Yaklasimi
Savunuculan  Cooper. Grudin, Pruitt, Nielsen. Floyd, Norman.

Amag

Veri icerigi

Personanin
lletisimi

Bireyi davranis
odakl ele
almak.

Veri temellidir.

Persona

kisisel, pratik,
firmaya yénelik
amaglarla tarif
edilir. UrGnU
kullanirken
aciga cikan
duygular,
0rondn
kullanilmasindaki
amaclar 6n
plandadir.

Adlin.

Bireyi davranis
odakl ele almak.

Cok fazla
miktarda nitel

ve nicel veriye
dayanrr. Veriile
persona arasinda
net bir iliski
tanimlanir.

Organizasyondaki
kullanici rollerine
odaklanir.
Personalar
sadece tasarnm
ve muUsteri
hakkinda bilgi
vermez. Pazar
arastirmasi ve
kullanici testlerinin
iletisiminde

de kullanilir.
Personanin
pazarnn yUzde
kacini temsil etigi
veya bir gununu
nasll gecirdigine
iliskin bilgiler
onemlidir.

Bireyi bUtUncul

ele almak:

Sosyal gecmisi,

psikolojik
karakter
ozellikleri,
bireyin
incelenen
konu ile olan
duygusal
baglantisi
gy
uygulamalar
ile ilgili veriler
kurgusal

bilgi ile
harmanlanir.

Persona tUm
hikayesi ile
beraber

ele alinir.

Bu sayede
herhangi bir
stereo fipten
Oteye gider.

Alanda tarfisma
olusturmalk, tasarim
kesfi, alanda &ngdru
aciga cikartmak.

Veri temelli degildir.
Tasarnmci sezgilerine ve
varsayimlarina dayanir.

Niyete 6zel (ad hoc)
personalar, varsayim
bazl personalar

veya uc¢ karakterler
seklinde olusturulabilir.
Diger ydontemlere
go6re daha esnek bir
ifade imkani verir.
Niyete 6zel personalar
tasarnm surecinde
daha empati odakl
bir yaklasimi mUmkin
kilar. Uc karakterler

ise tasarnmin sinirlarnnin
nereye kadar
zorlanabilecegini isaret
eder.

Takim Caligmasi ve Etkilesim Sure¢ Analizi

Takim calismasi,

endustri sonrasi donemde isletmelerde her kademede

onem kazanmistir. Mesleki egitime ydnelik derslerde takim calismasinin éneminin

vurgulanmasi da bu gercekten kaynaklanmaktadir. Ote yandan lisans egditiminde

cok sayida takim calismasi gdzlemleniyor olsa da mevcut takim calismalarinda
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cogu zaman ayni disiplinden égrencilerin bir araya gelmesi séz konusudur. Halbuki
is hayatindaki takim kavramini inceledigimizde farkli uzmanlik alanlarindan gelen
insanlarn bir araya geldigi (Donnollen, 1998, s. 20) ve bu insanlarnn birbirlerini
tamamladigr (Morrison, 1998, s. 183; Natale, Sora ve Kavalipurapu, 2004, s. 45;
Straub, 2002, s. ?) goérGimektedir.

Takim, en az iki kisiden olusan, belirli bir ortak amac icin beraber hareket eden
insan toplulugu olarak tanimlanabilir. Tipki spor karsilasmalarinda oldugu gibi her bir
takim Uyesinin belirli bir sorumlulugu olmalidir. Uyelerin bireysel becerileri dnemlidir
ancak takimin gbcU Uyelerin birbirleriyle nasil uyum sagladiklarina baglidir (Toruntay,
2011, s. 5). Bu uyum surecinin sonunda sinerji olusur. Ansoff (1965, s. 80) sinerjiyi
“bUtinUN, parcalarinin bir araya gelerek tek baslarina ortaya ¢cikaracaklar etkilerin
toplamindan daha bUyUk bir etki ortaya cikarmasi” olarak nitelendirmektedir.
Hoopes takim sinerjisinin ortaya cikmasiicin iki onkosulun gerceklesmesi gerektiginden
bahseder (aktaran Toruntay, 2011, s. 9): Bu dnkosullardan ilki, takim Uyelerinin bilgi
ve becerilerinin belirli bir dUzeyde olmasidir. ikinci dnkosul ise takim Oyelerinin birlikte
calismak icin istek gdstermeleridir. ErtUrk’e (2007) gére etkili bir takimin ozellikleri
arasinda amac ve vizyon birligi, saglikl bir iletisim, Uyelerin inisiyatif kullanabilecegi
bir serbestlik, kurallar, yetkilendirme, rol belirlenmesi, bireysel gelisimin desteklenmesi,
glven, gbrev bilinci, uyum unsurlar yer almalidir.

Gerek is hayatinda gerekse Universite egitiminde bir projeyi tamamlamak
Uzere bir araya gelen gruplar her zaman sinerji olusturmayi basaramayabilirler. Bu
tUrden gruplar takim yerine calisma grubu adini alirlar. Katzenbach ve Smith (1993,
s. 84) calisma grubu ile takim arasindaki farka dikkat ¢cekerek, calisma grubu séz
konusu oldugunda Uyelerin bir araya gelerek bilgiyi paylasmak ve koordinasyon
saglamak adina katilim gosterdiklerini ancak paylasilan sorumlulugun cok disuk
dUzeyde oldugunu veya hic olmadigini ifade ederken, takim performans egrisi
Uzerinde siraslyla s6zde takim, potansiyel takim, gercek takim ve yUksek performansli
takm olmak Uzere doért farklh mertebenin  mevcudiyetinden bahsederler.
Katzenbach ve Smith'e (1993) gore, sdzde takimlarda koordinasyon ve sorumluluk
paylasimi minimum dUzeydedir; potansiyel takimlar, takim olabilmek icin cok caba
gostermelerine karsilik, genellikle ortak hedefler ve amaclar konusunda tereddit
yasarlar; gercek takimlar ortak hedefe kilitlenirler, yUksek performansl takim Uyeleri

ise sadece ortak hedefe sadik kalmakla yetinmeyip, diger takim Uyelerinin kisisel
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gelisimine katki saglarlar (aktaran Hartley, 2005, s. 68).

Tuckman ve Jensen (1977), takimlarnn olusumu icin bes evreden olusan bir
model dnermektedir: i) kurulus (forming), i) karmasa (storming), iii) bigimlenme
(norming), iv) basarma (performing), v) dagima (adjourning) (aktaran Hartley,
2005, s. 64). S&6z konusu modele goére birinci evrede takimlar cézecekleri problemi
anlaomaya c¢aligir, ikinci evrede ¢6zim ydntemleri ile ilgili fikir aynliklarn olusur,
UcUncU evrede fikir birligine varnlmak suretiyle kurallar olusturulur, dérdUncuU evrede
calsmalarin sonucu goérultr, besinci evrede ise takim dagilir. Takimlar olusurken her
bir Oyenin hem takim oyuncusu olmasi hem de farkll 6zelliklere sahip Uyelerin bir
araya gelmesi dnemlidir. Takim performanslarnnin artinlmasi icin gerekli olan, Oyelerin
takim ortaminda sagladiklan katkilarin anlasilmasi ve séz konusu Uyelerin bireysel
ozelliklerinin degerlendiriimesidir (Toruntay, 2011, s. 36). Bu amacla isletmelerde ise
alimlarda kisilik testleri ve davranis testleri kullanilir. CUnkU Uyelerin takimda hangi
rolU Ustleneceklerinin énceden belilenmesi takimin performansi icin cok énemlidir.
Belbin'e gobre takim rolleri, takim i¢cindeki davranissal tutumlar, takima saglanan
katkiyl, diger Uyelerle iliski kurma egilimlerini tanimlar (aktaran Toruntay, 2011, s. 39).
Nitekim endUstri sonrasi donemde takim calismasinin isletmelerde her kademede
onem kazanmasindan dolayi ise alim kriterleri ele alinirken takim rolU kavrami da Ust
kademelere (Belbin, 2010, s. 10) yerlesmistir.

Mevcut literatGrde takim rolU kavraminiinceleyen farkl calismalar mevcuttur.
Bunlardan ilki Benne ve Sheats tarafindan 1948 yilinda gerceklestiriimistir. 1950
yiinda ise Bales kUcUk gruplarda etkilesim strecini incelemek Uzere 12 farkl rol
tanimlamis ve bunlar 4 genel kategoride birlestirmistir (Tablo 2). Bales'e (1950) gére
kUcUk gruplarda etkilesim sureci incelenirken takim Uyelerinin etkilesim kadraninda
bir tarafta pozitif/negatif sosyo-duygusal skala, diger tarafta ise problem cbdzme
baglaminda aktif/pasif skala mevcuttur (aktaran Burke, 2006, s. 365).

Mumford, Morgeson, Iddekinge ve Champion (2008, s. 254-255) literatUrde
var olan takim rollerini derleyerek, 120 farkl rolG 10 temel role indirgemislerdir. Bu
roller Ustlenici, yaratici, katki saglayan, tamamlayici, elestirmen, isbirlikci, iletisimci,
duUzenleyici, diplomat, koordinatér olarak adlandinlimistir. Bir baska calismada ise
5 farkl takim rolU oneriimektedir: lider, meydan okuyan, icra eden, disUnen ve
destekleyen (Honey'den aktaran King ve Lawley, 2019).

Peter Hartley, Universite egitiminde takim rollerinin takim etkinligi ile iligkisini

irdeleyen calismalarin azsayida oldugunuifade ederken, egitim alaninda takimrolleri
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konusunda en yaygin kullanilan model olarak Belbin’e isaret eder (Hartley, 2005, s.
67). Belbin’e (2010) goére takimlarda mUkemmeliyetci, uygulamaci, analitik, uzman,
girisken, orkestra sefi, takim oyuncusu, itici guc, mucit olmak Uzere 9 farklirol tipi vardir
ve burollerin takimicindekiislevleri farklliklar gésterir. Farklirollerin &zellikleriniirdeleyen
calsmalara ve kimin hangi role uygun oldugunu belirlemek icin gereken verilere
kolaylikla ulasmak mUmkondur (Belbin-Sierra Danismanlik, 2014). Bu baglamda
Hartley (2005, s. 67), Universite égrencilerinin takim calismalarini gerceklestirmeden
evvel farkl baglamlardaki grup davranislan hakkindaki ic gérdlerini gelistirmek Uzere
takim rolleri literatUrinu kesfetmelerini ve deneyimlemelerini &nermektedir.

W. E. Deming takim calismasinda Uyeler arasindaki etkilesimi tUm faktorlerin
UstUnde tutmaktadir. Deming’e gére insanlarinicinde calistiklari sistem ve aralarnindaki
etkilesim performansin yuzde 90-95'ini olusturur (The Deming Institute, ___ ). Bu
baglamda Bales'in (1950, s. 258) dnermis oldugu kUcUk gruplar icin etkilesim sUreci
analizi hem etkilesim konusuna odaklanmasi hem de uygulanma kolayldi itibariyle

bu calisma kapsaminda analiz modeli olarak tercih edilmigtir.

Tablo 2. Etkilesim SUrec Analizi (Bales, 1950, s. 258)

ALAN DAVRANIS SEKLI
A. 1.Dayanisma gdésterir, digerlerinin durumunu yUceltir, yardim eder ve
TEPKILER

2.Gerilmeleri yok eder, saka yapar, guler, memnuniyet ifade eder.

3. Kabul eder, pasif kabul gosterir, anlar, uyumludur.

B. 4. Oneri verir, yénlendirme, digeri icin otonomi ifade eder.
PROBLEM L - - . . -
.. 5. Fikir beyan eder, degerlendirir, analiz eder, duygularini ve isteklerini
COIME ifade eder.
CABALARI
6. Yonlendirir, bilgi verir, tekrar eder, aciklar, onaylar.
C. 7. Yénlendirme, bilgi, tekrar, teyit talep eder.
SORULAR L _ . . . -
8. Fikir, degerlendirme, analiz, duygularin ifadesini talep eder.
9. Oneri, ydnlendirme, mimkin olan aksiyonlari sorar.
D. 10. Hemfikir degildir, pasif ret gosterir, yardim etmez.
NEGATIF 11. Gerginlik t dim ist land kili
TEPKILER . Gerginlik yaratir, yardim ister, alandan cekilir.

12.21thik g&sterir, digerlerini asagilar, kendini savunur veya ileri surer.
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Arastirmanin Amaci ve Asamalari

Bu arastirma kapsaminda kurgusal persona yaklasimi kullanilarak égrencilerin
bakis acisiyla daha olumlu bir Disiplinlerarasi StGdyo dersi deneyimini dgrencilerin
bizzat kendilerinin tasarlamalan amaclanmistir. Bu makaleye konu olan calisma,
2018-2019 GUz yanyilinda, ‘Tasanm Arastirmalarn ve Kurami' dersi kapsaminda,
EndUstriyel Tasanm BoIUMU 3. Yarnyll égrencilerine persona ydnteminin anlatimi ile
baglantili olarak égrencilerin yaptiklan ders ici uygulama kapsaminda yapilmistir.
Dersi alan égrencilerin ayni dénemde fakdltenin Mimarlik, ic Mimarlk ve Cevre
Tasarmi ve Kentsel Tasarm ve Peyzaj Mimarligr bdlimleri ile ortak ‘Disiplinlerarasi
Stbdyo 1 (DAS)’' adindaki dersi almalar ve farkli tasarm disiplinlerinden gelen, cesitli
kisilik yapilarina sahip takim arkadaslariile beraber calismakta yasadiklarn zorluklar her
firsatta ifade etmeleri neticesinde égrencilerden DAS dersindeki takim arkadaslarini
dikkate alarak kurgusal personalar olusturmalari istenmis ve olusturduklar personalar

Isiginda daha iyi bir DAS dersi deneyimi tasarlamalarn talep edilmigtir.

2018-2019 GUz vyanyllinda birinci yazar orneklemin secildigi  Tasarm
Arastirmalar ve Kurami dersinin, ikinci yazar ise calismaya konu olan Disiplinlerarasi

Stbdyo dersinin yUrUtUcUsU olarak goérev almigstir.

Calismanin asamalarn asagidaki gibidir:

1. EndUstriyel tasarm &grencilerinin DAS dersi katiimcilarini dikkate alarak
kurgusal persona olusturmasi.

e Grup arkadaoslan ile DAS takim calismasini ve DAS takim
arkadaslarini dikkate alarak beyin firfinasi yapimasi (30 dakika-
dersici uygulama).

e Grubun her Uyesinin en az bir persona olusturmak Uzere A4 Uzerine
cizim yapmasi (ev édevi).

e Bir hafta sonrasinda olusturulan personalarin grup olarak
degerlendirimesi, revize edilmesi ve tUm personalarin birer A4 kagit
Uzerinde hocaya teslim edilmesi (30 dakika — ders ici uygulama).

2. Ogrencilerin, DAS dersiileilgilideneyimlerinin daha olumlu hale gelebilmesi
icin gereken doénUsum Uzerinde calisarak &nerilerde bulunmasi. S6z
konusu Oneriler icin olusturulan personalarin dikkate alinmasi istenmis
ve bir hafta sonra calisma gruplan bazinda yazili olarak toplanmistir (ev

Year/Yil 2021, Issue/Say1 6, pp./ss. 41-77 51



a r -t S Artuklu Sanat ve Begeri Ogrenci Bakis Acistyla Disiplinlerarasi
of manities Stbdyo Dersi Katiimci Personalari

odevi).

3. Olusturulan personalarn ait ifadelerin yazarlar tarafindan MAXQDA
yaziimi kullanilarak sirasiyla acik, eksenel ve secici olarak kodlanmasi.

4. Takim calismasinda ¢catisma yaratan 4 farkl tfemanin ortaya cikartiimasi.

5. Kodlanan verilerin temalar baz alinarak iki yazar tarafindan birbirinden
bagmsiz olarak ‘Etkilesim SUrec Analizi' yéntemi esas alinarak
degerlendiriimesi.

6. Degerlendirme sonuclan ile o6grenci beklentilerinin  kiyaslanmasi
ve oOgrencilerin takim calismalarnda problem yasadiklar  alanlarin
belirlenmesi

* Kurgusal personalann endlstrivel
tasanm dgrencileritarafindan
olusturulmasi.

* Grup arkadaslar ile DAS takim
calismasinive takim arkadaslarini
dikkate alarak beyin firtinas
yapilmasi (30dakika).

Analiz

*Degerlendirme sonuglari ile
dgrenci beklentilerinin
kiyaslanmasi

*Acik, eksenel ve segici

* Grubun her tiyesininen az bir kodlama *Ogrencilerin takim
personaolusturmakiizere A4 *4 farkli temanin ortaya calismalarinda problem
T B s (R cikariimasi yasadiklari alanlarin

+ Olusturulan personalarin grup
olarakdegerlendirilmesive
Ad'lerinhocayateslim edilmesi
(30 dakika).

« Ogrencilerindersilgili snerikerinin
gruplar bazinda biradet A4 izerinde
yazliolarakalinmas (ev ddevi).

*Etkilesim Siire¢ Analizi belirlenmesi
yontemi esas alinarak

kodlarin degerlendirilmesi

Sonuglar

Veri toplama

Sekil 1. Arastirmanin asamalari

Bu calisma iki temel arastirma sorusunu ele almaktadir:

1. Pek cok Universitenin Tasarm ve Mimarlk egitim mufredatinda yer alan
disiplinlerarasi stGdyolardaki takim calismasiisleyisine katki saglayabilecek
olan &grenci bakis acisi nasil aciga cikartilabilire

2. Endustriyel tasanmci adaylan lisans egitimlerinin erken ddénemlerinde
etkilesim tasarmi ve pazarlama arastirmalarinda yaygin olarak kullanilan
ancak diger tasarm disiplinlerinde henuz yayginlasmamis olan persona

yontemi ile ilgili nasil farkindalik kazanabilirlere
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YONTEM

Bu calisma nitel desende gerceklestiriimistir. Bu calisma kapsaminda yazarlar
Tasanm Arastirmalar ve Kurami dersi dgrencilerinin cizim, metin ve konusma balonlari
kullanarak olusturduklari icerikleri analiz ederek degerlendirme yapmislardir.

Calismadaincelenenicerikler, 2018-2019 Egitim ve Ogretim yilinda EndUstriyel
Tasarm 3. Dénem &grencilerine zorunlu ve haftada doért saat olan Tasarm
Arastirmalarn ve Kurami dersi kapsaminda persona ydntemi konusu baglaminda,
ogrencilerin ders ici yaptiklar uygulama kapsaminda elde edilmistir. Dersi alan tUm
ogrenciler (n=15) ayni dénemde fakUltenin DAS dersini de almakta ve DAS dersinde
farkl disiplinlerden gelen, cesitlikarakterdeki takim arkadaslariile beraber calismakta
yasadiklar zorluklar her firsatta ifade etmekteydiler. Buna binaen &égrencilerden
DAS takim arkadaslarnni dikkate alarak kurgusal personalar olusturmalar istenmistir.
Gruplarpersonalar olustururken her bir grup Uyesinin DAS dersindeki takim arkadaslar
farkl oldugu icin ve grup olarak personalar harmanlayip, revize ettikleri icin veri
ile personanin iliskisi kopmus ve olusturulan personalar icgdrioyu yansitan kurgusal
karakterlere dénUsmuUstUr. Personalar olustuktan sonra ise s6z konusu personalarin
DAS dersiile ilgili deneyimlerini daha olumlu hale gelebilmesi icin gereken dénisim
Uzerinde, ayni gruplar halinde calismalar istenmistir.

Ogrencilerin kendi el yazilari ile yazdiklar ifadeler isimsiz olarak calisma grubu
rumuzlari ile toplanmis, sonrasinda toplanan veriler birinci yazar tarafindan elektronik
ortama aktarilirken tamamen anonimlestirilmis ve ikinci yazarn yurGtcUsU oldugu

ders ile ilgili 6grenci yorumlarini anonim bir sekilde degerlendirebilmesi saglanmistir.

Evren ve Orneklem

Bu makaleye konu olan evren disiplinlerarasi stodyo dersinde egitim goren
tOm &grencilerdir. Disiplinlerarasi Stodyo 1 (DAS) adi verilen 4 saatlik ders kapsaminda
GuUzel Sanatlar, Tasarm ve Mimarlik FakUltesi icinde bulunan farkl bdlimlerden
gelen EndUstriyel Tasarm, Mimarlik, ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi, Kentsel Tasarnm
ve Peyzaj Mimarligi 2. Sinif 6grencilerinden, afet ve gé¢ kavramini arastirarak, bu
durumlardaki kisilerin ihtiyac duyacaklar hizmetler ile ilgili olasi senaryolar Uzerinden
go6c¢ sirasinda ve goc¢ sonrasindaki kisa sureli konaklama ihtiyacinda kullanilmak
Uzere bir yasam Unitesi tasarlamalarn istenmistir. Tasarlanan yasam Unitelerinin

moduler, kolay kurulabilen ve uygun fiyatl olmasinin beklendigi de proje féyunde

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 41-77 53



a r 't S Brukls Sanat vo Besers Ogrenci Bakis Acistyla Disiplinlerarasi
of firts and Humanities StUdyo Dersi Katiimei Personalari

belirtilmistir. DAS dersinin amaci ve en dnemli degerlendirme kriteri 6grencilerin
bir arada takim calismasi yUrGtebilmeleridir. Diger kriterler arasinda &grencilerin
yaptiklarn tasanmlarin, yaptiklarn arastirmalarn sonuclari, olusturduklar senaryolarin
ve mekdansal intiyac programlar ile tutarl olmasi ve tasarimlarn 6zgun olmasidir.

DAS dersini alan tUm &grencilerin sayisinin (N=325) nitel bir arastirma icin
cok yUksek olmasi sebebiyle, 6grenciler kolayda érnekleme ydntemi esas alinarak,
2018-2019 egitim ve 6gretim yilinda Tasarm Arastirmalar ve Kurami Dersi ile DAS
dersini es zamanl alan endUstriyel tasanm égrencileri arasindan secilmistir (n=15).
Sekil 2'de toplam popuUlasyon icinde 26 enduUstriyel tasanm &grencisi oldugu
gorUlmektedir. Ancak bu 6grencilerden 11 tanesi DAS dersini alttan aldiklaricin veya
Tasarm Arastirmalar ve Kurami dersini o dénem alamadiklar icin, ya da persona
uygulamasinin yapildigr gun derse gelmedikleri icin érneklem disinda kalmislardir.
Tasarim Arastrmalart ve Kurami dersine katilan 15 &grenci, sinifta oturduklar
lokasyonlara gére dersin yUrUtocuUsU tarafindan 5 kisilik calisma gruplarnna ayrilarak
persona c¢alismasini yapmak Uzere toplam 3 tane calisma grubu olusturulmustur
(Sekil 3).

Kolayda érnekleme yonteminde drneklem birimleri ulasilabilirdir ve secilmesi
kolaydir. En az zaman alan ve en uygun maliyetli yéntemdir. Ote yandan kolayda
ornekleme tanimlayici ve nedensel arastrmalardan ziyade kesfedici arastirmalarda
kullanilir. Bu arastirma DAS dersiicin 6grencibeklentilerine yonelik persona olusturmak
Uzere yapilan ik calisma olmasi itibariyle kesfedici nitelikte bir calismadir ve bu

baglamda kolayda érnekleme kullanilmasi uygundur.
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|Top|am Popiilasyon (DAS dersini alan 6grenciler): | N=325 |
[DAS dersinin Yiriitiicisii | 2. Yazar |

TAKIM #1 | TAKIM #2 | TAKIM #3 | TAKIM #4

TAKIM #10| TAKIM #11 | TAKIM #12 | TAKIM #13

TAKIM #24 TAKIM #26
ICM
ICM

ICM ICM IED IED
B B ICM IED IED
Ic™M ICM ICM
IED ICM ICM IcM ICM ICM

IED

TAKIMH27 | TAKIM#H28 | TAKIM#29 | TAKIM#30 | TAKIM#31 | TAKIM#32 | TAKIME3 3 | TAKIM#34 | TAKIM#35 TAKIM#36|TAKM37ITAKIM£38 TAKIM#39

IED ICM IED IED
IED |ED

IED ICM

TAKIMH#A0 | TAKIM#4 1 | TAKIM#42 | TAKIM#43 | TAKIM#44 | TAKIM#AS | TAKIMEA6 | TAKIM#A7 | TAKIM#48

TAKIM#49 | TAKIM#S0 | TAKIMHS 1 | TAKIM#52

Ic™M

ICM

Endustriyel Tasarim Bolimu Ogrencisi
Ig Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimu Ogrencisi
ingilizce i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Balimi Ogrencisi
Mimarlik Bolimii Ogrencisi

ingilizce Mimarlik Baliimii Ogrencisi

Kentsel Tasarim ve Peyzaj Mimarlig Béllimii Ogrencisi

Sekil 2. Arastirmaya konu olan evren

Orneklem (DAS dersini alan Endistriyel Tasarim
ogrencileri arasinda Tasarim Arastirmalari ve Kurami  |n=15
dersini alanlar ve galismanin yapildig derse katilanlar)
Tasarim Aragtirmalari ve Kurami dersinin YlritGcst 1. Yazar

Calisma Calisma
Grubu #1 Grubu #2 Grubu #3

ETB
| e8|
| EB |
€8 |

EndUstriyel Tasarim B6lumu Ogrencisi

| EE DN FTB |
| _E5 [EEN FTB |
| ee D FB |
ETe [ ETE

Sekil 3. Arastirma &rneklemi
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Veri Toplama Aracinin Gelistiriimesi

Tasarnm Arastirmalar ve Kurami dersine katilan 15 6grenci, 5 kisiden olusan 3
gruba ayrimislar ve tOm gruplar diger gruplar ile iletisim kurmadan DAS dersindeki
grup arkadaslarindan éne cikan personalari kurgusal isimler altinda tasvir etmislerdir.
Tasvirler A4 boyutundaki kagitlar Uzerine kursunkalem ile cizimler, konusma balonlari

ve personalar betimleyen metinlerden olusmaktadir.

\
¥
~
[

Gérsel 1. Ogrencilerin persona calismalarnndan érnekler

Hartley (2005, s. 67) Universite 6grencileri arasinda ufak takimlar olustururken,
takim rollerinde kisilik dzelliklerinin dnemini vurgulamis ve takim olusturmadan énce
takim UOyelerinin kisilik &zelliklerini belirlemek amaciyla, her 6grenciden bir adet
Post-It k&gidi Uzerine kendi profilini olusturarak onu sifreli bir sekilde isaretlemesini
sonra ise bu bilgileri ttm sinif ile paylasmasini &nermektedir. Hartley'in bu &nerisinin
temel amaci profil olusumunda anonim kalmanin getirecegdi nesnelliktir. Bu calisma
kapsaminda &grencilerden veriler toplanirken, égrencilerden kendileri yerine grup
arkadaslarini anonim olarak degerlendirmelerini istemek suretiyle benzer tGrden bir

nesnellige ulasmak amaclanmistir.
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Verilerin Analizi

Olusturulan personalar tarif etmek Uzere égrencilerin kullandiklar ifadeler,
gbmulu teori yontemi (Strauss ve Corbin, 1998, s.12) kullanilarak analiz edilmigstir.
Strauss ve Corbin (1998, s. 5) analizin “arastirmacilar ve veriler arasindaki bir etkilesim™
oldugunu, analize standartlastrma ve dogdruluk saglamaya yardimci olacak
prosedurler oldugunu, ancak bu prosedurlerin kati bir sekilde takip edilimeyerek,
arastrmacilar tarafindan yaratici ve esnek bir sekilde kullanimalar gerektigini
belirtmistir. Strauss ve Corbin’in metodolojisi bu calismanin arastirma yapisina uygun
bulunmustur.

Uc farkll grup tarafindan toplam 18 persona kurgulanmistir.  Kurgulanan
personalar tanimlamak icin kullanilan tUm ifadeler éncelikle elektronik ortama
aktarnlmistir. Niteliksel Analiz, MAXQDA 2020 yazilimi yardimi ile yapilimigtir.

Bu amacla yazarlar tarafindan &ncelikle acik, daha sonra eksenel ve
secici kodlamalar olusturulmustur. Verinin éncelikle acik kodlamasi yapilmistir. Acik
kodlama, veriye ait kavramlarin &zellikleri ile boyutlarnin kesfedilerek tanimlandigi
analitik sirec olarak tanimlanabilir (Strauss ve Corbin, 1998, s. 101). Ogrenciler
tarafindan kullanilan ifadeler ile calisirken, genel dusGnce kaliplar, belirli ifadelerin
tekrarn ve aciklamalara hékim olan ya da nadiren veya hic¢ tartisimayan icerikler

kaydedilmis ve kodlanmistir.

Analiz, acik kodlama ile ortaya cikan kodlar ve kategorileri daha genis
bir cerceveye baglamak icin eksenel kodlama ile devam etmistir. Bu asamada
kodlama, bir kategorinin ekseni etrafinda, kategorileri dizey &zelliklerinde ve
boyutlarinda birlestirerek gerceklestiriimistir (Strauss ve Corbin, 1998, s. 123). Eksenel
kodlama sonucunda ortaya cikan kodlar asagidaki gibi olmustur:

. Takim projesi ile ilgili tGm kararlar bireysel olarak vermek istemek

. Takim projesi ile ilgili tOUm kararlan takim yGrOtocUsUne (hocaya)

onaylatmak istemek

. Takimin gorevileri ile ilgili kendi UstUne duseni yapmamak

J Takimin yapmasi gereken gorevleri takip etmemek

. Projenin sadece belirli bir asamasinda gérev almak

. GUnluk hayatta yapilan diger akfivitelerin projenin énine gecmesi
. Ik dnceligi dersler olmak

. Ik dnceligin dersler olmasini elestiren bir yaklasima sahip olmak
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. Zamani iyi ydnetmek

. Zamani k&1to ydnetmek

Bu eksenel kodlar kullanilarak, son olarak secici kodlama ile kategoriler,
temalara entegre edilerek rafine edilmistir.

Olusan kodlar, iki yazar tarafindan ayr ayrn Bales (1950, s. 258) Etkilesim SUrec
Analizi modeline gére degerlendiriimistir. Sonucta 4 farkli tema ortaya cikmistir.
Temalann her biri akftif/pozitif, aktif/negatif, pasif/pozitif ve pasif/negatif seklinde
bolumlere ayrilmistir. Aktif/Pozitif bélumuU, bir persona icin kullanilan ifadelerden,
takimin calismalannda aktif rol oynadigini ve takm arkadaslan tarafindan pozitif
olarak algilandigini gdsteren ilgili temaya ait olanlar icerirken, Aktif/Negatif, pozitif
ve negatif olarak anlatilan ifadeleriicermektedir. Pasif/Pozitif bdlumU, bir personanin
takimda pasif oldugunu ifade eden ve porzitif olarak algilandigini anlatan ve ilgili
temaya ait ifadeler icin kullanilirken, Pasif/Negatif bélumu, pasif ve negatif ifadeleri
iceren ifadeler icin kullaniimistir. Secici kodlamalara gbére dUzenlenen bu temalarda
baz bélumlerin tamamen bos kaldigi gértlmustUr. Bos kalan bdlumler, dgrencilerin
iyilestirme istedikleri alanlar ile karsilastinidiginda &rtUstUkleri gérolmuUstr.

Bu asamalar sonucunda ortaya cikan temalar sirasiyla i) karar mekanizmalari,

Ek-1'de yer alan Tablo-Ek1'de gdsterimektedir.

BULGULAR VE TARTISMA

Analiz sonrasinda ortaya ¢ikan 4 tema, Bales'in (1950) Etkilesim SUreci
Analizi Genel Alanlan esas alinarak incelenmistir. S6z konusu analizde personalar
go6stermis olduklar sosyal ve duygusal etkilesime goére pozitif/negatif ve aktif/
pasif olmak Uzere iki farkl eksende incelenmistir. Daha sonra farkl &grenci
gruplarinin kurguladigr benzerlik gdsteren persona karakteristikleri, tek bir
persona olarak konsolide edilmistir. Bu calisma, ‘Tasarm Arastirmalar ve Kurami’
dersinin yUrUtocUsu olan ilk yazar ile DAS dersinin koordinatérligunu ve takim
yUrutucUligunu yapan ikinci yazar tarafindan ayri ayr yapilmis, cikan sonuclarin bir
bAIOmM haric ayni oldudu goérbimustUr. iki yazarn aynstidr degerlendirme Tablo 3'te

anlatiimaktadir.
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Karar Mekanizmalari

Takimin yUrGttogu projenin basarili bir sekilde tamamlanmasi esas hedef
olarak saptandiginda, séz konusu hedefe ulasmak icin alinmasi gereken kararlarin
kimler tarafindan, ne sekilde alindigi basariyr belirleyen kriterlerdendir. Bu calisma
kapsaminda takim Uyelerinin etkinlikleri, karar mekanizmasinda pasif veya aktif
olmalar veya karar mekanizmasinin islemesine pozitif katki saglamalarn veya
mekanizmay! negatif olarak engellemeleri baglaminda incelenmistir. Bu amacgla
Tablo 3'de yer alan personalara ait her bir ifade karar mekanizmalarina eger aktif
olarak etki ediyorsa ilgili ifade aktif kolonuna, sayet aktif bir etki yaratmiyorsa pasif
kolonuna yerlestiriimistir. Ornegdin devamli olarak ‘bence hocaya soralm’ ifadesini
kullanan personanin kendi basina karar veremeyen, inisiyatif kullanamayan bir kisilik
yapisini yansittigr séylenebilir ve séz konusu personanin karar mekanizmalarnnda aktif
bir katki yapmasi beklenmez. Tum ifadeler yukarida belirtilen sekilde incelendikten
sonra, ayni ifadeler karar mekanizmalar acisindan yaratilan etkinin negatif veya
pozitif olmasi baglaminda da ele alinmistir. Ormegdin, devamili olarak ‘fikirlerimden
cok eminim’ repligini kullanan ve baskalarina sé6z hakki tanimayan bir personanin
takim dinamikleri acisindan negatif bir etki yaratmasi beklenir. Dolayisiyla bu ifade
akftif sutununda negatif satinna yerlestirilmistir.

Bu noktada arastirmacilardan birinin (1. yazar) Pasif/Pozitif olarak tanimladigi
ifadeleri, diger arastirmacinin (2. yazar) Pasif/Negatif olarak tanimladigr gorGlmustor.
Bu noktada derste takim yUr0t0cUIUQU de yapmis olan ikinci yazar, sUrekli takim
yUrUticUsunden (6grencilerin deyisi ile ‘hoca’) onay alacak sekilde tanimlanan
bu personalann, &gdrenciler tarafindan negatif olarak algilandigini  dersten
deneyimledigi icin bu ifadelerin negatif olmasi gerektigini ifade etmigtir. 1. Yazar ise
takim yUrGt0cUsUnUn de karar mekanizmalarina katildigi bu ifadeleri pozitif kadrana

yerlestirmistir.
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Tablo 3. Karar Mekanizmalari icin Persona Karakteristikleri (Yazarlar)

Aktif

Pasif

(1.Yazara gore)
‘Bence bir hocaya soralim.’
‘Hocam bdyle devam edelim

mi2’
Pozitif ‘Onay almadan bir sey
yapamam.’
‘Hocam olmus mu?’
‘Hocam aksam sorularnmi mail
afsam olur mu?’
‘Fikirlerimden cok eminim.’
‘Hayir, bence benim dedigim
dogru.’ (2.Yazara gore)
‘Hoca benim dedigime yanlis ‘Bence bir hocaya soralm.’
demedi. Siz dyle hatirliyorsunuz.’ ‘Hocam bdyle devam edelim
‘Bdyle yapmamiz lazim. Sizin mig’
Negatif dediginiz yanls. ‘Onay almadan bir sey
Hoca boyle sdyledi. Dersi yapamam.'
dinledim.’ ‘Hocam olmus mu?’
‘Grup arkadaslarnmi kendim ‘Hocam aksam sorularnmi mail
gibi secerim.’ atsam olur mu?’

‘Ya benim yazdigim raporu
neden degistirdine’

Tablo 3'de gorGldugu Uzere karar mekanizmalar temasi icin her iki yazar
tarafindan da olusturulan kadranda mevcut dért kadrandan iki tanesi dolu, iki tanesi
de bostur. Bu noktada her iki arastirmaci tarafindan ortak olarak karar mekanizmalari
temasi icin aktif ve pozitif olarak tanimlanan bir persona mevcut olmadigr sonucu
ortaya cikmistir. Bu, takimlarda karar alma sUrecinde hem aktif olup hem de pozitif
olarak tanimlanan égrencilerin olmadigini gdstermektedir. ideal DAS dersi dnerileri
incelendiginde bu alana takim yUrGtGcUlerini koyduklar, onlardan karar verme
asamalarinda pozitif ve aktif bir rol Ustlenmelerini istedikleri gérilmuUstUr. Projede
gelistirlecek nihai tasarm konseptinde de takim olarak karar veremedikleri icin
takim Uyesi sayisi kadar alternatif belilenmesini ve her alternatifi bir Gyenin sundugu

bir dersi ideallestirmektedirler.

Gorev Dagilimlan

Gorev dagilimlar temasi projeyi gerceklestirmek icin yapilimasi gereken islerin
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ne sekilde paylasildigi ve kimler tarafindan tamamlandidi ile ilgilidir. Projenin basari
ile sonuclanmasi icin yapimasi gereken her bir isin dogru ve zamaninda yerine
getirilmesi gereklidir. Takim Uyelerinden bazilar isi tamamlamak Uzere aktif olarak
gorev Ustlenirken digerleri ise pasif kalarak bir anlamda biletsiz yolcu (free rider)
misali proje stresini tamamlayabilir. incelemis oldugumuz persona alintilarinda aktif
sutununda hem negatif hem de pozitif sdylemlere rastlanmisken, pasif sutununda
sadece negatif sdylemler mevcuttur. Her ne kadar aktif/pozitif kadranina
yerlestirilen ‘yarin gruba yazar, ddevi égrenir, aksam da hallederim’ alintisi ideal
bir 6dev sorumlulugu bilincini yansitmasa da yapiimasi gereken isin tamamlanmasi
bakimindan etkin ve olumlu bir davranis olarak degerlendirilebilir. Bu sebepten &t0ru

s6z konusu kadrana yerlestirilmistir.

Tablo 4. Gérev Dagilimlar icin Persona Karakteristikleri (Yazarlar)

Aktif Pasif

‘Yarnn gruba yazar, ddevi 6grenir,

Pozitif aksam da hallederim.’
‘Ben paftalan bitirdim, siz
neler yaptiniz arkadaslarg2e’
‘Yaptigi ddevler diger grup arkadaslar ‘Arkadaslar yarinki 6dev
tarafindan tekrar hazirlanmak zorunda neydig’ ‘Kanka sen
Negatif oluyor.’ yapmissin, bana versene’
‘Projenin sadece arastirma kisminda ‘Neyse kanki siz
yardimci oluyor.’ HALLEDERSINIZZzZ...’
‘Ben proje konusunu arastinnm, siz de fikir
bulursunuz.’

Gorev dagiimlarnnda pasif ve pozitif olan bir persona kurgusu yapiimamistir. Bu
noktada takim Uyeleri arasinda pasif olanlar olsa da bunlarin negatif dzelliklere sahip
olarak tanimlandigi goértlmektedir. Oysa ki bir takimda farkl 6zellikte karakterlerin
olmasi takimi basariya tasir ve bu baglamda pasif kalip pozitif olarak takimin gérev
dagilimi konusundaki kararlarina uyan kisiler olmasi beklenir. Takimlarda bdyle
karakterler oimadigi icin 6grenciler ideal DAS dersinde bireysel degerlendirmelerin
one cikmasini, aktif rollerin nota dénUsmesini istemektedirler. Bu noktada takim Uyesi
ogrenciler daha énceki sttdyo derslerinde tUm tasarnm sUrecini kendi baslarina
sUrdUrdUkleri icin gdrevleri kendi aralarinda dagitmakta sikintilar yasamaktadirlar.

TUMU her asamada aktif rol almayi istemekte, eger bir kisi pasif kallyorsa da bu
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negatif bir tavir olarak gruba yansmaktadir. Ote yandan bu sonug, dersteki
takimlarn Mimarlik ve Tasanm &grencilerinden karma bir sekilde olusmasindan da

kaynaklanmaktadir.

Oncelikler

Projede ayni takimda gérev alan dgrencilerin her biri gerek projenin basari
ile tfamamlanmasi icin yapimasi gereken islerin dncelikleri konusunda, gerekse
kendi 6zel yasamlar icinde yer alan tUm faaliyetler arasinda proje ile ilgili olanlarin
onceliklendiriimesi hususunda farkl géruslere sahip olabilir. S6z konusu farkl gorUslerin,
Ozellikle de projeyi édncelikli olarak ele almayan gorUslerin, etkilesim sUresince akfif
olarak dile getirimesi proje suresince takim Uyeleri arasinda gerginlik yaratabilir.

Bu calisma kapsaminda incelenen persona alintilarina éncelikler acisindan
bakildiginda takim dinamiklerine pozitif olarak etki eden hem aktif hem de pasif
sOylemlere rastlanmistir (Tablo 5). Negatif etki yaratacak sdylemler ise sadece pasif
kadranda toplanmaktadir. Bir baska deyisle personalann &ncelikler konusunda
negatif etki yaratacak sdylemlerini kendi ic seslerinden &grenmekteyiz. Bunlar
acikca dile getirmemeleri ve takim Uyelerine bu konuda baski unsuru yaratmamalari
incelenen érneklemde &ncelikler konusunun cok da gerginlik yaratmadigina isaret
etmektedir.

Ote yandan énceligine projeyi veya dersleri koymayan, fakat yine de poxzitif
olarak takima katkisaglayan bireylerin kurgulanmadigi gérolmektedir. Oysa ki basarili
bir takim calismasinda cesitli asamalarda bazi takim Uyelerinin énceligine projeyi
koymamasi muhtemel ve ayni zamanda da sagliklidir. Ders kapsamindaki projenin
yapllmasi bir bayrak yarisina benzetilirse, tOm ekip Uyelerinin surekli olarak kosmasinin
takimin basarnisina bir katki saglayabilecegdi ancak bu tirden bir calismanin cok da

verimli oimayacagi sdéylenebilir.
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Tablo 5. Oncelikler icin Persona Karakteristikleri (Yazarlar)

Aktif Pasif

‘Bir dahaki aya vizeler
var. Bu hafta sonu disari
clkmasam mie’
‘Onun icin sadece ders
Pozitif onemlidir.”’
‘Projelerimi temiz ve
dUzenli teslim ederim.’
‘Derslerine cok dnem
veriyor.’

‘Eglenmeyi cok severim.’
‘Telefonu birakmaliyim.’
‘Odaklanamiyorum.’
‘Artik calismaya baslamaliyim.’
‘Tam ders calisacagim, bildirim

geldi.’

‘Bu grupta ne konusuyorlar cok
sacma. Simdiden kendilerini geriyorlar.
Anlamiyorum. En fazla okul uzar.’
‘GUnluk hayatta yaphgim
Negatif seyler projemin énune gecer.’
‘Bu aksam ders calismam lazm ama
dizim var.’
‘Projeye cok katkida bulunmuyor.
‘Cok devamsizlik yapiyor.'

Zaman Yonetimi

Cogu durumda proje yonetimi dgrenciler icin zamana karsi yaris olarak
alglanmaktadir. Projenin erken evrelerinde zaman yeterince verimli olarak
kullaniimadigindan, yapilacak islerin cogu sonraki asamalara yigilir bundan dolayi
da takim Uyeleri arasinda cesitli gerginlikler gézlemlenir. Bu calisma kapsamindaki
orneklemde yer alan sdylemler zaman ydnetimi acisindan irdelendiginde pozitif
satinnda sadece aktif alintilar géze carpmaktadir (Tablo 6). Bir baska deyisle zaman
yonetimi acisindan pozitif ve pasif bir séylem mevcut degildir. Negatif bdlumde ise
hem aktif hem de pasif sdylemler gdzlemlenmektedir. Zaman ydnetimi temasinda
aktif olarak negatif séylemlerde bulunanlar daha cok kendilerinden farkl olarak
son dakika adami olmayan digerlerini kUcUmsemekte, negatif/pasif kiniminda yer
alanlar ise iyi niyetli olup da kendi 6z disiplin sorunundan dolayl zamani yeterince iyi

yonetemeyenlerden olusmaktadir.

Zaman yonetimi ile ilgili tanimlara bakildiginda ise pasif ve pozitif olan
herhangi bir persona olmadidi gériimektedir. Ogrenciler, ideal DAS dersinde

ders saatleri ve dinlenme aralarnnin takim yUOrGtocUsinin kontrolinde duUzenli
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gecmesini, her aradan sonra yoklama alinmasini énermektedirler. Boylelikle derse
sUrekli gec kalan arkadaslarinin takim yUrUtUculeri tarafindan kontrol altinda
tutulmasini ve pasif/negatif kadraninda bulunan bazi ifadelerin bdylelikle ortadan
kalkmasini istemektedirler. Takim icinde takim Uyelerini kontrol etme mekanizmalari
bulunmadidi icin, bu kontrolUn takim yUrGtGcUsU tarafindan yapildigi bir dersi ideal

olarak tanimlamaktadirlar.

Tablo é. Zaman Y&netimi icin Persona Karakteristikleri (Yazarlar)

Aktif Pasif

‘Haftaya Carsamba’ya olan
odeve hazrlik yapmaliyim.’
‘Yarina olan 6devleri bitirdim.’
'7 9Un sonraya 6devim var
disart cikamam.’
‘Bir dahaki aya vizeler var. Bu
hafta sonu disart clkmasam mig’
‘GUNnU gunune her 6devini
yapar.’
‘Dakik bir insanimdir.’
‘Projeyi son gune birakmam.’
‘Kritikleri zamaninda alinm.’
‘GUnlUk hayatta her sey
Pozitif zamanindadir.’
‘BugUnuUn isini yarina
birakmam.’
‘Erken yatip, erken kalkarm.’
‘Herkes musaitse hafta sonu
proje icin bulusalim.’
‘Hafta sonlan grup
arkadaslanyla bulusma ayarlayip
proje gelistirmek ister ama ona
cok az kisi katilr.’
‘Sorumluluk sahibi planli
programli bir insan.’
‘Arkadaslar dersten sonra
konusalm.’
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'Yine ge¢ kaldim ya. Kusura
bakmayin.

Ya uyuyakalmisim. Bu saatten
sonra gelmeme gerek yok
herhalde. Biz bugin napicaktik?e’
‘Zamanin nasil gectigini

anlamam.’
‘Gec yatip pisman olurum.’
‘Gece yaptigim projeme
okulda devam ederim.’

‘Son gln adamiyim.’
‘Yann gruba yazar, 6devi
ogrenir, aksam da hallederim.’
‘Hoca &devi vereli 2 gun oldu,
yani daha 5 gunUm var. Rahatim,
gezebilirim.’
...... 6devin son gun
yaplldigina inanan arkadasimiz...’
L rahat, dert edinmeyen
son dakika insan...’

‘Saat 07:00. Uyansin kizlar bir
yardim etsinler. Yoksa yetismez,
bunaldim.

Saat (00:00). Ece, artik
erteleme. Kalk yapmaya basla.
Saat (08:00). Odevimin daha
basindayim. Nasil yetistirecegim.

Saat daha iki yirmi bes. Beste
baslasam yetistirir, rahat rahat
yaparm.

(Saat 17:00) Biraz daha zaman
gecsin. Kizlarla yemek yer diziyi
bitirir baslanm.

(Saat 21:00) Artik baslamam
gerek.’ ‘Acaba
bir yemek molasi mi versem?’

Negatif .

Daha lyi Bir DAS Dersi Deneyimi icin Ogrenci Onerileri

Tasarnm Arastirmalar ve Kurami dersi kapsaminda persona calismasinin yani
sira 6grencilerden olusturduklar personalar dikkate alarak séz konusu personalar
icin daha iyi bir DAS dersi ile ilgili dnerilerde bulunmalari istenmistir. Uc farkl grup
tarafindan olusturulan bu éneriler Tablo Ek-2’de yer aimaktadir. Ogrenciler, dersileilgili
Onerilerinde ¢alismalarin ne zaman nasil yapllacagindan, ders degerlendirmesinin
yaplmasina, dersin amacindan, yoklamanin nasil alinacagina kadar dnerilerde
bulunmuslardir.

Burada en dikkat ceken &nerilerden birisi, takim yUrGtUcUlerinin (hocalarin)
go6rev dagiliminiyapmasi, kontrolU ele almasi ve sik sik yoklama alarak takim Gyelerinin
derse katiimini aktif takip ederek yaptinm uygulamasi ydninde yapilan énerilerdir.
Ogrencilerin takim dinamiklerini ydnetemedikleri, burada takim yoriticolerinin aktif
rol oynamasini bekledikleri gérbimektedir. Ogrencilerin daha sik kritik almak istedikleri

de aciktrr.
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Birdigerdikkatcekendneri, projelerinderssaatlerinde yapiliptamamlanmasina
yoneliktir. liginc olan, dersin yorbticUler tarafindan zaten bu sekilde islenmeye
calisiiyor olmasi, fakat &grencilerin stUdyo saatlerini verimli gecirmeyerek veya
geciremeyerek projelerini ders saati disina da birakmalarn ve bu sebeple sikinti
yasamalardir.

Oneriler incelendiginde, ddrencilerin bireysel cabalan daha cok gdz dniinde
bulundurularak degerlendirimek istedikleri de gorbimektedir. Ogrencilerin bireysel
degerlendirmeyi tercih etmesi, DAS dersi kapsaminda verimli ve etkin bir takim

calismasinin tesis edilememis olabilecegine isaret etmektedir.

SONUC

Bu calisma kapsaminda, Mimarlik ve Tasarim FakUltesi bUnyesinde veriimekte
olan disiplinlerarasi bir sttdyo dersi incelenerek, fakUltede farkl bélumlerde okuyan
ogrencilerin bir arada calisarak bir proje ortaya ¢cikarmasini amaclayan bu ders ile
ilgili 6grenci deneyimlerinin iyilestirimesine yénelik cézimler arastinimistir. Bu amacla,
dersi alan EndUstriyel Tasarm 6grencileri, ayni dbnemde aldiklar arastirma dersinde
persona olusturulmasi sirasinda disiplinlerarasi studyo dersini bir laboratuvar olarak
kullonmistir. Bu calisma tasarm egitimi literatGrGnde kurgusal persona yaklasimi
kullanilarak yapilan ilk calisma olmasi itibariyle 6zgindur.

Personalarn tanimlamak icin kullanilan ifadeler yazarlar tarafindan gémaulo
teori yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Analiz sonucunda ortaya doért tema
cikmistir. Bu temalardan ilki takimlardaki karar mekanizmalar olmustur. Ogrencilerin
kullondiklarn ifadeler incelendiginde personalar tanimlarken takim ve proje ile
ilgili kararlann alinmasi yonindeki mekanizmalar dnemsedikleri ve personalar
olustururken baskin bir 6ge olarak kullandiklar gértimuUstur. Ortaya ¢ikan ikinci tema,
gérev dagiimlandir. Ogrenciler, personalarn tanmlayan bir unsur olarak gérevlerin
dagitimasi ile ilgili farkl ifadeleri skca kullanmislardir. Oncelikler, dgrencilerin
ifadelerinden ortaya cikan bir diger temadir. Takim Uyelerinin proje veya kendi
hayatlarn ile ilgili dncelikleri, personalar tanimlamak icin kullanilan unsurlardan
olmustur. DordUuncU tema ise zaman yonetimidir. Takim arkadaslanni baz alarak
olusturduklan personalarin zamani nasil yonettikleri veya sikca nasil ydonetemedikleri
ileilgiliifadeler, 6grenciler tarafindan kullaniimistir. Ortaya cikan temalar, birisi Tasarnm

Arastirmalarn ve Kurami dersini digeri ise Disiplinlerarasi Stidyo dersini yUrUtmekte
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olan ve makalenin yazar olan arastirmacilar tarafindan Bales’in (1950) Etkilesim

SUreci Analizi Genel Kategorileri esas alinarak incelenmistir.

Ogrencilerden personalara ek olarak ‘ideal’ bir DAS dersi icin dnerilerde
bulunmalar da istenmistir. Tanmladiklan ‘ideal’ DAS dersinde 6grencilerin takim
yUrUtUcUlerinin aktifrol aldigi ve takimlardakirolleri belirledikleri bir kurgu olusturduklari,
projelerin stUdyo saatlerinde yapildigi, not verme sUrecinde bireysel cabanin gbz
dninde bulunduruldudu bir ders dnerdikleri ortaya cikmistir. Ogrenciler tarafindan
yapllan éneriler géz énune alindiginda U¢ husus aciga cikmaktadir:

1. Ogrenciler takim olusturmaktan ziyade grup calismasi yapmak
seklinde bir isleyisi tercih etmektedirler (Katzenbach ve Smith, 1993, s. 84).

2. Karar verme mekanizmalarinda ve gérev dagilimlarinda bir otoriteye
olan ihtiyac gdzlemlenmektedir.

3. Proje ile ilgili calismayi tamamen ders saatleri kapsaminda kisitl tutarak
oncelikler ve zaman ydnetiminde yasanan ¢catismalari azaltmayihedeflemektedirler.

Etkilesim SUre¢ Analizi genel kategorileri esas alinarak olusturulan tablolar
ile dgrencilerin ders ile ilgili yaptiklan &neriler incelendiginde, aralannda énemli

paralellikler oldugu gdzlemlenmigtir (Sekil 4).

r N
Karar Gorev 5 . Zaman
. o Oncelikler Y
mekanizmalari dagilimlan Yonetimi
e a N SR SR
Ogrencilerin AKTIFve Ggrencilerin PASIFve Ogrencilerin AKTIFve Ogrencilerin PASIFve
POZITIF olarak POZITIF olarak NEGATIF olarak POZITIF olarak
tamimladiklar herhangi tanimladiklar herhangi tarimladiklan herhangi tanimladiklan herhangi
bir personayoktur. bir personayoktur. birpersonayoktur. bir persona yoktur.
\ S vy 1N A \ S
r ™\ ™ Yy )
Takimlarda boyle Takim |_c.\n.c.ie zaman
Takim olarak karar . - . kontrolini saglayan
; A karakterler olmadigiigin Onceligine projeyiveya )
veremedikleriigin takim ) : - ! mekanizmalar
agrenciler ideal DAS dersleri koymayan, fakat -
uyesi sayisi kadar dersinde bireysel ine de pozitif olarak bulunmadigiicin, bu
alternatif belirlenmesini . v ¥ P - kontroltn takim
s degerlendirmelerin ne takima katki saglayan e
ve her alternatifi bir - ) } . yardtictsd tarafindan
. . R ) gikmasini, aktifrollerin bireylerin kurgulanmadig - )
Gyeninsundugu bir dersi ! Lo . - Ry yapildig bir dersiideal
h ) ; nota dénismesini gardlmektedir.
ideallestirmektedirler. . olarak
istemektedirler.
tamimlamaktadirlar.
A\ S vy \ S
h

Sekil 4. Calisma sonuclarinin ideal bir DAS dersi ile ilgili olarak yorumlanmasi

Bu calisma kapsaminda ortaya cikan dort tema, égrencilerin disiplinlerarasi

stUdyo dersi kapsaminda takim calismalarnnda yogun olarak problem yasadiklari iki
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alana isaret etmektedir: S6z konusu alanlar zaman ve otorite olarak 6zetlenebilir.
Mevcut literatUrde takimlarnn zamani verimli ve etkin bir bicimde y&énetmesi ile
ilgili pek ¢ok ¢alisma mevcuttur. Kozlowski ve ligen’e (2006, s. 102) gbdre takimlar
harcadiklart zaman ve cabanin basarill sonuclara dénustigunUu gdrdikce, nihai
hedeflerine ulasmak icin zamani ve cabalarini nasil yénlendirecekleri konusunda
daha isabetli stratejiler kullanirlar.  Gersick (1988) sekiz égrenci takimi ile yaphgi
calsmada, takimlarnn projenin baslangic evresinde kurallara iliskin cok cabuk
kararlar aldiklarini buna karsilik teslim tarihi yaklastikca (strenin yaklasik ortalarina
dogru) zaman ile ilgili farkindaliklannda bUyUk artis gézlemlenmekte ve bu duruma
bagl olarak ilerlemelerini ve calisma sekillerini yeniden degerlendirdiklerini ifade
etmektedir (aktaran Hartley, 2005, s. 66). DAS 6grencilerinde ise benzer bir durum
ancak ders tamamlandiktan sonra, dersin verildigi dénemi izleyen ddnemde
gerceklesmektedir.

Fredrick’e (2008) goére otoritenin uygun bir bicimde nasil kullanilacagini
6grenmek, etkin biris birligi icin gereklidir ve ders yUrotucUlerinin etkin bir kolaylastinci
olabilmek adina, égrencilerin akran otoritesini muzakere ederken ve catismalar
cézerken yasadiklarn zorluklar bilmeleri beklenir. Ozellikle derslerdeki klasik anlamdaki
ogretici-6grenci yapllanmasindan kaynaklanan otorite ve bireysel not vermeye
verilen agirlik, takimlann otorite sorununu daha da percinlemektedir. MUGhendislik
lisans égrencileri ile yapilan bir calismada (Haller, Gallagher, Weldon ve Felder,
2000, s. 285), takim calismalarnnda akran otoritesi sorununu asmak ve efkili bir takim
etkilesimi tesis etmek Uzere bilgi paylasimi icin iki ydntem dnerilmektedir: Bunlardan
birincisi  &grencilerin  dénUsumlU  olarak &gretici-dgrenci rollerini - Ustlenmeleri,
ikincisinde ise herhangi bir hiyerarsinin bulunmadigi is birligi anlar olusturmalardir.
Yukandaki bilgiler 1siginda, ders planlarinin notlandirma acgisindan revize edilmesi
ve ogrencilere takim Uyeleri arasinda bilgi paylasimi yéntemleri konusunda proje
oncesi bilgi veriimesi otorite sorununu asmalarina yardimcei olabilir.

Hem katilimci hem de gdzlemci rolUnU Ustlenen EndUstriyel Tasarnm BoIUmMU
ogrencileri, persona anlatimlari sirasinda takim arkadaslarinin karar mekanizmalarina
ne sekilde katildiklanni, gérev dagilimlarinda ne sekilde rol aldiklarini, dnceliklerinin
neler oldugunu ve zaman yodnetimini nasil yaptiklarini veya yapamadiklarini ifade
eden tanimlamalar kullanmiglardir. Ortaya cikan bu dort tema zorluk yasadiklar
alanlar hakkinda bilgi vermektedir. Dolayisiyla tipki sanayide oldugu gibi 6grencilere

zorluk cektikleri bu konularlaiilgili DAS dersi dncesinde egitim verilmesi ve onlarin proje
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oncesinde karar verme, zaman ydnetimi gibi konularda kisisel gelisimlerine katki
saglayacak seminerler duzenlenmesi, proje sirasinda ortaya cikabilecek potansiyel
catisma alanlarni daha kolay ydnetmelerini saglayabilir. Nitekim mevcut literator
ogrencilerin takim isleyisi dinamiklerine iliskin proje éncesinde bilgilendiriimelerini
takim basarnsina katki saglayacak bir unsur olarak dnermektedir (Hartley, 2005, s. 66).

Mimarlk ve Tasarm ile ilgili bélimlerin 3. Yanyll égrencilerinin katildigi
disiplinlerarasi bir stGdyo dersinin incelendigi bu calismada kullanilan persona
yéntemi, takimlann analiz edimesi icin basarnli bir arac olmustur. Ogrenciler,
personalar tanimlarken, ders ve takim calismasi ile ilgili dnemli hususlar rahatlikla
ifade edebilmislerdir. Arastirmanin ayni dénemde aldiklar derste yapilmis olmasi da
deneyimlerinin Uzerinden zaman gecmeden aktarimasina olanak saglamistir.

Calsmaya sadece EndUstriyel Tasarnm BoIUmU  &grencileri  katilmustir.
Disiplinlerarasi Stidyo dersine katilan diger 6gdrenciler olan Mimarlik, ic Mimarlik
ve Cevre Tasarmi ve Kentsel Tasarm ve Peyzaj Mimarligi BAIUmU &Jrencilerinin
deneyimlerinin de benzer ydntemler kullanilarak arastinimasi gereklidir. Sadece
Tasarm ve Mimarlik disiplinlerinden dgrencilerin olusturdugu bir grubun ne kadar
disiplinlerarasi oldugu ise ayn bir tartisma konusudur. MUhendislik, sosyal bilimler
ve tasarm disiplinlerinin olusturdugu takimlann katiimi ile gerceklesen derslerin
de benzer yontemler kullanilarak arastinimasi, disiplinlerarasi derslerin daha dogru
sekilde kurgulanmasi ydninde énemliipuclar verecektir.

leride calisimasi gereken bir konu ise takim yUriticilerinin geldigi disiplinlerin
takimlann calismalarini nasil etkiledigidir. Bu calismaya konu olan derste Mimar, ic
Mimar ve EndUstriyel Tasarimcilar takim yUrotocUsU olarak yer almislardir. Secilen
takim yUrUtUcUleri cogunlukla tasanm profesyonelleri olsa da tasarnm akademisyeni
olan takim yUGrUtucUleri de bulunmaktadir. Dersin islenisi ile ilgili temel hususlarda
takim yUrGtUcuUleri ortak kararlar almis olsalar da her birinin takimlar yéonlendirirken
kendine 6zgU yontemler kullandigi bir gercektir. Bu noktada bazi yorituculer akfif rol
alirken, digerleri pasif olmayi tercih etmislerdir. Bu sebeple DAS dersi yurUtUculerinin
kullandiklan farkll yéntemlerin DAS &grenci deneyimi Uzerindeki etkisi, sonraki

arastirmalar icin ayr bir inceleme konusu olabilir.
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o EKLER
Ek-1

Tablo Ek-1. Kodlama Asamalari

Acik kodlama Eksenel kodlama Secici Kodlama

‘Grup arkadaslarrmi kendim gibi segerim.’

‘Ya benim yazdigim raporu neden

degistirdin?’ Takimin projesi ile
ilgili tOm kararlarn

‘Fikirlerimden ¢ok eminim. Hayir bireysel olarak
bence benim dedigim dogru. Siz 6yle vermek istemek

hatiriyorsunuz. Béyle yapmamiz lazim. Sizin
dediginiz yanls.-Kendi istedigi olmazsa
rahat edemez.’

Karar
mekanizmalari
‘Bence bir hocaya sorallm. Hocam bdyle

devam edelim mi? Hocam olmus mu?
Hocam aksam sorularimi mail atsam olur

Tak jesi il
mu?’ akim projesi ile

ilgili tUmM kararlar
takim yUr0tocUsUne
(hocaya)
onaylatmak istemek

‘Hoca boyle soyledi. Dersi dinledim.’
‘Hoca benim dedigime yanlhs demedi.’

‘Onay almadan bir sey yapamam.’
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‘Kanka sen yapmissin bana versen’

‘Yaphgi odevler diger grup arkadaslan
tarafindan tekrar hazirlanmak zorunda
oluyor.’

‘Neyse kanki siz HALLEDERSINIZZ1.’

‘Projeye ¢ok katkida bulunmuyor. Cok
devamsizlik yapiyor.’

Takim gorevleriile
ilgili kendi Ustune
dUseni yapmamak

Ciérev
‘Arkadaslar yarinki 6dev neydi?’ Takimin yapmas dagiimiari
. .. fas ken gorevleri
Yarin gruba yazar, 6devi égrenir, aksamda 95"
hallederim.’ takip etmemek
‘Ben proje konusunu arastirinm, siz de fikir
bulursunuz. - Projenin sadece arastirma Projenin sadece
kisminda yardimci oluyor.’ belirli bir asamasinda
‘Ben paftalan bitirdim, siz neler yaptiniz gorev aimak
arkadaslar???’
‘Eglenmeyi ¢cok severim. Ginlik hayatta
yaptigim seyler projemin éniine geger.’
‘Bu aksam ders ¢alismam lazim ama
dizim var. Telefonu birakmaliyim.
Odaklanamiyorum. Artik ¢alismaya Gonlok havatta
baslamaliyim. Tam ders ¢alisacagim, yapian d}/g er
bildirim geldi. ok_‘r_ivi.’(elerin projenin
‘Anne, arkadas aradi. iki dakika asagiya onune gecmes
inip geliyorum. Son bir el oyun oynar,
o6devi hallederim. Sevdigim miizigin adini
bulursam édeve rahat rahat baslayabilirim.’
‘Gezmeyi seven’ Sncelikl
ncelikler

‘Bir dahaki aya vizeler var. Bu hafta sonu
disan cikmasam mi?’

‘Onun icin sadece ders onemlidir.’
‘Derslerine ¢ok 6nem veriyor.’

‘Projelerimi temiz ve dizenli teslim ederim.’

ik dnceligi dersler
olmak

‘Bu grupta ne konusuyorlar ¢ok
sacma. Simdiden kendilerini geriyoriar.
Anlamiyorum.’

‘En fazla okul uzar.’

ik dnceligin dersler
olmasini elestiren
bir yaklasima sahip
olmak
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Dakik bir insanimdir. Projeyi son giine
birakmam. Kritikleri zamaninda alinm.’

‘Ginlik hayatta her sey zamanindadir.
Bugiinin isini yarina birakmam. Erken yatip,
erken kalkarim.’

‘Arkadaslar dersten sonra konusalim. Herkes
misaitse hafta sonu proje igin bulusalim.-
Haftasonlan grup arkadaslariyla bulusma
ayarlayip proje gelistirmek ister ama ona
c¢ok az kisi katilir. Sorumluluk sahibi planh Zamani iyi ydnetmek
programli bir insan.’

‘Haftaya Carsamba’ya olan édeve hazirlik
yapmaliyim. Yarina olan édevleri bitirdim’.

‘7 gin sonraya 6devim var disari gtkkamam.’
‘Gini giinine her 6devini yapar.’

‘Bir dahaki aya vizeler var. Bu hafta sonu
disan ¢cikmasam mi?’

‘Zamanin nasil gectigini anlamam. Geg¢
yatip pisman olurum. Gece yaptigim
projeme okulda devam ederim.’

.. yA

‘Biz bugiin napicaktik?’ yéizﬁr:i
‘Yine ge¢ kaldim ya. Kusura bakmayin. Ya

uyuyakalmigim. Bu saatten sonra gelmeme

gerek yok herhalde.’

‘Son giin adamiyim. Yarin gruba yazar,
6devi 6grenir, aksam da hallederim. Hoca
odevi vereli 2 gin oldu yani daha 5 ginim
var. Rahatim, gezebilirim. -Berkcan 6devin
son giun yapildigina inanan arkadasimiz.
Berkcan rahat, dert edinmeyen son dakika
insanr’ Zamani kdto
yonetmek
‘Acaba bir yemek molasi mi versem?’

‘Saat 07:00. Uyansin kizlar bir yardim etsinler.
Yoksa yetismez, bunaldim.

Saat 00:00. Ece, arhik erteleme. Kalk
yapmaya basla. Saat 08:00. Odevimin daha
basindayim. Nasil yetistirecegim.

Saat daha iki yirmi bes. Beste baslasam
yetistirir, rahat rahat yaparim.

Saat 17:00 Biraz daha zaman gegsin. Kizlarla
yemek yer diziyi bitirir baslarim.

Saat 21:00 Arik baslamam gerek.’
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Ek-2

Tablo Ek-2. Daha lyi bir DAS dersi deneyimi icin 6grenci gruplarinin énerileri

CALISMA
GRUBU 1

‘Calismalar ders saatlerinde halledilecek.’

‘Ders saati ve aralar hocanin konfrolinde diUzenli gececektir.’

‘Ogretmene disen grup sayisi daha az olmal.’

‘Ders sonunda grup projeleri hocayla bireysel kritik yapimal.’

‘Fikir alisverisleri ve proje gelistirme grup olarak gerceklestirilir.’

‘Teslimlerde ise gérev dagiimlan yapilarak hocaya bildirilir.’

‘Ders saati kisa, ders ginu fazla'’

‘Puanlama % 50 grup odevi sonucu cikan projenin degerlendirme puani
olurken diger % 50'si 6grencinin grup icerisindeki bireysel calismasini yansitir.’
‘Dersin amaci: Grup calismalarinda sorumluluk duygusunu gelistirmek.’

CALISMA
GRUBU 2

‘Grup hocasi, her gruba kritik verecek."

‘Proje derste yapilacak. Her gruba derste kritik verilecek.'’

‘Her aradan sonra yoklama alinacak. Aradan sonra ilk 5 dakika yoklama
alinacak.’

‘Grup Uyesi sayisi kadar alternatif belirlenecek, her alternatifi bir Uye sunacak.
Alternatif Uzerine fonksiyon eklenecek.’

‘Grup Uyelerinde calismayanlar tespit edilecek.’

‘Notlandirma sistemi: (Temizlik, dizen %10) (Ozgin icerik %20) (Zamaninda
teslim %50) (Devamsizlik %20)

CALISMA
GRUBU 3

‘Ders disi en az 3 bulusma zorunlu. Fotograflarla belgelenecek.’

‘Daha verimli bir ders icin daha sik molalar verilecek, 6grenciler ihtiyaclarni
giderecek.’

‘Derse 6grenci ge¢ geldigi takdirde odevini gUzel yapmissa imza hakki
kazanacak.’

‘Gorev dagiimi 6gretmenler tarafindan égrencilerin ilgi alanlarn dusinulerek
esit sekilde dagitilacak.’

‘Puanlamalar daha bireysel yapilacak.™

‘Odev ve proje sonunda grup arkadaslar birbirlerini puanlandiracak. Bu
akfivite herkesin esit calismasini fesvik edecek.’

‘Ara gUnlerde projesini tam ve guzel yapan gruplar +1 devamsizlik hakki
kazanacak.’
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Artistik sir cesitleri arasinda yer alan mat makro kristal sirlar; cicek demeti
seklindeki géruntusy, yUzeyine dikkatlice bakildiginda ortaya c¢ikan Uc¢
boyut etkisi ve parlakligiyla bircok seramik sanatcisi ve izleyicisinikendine
cekmektedir. Maft kristal sirlar, makro kristal sirlardan farkl olarak erime
derecesine ulastiginda famamen eriyemez, bunun sonucu olarak sayisiz
kUcUk kristal bir araya gelir ve mat kristal cekirdekleri olusturur. Pisirim
sirasinda; finn programindan, pisiim derecesine, finn atmosferine kadar
pek cok degiskenden etkilenebilmektedir. Arastrma; agirlikli olarak
laboratuvar calismasina dayall olarak gerceklestiriimistir. Mat sir ve
kristal sir recetelerinden yola cikilarak ana baz sir recetesi olusturuimus,
bu recete farkl firn programlarnda ve soguma sureleri ile denenmistir.
Kristal boyutu ve yUzey 6zelligine gbre ana baz recete belirlenmistir. Bu
calisma kapsaminda, artan oranlarda sirici boya ve metal oksit ilavesi
yapllarak receteler hazirlanmis, cikan sonuclar karsilastirmali olarak
incelenmistir. Arastirmanin amaci, sirici boya ve metal oksit kullaniminin
mat makro kristal sirlardaki etkisini incelemekdir.

Anahtar Kelimeler: kristal sir, makro kristal, mat kristal

Karakaya, B., Sentirk, O. (2021). Mat Makro Kristal Sirlarda
Oksit ve Boyalarn YUzey GorUnUmUne Efkisi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 78-94
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The Effect of Oxide and Pigments
on the Surface Appearance in
Matte Macro Crystalline Glazes

ABSTRACT

Matte macro crystalline glazes are a kind of the artistic glaze types. Its
appearance in the form of a bunch of flowers attracts many ceramic
artists and art lovers with its three-dimensional effect and brightness on
its surface. Matte macro crystalline glazes are not completely melted
at the melting point. Numerous tfiny crystals come together and form
matte crystalline core. During the firing; can be affected by many
variables such as the kiln program, firing temperature, kiin atmosphere.
This study is mainly carried out on laboratory research. Based on the
matte glaze and crystalline glaze recipes, the base glaze recipe was
formed. This recipe was tested with different kiln programs and cooling
processes. The base recipe has been determined according fo the
crystalline size and surface properties. Within the scope of this study,
recipes were prepared by adding in-glaze pigments and metal oxides
at increasing amount and the results were analyzed comparatively.
The aim of the research is fo examine the effect of in-glaze pigment
and metal oxides on matte macro crystalline glazes.

Keywords: crystalline glaze, macro crystalline, matte crystalline
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Seramik sirlar, mUhendislikten endUstriye ve sanat alanina kadar sayisiz
arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Arcasoy ve Baskirkan (2020, s. 259); seramik
sinni *seramik camurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak Uzerinde eriyebilen cam
veya camsl bir anorganik tabaka” seklinde tanimlamaktadir. Sinn temel goérevleri;
yUzeyi pUrUzsUz hale getirmek, hijyen saglamak, binyenin dayanikliigini artirmak,
g6zeneksiz hale getirmek ve estetik deger kazandirmak olarak siralanabilmektedir.
Bu arastrmanin konusunu olusturan mat makro kristal sirlarda oldugu gibi artistik
sirlar sanat seramiklerinde ifadeyi guclendiren dnemli unsurlar haline gelmektedir.
EndUstride sir hatasi olarak kabul edilen catlak, kdpUrme gibi pek cok yuzey ozelligi
artistik sir arastrmalarinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Mat makro kristal sirlar, mat
yUzeyi ile mikro kristal yapiya sahip mat sirlar ile benzer dzellik gdsterse de yUzeyinde
kristal olusmunun ézlenebilmesi ile farklilik gdstermektedir. Makro kristal sirlarn parlak
yUzeyinden farkli olarak kristal novelerin haricinde kalan yUzeyler mattir.

Mat sirlar soguma sirasinda sir yuzeyinde ortaya ¢ikan ancak mikroskopla
gorUlebilecek dUzeyde kUcUk ve sayisiz kristallerden olusur. Bir sir olgunlasma
sicakligina ulastiginda matlastinci etkiye sahip maddelere tamamen doymus hale
geldiginde, yavas soguma ile mikro kristaller olusmaya baslar ve saten mati (ipek
mat) sirlar elde edilir (Genc, 2013, s. 66). Mat sirlarnn olusumunda pisirim oldukca
onemlidir. Eger bir mat sir erime derecesine ulastiginda firndan cikarilir ise parlar, bu
nedenle mat sirlarin yavas sogutulmasi gerekir. Mat sirlar adindan da anlasilacagi
gibi mat dzellik gosterir, sinn 15191 yansitmadigr ya da parlamadigr durumlarda mat
sirdan s6z edilebilir. Bu sirlar pismeleri gereken sicakligin Uzerinde pisirilirse parlarlar.
Mat sirlar akiskan degildir ve seramik Grinun yUzeyini 6rtucU bir sekilde kaplar.

Makro kristal sir; sanat seramigi alaninda tercih edilen, seri Uretime pek
uygun olmayan artistik bir sir cesididir. YUzeyinde miknatisla bir alanda toplanmis
demir tozlanni andiran goérintusu, derinligi ile yarattigi U¢ boyut etkisi ve parlakligiyla
bircok seramik sanatcisini ve izleyicisini kendine cekmektedir. “Pisirim sirasinda,
kristallesmeye uygun oksitlerin eriyik sirda doymus miktarda bulunmasi ve soguma
sirasinda oksitlerin soguma hizina ve yapisina bagl olarak ufak veya iri kristaller
halinde ayrismasi sonucu sir yizeyinde kristaller olusur” (Genc, 2012, s. 165). Makro
kristal sirlar etkileyici olmalarinin yani sira elde ediimesi olduk¢ca gUg sirlardir. Olusum
asamalarinda pek cok etkenin bir araya gelmesi gerekmektedir:

Kristal olusum evresinin birinci basamagi olan cekirdeklenme evresinde énce
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atomlar kendi aralarinda duzenlenerek cekirdegdi olustururlar. Sonradan diger

Dosarar. Cakidek Kital genslikie Gitks, sikar (wiler] olup. arigindie

fitanyum bulunmasi halinde ise cinko titanattir (Mete, 2020, s. 290).

Makro kristal sirlar, dogada tamamen dogal yolla olusan, yesil, kahverengi
veya sar renkli, prizma sekilli willemit (Zn,SiO,) kristalinin yapay yolla, seramik sir
yUzeyinde gelistirilen halidir (Erkmen, 2007, s. 31). Dogada bu surec cok yavas
ilerlerken, sanatcilar bu sin yapay yollarla elde etmektedir. “Sodyum oksitin 0,3 mol,
cinko oksitin 0,6 mol, ve silisyum dioksitin 0,5-1 mol arasinda oldugu seger formUlunde
en bUyuUk kristaller elde edilmektedir” (Gencg, 2005, s. 107).

Bir mat sir cesidi olan kristal sir; yUzeyde izlenen kristallerin boyutlaryla dogru
orantill olarak parlama egilimi gosterebilir. Makro kristal sirlar mikro kristal sirlardan
farkl olarak siricine géomulU olarak degil, yUzey Uzerinde belirgin sekilde gorUlurler.
Oldukca akiskan olan kristal sirlarnn yUzeyde tutunmasini saglamak ve ayni zamanda
da kristallerin boyutlarnnin bUyUmesine izin vermek oldukca gUctir. Benzer sekilde
mat makro kristal sirlarin, kristallerinin bUyUmesini saglamak icin uygulanan finn
rejiminde sirn mathgini korumasi da bir o kadar gu¢ olmaktadir.

Makro kristal sirlar, viskozitesi dUsUk alkali ya da borlu sirlar olabilir. ALO,,
sinn viskozitesini yUkseltir, bu nedenle kristal sir bunyelerinde dustk miktarlarda
kullanilmalidir (Creber, 2005, s. 40). Kristal olusturmaya yatkin cesitli oksit ya da
bilesikler vardir: TiO, (Rufil), ZnO, Cr,O,, Fe,O,, UO,, BeO, wolfram, molibden, lityum
vb. bilesiklerdir (Arcasoy, 1988, s. 234). Bu sirlar kademeli sogutma programlari
sonucunda elde edilirler. Dik ve yatay yUzey uygulamalarn yapilabilir ancak kristal
sirlarn viskozitesi dUsuk oldugu icin bu sirlar oldukca akiskandirlar, dik yUzeylerde
uygulama yapilirken Ust kisimlar kalin alt kisimlarince uygulanmalidir ve Urin bir altlikla
birlikte pisiriimelidir. Pisirim sirasinda sir erime noktasina geldiginde kristaller olusmaz,
erime sicakligina yakin bir sicaklikta bekletildiginde ancak kristallesme gérulr.

Matkristalsirlar, makro kristal sirlardan farkl olarak erime derecesine ulastiginda
tamamen eriyemez, bunun sonucu olarak sayisiz kucuk kristal bir araya gelir ve mat
kristal cekirdekleri olusturur. Mat kristal sirlarin viskozitesi makro kristal sirlardan daha
yUksek olmalidir aksi takdirde sir tamamen eriyik hale gelip parlayacaktir. Mat makro
kristal sir cesidi, mat sirlar (mikro kristal) ile makro kristal sirlann bir birlesimi gibidir. Bu
sirlarn tamami yavas soguma ile olusur. Mat kristal sirlarin pisirim rejimi makro kristal
sirlardan farklidir. Mat kristal sirlarin erime noktasina ulasildiginda az bekleme yapilirsa

sir gelismez, fazla beklenir ise sir parlayacaktir. Sinn erime derecesine ulasildiktan
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sonra finn sicakhgini kristallerin - olustugu sicakliga dusirmek gerekmektedir,
Bloomfield'a (2020, s. 109) gére bu sicaklik 1060°C’dir. BUyUk kristallerin olusmasini
saglamak amaciyla bu sirlar cok yavas bir sekilde sogutulmall ve 1060°C sicaklikta
birkac saat bekletiimelidir. Kristallerde belirgin bUyUmenin gdzlemlenebilmesi icin

soguma suresinin uzun tutulmasi gerekmektedir.

YONTEM

Arastrma,  agirlikl - olarak  laboratuvar  calismasina  dayall  olarak
gerceklestiriimistir. Mat sir ve kristal sir recetelerinden yola cikilarak ana baz sir
recetesi olusturuimak Uzere denemeler yapiimistir. Olumlu sonu¢ veren receteler
farkl finn programlarinda denenmistir. Bu programlar sirn  erime sicakhginda
bekletme sureleri ve sinn soguma zamanlarindaki farkliliklardir. Bu farkliliklar gézlenmis
calsma kapsaminda kullanilacak kristal boyutu ve yUzey dzelligine gére ana baz
recete belirlenmistir. Bu calisma kapsaminda, artan oranlarda sirici boya ve metal
oksit ilavesi yapilarak receteler hazirlanmis, cikan sonuclar karsilastirmali olarak
incelenmistir. Arastirmanin amaci, sirici boya ve metal oksit kullaniminin mat makro

kristal sirlardaki etkisini incelemektir.

MAT MAKRO KRISTAL SIRLARIN ARASTIRILMASI

Bu arastrma kapsaminda hazirlanan mat makro kristal sir recetelerinde;
potasyum ve sodyum feldspat, Uleksit, nefelin siyenit, lityum karbonat, mermer,
dolomit, baryum karbonat, magnezyum karbonat, talk, bentonit, grolleg kaolini,
cinko oksit, fitanyum dioksit ve renklendirici olarak kirmizi, mavi, sari, turuncu, yesil,
mor vb. seramik boyalar; bakir karbonat, demir, bakir, krom, nikel, kobalt, mangan
oksitler kullanilimistir. Mat makro kristal sir arastirmasi sGrecinde; Price, J. ve Price, L.
(2003), Cooper E. (2010), Genc S.(2012) ve Creber D. (2015) basta olmak Uzere
cesitli kaynaklarda bulunan mevcut sirreceteleri Uzerinden ilk denemeler yapiimigstir.
Denemeler Uzerinden farkll hammadde kullanimlariile sonuclarincelenmis meydana
gelen degisimler yorumlanmustir.

Seramik sirlan; hazirlanmasindan  uygulomasina kadar gecen surecte
meydana gelen tUm degisimlerden etkilienmektedir. Bu nedenle her bir sir
arastrmasinda bu degiskenler géz éninde bulundurularak arastirmanin yéntemi
belirlenir. Kristal sirlar, Uretim ydontemi olarak ham ve fritli sirlar olmak Uzere iki cesittir.

Bu arastirmada receteler ham olarak hazirlanmis ve biskUvi pisirimi yapiimis bunyeler
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Uzerine uygulanmistir. BUnye olarak 1230°C pekismis cini dokUm camuru ve 1160°C-
1200°C yumusak porselen camuru tercih edilmistir. Arastirmanin basinda pekismis
cini, yumusak porselen ve akcini bunyeler ile denemeler yapiimis ancak olumilu
sonuc elde edilememis ve aliUmina orani dusUk olan pekismis cini bUnye tercih
edilmistir. Bu bUnyenin tercih edilmesinin sebebi bunye icerisinde bulunan alimina
oraninin artmasiyla kristal sira olumsuz etkisinden uzaklasilmasidir.

Kristalin hicbir engelle karslasmadan gelisebilecedi bicimde duz bir yUzeye
ve genis bir alana sahip olan yUksek kenarll deneme plakalar hazirlanmigtir. Sinn uzun
finn rejiminde gosterdigi akiskanlik nedeniyle yuksek kenarlar finn raflanni korumak
amaciyla distinUimuUstir. Hazirlanan plakalarin 950°C sicaklikta biskOvi pisirimleri
yapilmistir.

Receteler, 10 g Uzerinden hazirlanmis havanda elle 6gUtuimUs ve akitma
yontemiyle plakalara uygulanmistir. Deneme pisirimlerinin - ardindan  sonuclar
degerlendirilerek olumlu sonuc verenreceteler Uzerinden yenirecetelerhazirlanmistir.
Her pisiimde, bir dnce referans olanrecete tekrar hazirlanarak kontrol recetesi olarak
pisiime dahil edilmistir. Bdylece finn atmosferi ya da pisirim egrisinde meydana gelen
degisimin sin etkileyip etkilemedigi tespit edilmistir. Mat kristal olusumu godzlenen
recetelerde, kristallerin boyutlarinin bUyUmesini saglamak amaciyla soguma egrileri
birbirinden farkli finn rejimleri ile kristal olusumu izlenmistir. “Her maddenin kristalleri
farkl ortamlarda, farkl olusum ve bUyUme egilimleri gosterir. Kristal sirlar olustururken
arastinimasi gereken nokta, kristal nGvelerin (en kUcUk olusum birimlerinin) olustugu
ve kristalizasyon hiznin en fazla oldugu sicakhgin saptanmasidir” (Arcasoy ve
Baskirkan, 2020, s. 314).

Yapilan arastirma sonuclar degerlendirildiginde asagidaki tabloda yer alan

pisirim programi beklenen sonucun alinmasini saglamistir. En iyi sonuclar; potasyum

Tablo 1. Pisirim programi

Sicakhk Bekleme
Zaman (°C) Siresi
(dakika)
9 saat 1180 -
1100 50
1170 45
1100 45
1160 30
1100 7
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feldspat %25-32, nefelin siyenit %20- 46, lityum karbonat %4-7, mermer %4- 17, dolomit
%4- 18, baryum karbonat %6-25, magnezyum karbonat %4-18, talk pudrasi %4-18,
bentonit %2-5, cinko oksit %20-35, titanyum dioksit %20-30, kuvars %25-38, grolleg

kaolin %1-3, oranlarnda kullanildiginda elde edilmistir.

Tablo 2. Ana baz olarak kullanilan mat makro kristal sir recetesi

Hammadde Yo Yizey Gorinimi
Potasyum Feldspat 30

Lityum Karbonat 4

Mermer 4

Dolomit 4

Bentonit 4

Kuvarts 34

Cinko Oksit 20

+Titanyum Dioksit 30 Kristal boyutlan:

1-46 mm arasinda degismektedir.

En uygun pisirim rejiminin ise sir erime noktasi olan 1180°C sicakliga ulastiginda
minimum 10, maksimum 30 dakika olmak Uzere beklenip sir bir miktar sogutulduktan
sonra bekleme yapildigi durumlarda elde edilmistir. Soguma sirasinda temperli
sogutma yapiimis, temperleme sayisi artinldiginda ve stresi uzatildiginda kristallerin
bUyldugu gdzlenmistir. Pisiim programi, 9 saatte 1180°C sicakliga ulasimis bu
sicaklikta bekleme yapiimadan 1100°C sicakliga dustimUs 50 dakika beklenmis ve
tekrar sirn yumusamasini saglamak ve akiskanligini artirmak Uzere 1170°C sicakliga

cikilmis ve 45 dakika beklenmistir. Bu islem 10’ar derece sicaklik dusUsleriyle 3 kez

Tablo 3. Metal cksitler ile baz recetenin renklsndinlmesi, viizey ve knstal clusumunag etkisi
Hammadde Kristal boyutu Yizey Gorinimi
®1.5

o B - -
San Derir Oksit 1-55 rom - -
S - - -
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Kobalt Clsit 1-42 mm -
Firrnz Bokr Okesit 1-49 mm -
Mikel Olesit 1-42 mm E

Mangan Clsit 1-43 mm -
Sivoh Bakr Olksit 1-&4 mm -

tekrarlanmistir. En son olarak 1100°C sicaklikta 90 dakika bekletildikten sonra finn
sogumaya birakilmistir (Tablo 1).

Recete gelistirme ve pisirim rejimi arastirmalarinin ardindan beklenen ézellikleri
tasiyan receteler renklendiriimistir. Renklendirme icin seramik boyalari (kirmizi, mavi,
sarl, furuncu, yesil, mor) ve metal oksitler (bakir karbonat, bakir, demir, kobalt, nikel,

krom, mangan oksitler) artan oranlarda kullaniimis ve sonuclar raporlanmistir.

Metal Oksitlerin Mat Makro Kristal Sir Bunyesinde incelenmesi

Seramik boyalari siricerisinde dagilarak, metal oksitler ise coézUnerek renk verir
ve sinn camsi yapisina etki ederler. Bu nedenle, mat makro kristal sir arastirmasinda
baz olarak kullanilan recetenin baz sonuclarinda, metal oksit ilavesine bagl
olarak parlama gortlmustir. Ayni zamanda bu sirlarda sinn akiskanliginin arttigi
da gozlenmistir. Kullanilan metal oksit miktar da sonuclar icin belirleyici olmustur.
Bu arastirma; bahsi gecen mat makro kristal sir recetesine 0,5 ve 1,5 g oksit ilavesi

yapilarak elde edilmistir.
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Krom oksit ile renklendiriimis recetelerin sonuclar parlaktir ve kristal olusumu
gozlemlenmemistir. Oksit miktar arttikca renk yogunlugunda degisime rastlanmamig
ve yuzeyde toplanmalar gézlemlenmistir. Bu nedenle tabloda yer veriimemistir.

Kirmizi demir oksit ile hazimlanan denemelerin sonuclar incelendiginde yer
yer mat alanlar olsa da genel olarak sonuclarin parlak oldugu gérilmustUr. Oksit
miktarn arthginda renkte bUyUk degisimler gbzlemlenmemis fakat parlakigin arthig
saptanmistir. Sar demir oksitin sonuclari kirmizi demir oksitle benzerdir. Her iki sonuc
da kristal olusumu bakimindan basarilidir. Mat ve parlak alanlar gézlenmistir. 0,5 g
oksit ilavesiyle renklendirilen sir mat &zelligini korumustur. Buna karsilik oksit miktar
arttikca hem renk etkisi artmis hem de sinn parladigr gérolmustir. 0,5 g oksit ilavesi
yapilan recetede olusan kristallerin boyutlan oldukca bUyUktor. 0,5 g siyah demir
oksit ilavesi ile elde edilen sonu¢c matken, 1,5 g ilave edilen sonuc¢ parlaktir. 0,5
siyah demir oksit ilavesi yapilan recetenin kristal olusumu azdrr. 1,5 g ilave edilen
recetede ise kristal boyutlan bUyUktor. Oksit miktarn arttikca rengin yogunlugunun
arthgr gézlemlenmistir. Demir oksitin diger formlannin aksine oksit miktarn arttikca
kristallenmenin de arttigi gézlenmistir.

Kirmizi bakir oksit ile elde edilen sonuclarin her ikisinde de yer yer parlamalar
mevcuttur. Fakat 1,5 g oksitilavesiyapilanrecetenin daha parlak oldugu goérGimustor.
Oksit miktan arttikca renk yogunlugu artmistir. Her iki sonucta da kristal olusumu
mevcuttur ancak 0,5 g ilave edilen recetenin sonucu daha basarilidir. Siyah bakir
oksit kullanilarak olusturulan recetelerin kristal olusumlar basarilidir, oksit miktarinin
artmasi kristal boyutunu olumlu etkilemistir ancak sinn parlamasina neden olmustur.
0,5 g oksit ilavesi yapilan recetede yer yer parlamalar olsa da sonu¢ mat ve kristal
boyutu oldukca bUyUktor. 1,5 g oksitilavesi yapilan diger recete ise oldukca parlaktir.
Oksit miktarn arttikca renk yogunlugu da artmigtir.

Kobalt oksit ilavesi ile hazirlanan recetelere ait her iki sonucta da lokal
parlamalar gérulirken, 1,5 g oksit ilavesi yapilan recetenin daha fazla parladigi
goOrulmustur. 0,5 g katilan recetenin kristal olusumu basarill iken 1,5 g ilave edilen
recetede kristal olusumu gozlemlenmemistir. Oksit miktarina bagl olarak renk
yogunlugunun arttigi tespit edilmistir.

Nikel oksit ile elde edilen sonuclar incelendiginde renklerin birbirinden
oldukca farkl oldugu gorulimustur. 0,5 g ilave edilen recetenin mavi-pembe-yesil
renkleri dikkat cekerken 1,5 g oksit ilave edilen recetenin rengi ise fistik yesilidir. 0,5

g oksit ilavesi yapllan recetede yer yer parlamalar vardir fakat kristal olusumunu
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Tablo 4. S=romik boyalan ile baz recetenin renidendiilmes, yizey ve knstal oluzumuna etkisi

Hammadde Kristal boyutu Yilzey Gorindmd
Kirmmim Boya 1-43 mm
Mavwi Boya 1-321 mm
Zan Boyao 13-40 rmm
Turuncyu Boyao 10-34 rmm
Yesil Boya kristal olusurmu
gozlenmemisiir.
hdcr Boya 13-53 rmm

etkilememistir. 1,5 g oksit ilave edilen recetede ise gortnUm mattir ancak makro
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kristal olusumu gérilmemistir.

Mangan oksit kullanilarak olusturulan recetelerin renk tonlarn ve yogunluklari
birbirinden oldukca farklidir. 0,5 gilave edilen recete acik krem rengi tonlarindayken,
1.5 g oksit ilave edilen recetenin sonucu pembemsi-mordur. Her ne kadar yer
yer parlamalar olsa da 0,5 g oksit ilave edilen recetenin sonucu mattir ve kristal
olusumu mevcuttur. 1,5 g oksit ilave edilen recete ise parlaktir ve kristal olusumu

gbzlemlenmemistir.

Sir ici Pigment Boyalann Mat Makro Kristal Sir Binyesinde incelenmesi

Seramik boyalan, genellikle ALO, ve cesitli metal oksitlerin bir araya
getirimesiyle elde edilen, siraltl, sirici veya sirUstU olarak kullanilabilen isiya dayanikli
hammaddelerdir. Sir bUunyesinde metal oksitlerin aksine ¢cézinmezler ve cok ince
taneler halinde dagilirlar. “Seramik boyalar, seramik camurlarinda, astarlarinda,
seramik ve emaye sirlarinda, sirici, sir altinda ve sir icinde boyama gérevi yapan,
genelde metal oksitlerden elde edilen 6zel renklendiricilerdir” (Arcasoy ve Baskirkan,
2020, s. 235).

Boyalarin yapiminda cok sayida farkl bilesikler olup, bunlarin gérevlerirenkleri
acmak, koyultmak, onlara cesitli 6zellikler kazandirmaktir. Bu oksitler; SnO,, CaO,
B,O,. ZnO, K,O, Na,O gibi oksitlerdir (Arcasoy, 1988, s. 240). Boya yapiminda kullanilan
SnO,, ALO, vb. bilesikler kristal olusumunu olumsuz etkilerken, ZnO, K,O, Na,O vb.
bilesikler olumlu etkiler. ZnO kristal sirlarda, kristal nOvenin olusmasi icin en dneml
belirleyicilerden biridir. Bu nedenle ZnO kullanilarak olusturulan seramik boyalar
kristal sirlarda cok daha basarnll sonuclar vermektedir. Bu arastirma olusturulurken
Ertugrul Cini firmasina ait seramik boyalar kullaniimistir. Bu boyalar hem siralti hem
sirici olarak kullanilabilmektedir. Bu arastrmada seramik boyalari sir recetesine arti
olarak ilave ediimistir. Belilenen mat makro kristal sir recetesine %2, 4 ve 6 sirici
pigment ilave edilerek elde edilmistir.

Kirmizi boya ile hazirlanan denemelerde boya miktar arttikca rengin kirmizi
renge yaklastigr goérGlmustur. Buna karsilik kristal olusumu degerlendirildiginde 2 g
boya ilave edilen recetenin sonucu olumludur. Sonuclarin tamami mattir. Boya
miktarn arttikca rengin etkisini gdéstermis, ancak bu durum kristal olusumunu olumsuz
etkilemistir.

Mavi boya ilavesi ile elde edilen sonuclarnn mat oldugu, rengin tUm

yUzeylerde ayni yogunlukta dagildigr gorGimustur. En iyi kristallenme 2 g boya
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ilave edilen recetede gbdzlemlenmistir. 4 g boya ilave edilen recetede az miktarda
olsa kristallenme tespit edilmis fakat 6 g boya ilave edilen recetede kristallenme
gbzlemlenmemistir. Boya miktar arttikca kristal olusumu azalmistir.

Sarn boya sonuclarnn famami mattir. 6 g boya ilavesi yapilan recetede az
miktarda sar renk gézlemlenmis fakat diger yUzeylerde renk etkisini gdstermemistir.
Kristal olusumu bakimindan incelendiginde 2 ve 6 g boya ilaveleri yapilan
recetelerde pek fazla rastltanmamis 4 g boya ilave edilen recetede az da olsa
olustugu goérulmustar.

Turuncu boya miktan arttkca renk yogunlugunun arttigi goérGlimustr.
Sonuclarin tamami mattir ve kristal olusumu gdbzlemlenmistir ancak en iyi sonuc
4 g boya ilave edilen recetedir. 2 ve 4 g boya ilavesi yapilan recetelerde renk
gorulimemistir.

Yesil boya ilaveli sonuclar incelendiginde herhangi bir sonucta rengin yesil
olmadigi mavi-pembe arasi bir renk olustugu gortlmustir. Renk yogunlugunun
ise tUm recetelerde kullanilan boya miktanndan etkilenmeksizin ayni oldugu
goOrllmustUr. Recetelerden sadece 4 g boya ilavesi yapillanda az bir miktar kristal
olusumuna rastlanmistir.

Mor boya ilavesinde ise boya miktar arttik¢ca renk yogunlugunun arttigi
ve rengin sadece kristallerde olustugu gdzlemlenmistir. TUm yUzeylerde kristal
olusumuna rastlanmistir ancak 2 ve 6 g boya ilavesi yapilan recetelerin sonuclarinin
daha basarill oldugu gdzlemlenmistir. TUm sonuclar mattir ancak 6 g boya ilavesi
yapllan recetedeki kristallerin bir miktar parladigi saptanmistir. Boya ile renklendirilen
receteler arasinda mat kristal olusumu acisindan en olumlu sonucun mor boya ile

elde edildigi sdylenebilmektedir.

DEGERLENDIRME

Denemelerde elde edilen yUzey etkileri karsilastinimis boya ve oksit
farklliklarnnin kristal olusumu ve boyutuna etkisi degerlendirilmistir. Detay fotograflar
Uzerinden kristal olusumlarindaki farklar incelendiginde; 2 g mor boya ilavesi yapilan
recete, 6 g mor boya ilavesi yapilan receteyle karsilastinidiginda; 2 g boya ilavesi
yapllan recetenin daha acik renkte ve daha mat oldugu goértlmekle birlikte, 6 g
boya ilavesi yapilan recetenin daha koyu ve kristallerde biraz parlamanin oldugu

tespit edilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. %2 Mor boya, kristal boyutu 64 mm ve %6 mor boya, kristal boyutu 33 mm
Gorsel 2'de krmizi boya ve mavi boya ilavesi yapimis receteler
degerlendiriimistir. Her iki sonucta pigment boya kullanimis olmasina ragmen,
kirmizi boya 2 g kullanildiginda renk vermezken, mavi boya 2 g ilave edildiginde
oldukca baskin bir renk olusmustur. Bu durumun temel nedeni ise pigment boyalar

hazrrlanirken kullanilan hammaddelerin farkl olmasidir.

Gorsel 2. %2 Kirmizi boya, kristal boyutu 43 mm ve %2 mavi boya, kristal boyutu 31 mm
Gorsel 3'te ana bazreceteye sirasiyla kirmizi demir oksit, sar demir oksit, siyah
demir oksitin 1,5 g ilave edilen sonuclar incelenmis; renk ve parlakligin neredeyse
ayni oldugu tespit edilmistir. Ancak kristal boyutlar farkliik géstermekle birlikte en iyi

sonucun sarl demir oksit ilavesi ile elde edildigi gérUlmektedir.

Gorsel 3. %1,5 Kirmizi demir oksit, kristal boyutu 33 mm; %1,5 sar demir oksit, kristal boyutu
55 mm ve %1,5 siyah demir oksit, kristal boyutu 44 mm

Kobalt oksit ve siyah bakrr oksit ilave edilen recetelerin sonuclarn
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karsilastinidiginda; 0,5 g kobalt oksit ilave edilen recetede aciga cikan rengin
oldukca baskin olmasinin yani sira sirnn parladigr; buna karsilik siyah bakir oksit ilavesi
yapilan recetede renk olusurken sonucun mat kaldigr gézlemlenmistir (Gorsel 4).
Kobalt oksit katkisi sir bUnyesini etkileyip sinn parlamasina neden olurken, siyah bakir

oksit katkisi sir bUnyesini etkilemis ancak sinn parlamasina neden olmamistir.

Gorsel 4. %0,5 Kobalt oksit, kristal boyutu 42 mm ve %0,5 Siyah bakir oksit, kristal boyutu 64
mm

Pigment boyalar karsilastinldiginda en basarli sonuclann Mor boya ile
olusturulan receteler oldugu saptanmistir. Kristallerin  oldukca belirgin - olarak
gbzlemlenebildigi denemenin kristal boyutlar (1-54 mm) da olduk¢a bUyUk ve mattir.
Metal oksit sonuclar incelendiginde en basarili sonucun ise siyah bakir oksit ilave
edilerek uygulanan receteler oldugu gérulimektedir. 0,5 g oksit katkisinin sonucunun
mat olmasinin yani sira kristal boyutu (64 mm) da olduk¢a bUyUktor.

Pigment katkilar bu sekilde sonuclanirken, metal oksitlerde durum farklidir.
Metal oksitler pisiim sirasinda sir bunyesinde c¢&zUnerek erime derecesine efki
edebilir ve dUsurebilirler. Metal oksit denemeleri 0,5 ve 1,5 g olarak yapilmis, krom
ve nikel oksitler haric 1,5 g olan bUtin sonuclarn parlak oldugu gdzlenmistir. 0,5
g ilave edilerek olusturulan siyah bakir, bakir karbonat, mangan, kobalt, nikel, sarn
demir, kirmizi bakir, siyah demir oksitlerin kullanildigi recetelerin bazilarinda yer yer
parlamalar olsa da sonuclar genellikle mattir. Sir recetesine ilave edilen metal
oksitlerin artan oranlarda kullanimi sinn erime sicakhgini dustrerek parlamasina

neden olmustur.

SONUC
Elde edilen sonuclar degerlendirildiginde seramik boyalarinin kullanildidi
receteler genellikle mattir. Artan yUzdelerde kullanilan sirici pigment boyalarin sir

bUnyesinde ve renklendirmedeki etkisi degerlendirildiginde: mor boya kullanilan
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recetenin tUm sonuclarnin kristal olusumuna olumlu katkisi dngdérulenin aksine sirici
boyalarinda sir bilesimini etkiledigini ve boya icerisinde kullanilan hammaddelerin
onemli oldugunu ortaya koymaktadir. Seramik boyalarnda miktar arttikca matlik
degismezken mor hari¢ diger tUm renklerde (kirmizi, turuncu, sari, mavi, yesil) kristal
olusumu godzlemlenmemistir. Pigment miktar arttikca sinn mathigini kaybetmemesi
pigmentin sir recetesi icerisinde dagilarak renk vermesinden kaynakli oldugu bilinse
de baz recetelerde pigment miktarn arttikca kristal olusumunun olumsuz etkilendigi
gorulmustur. Bu gibi farkliiklar nedeniyle pigment boyalarn icerikleri firma ile
baglantiya gecilerek boyalari olusturan hammaddelerin Co, Al, Cr, Si, Cd, Fe, Zn, Zr, V,
Proldugu bilgisine erisilmistir. Bu bilgiye dayanarak, kristal olusumunu olumlu etkileyen
In,Fe, Co, Cr, Cd, Si gibi hammaddeler kullanildigi boyalarin kristal olusumunu olumlu
etkiledigi; buna karsilik Al, Zr gibi hammaddelerin kullanildigi boyalarin receteleri
olumsuz etkiledigi saptanmistir. Bu durum su sekilde aciklanabilir: pigmentiniceriginde
kullanilan hammaddelerin (aliminyum oksit, bentonit, zirkonyum silikat, kalay oksit)
kristal olusumunu &zellikle akiskanhigini azaltarak olumsuz etkilemesidir. Her ne kadar
boyalarn sir recetesinin erime sicakligr degistirmedigi bilinse de kristal olusumuna
olumsuz etki yaptigi ydnindedir. Boya ve oksit kullaniminin matlik, kristal olusumu,

renklendirme ve kristal boyutu olarak tablolastinimistir (Tablo 3).

Tablo 3. Pigment kullanilan receteler ile metal oksit kullanilan receteler arasindaki farklar
Pigment boyalar ile olusturulan regeteler Metal oksitler ile olusturulan recgeteler

TUm oranlarda sonuclar mattir. 0,5 g oksit ilavesi yapilan recetelerin
(bazilannda yer yer parlamalar olsa da)
neredeyse tfamami mattir.

Boya orani arttikca kristal olusumu olumsuz 0,5 g oksit ilave edilen recetelerin kristal
etkilense de yUzey mathgini korumustur. olusumu daha basariidir. 1,5 g oksit ilave edilen
receteler parlaktir (Ni, Cr haric). Oksit miktar
arttikca parlak yuzeylerin arttigr (bu durumun
oksitlerin sinn erime sicakligini dustrmesinden
kaynakl parlamalar oldugu disintimUstir)
tespit edilmigtir.

Az miktarda kullanilan boyalar (2 g), baz Homojen renk dagilimi yoktur. 0,5 oraninda
recetelerde renk vermis (mawvi, yesil, mor) yapilan oksit ilaveleri genellikle acik renk
bazi recetelerde renk vermemistir (sar, kirmizi, | verirken, miktar 1,5 g oldugunda tamaminda
furuncu). renk yogunlugu artmistir.

Olusan kristal boyutlarn 3-52 mm aralgindadir. | Kristal boyutlan 3-62 mm araligindadir.

Boya ve oksit ilavelerinin sir bunyesini olumlu veya olumsuz pek cok yonde

etkilemelerinin yani sira soguma rejiminin de hem kristal olusumunu hem de sirlarin
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mat olmasini belirleyen baska bir etken oldugu arastirmanin baslangicinda goértlmus
ve buna gbre program belirlenmistir. Sir erime derecesine geldiginde parlamaya
sebep olacak kadar beklenmemesi, hizia belli bir sicakliga dusUrilerek burada belli
bir sUre sabit kalmasi gerektigi de saptanmistir.

Pek cok etkenin belirleyici oldugu mat makro kristal sirlarin renklendiriime
sUrecinde dogru soguma programinin yani sira; kristal olusumunu olumlu etkileyen
hammaddelerin kullanildigi boya ve uygun oksit katkilar yapilarak hazirlanan
recetelerle, basarill sonuclar elde edilebiimektedir. Bu calismada artfan oranlarda
boya ve metal oksitlerin ayni ana baz receteye ilave ediimesi ve ayni finn atmosferi
ve pisiim programinda pisiriimesiyle elde edilmistir. Dolayisiyla tek degisken olarak
renklendirici ilavesi yapimasi ortaya boya ve metal oksitlerin kristal yUzey ve
boyutuna eftkisini gérebilimek bakimindan énemlidir.

Bu calismadan yola cikilarak, pisirim programi Uzerinde yapilacak degisiklikle
temperli sogutma stre ve sayilar artinlip azaltilarak sonuca etkisi saptanabilir. Benzer
sekilde sirici seramik boyalarinin iceriginde kullanilan hammaddelerin kristal olusum

ve boyutuna eftkisi incelenebilir.
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oz

1987'de 8'incisi duzenlenen documenta sergisi, feorisini donemin
gerekleri dogrultusunda kacinimaz bir durum olan postmodernizm
Uzerine insa eder. Yeni bir sosyal durum olan postmodernizm ile birlikte
Ust anlatilar gocunu vyitirir, oforiteler sorgulamaya acilir. Bu durum yeni
futumlarn ve yeni bir eser dilini gerekli kilar. Bu dogrultuda sanatin sosyal
baglanni sorgulayan documenta 8, yeni tfutumlar ve yeni bicimlerin
denendigi bir alan haline gelir. Sergide yeni yaklasimlarla déneminin
sanatsalvekultirelyapisina cevaplararandigisdylenebilir. Bu yaklasimlar
teorik tarfismalarnn temelini olusturur ve eserlerde kendini gOsterir.
Postmodern epistemolojik yontemin agir bastigi teorik yaklasimlar ve
yaratim praftikleri, sanat eserinin yeni konumunu ve sorumlulugunu
sorgulamaya acar. documenta 8'de gecmis ve guncel olan arasinda
hem bir koprU kurulur hem de gecmis ve gincel durum arasinda
kiyaslamalar yapilir. Sergi bir yandan kendi birikimini muhafaza ederken
bir yandan da guncel kinimalar ile yakindan ilgilidir. Elestirel ve deneysel
bir yapi ile kurgulanan sergi yeniliklerin sinandigi bir mutfaga dénusur.
Hala gUncelligini koruyan sosyal ve plastik sorgulamalar, serginin teorik
alt yapisiincelenerek ve eserler ile drneklendirilerek gbzden gecirilebilir.

Anahtar Kelimeler: documenta, documenta 8, postmodernizm, sergi,
sivil itaatsizlik

Tezcan, S. (2021). BUyUk Anlatinin Yitimi Dogrultusunda documenta 8'de Yeni
Yaklasimlar. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 95-110
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ABSTRACT

The documenta exhibition, organized fort he 8th time in 1987, builds its
theory on postmodernism, which is an inevitable situation in line with
the requirements of the epoch. With postmodernism as a new social
sifuation, meta-narratives lose their power. Authorities open up for
discussion. This situation requires new attitudes and a new language of
work. Accordingly questioning the interpersonal ties of art, documenta
8 becomes a place where new afttitudes and new forms are tested. It
can be said that the exhibition seeks answers to the artistic and cultural
structure of the epoch with new approaches. These approaches form
the basis of theoretical discussions and are reflected in the works.
The theoretical approaches and creative practices dominated by
the postmodern epistemological method open up the new positions
and responsibilities of the work of art to question. In documenta 8, a
bridge is built between the past and the current, and comparisons are
made between the past and the current situation. While the exhibition
preserves its own accumulation, it is also closely related to new
situations. Constructed with a critical and experimental structure, the
exhibition turns into a kitchen where innovations are tested. Social and
plastic inquiries that ar stil up to date can be reviewed by examining
the theoretical infrastructure of the exhibition and illustrating it with
works.

Keywords: documenta, documenta 8, postmodernism, exhibition, civil
disobedience
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GIiRi$

1955'te, Arnold Bode tarafindan Kassel'de baslatilaon documenta sergileri,
her sergiile birlikte, sanatin sunumuna ve temsil edilisine yeni bakis acilar kazandirmis
ve yogun tartismalara sebep olmustur. Her dénem kendi guncelini bir sekilde
yakalamayi basarmis ve cogunlukla sanata yeni yonelimlerin eklemlenmesine katki
saglamistir. Bu etkileri géz 6nunde bulunduruldugunda, documenta sergileri, sanatin
kendi tarihsel hareketi baglaminda incelenmeye ve yorumlanmaya degerdir.

1987'de duzenlenen documenta 8, plastik sanatlarin alanina yeni dahil
olan postmodernizmi sergi gundemine tasimistir. Bu durum, teorik tartismalara ve
yeni pratiklerin bir arada sinanmasina sebep olmustur. Hem documenta 8'in kendi
tarihsel birikimi acisindan bir kinimaya sebep olan hem de sanata yeni baglam ve
bicimler kazandiran bu durumu, buginin gbézinden degerlendirmek dusunce ve
ifade bicimlerine yenilikler kazandirabilir. Bu nedenle &ncelikte documenta’nin
tarihine kisa bir bakis atip, ardindan documenta 8'deki yenilikleri, teorik ve bicimsel
acidan incelemek iyi bir yol olabilir.

1955'te duzenlenenilk documenta sergisi, Nazidéneminde “yoz sanat” olarak
Almanya kUItUr ortamindan dislanan, déneminin ginceli olan ve aslinda dunyanin
gercekligiyle skki baglarn olan sanatsal egilimleri, Alman kOltOrone kazandirmayi
sorumluluk olarak almistir. ilk documenta “Nazizmin kUltUrel karanh@ini bastirmak
ve ortadan kaldirmak”, kGltUrel acidan “Almanya’yr modern sanat araciligiyla
hizlandirmak™ gdrevini  Ustlenmistir.  (Bakargiev'den aktaran Roberta Smith,
2012). DUnya sanati ile Alman sanat arasindaki ucurumun kapatimasina ihtiyac
duyulmustur. Ama sergi bu amac ile sinirl kalmamis, 6zgun sergileme bicimleri ve
kUltGrel birikim Uzerine gelistirilebilir modern bir yenilikgilik ahlakini da yapilandirmayi
basarmistir.

Her bes yilda bir Kassel'de duUzenlenmeye devam edilen documenta
sergilerinde, odak nokta cagdas durumlarnn Uzerindedir ve documenta, yalnizca
birikimi sunmaktansa bu birikime yon veren ve alternatif yaklasimlar yaratan énemli
bir sergi haline gelmistir.!

Bu makalede inceleyecegimiz documenta 8 sergisi, plastik sanatlarn alanina
diger disiplinlere kiyasla gec giren ve hala guncelligini koruyan bir tartisma konusu
olan postmodernizmi bir sorgulama olarak konusuna dahil etmistir. documenta

8'in sanat yénetmenligi Manfred Schneckenburger tarafindan Ustlenilmis ve teorik

1 documenta kUltOrinUn sekillenmesi ve ik 4 documenta sergisi ile ilgili genis capli bilgiye Necla RUzgar
Kayiran'in “Bir Fikrin” Basar OykUsU: documenta adll makalesinden ulasilabilir.
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gUzergahi yine onun tarafindan yapilandinimistir. Sanatcilarnn ve yénetim kurulunun
postmodern tutumlar cercevesinde, teori ve pratik arasindaki catismaya yeni
yaklasimlarla ¢6z0m yollarn aradiklar séylenebilir.

Medya estetiginin bicim ve temaya olumlu bir sekilde dahil oldugu 60'lara
kiyasla, documenta 8'de, 70'lerde oldugu gibi sosyal baglama dnem verilmis ve
agrrlikl olarak medyaya karsi elestirel bir tutum sergilenmistir. “Yetmisli yillann sanat
Ureticileri sosyal duyarliik tasirlar ama politik anlamda son derece eftkisizdirler”
(O’Doherty, 2013, s. 100). documenta 8'de, 70'lerin aksine sanatcilar politik
meselelere kayitsiz degildir ve sosyal baglami politik meseleler Uzerinden ele alirrlar.
Medya elestirisi de kendini konuya bu noktada dahil eder. Teoriise yeni epistemolojik
yontemlerin bicimsel karsiliklarnni tartisma konusu haline getirir.

documenta 8, postmodernizmi bugUn hala asina olunan sosyo-politik ve
epistemolojik problemler Uzerinden ele alr. 80'lerde neo-ekspresyonizm, sokak
sanatl, politik temellUk, kavramsal soyut ve kavramsal minimalizm gibi yaklasimlar
popdUlerlik kazanmis, postmodernizm ise sosyal, kuUltUrel ve politik acidan tOm
disiplinleri domine etmeye baslamistir.? documenta 8'i, postmodern teorik
yaklasimlar ve bunlarin pratige aktarmi Uzerinden incelemek hala guncel olan
bu problemlere yeni bakis acilar kazandirabilir. Serginin bUtunligu ve eserlerin bu
konu ile nasil bir tutumla ilgilendigi, basarilarn ve basansiziiklan tartismaya acilabilir.
Bu acilardan incelendiginde documenta 8 sergisi, guncel kulturel problemlerin bir
kisminin temellerine yol haritasi olabilecegi gibi, plastik anlamda ¢6zUm ip uclan da
barndirmaktadir.

Bunun icin dncelikle documenta 8'in teorik alt yapisina bakmak ve dénemi

serginin gézunden ele alimak gerekmektedir.

documenta 8'in Teorik Yapisi ve Yeni Yaklasimlar

documenta 8, 1987'de dnemli politik degisimlerin oldugu bir déneme denk
gelmistir. Bununla birlikte documenta 8'in bir sorumluluk olarak gérdugu konu, guncel
ve sosyal olan sorunlarla ilgili bir tutum icerisinde olmaktir. Bati dinyasinda yUkselen
sagcl populizm ve neoliberal egilimler tUm duUnyayi etkilemis ve bugUinUn yapisinin
bir nevi 6n kurulumu olmustur. 80'leri hazirlayan sUre¢ ise 60'larda sekilenmeye
baslamistir. 60’larda batida sanatsal akfivitelerin dncUGlUk ettigi ayaklanmalar ve

itirazlar genis capli yankilar uyandirmistir. Postmodernizmin de ayni sekilde 60’'larda

2 Sure¢ ve sanafci érnekleri incelenmek istenirse Jonathan Fineberg'in *1940'tan GUnUmuze Sanat: Varlk
Stratejiler” adl kitabi aydinlatici bir kaynak olabilir.
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tartisimaya baslandigl, donemin degisiklerinden tiredigi ve yirmi yil icerisinde bircok
disiplini etkiledigi yorumu documenta 8'in gbzinden su sekilde sunulur:

1960’'lardan bu yana edebiyat ve edebiyat arastirmalannda bir t0r sdylem

ve kUltUrel bir hareket olan postmodernizm, sanat alanina gec girdi, giris

oderm posmodom tariaman, Almanya'dak kiliore! Sayemi dommne ofi

SB‘U3’5073’r‘|§mo yergi ve savunma Uzerinden Uretken bir haldeydi (Bippus, 2005,

Almanya’da tarlismalara ve fikir ayriliklarina sebep olan postmodernizm,
documenta 8'in sanatsal danisma kurulunda da farkl egilimlere sebep olmustur.
Neredeyse herkes bu yeni yaplyl kendi gbéris ve sanatsal beklentilerine gore
yorumlamistir. Bu farkll bakis acilan, sanata farkl sorumluluklar yUklemektedir.
documenta 8 katalogundan yorumlandigi kadaryla bazlar yeni avangardin
MUmMkUNIOQUNU sorgularken, bazilar Utopyaciigr “terér sGphesi” ile degerlendirmis,
bazilan postmodernizmi yeni bir modernizm olarak algilamistir (Bippus, 2005, s. 317).
Ancak sonuc olarak bugun bilinmektedir ki postmodernizm ne yeni bir avangardi
mUmkUn kilmakta ne de modernizme benzemektedir. Teorik tartismalar icin
bUtuNIUKIO bir tespiti ve tanimlamayr mUmkUn kilmayan bu eklektik sosyal durum,
documenta 8'de akla gelebilecek bircok acidan hem teorik bazda hem de eserler
ile deneylere tabi tutulmustur denilebilir. Manfred Schneckenburger'in yaklasiminin
ise bu yeni durumun tematik acisini cizerken, ona modernist bir egim kazandirmak
oldugu ifade edilmektedir (Bippus, 2005, s. 317). Bu yaklasim kurgulanirken, modern
ve postmodern dénemde sanatin islevi ve sorumlulugu arasindaki en net farkin
ne oldugu da sorgulanmistir. Schneckenburger sergi ile ilgili roportajinda modern
sanat ile 80'lerin sanatl arasindaki farki documenta 8'in baglami ile ele almistr.
Modern sanat akimlarinin tetikleyici ve harekete geciren efkisi, yani gucunu rahatsiz
ediciliginden alan unsur, 80’lerin kUltUrel ve sosyal ortaminda mUmkin degildir.
Bu nedenle 80'lerden itibaren eserin niteliginin ve sorumlulugunun buUyUk oranda
degisime ugradigi sdylenebilir.

Sanat eserinin niteligini degistiren bu durum, yine dénemin kendi dinamiklerinin
bir sonucudur. Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum adli kitabinda, bilginin
mesrulugunun ve guvenilirliginin bir iktidarlasma problemi oldugundan ve bu
yUzden de tartismaya acik oldugundan bahseder (2019, s. 22). Bilgi, mesrulugunu
bilimselliginden dedil, bilgiyi ortaya koyanin ekonomik gucUnden ya da totaliter
tavrinin basarnisindan alir. Bu irrasyonel guvencesizlik, kavrama, sahiplenme ve tepki

verme kUltOrOnU bUyUk oranda etkiler. Toplumun sekUlerlesmesi ve bireyciligin asinya
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kacacak duzeyde 6nem kazanmasi da toplumsal degerlerin sahiplenilmesini ya da
hangi degerin sahiplenilebilecegini problem haline getirmistir. Bir baska sebep de
batida gittikce yerlesen sosyal devlet anlayisidir. Sosyal devlet anlayisinin olumsuz
eftkisi, bireysel inisiyatifin toplumdan cekilmesine sebep olmasidir. Bunlardan dolayi
sanat eserinden tetikleyici bir etki beklemek cok da mUmkUn dedildir. Bu noktada
avangard sanatin tefikleyici ydonU disunulerek durumun sonucu drneklendirilebilir.
Zamaninda toplumsal degerlerin ikiligini ve pratikteki calismayisini, bu degerlere
saldirarak ve insanlarn tetikleyerek aciga cikaran sanatcilar, karsilarinda asinmaya
muUsait sinirli bir yigin muhatap bulabilirken, 80'lerden itibaren bdyle bir etki
uyandirmak mumkun olmamustir.

Lyotard’'in “postmodern durum” olarak adlandirdigi yapida bu durumun
temeli “bUyUk anlatinin yitirilisi” tespiti ile sunulur, “postmodern™ sayilan tutum, “Ust-
anlatilara karsi inancsizliktir.” (Lyotard, 2019, 5.8). Bu kapsayici anlatilarin islevsizliginin
yukarda bahsedilen olumsuz durumlarla baglantilan vardir. Ancak bu anlatilarla
birlikte, anlatilann iktidan ve baskisi da ortadan kalkti@i icin bu durum ilging bir
6zgurlUk alani da acar. Bu 6zgurluk alaninin kesfi asagidaki ifadelerden anlasilabilir:

Kassel’'de dUnyanin tUm bilmecelerini tek bir teori ile c¢cdzen tematik

ansiklopedilerdeki inanc -sergileri eserlerin  skalasini  tek bir sloganla

kavranabilir hale getiren sistem- artik bitti. Baska bir deyisle, Schneckenburger,
postmodernist dokunun dogrultusunda, anlatimci konsepte ve bdylece,
tarihsel ilerlemeyi tfemsil etmenin baslica yollarindan birine, evrimsel konsepte

ve evrensel degerlere veda ediyor (Bippus, 2005, s. 317).

Artik mesele bu alanin nasil bir tutum ile degerlendirilecegidir. Bu yaklasim ile
documenta 8'de tUm epistemolojik temel, Ust yapinin tasfiyesi ile dedistirilir. Zaten
problemli olan teori ve pratik uyusmazlid, tarihsel acidan ¢cézime ulasmadan
daha da karmasik bir hale gelir. Ayni zamanda bu durum documenta sergilerinin
documenta 8'e kadar insa ettigi birkim kGItUrone de aykindir. Ancak sergi
dUzenleyicileri birikim ve yeniligi bir arada sunarak, bu durumu belki de bir gecis
dénemi haline getirmislerdir. Farkll egilimleri bir arada sorgulayarak ucu agik bir
durum degerlendirmesine ve yapl Uretme denemesine girismislerdir.

Schneckenburger'in  teori ve pratigin  geleneksel ikilemine dayanan

argUmani, sergileme seklini tfeori ve bireysel is temeli olarak var sayar. Teori

Ust yapuyi isaret eder. Bireysel is nesnellesir: 6zerk ve kendi kendine yeten,

temel unsurun kendisi olur, diger bir yandan metin ise, eserde temellense de

kendi basina bir yapi olarak da varligini ortaya koyar (Bippus, 2005, s. 318).

Ust yapi ya da birlestirici ve bUtinlestirici bir ortak sosyal durum, artik yasamin

kendisinden tespit edilip allnamamaktadir. documenta 8, temel temanin yerini
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alacak bu yapiyl, dénemin dinamiklerini degerlendirilerek ortaya konan eklektik
teorilerle telafi etmeye calisir. Bu teoriler, neyin elle tutulur bicimde ve somut bir
sekilde ele alinabilecegdi ve bu parcalarin nasil bir tutumu gerekli kildigr Uzerine
sekillendiriimeye calisiimistir denilebilir.

Eserler temelinden degerlendirlecek olursa, tutum elestirel ve ironiktir.
Bu noktada Lyotard’in postmodernizm kurami tekrar devreye girer. O, dénemin
epistemolojik totalitarizmini ancak oyuncu bir dilin asabilecegine inanmistir. Lyotard,
“dil oyunlarnin ortada toplum diye bir sey olabilmesi icin mutlaka istenen minimum
iliski tOr0" oldugunu belirtir, ona goére bilginin alicisi olan ve bilgiden etkilenen
kamuoyunun, bu iktidar alaninda aktif olabilmesinin kosulu, bu sorgulayici futumdur
(2019, s. 37). Ayni zamanda bu dil, karsit yapiyrisaret edip problemi aciga cikarabilir
ve yaply! islevsizligin celiskisine dUsuUrebilir. Postmodernizmin epistemolojik hiyerarsisi,
bu iletisim modelini gerekli kimistir. Bu oyuncu dil, birikimin muglakligini ve eksikligini
aciga cikarir ve elestirel bir tutum olarak muhatabina geri déner. Lyotard'in yéntemi,
Bippus'un perspektifinden su sekilde degerlendiriimigstir:

Lyotard postmodern epistemolojik yonteme “paraloji” olarak afifta bulundu.

Egik, yanalve yerlesik dusGncenin tersine paralojik dUsunce anlamsal belirsizligi

yansitir. *KOcUk anlatilar” biciminde 6ngoérGlen hiperaktif estetik yikim,

yerlesik hiyerarsik yapilarn patlatmaya hizmet eder. Kendini konumlandirmayi
kolaylastinr ve yikiciigi ne bilimin otoritesine ne de hakikat iddialarna saygi

duyar (Bippus, 2005, s. 319-320).

Bahsi gecen “kUcuUk anlatilar” elestirel ve direncli yapisini Michel Foucault'nun
elestiri kavramina kazandirdigr yaklasimdan alir. Bu “kU¢Uk anlatilar”in insa edilisi ve
documenta 8'in bu konudaki egilimi neredeyse bir formUl gibi aciklanmistir.

Foucault, hakikat ve konu sorunlarni &nerdigi tarihsel-felsefi pratige

entegre eder. Foucault'ya goére kisi “gercek sdylem ve ona bagl boyun

egdirme mekanizmasi olarak akilciigin yapisi ve iliskiler arasindaki sorularn

Uzerinden gecmek yolu ile, kendi kisisel tarihini olusturmall, sanki bir kurgu

gibi icat etmelidir.”. Bu uygulama, herhangi bir girisimden ve kavramlarin

incelenmesinden farklidir. Tersine, teorik figurlere ve kdkenlere basvurmayi

dislayan bir yaklasimdir. (...) Bilginin mUmkUnligunUn kosullarini, OrGndnd,
deneyimsel temelini ve alimlanisini tarihsel kUltUre eker ve onlarn sdylemle

iliskili olarak analiz eder. Bu manada elestiri prosedurleri kendi genel kosullarini

dikkate alrr, tarihsel olarak siniflandinr ve boylece epistemolojik limitleri

haritalandirabilir ve deneyimlenebilir hale getirir (Bippus, 2005, s. 319).

Tematik bir yaklasim olarak degerlendirilebilecek bu elestirel tutum, tepkisini
bilginin Uzerinde iktidar kuran sosyal yapiya yoéneltir. Dilini de cogunlukla onun
medyumlariyla sekillendirir. Estetigin yerini elestirinin aldigl, medya dilinin agir bashigi
eserler buna érnek verilebilir.

Bu formul sivil itaatsizligin yapisini cagnistirmaktadir. Bilginin tekellesmesinin
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karsisinda bir tepki ve mesruluguna duyulan guUvensizlik olarak sosyal yapilardaki
hiyerarsiyi icinden cikmadan boykot etmenin mUimkUnligu bu oyunla saglanir.

Foucault, “ydnetilmeme sanatl ya da daha iyi bir tabirle, bu sekilde ve bu

bedelle ybnetimeme sanatl” seklinde bir dUstnce yolu kurguladi. Dissal ve

hukuki prosedurlerin yani sira bu, yonetilmeye karsi koyan “yansitiimis inatcilik

ve génulll itaatsizlik sanatl”. Elestirinin fonksiyonu “itaatsizliktir.” Bu konusma

hakkinin direncli bir kGstahligini gerektirir (Bippus, 2005, s. 319).

documenta 8'de bu elestirel ve itaatsiz tutum, Anna Oppermann’in ve John
Cage'in eserlerinde gorUlmektedir. Hans Haacke ve Leon Golub gibi sanatcilar ise
medya simgelerini ve dilini, neoliberal politikalarn iki yuzIOIGGunU aciga vuracak
sekilde ortaya koyarlar. Barbara Kruger, reklam estetigini sosyo-politik sorunlar acik
eden ironik bir dile donUstUrdr. lan Hamilton Finlay de benzer bir sekilde politik bir
sembolU, bu politik futumun kendi kendisini acik etmesine sebep olacak sekilde

kullanir. Ida Applebroog ise tarinsel anlati meselesini, yeni bir tutumla ele alr.

Teoriden Bigime

Eserleri incelemeden énce, serginin genel atmosferini ve bahsi gececek
eserlerin tematik ortakligini toparlamak gerekirse, documenta 8'in kendi guncelini
ve sanatsal durusunun birikimini harmanladigi sdylenebilir. Yani ne ortaya cikisindaki
modernist ahlaki ve yarattigi kGltUrel birikimi ddnemin kosullarindan dolayl tamamen
geride birakmistir ne de postmodernizmin gerektirdigi yeni tutumlan reddetmigstir.
documenta 8 “Sanat Yeni Bir Tarihsel ve Sosyal Boyut Kazaniyor” bashgini kullanmistir.
Bu baslik kurgulanmaya calislan dengeyi cok acik bir sekilde ifade etmektedir.
Sanatin sosyal yapisi, kaciniimaz bir sekilde kaide degistirmistir denilebilir.

Yeni bicimsel yaklasimlar ve birikim séz konusu oldugunda, Anna
Oppermann’in Pathosgeste (Duygu Hareket) adli eseri ddnemin en karakteristik
orneklerinden biri sayilabilir. Oppermann, belli tarih araliklarinda bir araya getirdigi
ve kendi sistemine gére mUdahale ettigi topluluklar (ensembles) yaratmaktadir.
Enstalasyon da sayilabilecek bu birikimin malzeme ve disiplin sinilamasi yoktur.
Gazete kesitleri, fotograflar, cizimler, objeler, yazilar, heykeller ya da akla gelebilecek
her t0rl0 buluntu ve yaratimis malzemeyi kullanir. Bu malzemeleri farkll boyutlarda
bir araya getirerek, tekrar tekrar cizerek ya da boyayarak cogaltir ve yankilanmis
bir ag gibi bir araya getirir (Gorsel 1, Gérsel 2). Oppermann’in Uretim pratidi ile ilgili

aclklamasi su sekildedir:
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Topluluk formu benim etkilesim &nerim. Bazilan icin sUbjektivist, ofistikce ve
monomanik gérunuyor. Yine de farkl disiplinler arasinda, akil ile duyusal algi
arasinda, sanat ile bilim arasinda, siradan vatandas ile disaridaki arasinda bir
ara bulucu olmak istiyorum (Oppermann, 2007).

Gorsel 1. Anna Oppermann, “Pathosgeste” (Duygu Hareket), enstalasyon, 1984-1987.
© documenta archiv / Fotograf: Frank Mihm

Gorsel 2. Anna Oppermann, “Pathosgeste”, eser ayrnintisi, 1984-1987. © documenta archiv
/Fotograf: Kurt-Willi Julius

Oppermann bicimsel olarak, tarihsellik karsisinda bilincli bir dznel asirlik
sergiler. Bu futumun “kararsizlik lehine bir karar” ve “iletisime gecebilir olanin sinirlarini
gorunur hale getirme” oldugu ifade edilmistir (Bippus, 2005, s. 322). Oppermann bu
topluluklari bir araya getirirken bir baginti dizisi olusturmamis, gundelik ve itkisel sinirlar
g6z dnUnde bulundurmustur. Bu futumile “Karmasikligin bu dunyanin bir yerinde hala
bir degeri olmasi gerektigine” olan inancini ortaya koymustur (Oppermann, 2007).
documenta 8'de sergilenen topluluk Pathosgeste’'de Oppermann, sanat piyasasi
ve sanatsal yaratim Gzerine fikirlerini sergiler. Postmodernizmle ve postmodernizme
karsi tutumlarla ilgili yazilan bir araya getirmistir. Yerlestirmenin sdylemi, mekanin
ortasindaki figur ile elestirel bir hal almaktadir. Bu figur, saldirgan bir tavir ile bir
konusmacinin tavr arasinda asil kalmis bir ifade sergiler. BUtunluklo ve dogru bilginin
mMUMkUnlogune dair belirsizlik, figlrin ifadesindeki karikatirize etki ile tamamlanmig
olur. Bu yolla dénemin yapisina dair dnemli bir konuya dikkat ¢ceker.

Nihai bir durumun (postmodern) reddiyle, acil durum ve ortaya ¢ikma sifreleri

yUkselislerini arzu ve ihtiyactan alirlar, “iyiyasam™ ugruna kendilerinidurumdan

duruma yeniden olusturmazliar ve kalicllik iddiasinda bulunmazlar. DUnyaya
bu sekilde bakmak, postmodernizmin rastgeleligi olarak damgalandi.
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Teori ve pratikte bu kisa okumalarnn amaci, ciddi postmodern kavramlarin

hicbir sekilde rastgele olmadigi, aksine rastgele yasami ciddiye aldiklarini

gostermektedir (Bippus, 2005, s. 322).

Oppermann’in bu tutumu ile rastgelelik, enformasyon sistemi karsisinda bir t0r
sivil itaatsizlige ddnUsmustUr. Rastlant Uzerinden gelistirilen yeni bicimsel yaklasimlar
mUdahale ve muhakeme kavramlarinin temelindeki akilci baskryr tartisma konusu
haline getirir. Bu uygulama bicimlerindeki rastlantisallik bireyin kabiliyetlerini, zekasini
ve durusunu gizlemez, aksine 6n plana cikanr. Henry David Thoreau, Sivil itaatsizlik
metninde bu bireysel tutum cercevesinde mudahalenin sinirlarinin temellerini atmustir.

Ben tUm insanlara adil davranmayi ve bireye saygl gosterip, bir komsu

muamelesi yapmayi beceren bir devlet tahayyUl ediyorum. Bdyle bir devlet,

komsuluk ve insanlik gérevlerini yerine getirmeleri kaydiyla, ona soguk duran,

onunla kaynasmayan ve kendisinin de kucaklamadigi insanlarn varligini

kendi dUzeni acisindan bir sorun olarak gérmez. Boyle meyveler veren ve

onlar olgunlastiklar zaman da dusmeye birakan devlet, hayalini kurdugum

ama henuz hicbir yerde gérmedigim mUkemmel ve sanli bir devletin yolunu

acabilir (Thoreau, 1997, s. 52).

Politik iktidar Uzerinden tanimlanan bu tutum, totaliter mekanizmalar bosluga
sUrUkler. Oppermann, bu tutumu cagristiran bir ydéntemle yargida bulunma eylemini
sorguya acmistir.

John Cage, Essay (Deneme) adll eserinde, Oppermann’dan farkl olarak,
dogrudan sivil itaatsizlik kavramini bicime aktarmistir ve onun da yaklasiminin
temelinde rastlantisallik yatmaktadir. Eserini politik bir durus ya da sdylem etrafinda
sekillendirmemis, boyle bir sdylem yaratmamis, yalnizca bu bicimi bir deneyime
dénusturmUstir. Cage, bir ses enstalasyonu kurgulamistir (Gorsel 3)3. Rastlantisaligin
metin kismindaki bicimini, mezostik adi verilen bir algoritma yoluyla sekillendirmistir.
Cage, Erik Satie’'nin Messe des Pauvres'ini ve Thoreau'nun Sivil itaatsizlik yazisi ile
bu yontemi kullanarak birlestirir, algoritmaya goére kendi déngUsel eksenini yaratan
metin, UcUncU bir metin ve yeni bir bicim haline gelir. Cage, bu U¢cUncU metni
sesini perdelemeler ve hizZiandirmalar ile maniple ederek okumaktadir. Mekdnin
Isik dUzenegdi de dngorllemez bir dizene gére acilip kapanmaktadir. Mekdndaki
sandalyelerin yeri her gun degismektedir ve tUm bunlar mekdnin da hareketli
bir halde oldugu dusUncesini, burada yasanan bir anin tekrarinin olamayacagi
dUsuncesini cagnistinr. Thoreau, daha yazisinin en basinda “En iyi hUkUmet, en az
ydneten hUkUmettir.” der (Thoreau, 1997, s. 30). Cage de yarattidi bu ses heykelinin

yalnizca bicimini olusturmus ve seslendirmis, geri kalan tOm unsurlarn rastlantinin

3 John Cage'in Essay adli eserinin gorseli, documenta 8 sergisindeki dUzenlemeye ait degildir.
4 Mezostik algoritma ile ilgili bilgiye https://en.wikipedia.org/wiki/Mesostic adresinden ulasilabilir.
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deneyimlenmesine ve ziyaretcilerin hareketine birakmistir. Sanatcl, eser ve ziyaretci

arasindaki mudahale zinciri ve hiyerarsinin sinirlari bozulmaya ugratilmistir.

Gorsel 3. John Cage, "Essay” (Deneme), ses enstalasyonu, 2006. http://bit.ly/35V0S1U
Lyotard’in “dil oyunlan” olarak adlandirdigi epistemolojik elestiri ve direnme
yontemiBarbaraKruger'in disiplininde cok net bir sekilde gbze carpmaktadir. Barbara
Kruger, medya ve reklam estetiginin dikkat cekme ve sansasyon yaratma amaciyla
kullandigr dili ve grafik bicimini taklit ederek, kendi sosyo-politik sdylemlerini yaratir.
Bu ironik yaklasim hem medyanin iki yUzI0lOQunU ve onun gulinclGgunu vurgular
hem de asil Gnemli sorunlar ve gerceklikleri bu yolla isaret eder. Kruger, documenta

8'de Endangered Species (Tehlike Altindaki Turler) adli eserini sergilemistir (Gorsel 4).

'?_'{

T #‘-ﬂ‘

specles

Goérsel 4. Barbara Kruger, “Endangered Species” (Tehlike Altindaki TUrler), fotograf, 1987.
http://bit.ly/2LLYWSk

Hans Haacke, Kontinuitat (Sureklilik) adl eserinde (Gdrsel 5), Mercedes ve
Deutsche Bank'in logolarini kullanarak dUzenledigi enstalasyonunda, Deutsche
Bank'in logosunun arkasina GUney Afrika’dan bir cenaze téreninin fotografini
yerlestirmistir. Bilindigi kadarnyla Mercedes ve Deutsche Bank, 80'lerde Afrika'da
irk ayrmciigini baskici yasalarla koruyan Apartheid rejimine karsit politikalar
desteklemeyi reddetmektedir. Bunun sebebinin kendi cikarlarina ydnelik politikalara
uymamasl oldugu bilinmektedir (Documenta 8, ___ ). Haacke, cok dogrudan bir

goénderme ile durumun altini cizmistir.
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Gorsel 5. Hans Haacke, “Kontinuitét” (SUreklilik), enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2M7SapD

Leon Golub, Interrogation IV'da (Sorgulama V) ayni meseleyi siddet ve
korku temalarnni kullanarak, bireysel duygular ve konumlar arasindaki hiyerarsi
Uzerinden ele almistir (Gérsel 6). Gazetedeki haber fotograflarndan tuvale
aktardigl sahneleri, bir dizi boya uygulamasindan gecirmistir. FigUrlerin ifadelerini,
onlarn duygular arasindaki hiyerarsiyi isaret edecek sekilde, kisisel ve elestirel bir
gdzle resme aktarmistir. iskence eden ve iskenceye maruz kalan figUrler arasindaki
vUcut dili, kurban ve fail arasindaki dengeleri degismeye mahkim olan iliskiye
odaklanmaktadir. Emir zinciri ve baskl altinda olma durumunun net bir sekilde
sezildigi resimde, bu rollerin dengesinin gbvencesizligi kurbanin fail, failin ise kurban
haline gelebilecegi gosterimektedir.

Kurban/fail diyalektigi ve resmin siddetin sekillendirdigi bir eylem olarak stilize

ediimesi, genelleme ve ikiye ayirma iradesine aykindir. Ayrmci bir elestirinin

temelini olusturan bilgiyi gorecelestirir. Burada elestiri bir tutumdur: sosyal ya

da zihinsel hiyerarsilere teslim edildigi ve itaat ettigi anda ¢cdker veya imkansiz

hale gelir (Bippus, 2005, s. 321-322).

Golub'un yaklasimi Ust bakisi dislar, ahlaki bir bUyUk anlatiderdi gUtmez. Bunun
yerine roller arasindaki hiyerarsinin altindaki insanlik durumunu ve bu hiyerarsinin

irasyonel yapisini gosterir.

i

Gorsel 6. Leon Golub, “Interrogation IV” (Sorgulama 1V), keten Uzerine akrilik, 1986. http://
bit.ly/3sFeNTn

lon Hamilton Finlay, A View of the Temple (Tapinagin Bir Manzarasi) adli
eserinde dort adet giyotin konstrUksiyonunu sergi alaninin bahcesine dizmistir
(Gorsel 7). Eserle ilgili olarak “Finlay’nin giyotinler Uzerine yazdigi kisa metinlerde

Fransiz Devrimi'ne yapilan géndermeler, Utopik felsefelerin ne kadar kolay terére ve
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siddete yol actigini hatirlatti” yorumu yapiimistir (Documenta 8, ). Finlay, bu yolla
Utopik yaklasimlarnn ardindaki diyalektik dehsetle yuzlesme yasatirken, bir yandan

da siddetin nesnesi araciligiyla siddetin temeline elestirel bir yorum getirmistir.

[

Gorsel 7. lan Hamilton Finlay, “A View of the Temple” (Tapinagin Bir Manzarasi),
enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2M7SapD

lda Applebroog’un Crimson Garden (Kizil Bahce) adli eseriise anlatiyr ele alis
yonuile ve bicimsel yenilikleriile iyi bir postmodern resim drnegidir (Gérsel 8). Minimalist
bir Uslupla cizgi romani andiran fragmantal sahneler bir araya getirilmistir. Sade ve
cocuksu Uslubunaragmen eser, Nazi dénemiile ilgili gUclU bir elestiri dili gitmektedir.
Bu fragmanlar bir bUtin halinde okunmaya calisidiginda “anlati sunmaz, daha
ziyade anlatinin kanitini sunar” (Bippus, 2005, s. 321). Konusunun ve ifade biciminin
yani sira resimsel olarak da yenilikler sunmustur. ilken anlati sahnelemelerini andiran
eser perspektif meselesine, resmin yUzey sinirlarina ve cercevesine farkl bir yaklasim

sunuyor gibi gézukmektedir.

Gorsel 8. Ida Applebroog, “Crimson Garden” (Kizil Bahce). http://bit.ly/3gAZmtv
documenta 8, yukarnda bahsi gecen eserlerle degerlendirildiginde, dénemin
yeni kosullarinda yeni tutumlarn bir araya getirmeyi basarmig bir sergidir. Sergideki
bircok eserde 2. DUnya Savasi temasi, bellek kavraminin tarlisma konusu haline

getirimesi Uzerinden elestirel bir sekilde ele alinmistir denilebilir. Christian Boltanski
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ve Tadashi Kawamata'nin eserleri bu konuda iyi érneklerdir. Boltanski, Les Archives
(Arsivier) adli eserde (Gdrsel 9) bir yigin cocuk fotografini, fotograflarin gérintilerini
bozulmaya ugratarak sergilemistir. Sergileme sekli ve fotograflarn durumu
degerlendirildiginde, tarihsel bellek ve toplumsal anilarnn bozulmasi temalarn éne
cikmaktadir. Tekrarlarla saf anlami degisen travmatik tarihin, bozulmasi ve siliklesmesi

fotograflar araciligiyla konu edilmis gibi gbézUkmektedir.

Gorsel 9. Christian Boltanski. “Les Archives” (Arsivler), enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2KA%ljy
Kawamata ise Destroyed Church (Yikimis Kilise) adl eserinde (Gérsel 10)
savas ddoneminde zarar gérmus bir kilisenin kalintilannin Gzerinde, resimsel bir Gslupla

gerceklestirdigi enstalasyonunda, yikimin hareketini tekrar canlandirmigtir.

Gorsel 10. Tadashi Kawamata, “Destroyed Church” (Yikimis Kilise), enstalasyon, 1987.
http://bit.ly/3gDBxkC

Bunun disinda 1986 yilinda, sergiden bir yil kadar énce dlen Joseph Beuys'un
anisina duzenlenen eserler, farkll cevreler tarafindan begeni ve elestirilere maruz
kalmistir. Ayni sekilde bircok soyut sanat eserinin de serginin genel atmosferindeki
dunyevilige uymamasi elestirimistir (Brenson, 1987). Beuys'un anisinin baskin izi ve

soyut sanata gdsterilen egilim, documenta’nin kendi birikimine sahip cikan tfutumu
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ile aciklanabilir. Ama genel elestiriler serginin ne teorik anlamda bUtunlUkiU oldugu

ne de seckisiyle tutarl olabildigi yonundedir.

SONUC

documenta 8'de yaklasik bes yUz eser sergilenmistir. Yukarnda, serginin teorik
yaklasimi ile en iyi ortUsen drnekler seciimeye calisiimistir. Bahsi gecen eserlerin
sergide kurgulanan yollarla ve postmodern yontemlerle daha dogrudan etkilesim
halinde oldugu dusUnGImuUstor.

BugUnden bir goz ile degerlendirmek gerekirse, documenta 8'in teorik
karmasasi, postmodern durumu anlamak acisindan  egditici bir mutfak gibi
g6zUkmektedir. Ayni zamanda sanatcilarnn bu teorik temelleri bicime aktarma
basarisida plastik dile yeniyaklasimlar sunmustur. documenta 8, amaclarkonusunda
basarisiz bulunsa da, onun postmodernizmme dair net bir tablo sunmak yerine, yeni
durum ve bicimleri deneysel bir alanda sinadigi sdylenebilir. Boyle bir sergiyi egitici
bir model olarak incelemek, hala guncel olan problemleri incelerken ve islerken
yeni bakis acilar kazanilmasini saglayabilir.

Elestiriler genelinde ortak fiki, documenta 8'in cevaplar aradigi ancak
cevaplar sunamadigl ydnUndedir. Sergiden bdyle bir sorumluluk beklemek, belki
de 20. yUzyilin sanattan beklentileri ve sanatin sorumlulugu olarak goérilen bakis
acllarn degerlendirildiginde anlam kazanir. Ancak duruma eser ve guncel sanat
tarini acisindan genis bir perspektiften bakildiginda sanatin ¢cézimler ve cevaplar
Ureten bir alan olarak gériimesi hem anlamsiziasir hem de bunun ornekleri cok
sinirhidir. Sergi bireysel eser temelinden degerlendirildiginde, bicimsel zenginlik
ve tutumlar acisindan yeni yaklasimlann genis bir yelpazesini sunmus, guncel
bir meseleye cevap Uretemeyecedi icin koér kalmak yerine, elindeki malzeme ile
dénemin durumu ve sanatsal birikim arasinda baglantilar kesfetmistir. documenta
8, postmodern epistemolojinin kacinilmaz olarak gerekli kildigi dil yapisina bicimsel

ornekler sunmustur.
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Giysiler belli foplumlarda gunlUk yasamin vazgecilmez bir parcasi olarak
gordlur. Dolayisiyla sinema dykUlerinde kimliklerin olusturulmasinda en
onemli &dgelerden biri giysilerdir. Sinemada giysiler sadece karakter
insasinda degdil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin beden
Uzerinde insasinda da onemli bir rol oynar. Gectigimiz yUzylldan
gunumuze filmlerde kullanilacak kostUmlerin hazirlanmasi dneminden
bir sey kaybetmemis, ancak Uretim sekli oldukca degdismistir. ik cekilen
filmlerde kullanilan kostUmlerin seciminin gelisigizel oldugunu sdylemek
mUmMkundur. Bu dénemde akirisler ve aktérler filmlerde giyecekleri
kiyafetleri kendi gardiroplarinda bulunan giysilerinden secmislerdir.
Tarihi giysilere ihfiyac duyuldugunda ise Broadway'deki fiyatrolarn
kostUmleri  kiralanmistir.  Bu calsmada Hollywood sinemasinda
kostUm tasarmcilannin rolinin zamanla nasil énem kazandigina
odaklanilacaktir. Ayrnica yillardir kostm tasarmcilarna ilham veren
1930’lu yillarin en énemli kostUm tasarmcilarindan Travis Banton Uzerinde
durulacaktir. 1930'lu yillarda halk karsisinda daha feminen gérinen film
yildizlarinin yani sira, Marlene Dietrich gibi zaman zaman erkeksi bir imaj
tercih eden yildizlann kostGmleri ile ilgili literatir ve arsiv calismalarndan
ornekler verilerek gorseller Uzerinden kadin imgesi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: kostUm tasarimi, hollywood sinemasi, kostum
Tasanmcisi, fravis banton, marlene dietfrich

Ozkavruk Adanrr, E. ve Himam Er, D. (2021).Hollywood’da Kostim
Tasanminin Ortaya Cikisi: Travis Banton.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 111-132.
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Flourishing of Costume
Design in Hollywood:
Travis Banton

ABSTRACT

Clothes are considered as mere accessories in daily life for certain
sociefies. In that sense, they are one of the key elements to construct
identfities. Dresses used in cinema do not only acquire significance to
shape the character but also they are in relafion with the gender 1o
construct the body. The preparation of costumes to be used in movies
has not lost its importance since the last century, but production
methods have been changed. It is also possible to say that the
selection of the costumes used in the movies were done casually af first.
During this period, actresses and actors chose their clothes they would
wear in movies from their own wardrobes. When historical clothing was
needed, costumes of Broadway theaters were rented. This study will
focus on how the role of costume designers has gained importance
over time in Hollywood cinema. Moreover, Travis Banton one of the
most important costume designers of 1930s, who has inspired costume
designers for years, will be emphasized. In the 1930’s, besides movie
stars who appeared more feminine publicly, there were few who
preferred a masculine image like Marlene Dietrich from time to fime.
The image of women will be discussed through visuals, literature review
and archive materials.

Keywords: costume design, hollywood cinema, costume designer,
fravis banton, marlene dietrich
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GIiRi$

Moda tarihinde giysiler belli bir zamani isaret ettigi kadar o dénemin
kGltGrel ilgi alanlanni ve tercihlerini de anlatir. Bu anlamda giysiler, kimlik ve sosyal
degisimini olusturan ve bunu yaparken anlamlar da yaratan bir isaret sistemi olarak
goOrUlmektedir. Bu sebeple giysilerin toplumun normlarini ve cinsiyet rollerini de
bicimleyen birgice sahip oldugu séylenebilir. Ozellikle sinemanin modaile el ele gittigi
dénemlerde toplumun yaygin bir kesimi filmlerde gérdUgu giysileri, neredeyse birebir
kendi giysilerine uyarlamis ve cinsiyet rollerinin de bu anlamda bicimlenmesinde efkili
olmustur. Bu calisma kapsaminda 6zellikle Uzerinde durulacak dénem olan 1930'lu
yillar, kadinlarin yeni beden imajlarinin dénustmunde oldukca dikkat cekici bir yere
sahiptir. 1920'li yillann erkeksi, “ala garconne” gérGnumlu kadinlar bir anda yeniden
kadinsi beden siluetlerine gecis yapmistir. Bu geciste filmlerde giyilen kostUmlerin
de rol oynadigi sdylenebilir. O ddnemde Marlene Dietrich gibi zaman zaman daha
erkeksi bir gérunumu tercih eden yildizlar da olmustur. Bu iki ayn keskin u¢c, moda
tarihinin unutulmaz Hollywood sikligr akimi ile daha da belirginlesmistir.

Seyircilerin bir kismi sinema perdesinde izledigi karakterin giysilerinden
etkilenerek ona benzer bir imaja sahip olmak ister. Film yildiznin giydigi bir giysi,
kullandigi bir aksesuar, sac modeli veya makyaji bir anda moda haline gelerek
milyonlarca kisi tarafindan kullanilmaya baslanir. Film yildiziarini giydiren kostiom
ve moda tasarmcilan olmadan modanin bu kadar hizla yaylamayacadi bir
gercektir (Engelmeier ve Engelmeier, 1990, s. 7). 1930'lu yillarda sinemanin etkisinin
gUcglenmesi ve Hollywood'un kadin imgesi Uzerindeki etkisi ile Hollywood'un bir
nevi moda merkezine dénustigunu sdylemek mUmkUndudr. Bircok Avrupall moda
tasarmcisi da Hollywood'un bu &zelligine katkida bulunmustur. KostUm tasarmcisi
Travis Banton'in tasarimlarn olmadan Marlene Dietrich belki de o g&z alici cazibeye
ya da kendisi ile ézdeslesen giyim tarzina sahip olmayabilirdi. Rita Hayworth'in
Seytanin Kizi Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946) fiminde Put the Blame on Mame
sarkisini sdylerken giydigi, UnlU Fransiz moda tasarmcisi Jean Louis'nin tasarladigi
straplez elbise ddneme damgasini vuran giysilerden biriydi. Fransiz moda tasarmcisi
Hubert de Givenchy de uzun yillar Audrey Hepburn'u hem fiimlerde hem de &zel
hayatinda giydirmisti (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 19).

Bu calismada Hollywood sinemasinin baslangicindan 1940l yillara kadar
kostUm tasarmcilarinin modaya eftkisi Uzerinde durulacaktir. 1930'Iu yillarda feminen

gorinUmleriicinde kendini gésteren sinema yildizlarinin yani sira az da olsa kullanilan

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 111-132 113



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri Hollywood'da KostUm Tasarminin
oF Bes and Tramanities Ortaya Cikisi: Travis Banton

erkeksi kadin imgesi Uzerine degerlendirme yapilarak dénemin en UnlU kostim
tasarmcisi Travis Banton ve tasarimlarini giyen akirislerin giysileri ile dénemin modasi

tartisilacaktir. Calismada nitel arastirma yéntemi kullaniimigtir.

Hollywood’'da Kostum Tasariminin Ortaya Cikisi

Filmlerde kullanilan kostUmler her zaman icin film &ykGsunun anlatiminda
onemli bir rol Gstlenmislerdir. Gectigimiz yUzylldan ginUmuze filmler icin kostUm
hazirlanmasi Gneminden bir sey kaybetmemis, ancak Uretim sekli oldukca degismistir.
Amerika’da fim yapimi 1890'lann ortasinda New York'ta bagslamis ve ilk film
stbdyolar kapilarini 1896 yiinda acmistir (Landis, 2012, s. 13). Bu dénemde filmlericin
Ozel bir kostUm tasarnmindan bahsetmek neredeyse imkansizdir. Filmlerde kullanilan
kostUmlerin secimi gelisigUzel yapilmis, filmlerde rol alan sanatcilaricin 6zel kostUmler
tasarlanmamis, sanatcilar filmlerde kullanacaklar giysileri kendi dolaplarindan
secmislerdir. Tarihi filmlerde ise Broadway tiyatrolarinin kostUm depolarindan giysiler
kiralanmigtir. Gardiroplarn zengin olan akirisler filmlerde daha c¢cok ve daha uzun
sureli rol almislardir. Bu nedenle 1900-1910 yillarinda filmlerde kullanilan kostumlerin,
film bUtcesinde dnemli bir yere sahip olmadidi gérbimektedir. Ornedin Pocahontas:
A Child of the Forest (Edwin S. Porter, 1908) filminde Amerikan yerlilerini, yUzlerine
kahverengi boya sUrulmUs beyaz aktorler canlandirmis, aktorlerin baslarina tavuk
tOyleri takilmistir (Landis, 2012, s. 13). 1905-1915 vyillan arasinda film yapimcilarinin
modaya ilgi duymadigini belirten Michelle Tolini Finamore, o ddénemde sanatcilarn
rol aldiklan filmlerde kendi giysilerini kullandiklanni belirterek film yapimcilarinin
modaya ilgi duymadigindan bahsetmektedir (Finamore, 2013, s. 3).

1907 yilinda Amerikan film endustrisi California Hollywood'da film cekmeye
baslamis ve on yil kadar kisa bir sure icinde Hollywood'un adi film endUstrisi ile birlikte
anilmaya baslanmistir. Film yapimcilarinin Hollywood'u tercih etmelerinin en énemli
nedenleri arasinda Los Angeles'in gunegsli havasi, yil boyunca film ¢cekimine elverisli
olmasi, dag, gél, deniz kiyisi, orman, vadi, ada ve ova gibi birbirinden farkl dogal
setlere sahip olmasi sayilabilir (Landis, 2012, s. 14).

Hollywood film yapimcilar New York'taki uygulamayi burada da surdurerek
filmlerde, sanatcilarn kisisel giysilerinin kostUm olarak kullanilmasi gelenegini devam
ettirmislerdir. 1910’Iu yillarda yapimci Adolph Zukor filmlerde kreatif sanatci olarak
film kostUm tasarmcisinin gerekliligini, ydnetmen D. W. Griffith ise filmlere 6zel kostim

tasarlanmasinin dnemini Amerikalilarla gdstermeye calismistir. ilerleyen yillarda
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Broadway tiyatrolarinin kostGm tasarimcilar Hollywood' a transfer olmuslardir (Landis,
2012, 5. 13-14).

Adolph Zukor'un yapimciligini Ustlendigi The Loves of Queen Elizabeth (Henri
Desfontaines ve Louis Mercanton, 1912) filminde basrol oyuncusu UnlU tiyatro
sanatcisi Sarah Bernhardt dénemin en taninmis Fransiz couture tasarmcisi Paul Poiret
tarafindan tasarlanmis kostimleri giymistir. Sessiz film déneminin basyapitlanndan
sayllan Intolerance: Love'’s Struggles Through the Ages (D. W. Griffith, 1916) filmi,
basrol oyuncular ve figUranlari icin kostUmlerin &zel olarak tasarlandidi ik Hollywood
filmi olarak tarihe gecmistir (Landis, 2012, s. 14).

D. W. Griffith'in ydnetmenligini Ustlendigi Birth of a Nation (1915) fiminde ise
oyuncu Lillian Gish'in (Goérsel 1) annesi filmin kostUmlerini tasarlayarak evde dikmistir

(Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

AN
Gorsel 1. Birth of a Nation (D. W. Griffith 1915) filminde oyuncu Lillian Gish (Lehr, D. ve
Pfeiffer, L., 2020).

1920’lerden itibaren filmlerde kullanilan kostUmlerin tasarlanmasi ve dikilmesi
icin profesyonel tasarmcilar ve terzilerle daha cok calisimaya baslanmistir. Oyuncu
kadrosunun giysi ve aksesuarlar ile ilgilenecek profesyoneller ile anlasma yapan
yapimci sayisi bu yillarda giderek artmistir. 1920’lerin sonuna gelindiginde belli basl
film sirketlerinin hepsinde tam zamanl calisan, alanda kendini kanitlamis, kostim ve
sapka tasarmcilar ile terziler gérev almistir. Filmlerde aktris ve aktorlerin giydiklerinin
halk farafindan énemsenmesi, film kritiklerinin bu konuda yazmaya baslamasi, uzun
yillar g6z ardi edilen kostUm tasarnmi alaninda farkindalik yaratarak film endUstrisinde
yeni bir baslangica imza atiimasina yol acmistir (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

Uhlirova, 19210'lu ve 1920'li yillar boyunca sinema tekniklerinde degisen

kamera acilarn sebebiyle daha detayl planlarin kullanildigini belirterek, bu yillarda
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ortaya cikan filmlerin, moda ve sinema arasinda mukemmel bir bag kurduguna
dikkat cekmistir. Ayrica sinema ve moda arasindaki bu bag, kadin izleyicilere ydnelik
ficari unsurlarn da ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 1920'li ve 1930'lu yillarda sesli
filmlerin cekilimeye baslanmasi modaylr daha da fazla etkilemistir (Unhlirova, 2013 s.
140,143).

DUnya Uzerinde milyonlarca kisinin hosca vakit gecirmesine katki saglayan
yapimlarda kostiUm ftasarminin énemi yadsinmazken bu alanda ik Oscar 6dulu
ancak 1948 yilinda verilmistir. Fiimlerde kullanilan kostUm ve aksesuarlarin moda
olmasi Hollywood'u bir moda merkezine dénUstirmuUs ve Hollywood uzun vyillar bu

ozelligini korumustur (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 18).

1930’lu Yillarda Kadin Modasi

1929 Ekim ayinda Wall Street'in iflas etmesi, KUkreyen Yirmilerin (Roaring
Twenties) aniden sona ermesi ile sonuclanmistir. Bu durum ekonomik anlamda
Bati dUnyasini etkilemis, moda enduUstrisi ve uluslararasi ticaret de bu durumdan
payint almistir. Ekonomik bunalima ragmen Empire State Binasi, Chrysler Binasi ve
Rockefeller Plaza'nin insasinin tamamlanmasi New York’u modernist mimarinin
merkezi yapmistir. Hollywood filmlerinin carpici ve egzotik mekanlari, surrealist hayal
UrinU sahneleri, insanlarn gundelik yasamin dertlerinden uzaklastirmistir. King Kong
(Merian C. Cooper, 1933) filminin final sekansinda Empire State Binasi Uzerinde, dev
gorilinkocaman elininicinde, sik lame bir gece elbisesi giymis aktris Fay Wray'i tutmasi
tOm bu farkl kGltGrel akimlarnn (zor zamanlar, modanin bUyUleyiciligi, surrealizm ve
art deco) birlesimini gostermesi acisindan énemlidir (Cole ve Deihl, 2015, 5. 161).

DUnyanin bircok Ulkesinde 1930’lu yillar ekonomik sikintilar ve bUyUk oranda
issizlik ile tanimlanirken surrealizm, dekoratif sanatlarda ve modada etkili oimaya
devam etmistir. Giorgio Chirico ve Pierre Roy dénemin énde gelen sanatcilarnndan
olup ilGstrasyonlar moda dergilerini sUslemistir. BUyUIU gercekcilik akiminin Amerikali
temisilcileri Paul Cadmus ve Ivan Albright hayalimanzaralar ve portreler resmetmisler,
Tamara de Lempicka ise resimlerinde bUyUlU gercekciligi art deco anlayisi ile
birlestirerek sik giysiler icinde zarif kadinlar cizmistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 162).

Bu yillarda daha feminen ve sofistike bir tarza dogru gecis oldugu ve dénemin
moda akimlarnni dért ana kategoride incelemenin mUimkin oldugu séylenebilir.
Bunlar militer, romantik, Antik Yunan ve Hollywood etkisidir. Giysilerin etek ve kol

boylar uzamis, bel hatti normal pozisyonuna gelmistir. Dar elbiseler, omuz hatlarinda
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ve kalca kisminda daha da genisleyen formlarda gériimeye baslamis, etek boylari
uzadigi icin tasarnmcilar uzun boylu modeller tercih etmistir (Laver, 2002, s. 243).

DUnyada giysi modasi, tUm siniflara yayilmaya baslamis, ekonomik bunalim
farkl siniflara mensup kisilerin giyim tarzini birbirine yakinlastirarak kadinin degisen
toplumsal rollerine uygun olarak sekillenmistir. Bluz ve etek takimlar kadinlarin, is
yasaminda tercih ettigi giysiler olmustur. 1920'lerin vazgecilmezi can sapkanin
modasinin gecmesi ile kadinlar yeniden saclarini uzatmaya baslamistir. Moda
olan sirt dekoltesi gunluk giysilerde sirtta yirtrmac seklinde kullanilirken, gece
kiyafetlerinde bele kadar uzatimistir. Kadin giyiminde Grek heykellerini andiran
silUetler yakalanmaya calisimistir. (Laver, 2002, s. 243-248).

1930’larda yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle giysilerde sUslemenin
azaldigr sadeligin 6n planda oldugu gorUlur. Giysileri gorsel olarak cazip hale
getirebilmek icin asimetrik parcalar, pliler, buyuk fiyonklar, pelerinler, sallar, atkilar,
firfir yakalar ve firfirli bluzlar tercih edilmistir. Bu dénemde rejenere selUlozik liflerden
viskoz ve asetattan Uretiimis, parlak kumaslar ipek yerine kullanilmaya baslanmistir.
1930'lann sonlarna dogru giysilerde simetri bir kez daha yayginlasmistir. Giysi
kollarinda cesitlilik gbze carparken Viktorya dénemine 6zgU gigot kol yeniden moda
olmus, omuzdan itibaren acilan kol yirtmaci kadinlara daha feminen bir gérintm
kazandirmistir. Vatkalar ile genisleyen omuzlar daha genis etekler ile dengelenmistir
(Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

Verev kesim giysiler 1930'lu yilllarda moda olmayi sordUrmostor. 1930’larin
basinda uzun eteklermodayken, 1939 yiinda etek boylar kisalarak dizaltina gelmistir.
Bu dénemde kadinlar icin bol pantolonlar da tasarlanmis, aktris Katharine Hepburn

ve Marlene Dietrich bu modanin édnculeri oimustur (Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

Goérsel 2. Marlene Dietrich, Angel (Ernst Lubitsch, 1937) fimindeki kostmUyle (Jorgensen J.
ve Scoggins D.L., 2015, s. 163).
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GUnlUk giysilerde sadelik 6n plandayken gece kiyafetlerinde tUm kadinlaricin
Hollywood kostum tasarnmcilarinin yildiz oyuncular icin tasarladigi kostUmler ilham
kaynagi olmustur. Boncuk islemeler, kUrkler, pUskUller ve aplikeler gece kiyafetlerinin
en dikkat cekici susleme unsurlandir (Gorsel 2). Bu kiyafetlerde cogunlukla mat saten,
sarmd&z, lame ve sire saten kumaslar kullaniimistir. Dantel yine gece kiyafetlerinin
vazgecilmez kumaslarindan biridir. Gece kiyafetlerinde etek boylarn ya yere kadar
uzatilmis ya da ayagin hemen Uzerinde birakiimistir. 1930'larnn sonuna gelindiginde
ise gece kiyafetlerinde etek boyu biraz daha kisalarak midi etekler tercih edilmistir
(Cole ve Deihl, 2015, s. 166).

1930’lv Yillarda Hollywood Yildizlannin Modaya Etkisi ve Travis Banton

Filmler her zaman moda iletisimi ve moda bilgisinin yayiliminda énemli bir
arac olmustur. Bu iki alan baslangicta birbirinden ayr gibi gérinse de sonrasinda
tamamen kendi dogalarina uygun olarak birbirlerine eslik etmislerdir. Bu durumun
gUnUmuzde de devam ettigi sdylenebilir.

1930'lu vyillarda film kostUmleri sinema endUstrisi acisindan son derece
degerli, 6zel bir yere sahip olmustur. Bu sUrecte filmler ve film yildizlan kadar dénemin
modasini tanimlayan aktdrlerden biri de kostUm tasarimcilandir. Kostim tasarimcisi,
filmdeki her bir karakterin nasil bir imaja sahip olacagina karar vererek tasarimlarini
gerceklestirir. Bir yapimin basarisi bir élcide de kostUm tasarimcisinin basarisina
baghdir. Kisaca tasarmcinin sorumlulugu buUyUktUr, o sadece kreatif bir sanatci

degil, ayni zamanda tarihci, arastirmaci ve usta bir terzidir (Hepburn, 1990, s .9).

Travis Banton'in New York Yillan

Hollywood sinema tarihinde kostiUm tasarnmi kavramini yerlestiren ve moda
tarininde oldukca &nemli bir yere sahip olan kostUm tasarmcilarindan biri hic
kuskusuz Travis Banton'dur. Travis Banton, Mae West, Carole Lombard, Claudette
Colbert, Anna May Wong ve Marlene Dietrich gibi bircok Hollywood yildizina kostim
tasarlamistir. Ancak Marlene Dietrich, Banton'un kariyerinde her zaman icin &ézel bir
yer tutmustur (Cole ve Deihl, 2015, s. 184).

Banton, 18 Agustos 1894 yilinda Texas Waco'da dogmustur. Baba Rentfro,
anne Margaret Jones Banton ve kiz kardesi Ruth ile birlikte, Travis iki yasindayken
New York'a tasinmislardir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154). Travis Banton,

cocuklugunu annesiile birlikte gittigi New York tiyatrolarinin matinelerinde gecirmistir.
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Yasaminin bUyUk bir bélimununde muhasebecilik yapan, babasi Rentfo, oglunun
da is hayatina atiimasini istemistir. Bu nedenle Travis Banton 16 yasinda Colombia
Universitesi'nde isletme alaninda egitim almaya baslamistir. Ancak cocuklugundan
itibaren sanata karsi buyUk bir yetenegdi olan Banton, ailesinin de onayini alarak
egitimine sanat alaninda devam etmistir. Egitimi sirasinda nU model cizimlerine elbise,
mucevher ve diger moda aksesuarlar eklemesi 6gretmenlerinin dikkatini cekmistir.
Ogretmenleri onu, moda tasarimi alaninda dersler almasi icin cesaretlendirmislerdir.
Sonraki yillarda kendisi ile yapilan bir réportajda Banton, ilk basta moda alaninda
kariyer yapma fikrinin kendisini dehsete dusirdUgunu sdyleyerek moda tasarmini
daha kadinsi bir meslek olarak gérdugunu ifade etmistir. Bu aciklama basin icin
yapllmis olup aslinda annesi oglunu her zaman icin moda tasarimcisi olmasi yonunde
tesvik etmistir. Anne, Margaret Jones Banton, bir moda tasarmcisi olarak hayatini
kazanmanin bir ressam ya da heykeltras olarak hayatini kazanmaktan cok daha
kolay oldugunu ogluna ifade etmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 157).

1916 yiinda Banton henUz bir 6grenci iken, séhretinin zirvesinde olan Norma
Talmadge ile tanismistir. Aktris, Poppy (Edward José, 1917) filminin cekimleriicin New
York'tadir ve Banton'in tasarimlari ile ilgilendigini belirtmistir. Profesyonel anlamda
deneyimi olmayan Banton, cizimlerini cekingen bir tavirla Talmadge'ye gdstermis
ve aktris fiminde giymek Uzere birini secmistir. Talmadge giysinin provalarinda
Banton'in bulunmasiniistemistir. Sonraki yillarda Banton o gunu su sekilde anlatmustir.
“Deneyimsiz oldugum icin provalar cok uzun sUrmustu, ama Talmadge bana karsi
bUyUk bir sabir goésterdi.” Poppy’'nin cekimlerinin bitmesinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri

|. DUnya Savasi'na girmis, Banton denizci olarak bir denizaltida gérev almistir.
Savastan sonra New York'a dénmiUs ve New York School of Fine and Applied
Arts'daki egitimini tamamlamistir. Ardindan Vogue dergisine bazi cizimlerini satmis
ve Madame Frances Modaevi'nde tam zamanl olarak ise baslamistir. Modaevi'nin
musterileri arasinda New York sosyetesi ve Broadway vyildizlar yer almaktadir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 158).

Ancak moda dunyasinin Banton'un tanimasi 1920 yilina rastlamaktadir.
Banton 1920 yiinda Madame Francis Modaevi'nde tasarladidi bir gelinlik, ddnemin
onemli moda dergilerinden birinde basilmistir. Ertesi gin Modaevi'ne gelen bir
musteri gelinligi prova odasinda denemek istedigini sdylediginde modaevi bir

anda hareketlenmistir (Cole ve Deihl, 2015, s.153). Gelinligi almaya gelen Kkisi
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Douglas Fairbanks ile birkac gUn icinde gizlice evlenecek olan UnlU fiim yildiz
Mary Pickford'dan baskasi dedildir (Berg ve Engelmeier, 1990, s. 22). Pickford’un,
Banton'un tasarmini yaptigi gelinligi giymesi Banton’un moda tasarimcisi olarak
Unlenmesine yol acmistir. Lady Duff-Gordon ile bir sUre calisan Banton daha sonra
kendi modaevini acmistir. Bu donemde The Ziegfeld Follies (Julian Mitchell, 1924),
Little Miss Bluebeard (William H. Gilmore,1924) ve My Girl (Walter Brooks, 1924) gibi
tiyatro oyunlarinin kostim tasarnmlarni gergeklestirmistir (Jorgensen ve Scoggins,
2015, 5. 158).

Travis Banton’in Hollywood Yillan

Paramount sirketiile calisan film yapimcisi Walter Wanger 1924 yilinin soguk bir
kis gununde Banton'i telefon ile arayarak The Dressmaker from Paris (Paul Bern, 1925)
flminde kostUm tasarmcisi olarak calisip calisamayacagini sormustur. Wanger'in
esi, aktris Justine Johnstone, Banton'in musterisidir. New York'un kislarindan sikilan
Banton alacagi Ucreti bile sormadan teklifi kabul etmistir. The Dressmaker from
Paris filminin final sahnesi gorkemli bir defile ile son bulmaktadir. Banton, filmlerde
kostUm tasarimcisi olarak kariyer yapmak icin bu filmden daha iyi bir firsat hayal
bile etmemistir. The Dressmaker from Paris filminden sonra Paramount, Banton'a
haftada 150% kazanabilecedi bir sézlesme teklif etmis, Howard Greer Paramount’un
bas tasarimcisi, Banton ise ikinci tasarmci olarak beraber calismaya baslamislardir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 160).

Travis Banton 1925 yilinda akiris Clara Bow ile tanismis ve onun isigindan cok
etkilenmistir. It (Clarence G. Badger ve Josef von Sternberg, 1927) filmi icin akiriste
tasarladigi kostUmler (Gorsel 3) ddnemin genc kadin modasina damgasini vurmustur.
Banton, Bow'u sUrekli olarak abartili aksesuarlar kullanmamasi konusunda uyarmistir.
Bir prova sirasinda Bow'a, “Unutma, bu sade beyaz krep elbise ile abartili kGpeler
takmamalisin” dedigi bilinir. Ancak Bow yine de kulagindan omuzlarina kadar inen
bir kUpe takarak, “bak seni mutlu etmek icin iki dedil, tek kUpe taktim” demistir
(Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 160).

1927 yilinda Banton kendini yenilik¢i bir tasarmci olarak kanitlamisgtir. O
dénemde en cok tasarladigi, vicudu saran gece kiyafetleri ile taninmis, bu giysiler
tamamen boncuk, pul ve payetlerle islenmis ya da kurk ile sUslenmistir. Yildizoyuncular
bas tasarmci Howard Greer’'in yerine Banton'un giysilerini tasarlamasini istemistir.

Kendi yetenegine kostUm tasarimcisi olarak hicbir zaman tam olarak govenmeyen
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Greer istifa etmis ve Banton Paramount’un bas tasarmcisi olmustur (Jorgensen ve
Scoggins, 2015, s. 161).

Banton, bir karakterin kostUmleri tasarlarken bunu énce zihninde canlandirip
her kostUm icin tek bir skec cizdigini ve her bir akiris icin belirgin ve digerlerinden
ayirt edici bir kimlik olusturdugunu ifade etmistir. Hafizalara kazinan sayisiz kostim
tasarlayan Banton, filmlerde karakterin én planda olmasi gerektigine inandigini dile
getirmistir (Landis, 2012, s. 132-134).

Gorsel 3. Clara Bow, It (Clarence G. Badger ve Josef von Sternberg, 1927) filmindeki
kostumuyle (Truhler, 2013).

Claudette Colbert, filmlerdeki kostUmleri icin Banton'a ihtiyac duyduguna
inanmamistir.  Manslaughter (George Abbott, 1930) filmi icin Paramount sirketi ile
anlastiginda Saks Fifth Avenue’dan satin aldigi bir bagaj dolusu giysiile sete gelmistir.
Banton'in sé&zlesmesi sirket ile calisan her sanatcinin gardrobunu kontrol etme yetkisi
kendisine tanimistir. Ancak Banton bu konuda Colbert'iserbest birakarak oynayacagdi
flmlerde giyecegi kostUmleri istedigi yerden satin almasina izin vermistir. Bu durum
The Man from Yesterday (Berthold Viertel, 1932) filminin cekimlerinde sona ermistir.
Colbert film cekimleri dncesinde giysi alisverisi yapmak icin zaman bulamamistir.
Banton, Colbert icin yaphdi cizimleri (sifon bir elbise, pelerinli bir giysi ve fiyonklu
gunluk bir giysi) gdstermis, ancak sanatcidan olumsuz elestiriler almistir. Colbert
diger fimlerde de Banton'un secimlerini elestirmeye devam etmistir (Jorgensen ve
Scoggins, 2015, 5. 154). Colbert’in Cleopatra (Cecil B. De Mille, 1934) filminde giydigi
etkileyici elbiseleri ve flmdeki verev kesim, yesil saten elbiseyi de (Gorsel 4 ve Gorsel
5), Banton tasarlamistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 184).
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Carol Lombard’a tasarnm yapmak ise Banton'un Colbert ile yasadigi gerilimi
bir nebze olsun hafifletmistir. Lombard, Banton'in kendisi icin yaptidgi tasarmlar her
zaman buyuk bir cosku ile karsilamistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Travis Banton uluslararasi alanda modayi belirleyen bir kisi olarak kabul
edilmistir. Paramount sirketinin halkla iliskiler bolumU Travis'in kostUmlerini filmlerde
hayranlikla takip eden kadin izleyicilere, Travis'in stil danismanhgr yapacagini
duyurmustur. Travis Banton ayrica verev kesim elbiseleri ve elbiselerde beyaz renk
kullanimtiile de Un salmistir. Banton'in Pola Negri icin tasarladigi beyaz giysiye kadar
Hollywood setlerinde beyaz kabul géren bir renk olmamistir (Landis, 2012, s. 134-135).

1937 yiina gelindiginde Travis Banton, Paramount sirketine bagl calisan
her yildiz oyuncunun calismak istedigi bir fasarmci haline gelmistir. Haffada 1250%
gibi oldukca yUksek bir Gcret alan Banton, kendisinin Paramount icin vazgeciimez
oldugunu dusinmeye baslamistir. Sézlesmesinin  yenilenme zamani geldiginde
yoneticisinin tavsiyelerine uyarak daha fazla bir Ucret talep etmis, Paramount ise
kostUm butcesinde bir kisitlamaya gitmeyi planladigindan bunu kabul etmeyerek
Banton'a aldigi Gcret kadarini teklif etmistir. Bunu reddeden Banton, Paramount’dan

ayrilmak zorunda kalmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 161).

Gorsel 4. Claudette Colbert, Cleopatra (Cecil B. DeMille, 1934) filmindeki kostimuyle
(Jorgensen J. ve Scoggins D.L., 2015, s. 155).
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Gorsel 5. Claudette Colbert, Cleopatra (Cecil B. DeMille. 1934)filmindeki verev kesim
kostimuUyle (Old Fashioned Way, 2014).

Banton, Paramount'da birlikte gérev aldigi Howard Greer'in modaevinde
onunla birlikte calismaya baslamistir. ikili, 1939 vyilinda Sunset Bulvan’ndaki
atélyelerinde ortak bir koleksiyon hazirlamistir. Banton ayni zamanda tek basina
yapacagi isler arasa da eski musterilerini tekrar kazanmakta zorlanmistir. 1938 ve
1939 villan arasinda United Artists, 1939-1941 vyillan arasinda da 20th Century Fox
icin calismistir. 1942 yiinin Temmuz ayinda kése yazar Hedda Hopper, Banton'un 20
yil nce Columbia Universitesi'nde ddrenci iken tanistidi Elizabeth “Biddy” Kleitz ile
evlendigini okurlanina duyurmustur (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 161).

Biddy, Columbia’dan mezun olduktan sonra bir yayinevinde calismis, daha
sonrareklamcilik alaninda kariyerine devam etmistir. ikisi de 40’ yaslarinin ortalannda
olup ilk evliliklerini yapmistir. Esi, Banton'i yeniden tasarm yapip satmasi konusunda
cesaretlendirmistir. Biddy'in daha énce reklamcilik alaninda calismis olmasi her
ikisi icin yeni firsatlar dogurmustur. Banton, yeni hazir giyim koleksiyonunu tanitirken
esi onunla birlikte seyahat ederek Banton'i desteklemistir. Esi ile birlikte basindaki
gorunurltgu Biddy'nin 1946 yilinda New York Times'in Hollywood moda editért
olarak calismasina yol acmistir. Hollywood'da duzenlenen yardim balolarinda da
aktif rol alan Biddy, 1948 yill Christmas balosunda Frank Sinatra, Douglas Fairbanks
Jr., ve Esther Williams ile birlikte Los Angeles’ta insa edilecek Kérler Okulu icin 65,000$%
tutarnda yardim toplamiglardir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 164).

Banton, Down Argentine Way (Irving Cummings, 1940) fiminde Betty
Grable'in, Tin Pan Alley (Walter Lang, 1940) fiminde Grable ve Alice Faye'in

kostUmlerini tasarlamak icin 20th Century Fox sirketi ile anlasmistir. Ancak bu
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filmlerdeki kostUmler, Banton'un Paramount’da alistigi sofistike tarzdan cok uzaktir.
Columbia ile surekli bir sézlesme yapmayi kabul etmeyen Banton, sirket icin dort
filmin kostUmlerini tasarlamistir. Bunlardan biri modern giysi tasarmlari yaptigr Cover
Girl (Charles Vidor, 1944) fimidir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 164).

Hollywood partilerini artik anlamsiz bulan Banton, tiyatroyu, operayi, baleyive
New York'un dUkkanlarini bile cok ézlemistir. Valentino (Lewis Allen, 1951) filminden
sonra, filmler icin kostUm tasarmi yapmayi birakarak yeniden Howard Greer ile
beraber calismaya baslamistir. Filmler icin tasarm yapmasa da Rosalind Russel’in
oynadigi Auntie Mame (Morton da Costa, 1956) adl fiyatro oyunu icin sanatclya
6zel kostUmler tasarlamayi kabul etmistir. Banton, Russel icin 1928 yilindan 1940’larin
sonlarina kadar kUrk ve boncuklarla bezenmis sabahliklar tasarlamistir. 1950’lerin
ortalarinda The Dinah Shore Chevy Show'un (Bob Banner, 1956-1963) kostumleri igin
Marusia Toumanoffile birlikte calismistir. 1958 yilinin baslarinda Marusia-Travis Banton
markasini kurarak couture koleksiyonlarinisunmuslardir. Travis Banton, 2 Subat 1958'te

Los Angeles’ta yasamini yitirmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 165).

Marlene Dietrich ve Travis Banton

Travis Banton Marlene Dietrich ile 1930 yilinin Haziran ayinda Morocco (Josef
von Sternberg, 1930) (Gorsel 6) filminin setinde tanismistir. Filmin yonetmeni Josef
von Sternberg, Dietrich’in sahnelerini gece yarisina kadar cektigi icin provalar
ancak gece yarsindan sonraya kalmistir. Oldukca yorgun olan Marlene Dietricht
durumdan hic sikayet etmemis, sessizce provanin bitmesini, beklemistir. Sabahin
ilk 1siklanina kadar suren prova sirasinda Dietrich’in neredeyse tek bir kelime bile
konusmamasi Banton'l oldukca rahatsiz etmigstir. Banton, “Bir sey sdyle. Herhangi
birsey sdyle. Korkunc, imkansiz, amatdr de ama yeter ki bir sey sdyle” diye bagirmak
istemistir. Yillar sonra Banton, bu sessizligin nedeninin, Dietrich’in lisan ile ilgili yasadigi
huzursuzluk ve Amerika’'nin esitlikci toplum anlayisina duydugu akil karisikligr hissinden
kaynaklandigini fark etmistir. Almanya’dan Hollywood'a yeni gelen bir aktris
olan Dietrich de filmin kostUm tasarmcisina ve ekibine ne sekilde davranacagini
bilememistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Hollywood kdse yazarlarindan Hedda Hopper, Dietrich’in Travis Banton ile
tanismadan  &nce, bir yildizdan ¢cok tipik bir Aliman ev kadinina  benzedigini

belirterek,
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Gorsel 6. Marlene Dietrich, Morocco (Josef von Sternberg, 1930) filmindeki maskUlen
kostUmUyle (Internet Archive, 2021).

Banton'un ybdnetmen Joseph von Sternberg ile bikip usanmadan Dietrich’in
toplum &nUndeki imaj Uzerine calistiklanndan bahsetmistir. Hopper, “Onlar dyle bir
ekip olusturmuslardi ki tek kabul edilebilir cikt mUkemmelliyetti”demistir (Landis, 2012,
s. 132-133). Marlene Dietrich’in kizi Maria Riva, o gunleri sdyle anlatmistir: “*Annem
ve Banton gece gunduz, bazen ginde 12 saatten fazla calisiriardi. Annem hichbir
zaman yorulmaz, Banton ile filmin kostUmleri Gzerinde calisirlarken, dinlenme, yemek
yeme gibi normal ihfiyaclar icin bile ara vermezlerdi.” (Landis, 2012, s. 134).

Banton bir keresinde “Marlene icin giysi yapmayi seviyorum ama bazen
onun egzotik kisiligi beni zorluyor” demistir. Dietrich’in tOylere olan tutkusu nedeniyle
Banton Shangai Express (Josef von Sternberg, 1932) filmiicin siyah, parlak t0ylU, ikonik
vamp bir giysi (Gorsel 7) tasarlamistir. Dietrich'in omuzlarindan itibaren boynunu
tamamen kaplayan t0ylU giysisi bir sire sonra Amerikal kadinlar arasinda da moda
olmustur. GUnlUk giyimde kullanimayacagi dusunUlen tbyler, bircok kadin tarafindan
tercih edilmis, Banton, *Amerikali kadinlann Uzerinde gérdigunUz cennet kuslarnin
sayisina inanamazsiniz. Bu tUyleri giysilerinde her yere yerlestirdiler” diyerek tUylerin
nasil moda oldugunu aktarmistir (Jorgensen ve Scoggins, 2015, s. 154).

Banton'un Blonde Venus (Josef von Sternberg, 1932) filminde Dietrich igin
tasarladigl erkeksi, beyaz takim elbise (Gorsel 8) o ddnemde neredeyse ufak capli
bir skandal yaratmistir. Dietrich gUndelik yasaminda da zaman zaman pantolon
giymeyi tercih etmistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 184). Genis pacall pantolonlar o

dénemde resmi olmayan gece toplantilarinda giyiliyor olsa da bu pantolonlar
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Marlene Dietfrich tarafindan giyilen erkeksi takim elbiselerden daha farkl bir
konumda yer almistir. O vyillarda takim elbise, cinsiyetleri belirsizlestiren bir giysi
olarak gérulmesine ragmen Marlene Dietrich erkeksi aksesuar kullanimini da iceren
kisisel tarzi ile dikkatleri cekmistir (Fogg, 2011, 5.266). Marnie Fogg'a gdre “Dietrich,
erkek kiiginin renkleri icinde kendini guclU bir sekilde ortaya koymaya devam etti
ve kusku goturmez kadinsi dzelliklerini mesafeli tarziyla sertlestirerek, itaatkar sarisin

stereotipinin antitezi oldu” (Fogg, 201, s. 267).

Gorsel 7. Marlene Dietrich, Shanghai Express (Josef von Sternberg, 1932) filmindeki
kostiUmuyle (Banton, 2001, s. 32).
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Gorsel 8. Marlene Dietrich, Blonde Venus (Josef von Sternberg , 1932) filminde beyaz takim
elbisesiyle (Arabesques, 2010).

Dietrich’in Angel (Ernst Lubitsch, 1937) fiminde (Gorsel 9) giydigi vicuduna
tamamen oturan, Uzeri boncukislemeli ve kirk ile cevrelenmis bir etolUn tamamladigi
gece kiyafeti, Banton'in Dietrichigin tasarladigien pahalikostim olmustur (Jorgensen
ve Scoggins, 2015, 5. 161).

Banton, Marlene Dietrich icin Morocco (Josef von Sternberg, 1930) filminde
Mademoisele Amy Jolly, Dishonored (Josef von Sternberg, 1931) fiminde Marie
Kolverer, Blonde Venus (Josef von Sternberg,1932) fiminde Helen Faraday nam-i
diger Helen Jones, Shanghai Express (Josef von Sternberg, 1932) fiminde Shanghai
Lily, The Scarlet Empress -Her Regiment of Lovers (Josef von Sternberg, 1934) fiminde
Princess Sophia Frederica/Catherine Il, The Devil is a Woman (Josef von Sternberg,
1935) filminde Concha Perez, Desire (Frank Borzage, 1936) fiminde Madeleine de
Beaupre ve Angel (Ernst Lubitsch, 1937) filminde Lady Maria Barker karakterleri icin

kostum tasarlamistir (“Marlene Dietrich Flmography”, 2021, para. 2).
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Gorsel 9. Marlene Dietrich’in Angel (Ernst Lubitsch, 1937) filminde giydigi gece kiyafeti (Fine
Art America, 2011).

SONUC

Amerika'da 1890'larin  ortasinda New York'ta baslayan film yapimi,
1910’lardan itibaren Hollywood'a kaymistir. Ancak bu dénemde filmler icin ozel
bir kostUm tasarmindan bahsetmek neredeyse imkansizdir. Hollywood, 1930'lu
yillarda moda Uzerinde oldukca etkin olmus ve neredeyse bir moda merkezine
dénusmuUstUr. 1929 yili sonrasi Buyuk Ekonomik Bunallm ddneminde sinemaya
gitmek, filmlerdeki albenili kostUmleri seyretmek, insanlar bir nebzede olsa gercek
yasamin zorluklarindan uzaklastirarak onlarnn hosca vakit gecirmelerini saglamistir.
1930'larda New York hazir giyim tasarmcilar, halkin degerlerini yansitan yeni bir
tarz gelistirmislerdir. Bu yeni tarz, farkl kiyafet parcalarnnin kanstirlip farkl durumlara
uygun hale getirimesinden ibarettir. Adrian, Walter Plunket ve Travis Banton gibi
Hollywood'lu tasarmcilar Jean Harlow, Joan Crawford ve Marlene Dietrich gibi
yildizlar icin géz alici kiyafetler tasarlamislardir. Sonuc olarak film yildizlanni basari
ile giydiren bu tasarmcilar Hollywood tarzini olusturarak 1930°ll yillann modasina
damgalarini vurmuslardir (Fischel vd., 2010, s. 270).

Gilbert Adrian, Edith Head ve Walter Plunkett gibi isimleri arasinda Travis
Banton, Hollywood sinemasinin moda endustrisi Uzerinde bUyUk bir etkiye sahip
olmasini saglayan en dnemli isimlerinden biri olmustur (Fischel vd., 2012, s. 306).
Ozellikle kadin seyirciler sinema perdesinde izledidi karakterin giysilerinden etkilenerek

ona benzer bir imaja sahip olmak istemistir. Film yildizinin giydigi bir giysi, kullandigi
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bir aksesuar, sac modeli veya makyaj bir anda moda haline gelerek milyonlarca
kisi tarafindan kullaniimaya baslamistir. Sinema ve film yildizlarini giydiren kostim ve
moda tasarimcilarn oimadan modanin bu kadar hizla yayllamayacagi bir gercektir
(Engelmeier ve Engelmeier, 1990, s. 7). 1930’lu yilllarda tOm bu feminen géronumler
icinde bazi ikonik erkeksi stiller de géze carpmaktadir. Bu tasarmlar moda tarihinin
ikonik géruntlleri arasindaki yerlerini almistir. Hollywood'un 1920'lerden itibaren
modayietkilemeye basladigi, bu etkinin 1930'lu yillarda dnemlikostUm tasarmcilarinin
eftkisi ile daha da belirginlestigi gérulUr. Bu etkinin gunimuiUzde de devam efttigini

sdylemek mUmkUindur.
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Bu calisma, on dokuzuncu yUzyilla birlikte yeniden kurgulanan toplumsall
cinsiyet rollerinin  olusturdugu iktidan ve bu iktidarnn ressentiment
(hing) ile iliskisini August Strinberg’'in Matmazel Julie oyunu Uzerinden
tarismaktadir. Donemin dnemli bilimsel buluslan olan pozitivizm, Evrim
Teorisi ve Sosyal Darwinzm'in toplum aciklamasindaki iktidar iliskisinin
oyun ile olan baglantisi Uzerinde durulmus, tfoplumsal cinsiyet rolleri
baglamindaressentimentolusumuanlasiimayacalisimistir.Bubaglamda
ressenfiment olusumu Hegel'in efendi-kdle diyalektigi, Nietzsche'nin
efendi-kdle ahlaki ile Beauvoir'in toplumsal cinsiyet yaklasimi temel
alinarak incelenmigtir. Toplumsal cinsiyet ve iktidar iliskisinin sonucu
olarak ressentimenti olusturan infikam ve haset kavramlarina bakilmistir.
Oyunda Kont'un Ust oforiteyi, Kristin'in tfoplumsal bakisi temsil etmesi ile
ressentimenti olusturan araclar oldugu sonucuna varilimistir. Beauvoir’'in
askin ve ickin kavramlari, toplumsal siniflarin catismasi ve efendi-kdle
iliskisi hem Jean ile Julie’'nin kendi arasinda hem de Kont ile iliskilerinde
saptanmistir. Hegel'in efendi-kdle diyalektiginin ressentimenti olusturan
temel faktér oldugu, Nietzsche'nin efendi-kéle ahlakinin ayni bedende
olabilecedi gorusinden hareketle oyunda birbirleri Uzerinde kurmak
istedikleri iktidar baglaminda ressentimentin hem Julie hem de Jean
icin tek bedende bulundugu sonucuna varlmistir.

Anahtar Kelimeler: toplumsal cinsiyet, iktidar, efendi-kdle, ressentiment,
matmazel julie

Erdogan, B. (2021). Matmazel Julie Oyununda
Ressentiment (Hing) Izleri.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 133-158.
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Traces of Ressentiment in
The Play Miss Julie as a
Result of Gender Hierarchy

ABSTRACT

This study discusses the power created by the gender roles
reconstructed in the nineteenth century and the relationship of this
power with ressentiment through August Strinberg’s play Mademoiselle
Julie. The connection between the power relationship of positivism, the
theory of evolution and social Darwinism, which are important scientific
discoveries of the period, with play is emphasized, and the formation of
ressenfiment has been tried fo be understood in the context of gender
roles. In this context, the formation of the ressentfiment has been
examined on the basis of Hegel's Master-Slave Dialectic, Nietzsche's
Master-Slave Ethics and Beauvoir's gender approach. The concepts
of revenge and envy that constitute the ressenfiment as a result of the
relationship between gender and power have been examined. In the
play, it was concluded that the Count represents the upper authority,
Kristin's representation of the social perspective, and are the means
that form the ressentiment. The concepts of the franscendent and
immanent of Beauvoir, the conflict of social classes and the master-
slave relationship have been determined both between Jean and
Julie and their relations with the Count. Based on the view that Hegel
is the main factor that constitutes the master-slave dialectic painter,
Nietzsche's view that the master-slave morality can be in the same
body, it has been concluded that the painter is in one body for both
Julie and Jean in the context of the power they want to establish on
each other in the play.

Keywords: gender, power, master-slave, ressentiment, miss julie
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GIiRi$

On dokuzuncu yuzyil toplumsal degisimlerin fazlaca yasandigi bir dénemdir.
Modernlesme, Sanayi Devrimi gibi gelismelerin yasandigi bu dénemde bilimsel
gelismeler de hiz kazanmistir. Doneme damgasini vuran ve sosyal alanda da
bUyUk eftkisi olan dusUnce ise Darwin'in Evrim Teorisidir. Darwin, Tdrlerin Kékeni
(1859/1976) eserinde kaltim (soyacekim), turlerin catismasi, dogal secilim gibi
olgularla acikladigi Evrim Teorisi'nde insani mercek altina alir. Darwin, Evrim Teorisi ile
cevre kosullarinin insani sekillendirdiginden ve degisen cevre kosullarinin canlilarin
Ozelliklerinin gelisiminde énemli rol oynadigindan bahseder. Bu baglamda canlilarin
hayatta kalabilmek i¢cin mUcadele etmesi gerekmektedir ve Darwin, dogal secilim
ile dogada uyum saglayabilen canllann hayatta kalabilecegini sdyleyerek
Evrim Teorisi'nin temel argumanlarini olusturur. Evrim Teorisi etkisiyle sekillendirdigi
kuraminda Herbert Spencer ise toplumu Evrim Teorisi ile okur. Spencer toplumu bir
organizmaya benzetir ve toplumun da organizma gibi bUylduginu, bUyldikce
de homojen yapidan heterojen yapiya evrildigini ifade eder. Dolayisiyla heterojen
toplum yapisi farkliliklanndan dolayr uzlasim icinde yasar ve bir bGtinU meydana
getirir (Kongar, 2013, s. 92). Bununla birlikte toplumun cevreyle olan iliskisine dikkat
ceker. Sosyal Darwinizm olarak adlandinlan bu yaklasima goére toplumsal gelisme,
dogada oldugu gibitoplumda da guclt olanin, cevreye adapte olabilenin gelismesi
gerektigi ilkesine dayanir (Edinsel, 2014, s. 92).

Evrim Teorisine paralel olarak on dokuzuncu yUzyillda toplumsal cinsiyete iliskin
olarak da Viktorya Dénemi Ahlak Yasalar’'nin dnemli etkisi gérGlimektedir. Sanayi
Devrimi ve modernlesmeyle birlikte kamusal alan ve ézel alan ayrminin yasanmasi
ile burjuva ahlakinin ortaya cikmasi cinsiyetin biyolojik indirgemeciligine, dolayisiyla
toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden diUzenlenmesine sebep olmustur (Sancar, 2014,
s. 23). Viktorya Dénemi’'nin kadini ézel alana sikistiran ve biyolojik indirgemecilik ile
kadinin gugsuz, ikincil oldugunu varsaydigi ahlak yasalari; kadinin konumunu annelik
Uzerinden var eder. Kadin erkekten “farkll olarak™ erkegin boyundurugu altindadir.
Viktorya Donemi Ahlak Yasalariile kadina yUklenen annelik, cinselligini bastirma, iffetli
olma gibi kadini sinirlandirnci bakis acisi toplumsal cinsiyete dayal eril tahakkUmuon
sonucu olarak kadinlarin ikincillestirimesiyle; erkeklerin ise hegemonik erkeklik altinda
ezilmeleriyle sonuclanmistir. Evrim Teorisi'nin, Viktorya D&nemi’nin ahlaki normlarinin
gUclendigi sirada ortaya cikmasi ddnemin ahlak anlayisi konusunda da tartismalara

yol acmistir,
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Dénemin egemen kUItOr0, kadinlann ve vahsilerin paylastiklar ileri sGrblen
Feion 56 By Kutre adiam b Jemin’ sgiad. By oriak cabonn
Uzerinde uzlastigl konu, kadinlarin anatomik, fizyolojik, psikolojik ve zihinsel

olarak erkeklerden ickin bicimde farkl olduklanydi. TUrOn evrimi sirasinda

kadinlar, fipki “ilkel halklar”in Avrupalilar’'dan geri kalmasi gibi, erkeklerden

geri kalmislardi (Berktay, 2015, s. 136).

Sosyal Darwinizm'in toplumda guUclU olanin hayatta kalacagdr ve otorite
sahibi olacagl gérust toplumsal cinsiyet baglaminda da biyolojik indirgemecilikle
erkegin gUc¢lU oldugu ve otorite sahibi olmasi gerektigi gérisunu meydana getirir.
Bu baglamda Sosyal Darwinizm ile toplumsal cinsiyete dayall gUc iliskisinin yarattig
tahakkUm; haset, korku, intfikam atesi gibi duygularin olusumuyla ressenfimente
(hing) dénUsmeye yatkin hale gelir.

Fransizca kdkenli bir sézcUk olan ressentiment Fransizcada “saygisizigin,
kUGcUk dusmenin hatirasiyla 6¢ alma istedi” anlamina gelmektedir (“Ressentiment”,
1954). Scheler (1912/2015, s. 20) ressentimentin anlamini en iyi karsilayan sézcigun
Almancadakigroll (hing, kin) s6zcUgu oldugunu belirtir. HING, egonunegemenliginden
bagimsiz bastinimis bir gazap duygusuyken; ressentiment dismanca duygularin
tekrar tekrar yasanilarak sekillenmesini ifade eder. Tek basina dismanca niyet
tasimamasina karsin ressentiment, bu tur duygular beslemektedir. Ancak yine de
s&zcugun tam karsiigini yansitmamasi ve Nietzsche'nin dzellikle Ahlakin SoykUtigu
kitabinda sézcUgu felsefi bir terim olarak kullanmasindan kaynakl Scheler de
ressentiment s6ézcUgunU kullandigini belirtmektedir.!

NatUralist-realist  yazin  “somut yasam gercegdinin  yansitimasi, cevre
etmenlerinin dikkate alinmasi, bilim ydnteminin uygulanmasi, dusincenin dis
dUnyaya acilmasi, iluzyon (yanilsama) yaratimasi” (Sener, 2017, s. 174) noktasinda
toplumsal ve bilimsel gelismelerden etkilenmistir. NatUralizmin tiyatrodaki dnemli
temisilcilerinden A. Strindberg tarafindan kaleme alinan Matmazel Julie oyunu, soylu
bir genc kadin olan Matmazel Julie ile usagi Jean arasindaki ask iliskisi Uzerinden
dénemin toplumsal yapisina ve bu yapinin ¢ézilmesine dair bir perspektif sunar.
Jean, Kristin ile nisanl olmasina ragmen sinif atlayip kent soylu birine dénUsebilmek
icin Matmazel Julie'yi, Matmazel Julie ise zgUr bir kadina donusebilmek icin Jean’
arac olarak kullanir. Evin hizmetcisi Kristin, sinifini kabullenmis geleneksel bir kadinken
oyun boyunca varligini hissettiren ancak gértnmeyen Kont ise Ust otforiteyi temsil

eder. Bu baglamda oyun iktidar iliskilerini Sosyal Darwinist bir noktadan ele alirken

1 Bu sebeple calisma boyunca ressentiment kavrami Scheler'in ele aldigi sekilde, oriji-
nal ismiyle kullanilmustir.
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cevre ve kaltimin insan Uzerindeki etkisine Matmazel Julie ile annesi arasindaki
iliskiyle 1sik tutmaya calisir.

GuUc iliskisinden kaynakll ressenfiment kavraminin olusumunun anlasiimaya
calglacagr bu calsmanin  amaci, toplumsal cinsiyet rollerinin - olusumunda
ressentimentkavraminin ve deneyimininrolUnu ve ressentiment kavraminin Matmazel
Julie oyunu Uzerindeki yansimalarini tespit etmektir. Toplumsal cinsiyet rollerinin
ressentiment kavramiyla olan iliskisi temelde Beauvoir'in toplumsal cinsiyet yaklasimi
ile Hegel ve Nietzcehe'nin efendi-kdle iliskisi cercevesinde ele alinacaktr. Hegel
ve Nietzscehe'nin kdle-efendi iliskisi Beauvoir'in toplumsal cinsiyet yaklasiminda
kadin ve erkek rollerinin kdle ve efendi konumunda ele alinmasina olanak tanir.
Bu baglamda calismanin énemi feminist bakis acisiyla kadin ve erkegdin toplumsal
cinsiyet normlari cercevesinde ressentiment duygusunu yasama surecinin ne dlctde
farkllastigini daha énce toplumsal cinsiyet literatUrGyle iliski kurulmamis bir oyunu 6n
plana cikararak ele almasi ve bu esitsizligin toplumsal alanda nasil isledigine dair
ornek goéstermeyi hedeflemesidir. Bu baglamda dnce toplumsal cinsiyet, iktidar ve
ressentiment iliskisine bakilacak daha sonra bu kuramsal cerceve 1sIginda oyunla

iliski kurulacaktir.

Toplumsal Cinsiyet, iktidar ve Ressentiment iliskisi

Toplumsal cinsiyet en basit tanimiyla biyolojik cinsiyetin toplumsal ve kUlturel
normlarla insa edilisidir. Bu acidan, cinsiyete atfedilen roller baglaminda kadinlik
ve erkeklik bir kurgusaliga yaklasirken ayni zamanda esitsizligi de beraberinde
getirmektedir. Bu esitsizlik verili bir olgu olarak karsimiza cikmaktadir. Kadin ve erkek
icin bir yandan zorunluluga dénusen esitsizlik, &te yandan kendini gorev bilinci olarak
da géstermektedir. Ornegdin ev islerini Ustlenme, cocuk dogurma gibi gdrevler kadina
yUklenirken; erkekten ise calismasi ve iktidarli olmasi beklenmektedir. Bu normlar,
toplumun bUtin kurumlarinda kendini gostermekle birlikte dzellikle aile kurumunda
yeniden Uretiimektedir.

Bu baglamda Beauvoir'in UnlU s6z0 “Kadin dogulmaz: Kadin olunur”
(1949/2019, 5. 13) toplumsal cinsiyete dair dSnemli bir yaklasimi ortaya koymaktadir.
Varoluscu bir feminist olan Beauvoir ikinci Cinsiyet (1949/2019) eserinde varoluscu

felsefenin ben-6teki dUalizmini ve 6zgurluk? kavramini toplumsal cinsiyet iliskisi icinde

2 Varolusculukta ben ve &teki dualizmi, bireyin kendini var ederken &teki ile kurdugu
iliskiyi mesele edinir. Ontolojik olarak birey var olabilmek icin 6zgur secimler yapabilmelidir.
Ancak oteki, bu 6zgurlUk 6ninde engel teskil eder. Bireyin kendini gerceklestirebilmesi icin
6zgur secimlerini 6tekinin degil, kendi degerleri baglaminda insa edebilmesi gerekmektedir.
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inceleyerek, erkek egemen bir toplumda cinsiyetin de erkek egemen bir bakis
acislyla yaratildigini ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin varlik
olabilmesiicin 6zgUr secimler yapabilmesine engel olan kadinin éteki konumuna iten
erkektir. Kadin-erkek diyalektigi icinde biyolojik farklilik Gzerinden olusturulan baski

sonucu kadin *‘ana’ ve sadik ‘es’ olarak, kendibasina ve kendisiicin bir varlik olarak
degil, erkek igin bir varlik olarak kurgulanir” (Berktay, 2015, s. 157). Beauvoir, kadinin
toplumsal yapinin her alaninda baskilandigini, anne ve es roline hapsedildigini,
6zgurlUkten mahrum birakildigini, tarin sahnesinde gérmezden gelindigini belirterek
bu durumun bilimin (antropoloji, psikanaliz, biyoloji gibi) ataerkil egemenligiyle
temellendirildigini agimlar.

Bunu aciklarken Sartre’'in “kendinde varlk” (étre-en-soi) ve “kendiicin varlik”
(éfre-pour-soi) kavramlarindan yararlanir. Sarfre (2011) Varlk ve Hiclik eserinde
kendinde varligl, 6z0n varolustan dnce geldigi durumu aciklaomak igin kullanr.
Kendinde varlk degismezdir, dzlerinin sinirlan icinde varligini surdUrGr. Kendi icin
varligiise 6zgur secimlerle varligini olusturan insani tanimlamak igin kullanir. Beauvoir,
kadinlarn kUltUrel olarak kendinde varlik icine sikistinldigini ve &zlerini olusturamadigini
sOylemektedir. Zira Beuavoir'a gore kadin ickindir. Askinlik ve ickinlik® kavramlarini
toplumsal cinsiyetle okuyan Beuavoir, askinigin 6zgurlikle esdeger oldugunu ve
sikistinlamayan, devinim halinde olan yaratici gicuU ifade ettigini sdylemektedir.
Bunun karsisinda konumlanan ickinlik ise edilgenligi, yalnizca zorunlu gereksinimlerin
karsilanabildigi bir alani ve déngusel bir zamani ifade etmektedir. Beauvoir, erkek
egemen dUzende &zgUrluge sahip erkeklerin askin, kadina yUklenen toplumsal
roller icerisinde kadinin &zerk 6zgUrligunun ickin oldugunu séylemektedir (Beauvaorr,
1949/2019, s. 13-14).

Kadinin varligi, erkegin varlig tarafindan konumlandinimaktadir.  “Kadin
kendini erkege goére belirler ve farklilastinr, erkek kadina gére degil; kadin, &zsel
olan karsisinda &zsel olmayandir. Erkek Ozne’dir, Mutlak olandir, Kadin Baska'dir”
(Beauvoir, 1949/2019, s. 26). Cinsiyete dayali is bdlumU basta olmak Uzere toplumsal
alanlarda kendini var edebilecedi her tOrll aractan yoksun birakimistir. “Boylece
kadin kendini 6zne olarak talep etmez, cUnkU bunun icin gerekli somut araclardan

yoksundur, cUnkU onu erkege baglayan zorunlu bagin karsiigini ortaya koymaksizin

3 “ickinlik kadinin doga ve yasamla iliskili oldugu, surekli tekrar eden dogurganhidini
da iceren rutin bir var olus seklidir. (...) Bir de insana dair askinlik boyutu vardir. Bu boyutta
insan eylemseldir ve yasadigi dUnyayi degistirerek, donUstUrerek ve Ureterek bu dunyada iz
birakir.” (Aydinalp, 2020, s. 474)
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bu bagi hisseder ve cUnkU cogu kez ‘Baska’ rolunden hoslanir” (Beauvoir, 1949/2019,
s. 30).

Bu yaklasimi ile Beauvoir, Hegel'in kdle-efendi diyalektiginden yola c¢ikarak
kadin-erkek arasindaki ezen-ezilen iliskisini ortaya koyar. “Kadinlar Hegel'in efendi/
kole diyalektiginde oldugu gibi kdélenin efendi tarafindan taninmasi adina micadele
etmezler, bu mUcadele kadin/ erkek s6z konusu oldugunda daha c¢cok erkekler
arasl bir mUcadeleden ibarettir” (Aydinalp, 2020, s. 478). Bu baglamda toplumsal
cinsiyet, guc iliskisinin ortaya cikhigi bir iktidar iliskisini de meydana getirir. Zira iktidar,
guUc lliskilerinin konumlanmasi olarak da tanimlanabilir. Foucault'ya gbre “iktidar bir
iliski, bir eylem bicimidir" (Foucault, 2016, s. 20). Foucault, iktidann makro ve mikro
Olcekte, her yerde oldugunu sdyleyerek genis bir fanimlama sunar.

iktidarn dnemli alanlanndan olan toplumsal cinsiyet de kendini hegemonik
erkeklik Uzerinden hem kadinlar icin hem de erkekler icin var eder ve tahakkim
olusturur. Connell (2016, s. 269): “Dinsel 6greti veya pratige, kitle iletisim icerigine,
Ucret yapilanna, ev tasarimina, yardim/vergilendirme politikalarna gibi olgulara
koék salan UstUnligUun hegemonya™ oldugunu, bununla birlikte UstGnlGGun dtekinin
ikincillestirmesi Uzerine kurulu oldugunu sdyler. Yani Connell, hegemonik erkekligi,
erkeklerin hakimiyetini, kadinlarnn ise bagligini garanti altina alan ataerkilligin
mesruiyet problemine cevap veren bir toplumsal cinsiyet pratigi olarak tanimiar.
Ancak hegemonik erkeklik yalnizca kadinlar Uzerinde kurulan tahakkUmuo ifade
etmez. Aynizamanda erkekler icin de kurulu bir Ust erkeklik modelini kapsar. Connell
(2016, s. 269) bu hegemonik formun illa erkekligin en yaygin olanini temsil etmesi
gerekmedigini, cogu erkegin var olan hegemonik erkeklige ulasmak veya uyum
saglamak icin cabaladigini sdyler. Sosyal Darwinist bir noktadan ele aldigimizda
hegemonik erkekligin, icinde sinifsal bir yapl olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bu
yapl icinde erkekler de bu ikfidar hiyerarsisinde yer edinebilmek icin mUcadele
etmektedirler.

Bu dogrultuda iktidann yarattigi tahakkim ve buna bagl olarak da esitsizlik
ressentiment kavramini aciga cikanr. Scheler (1912/2015, s. 24) ressentiment
kavraminin haset, intikam arzusu, nefret, kdtlleme gibi belli duygularn bilesiminden
olustugunu sdylemektedir. Bu baglamda cinsiyet hegemonyasinin olusturdugu guc
ve tahakkUm iliskisi Hegel'in kole-efendi diyalektigine ve Nietzcheci'nin kdle-efendi
ahlakina benzer bir cercevededir ve bunlar ressenfimentin olusumunda dneml

anahtar kavramlardir.
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Hegel'e gdre insan bir 6z-bilinctir ve 6z-bilincin olusumu da istencten gecer.
Bu istenc, tfaninma, baskasi tarafindan kabul gérme, kendini kabul ettirme istencidir.
Bu istenc kisiyi eyleme gdtUrUr. Bunun icin iki veya daha cok isteyen benin varlig,
buna bagdll olarak da bu benlerin savasi s6z konusudur. Taninma icin gereken
basat ilke hayatta kalmaktir. Hegel'in kdle-efendi diyalektigi bu savasin sonucudur
(Bumin, 1987, s. 26-31). Kdle-efendi diyalektigi icinde insan sayginlik kazanmak,
kabul gérmek, 6z-bilincinin varigini saglamak icin girdigi savasta hayatini tehlikeye
atmalidir. Ancak hayatinin sonlanmamasi icin tutumunu degistirmek ve digerinin &z-
bilincini kabul etmek durumunda kalir. Bu savasin sonunda savasi kazanan efendi,
otekinin hayatini bagislamal ve ozerkligini yok ederek onu kolelestirmelidir. Kdle,
kendi dogasini asamadidi icin efendisininkini kabul etmek durumunda kalacaktir.
Efendinin hizmetine giren kdle, korku (8lUm korkusu) ve calisma (korku kaynakl bir
calisma) guduleriyle efendisine hizmet edecektir (Bumin, 1987, s. 32-36).

Toplumsal cinsiyetin olusturdugu ataerkil normlar erkegdin efendi, kadinin
kdle oldugu bir anlayis olusturmasi bakimindan énemlidir. Plumwood (2017)
Feminizm ve Dogaya HUkmetmek kitabinda kadinin doga, erkegin akil ve koltor
ile 6zdeslestirildigini, dolayisiyla aklin efendi kimligine bUrinerek dogayr egemenlik
altina almaya calistigini sdylemektedir. Bu durumda akilla 6zdes olan efendi erkek
de doga ile 6zdes olan kadini kdlelestirmektedir. Ayni zamanda Beauvoir'in da
ifade ettigi gibi “baska” olmak kadini bu iktidar yapisinin icine cekerken kadinin ayni
zamanda var olabilecegdi araclardan yoksun birakilarak ickin bir varliga dénustogunu
dolayisiyla kéle konumunda olmaktan da hoslandigini sdylemektedir (Beauvorr,
1949/2019, s. 30). Buradan hareketle Nietzsche, kdle-efendi ahlakinda kdle-efendi
iliskisini toplumsal alanda yalnizca statUyle ve/veya ayrnicalkla ézdestirmez. Efendi
ve koéle ahlakinin anlasiimasinda tahakkom iliskisi dnemli olmasina karsin, bu iliski
Nietzsche'ye goére efendi-kdle ahlakinin anlasiimasinda yeterli degildir. Ayni kiside
hem kdle hem de efendi ahlaki bulunabilir. Soylu ahlak kendini kabul edip severken
kéle ahlakinda ulaslamamanin verdigi bir hinc duygusu vardir. Kéle ahlakina yén
veren de bu hinc duygusudur. HIng duygusu kendisini var edemeyen, infikam
arzusuyla dolu ve kendini hayali bir intikamla avutan kdlenin duygusudur (Nietzsche,
1887/2000, s. 20-42).

Ressentimenti anlamak icin Hegelyen ve Nietzscheci géris yaninda

ressentimenti olusturan énemli diger unsurlara, hasete ve infikam arzusuna da

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 133-158 140



a r -t S Brtukts Senat vo Beser Berkay ERDOGAN
Artukls
of Arts and Humanities

bakmamiz gerekmektedir. intikam arzusu, bir incinme veya saldin barnndirr.
intikamin iki temel ézelligi vardir. iki iktidarsizlik hissidir. ikinci olarak ise iktidarsizliktan
dogan kisasa kisas bilincidir. intikam arzusu ayni zamanda bir tUr bastirma egilimi de
getirir. Ressentiment, sakll kalmis gUuclu beklentiler veya toplumsal konumu yetersiz
ancak buna ragmen buyuk bir kibir duyan insanin duygusudur. Dolayisiyla infikam,
her zaman zayif olanin tavndir (Scheler, 1912/2015, s. 24-31). intikam, adalet icin
duyulan bir tutkudur. Kisinin kendi nedenlerine bagli olarak kendini hakll gérmesinden
kaynaklanan durum 6¢ alma, acisini cikkarma ve adaleti saglama gibi égelerin bir
birlesimi olarak aciga cikar (Soloman, 2016, s. 180-181). infikam duygusu, kisinin
kontrolU disinda gelisen kalici bir duygudur ve incinme gibi durumlarin uzantisi olarak
ressentimenta doénUsmeye meyillidir. O halde toplumsal esitligin saglanmadig;
servet dagiiminin, iktidarin ve kUltUrel sermayenin derin farkliliklar yarattigr toplumlar
ressentiment icin uygun zemini olusturur. Buna en iyi érnek proleteryanin yasadigi
varolussal intikam inancidir (Scheler, 1912/2015, s. 32-33).

RessentimentagdtUrendigerkavramlardanhasetbizimsahip olamayacagimiz
herhangi bir “sey”in* bir baskasi tarafindan sahipligi durumunda yasanilan iktidarsizlik
hissinden kaynaklanir. Arzu duyulan “sey”e ulaslamamasindan kaynaklanan
yoksunluk, o “sey"in sahibini yoksunlugumuzun sebebi olarak gérmemizle alakali
hasedi dogurur (Scheler, 1912/2015, s. 25). Hasedin hedefi bir kisi olabilecegdi gibi
bir kisinin sahip oldugu her sey ile ilgili de olabilir. Degistremeyecegdimiz yetenek,
beceri, statU gibi unsurlar hasedin olmazsa olmaz sebepleridir (Soloman, 2016, s.
166). Scheler'e gore (1912/2015, s., 36): “imrenilen degderler bu haliyle elde edilemez
oldugu ve Ustelik kendimizi baskalaryla kiyaslamayacagmiz bir alanda yer aldigi
zaman, haset ressentimenta yol acar”. Bu dogrultuda &tekinin varolusuna duyulan
muhaliflik; baski, kinanma ve asagilanma olarak hissedilir. Scheler buna varolussal
haset demektedir ve bunu ressentimentin en gucli kaynagdl olarak ifade eder
(1912/2015, 5., 36).

Hegel'in efendi-kdle diyalektigi, Nietzsche'nin efendi-kdle ahlaki  gibi
ressentiment da toplumsal cinsiyet hiyerarsisini aciklamakta bir anahtar olarak
kullanilabilir. Ressentimenti olusturan yan duygular toplumsal normlarn bir sonucu
olarak erkek egemen bir iktfidann uzantisi seklinde de karsimiza cikar. Tahakkimun
varligi, kisinin verili degerlerle olan dnlenemez iliskisi ile karsi konulamaz konumu

neticesinde yasadigl baskl ressentimenta neden olmaktadir. Bu baglamda

4 Bu “sey” iktidar gibi soyut bir kavram olabilecegdi gibi, bir nesne de olabilir.
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ressentiment ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliskinin ortaya konulmasi énem
tasimaktadir.

Sanayi Devrimi ile birlikte 6zel alan-kamusal alanin ayrnmi, Viktoryen Ahlak
Yasalar ile kadinlik kurgusunun yeniden olusturulmasi, kadinin 6zel alana mahkGm
edilimesi gibi sonuclar Scheler’in “disil ressentiment” kavramini aciga cikarir. Disil
ressentiment kadinin toplumsal normlarla dayatilan edilgenligiyle alakaldir. Kadinin
ask ve namus arasinda yasadigi ikilem onun ressentiment olusumundaki en dnemli
faktérlerdendir (Scheler, 1912/2015, s. 49-50). iktidann yarathd toplumsal cinsiyete
dayal tahakkim bilimin egemenligi altinda yasalasirken kadin, Beauvoir'un tabir
ettigi bicimiyle kendinde varlik olmaktan kendisi icin varlk olmaya gecemez. GUc
dengesinin Hegelyen anlamda koéle-efendi diyalektigi seklinde kendini gdstermesi
ve baskilamasi, Nietzscheci anlamda bir ahlak felsefesine bUrOnmesi ve asilamaz
oldugu dUsUncesi kendini gosterir. Bu durumda kadina yUklenen toplumsal rollerle
-Beauvoir'in kavramsallastirmasiyla- ézerk bir 6zgurlUkle ickinlige mahkim edilmesi
genelde ressentiment, Ozelde ise kadinlar icin disil ressentimenti meydana
getirmektedir. Erkekler icin ise bulunduklar sinif, hegemonik erkekligin yarattigi
tahakkUm ile erkegi sinirlandiran bir ickinlige neden olur. Bu ickinlik erkegdin kendini
askin konuma getirecek iktidar araclarnielinde tutamamasi nedeniyle ressentimenta
ddénustr. Bu dogrultuda bir sonraki bélumde oyundaki toplumsal cinsiyet, iktidar
ve ressentiment lliskisi irdelenecek ve hem Matmazel Julie icin hem de Jean icin

ressentiment olusumu ayr basliklarda incelenecektir.

Matmazel Julie Oyununda Ressentiment

iskandinav yazar August Strindberg tarafindan kaleme alinan Matmazel
Julie’'nin yazmi 1888'de ddnemin toplumsal hareketlerinin yogun oldugu yillara
tekabUl eder. Oyun, kadinlarin oy haklarini elde edebilmek icin baslattiklan Sufrajet
Hareketi'nin gUclU oldugu ve Sanayi Devrimi ile birlikte tartisimaya baslanan isci-
aristokrat-burjuvazi siniflarinin ¢eliskilerinin tartisildigr yillarda yazilmustir.

iki perdeden olusan oyun, bir Kont'un mutfaginda Kont’'un kizi Julie, usaklar
Jean ve hizmetcileriKristin arasinda gecer. Bir yaz donimu gecesiile sabahi arasinda
Kont'un evde olmadigi zaman diliminde bu U¢ oyun kisisinin iliskilerine tanik oluruz.
Oyunda Kont —hic gérunmemesine ragmen- zil, eldiven, cizme gibi gostergeler
kullanarak varligini hep hissettirerek Ust otoriteyi temsil eder. Bu temsil oyundaki gic

iliskisine dair dnemli bir konumlanma yaratmaktadir. Kristin ise sinifini kabullenmis ve
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buna siki sikiya bagl kélenin ahlakini temsil etmektedir. GorGnUrde Julie ile Jean'in
askinin anlatildigl oyun aslinda; (Jean) sinif atlamak ve (Julie) ézgurlesebilmek icin
birbirlerine “muhtac” ikiinsanin hikayesidir. Bu iki oyun kisisi arasinda yasanan savasin
kazanani yoktur. Sonunda istedigi konuma ulasamayan Jean, Julie'yi infihara
sUrUkler. Bu baglamda oyun “tahrip edici tutkulan toplumsal siniflar arasinda vuku
bulan bir mUcadeleyle baglantili olarak ele alir” (Williams, 2018, s. 167).

NatUralizm etkisinde yazilmis Matmazel Julie oyunu insan-doga iliskisinin bir
uzantisi olarak gérulebilir. NatUralizmin insani doganin bir parcasi olarak ele alip
deney ve gbzleme dayal aciklomada bulunmaya calismasi, Darwin'in kalitimla
gelen &zellikler oldugu dustncesiyle birlikte cevrenin insan Uzerindeki etkisi ve yazgisi,
yani temelde ic ve dis kosullarin neden sonuc iliskisine odaklanmalar (Sener, 2017,
s. 176-181) Matmazel Julie oyununun olay drgusunun ¢ikis noktasini olusturur. Oyun,
eril ideolojinin norm ve yaptinmlarnnin kadinlar Gzerindeki tahakkUmunU dénemin
ana akim dusunce anlayisi ile yansitmaktadir. Dénemin egemen kUGItOrG kadinlarin
ilkel dogayla baglantisina vurgu yaparak mitler Gretmektedir. Seksolojinin egemen
kOltUre sagladigl zemin ile kadinlarn evrim suUrecinde erkeklerden geri kaldigi
konusunda ortaklasmalar bu tahakkUmU mesru hale getirir (Berktay, 2015, s. 136).

Doga yasalarinin belirleyiciliginin oyunun pek cok yerinde oyun Kisilerinin
kararlarini ydnlendirmesinde etkili oldugu gériimektedir. Yazarin nattralizm etkisini
yansithgr en énemli géstergelerden biri ise Matmazel Julie'nin annesinin Kont'un
otforitesini reddetmesidir. Zira Matmazel Julie'nin erkeklere olan bakis acisini
sekillendiren fenomenin cevre ve kaltim baglaminda annesi olduguna isaret
edilimektedir. Diger taraftan bu durum toplumsal ¢&zGlmenin bir uzantisi olarak
Kont'un toplumsal konumunun da etkilenmesiyle sonuclanir. Oyundaki édnemli
bir diger gosterge ise kafeste tikilip kalmis olmasiyla Julie'nin temsiliyeti olarak
gorUlebilecek kustur.

Oyunun arzularin aciga ¢iktigl, doganin dénustigu yaz gunddnUmu gecesinin
yasandigl sUreci kapsamasi da cevrenin bu iliski Uzerindeki eftkisini gdstermesi
acisindan dnemlidir. Bu baglamda oyunu “cinselligin heyecani, 6lumin dansi”
(Williams, 2018, s. 169) olarak tanimlamamiza olanak tanir. Stringberg’in alt sinifa
ait bir mekdn olan mutfagr segcmesi ise Matmazel Julie’'nin konumunu reddettigine
isaret eder. Strinberg, Matmazel Julie'nin énsdézunde bunu su sekilde ifade etmistir
(Strindberg, 1888/2012qa, s. 7-8):
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Ben, Matmazel Julie'nin trajik alinyazisinin, bircok nedenlerin sonucu oldugunu
dUsunUyorum: Annenin kisiligi, babanin kizini yanlis yetistirisi, kendi yaratilisi,
nisanlisinin gucsUz, yozlasmis bir kafa Uzerindeki etkisi. Ayrica, dogrudan
dogruya yaz donimuU gecesinin senlik havasi, babasinin yolugu, aybasinin
ok sahvel Uyandineiid) buniora eklenmetdir so olrak G, i ksini

S s caluk TGk Rigyiain: do eklomel Gorkin 0o LYonms B

TUm bu naturalist etkide ressentiment duygusunun olusumunun zeminini
hazirlayacak hem ic hem dis faktorleri de gdrebilmekteyiz. Oyunda Beauvoir'in ifade
ettigi sekilde kadini dzerk bir 6zgUrlUkle ickinlige mahkGm eden erkek egemen bakis
acisi kadinl kdle konumuna yerlestirir. Askin konumundaki erkegin ise hegemonik
erkeklik ile sinifsallastinlarak kendinde varliktan kendiicin varliga gegcmesi engellenir.
Bu durum Hegel'in kdle-efendi diyalektigi ile anlamli hale gelir. Kont hem sinifsal
olarak hem de ataerkinin mesruiyet dolayiminda piramidin en UstGnde bulunur.
Kont, hem Nietzscheci hem de Hegelyen kdle-efendi iliskisi icinde soyludur ve efendi
ahlakina sahiptir.

Kristin ise, -Beauvoir'in ifade ettigi sekliyle- hem kendi sinifini kabullenmesinden
hem de toplumsal cinsiyet normlarini icsellestirmesinden dolayl kdle-efendi
diyalektiginde koéleligi kabullenmis ve ahlaki normlara siki sikiya bagh kalmistir.
Sosyal Darwinist bir noktadan ele alindiginda ulasamayacagi Ust konum, hayatta
kalabilmek icin Hegelyen bir bakis ile kendi yerini kabullenmesine yol acar. Kristin'in
muhafazakar kimligi, 6lumden sonra iyi bir yasamla &dUllendirilecedi inanciyla
ressentimenta déonusmez. Dolayisiyla Nietzscheci anlamda soylu ahlakla bir problemi
yoktur.

Scheler, Hiristiyan ahlakinin, ardindan bu ahlakin Fransiz Devrimi ile yerini alan
burjuva ahlakinin ressentimentda kok saldigini sdylemektedir (1912/2015, s. 81). Yani
Scheler Hiristiyan ahlakinin temelinde ressentimentfin olmadigini ancak Hiristiyan
ahlakinin sevgi anlayisini kullanarak ressentiment yarattigini séylemektedir. CUnkU
“zayiflk, korku, endise ve kdlece bir miza¢ onun bu degerlere ulasmasina engel
olur” (Scheler, 1912/2015, s. 74). Bu baglamda Kristin'in oyundaki konumunu ve
ressemtiment olusumundaki engelini su sekilde dzetleyebiliriz: “Bdylesine bir onur ve
ahlakliik gercekte de hazindir, cUnkU kdleligin insanin yUreginden gelen daha iyiye
ve daha yukariya ulasma istedigini nasil yok ettigini gdsterir. Kristin gibiler toplumsal
gelisimin dnUndeki en bUyUk engeli, siniflar arasi catismanin cikmazini temsil ederler”
(Goldman, 1914/2013, s. 45).

Bu baglamda oyunda Julie'nin de Jean'in da hem sinifsal olarak hem
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toplumsal cinsiyet uzantisi dolayminda (ataerkil normlar) birbirleri ile  girdidi
catismada Nietzscheci efendi-kdle ahlakinin ayni bedende bulundugu izlenir.
Julie'nin toplumsal cinsiyet, sosyal statl0 ve ask iliskisinden kaynakl ugradigi
tahakkUm ile Jean'in sinifindan kaynakli egemenlik altinda olmasi her iki karakteri
de ressentiment kavramiyla okumaya elverisli kilar. Kristin ile nisanl olmasina ragmen
temel motivasyonu sinif atlayabilmek olan Jean ile Julie arasinda “ask” ve/veya
“arzu” ile olusturulmus otorite oyunu, Kont'un onlarin Uzerindeki baskisinin uzantisinda
aciga cikar. Kont ve Kristin ise hem sinifsal hem de toplumsal cinsiyet baglaminda
ressentimentin olustugu dzneler degil, ressentimenta kaynaklik eden nesne ve/veya
aracl konumundadirlar. Bu baglamda Julie'nin de Jean'in da toplumsal cinsiyete
bagl olarak yasadiklari ressentiment, dramatik yonelislerinin farkli olmasindan dolayi

ayr ayr ele alinmistir.

Julie’nin Ressentimenh

On yedinci yUzyllin basindan itibaren burjuvazinin ortaya cikisiyla birlikte
burjuva toplumunun deger ve normlarina gére olusturulan ahlaki paradigma
Viktorya D&nemi’'nin en belirgin unsurlarindan biri olmustur. Burjuva toplumunun
egemen kimligini olusturan beyaz, Hiristiyan, orta sinif erkeklere karsi tOm *“otekiler”
bu normlarin uygulayicisi olmak durumundadir (Oranli, 2017, s. 339-340). Oyunun
yazldigi dénemin SuUfrajet Hareketi’'nin gUclu oldugu ve kadin-erkek esitliginin
tartisildigr yillara tekabUl etmesi Matmazel Julie karakterinin olusumunda énemli bir
etkendir. SUfrajet Hareketi ve dénemin toplumsal cinsiyete dair yaklasimi oyunda
Julie’'nin annesi Uzerinden yansitimaktadir. Julie oyunda annesinden su sekilde
bahsetmektedir:

JULIE: (...) Annem dogustan asil degilmis, halktan biriymis. Zamanin populer

fikirlerini &grenerek yefismis: egsitlik, kadinlann 6zgUrlugu falan.  Evlilige

kesinlikle karsiymis. Bu yUzden, babam ona evilenme teklif edince onunla

evlenmeyecegdini sdylemis. Nitekim evlenmemis de. Ben dunyaya gelmisim.

Herhalde annem istememistir beni. Annem beni ‘cocuklarn dogal hali’

dedigi seye uygun yetistirmek istedi. Erkek cocuklara &gretilen her sey

bana da &gretiliyordu ki kadinlarin erkeklerden asadi kalir yani olmadigini

kanitlayayim. Erkek kiyafetleri giyiyor, at binmeyi 6greniyordum ama ineklerin

yanina yaklasmam yasaktl. At kasagilamam, egerlemem, sonra da binmem

bekleniyordu. Hatta fopragi islemeyi bile ogretiyorlardi. MalikGnemizde

erkeklere kadin isleri, kadinlara erkek isleri verilmisti (Strindberg, 1888/2012b,
s. 37-38).

Kalitim ve cevrenin etkisi Darwinist bir bakisla Julie’'nin, annesinin kizi oldugu,

5 Sufrajet Hareketi, temelde kadinlarnn erkeklerle esit haklara sahip olmak ve oy kullan-
ma haklarini kazanmak icin duzenledikleri eylemlerdir.
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ona benzerligi Uzerinden verimektedir. Annesinin toplumsal cinsiyet normlarina
karsi durusu ve bir erkegin boyundurugu altina girmek istemese de yaptidi evlilikle
savundugu degerlerin tersi eylemlerde bulunmasi sonucu yasadigl bunalim evi
yakmasiyla sonuclanmistir. Asigina elindeki tUm parayr daha énce veren anneden
dolayi evin onarimi icin gereken maddi destek ise aslinda kendisine ait olan parayi
borc olarak aldiklan Kont'a aittir. Julie’'nin cocuklugu annesi ile babasi arasindaki
guUc lliskisine tanik olarak gecmistir. Julie’'nin annesine hicbir erkegin boyundurugu
altina girmemek icin verdigi séz kalmistir. Kalitimin ve cevrenin etkisi bu unsurlar
dogrultusunda gelismistir (TGfekci, 2003, s. 63-64).

JEAN: Bizim hanim bazi konularda pek titizdir ama her konuda degil. Kontes

de saghiginda tipki boyleydi. Evde kendini en rahat hissettigi yerler mutfakla

ahirdiama hayatta tek atin ¢ektigi arabaya binmezdi. Giysilerinin mansetleri

pislik icinde olurdu ama dugmelerinde mutlaka Kont'un armasi bulunurdu.

Matmazel Julie de fipki onun gibi (Strindberg, 1888/2012b, s. 5).

Julie’'nin annesine benzerligi yalnizca toplumsal alanda degil, toplumsal
cinsiyet hiyerarsisiicin de gecerlidir. Nisanlisindan annesine verdigi so6zU tutup erkegin
boyunduruguna girmemek icin ayrilmis olmasi bu duruma ornektir. Ayni zamanda
erkek egemen normlara bir baskaldirt olarak Julie'nin ressentimenti cevre ve kalitimin

etkisiyle annesinden mirastir denilebilir.

JEAN: (...) Bekar bir hanimin (bogazini temizler) babasiyla akrabalarini
ziyarete gitmektense burada bizim gibilerle kalmak istemesi de tuhaf, dyle
degdil mi2

KRISTIN: O delikanliyla olanlardan sonra yuUzlerine bakmaya utaniyordur
herhalde.

JEAN: Olabilir. Ama ne olursa olsun, adam dizgun biriydi. O is nasil bitti, biliyor
musun Kristin2 Ben her seyi gérdum ama onlara fark eftirmedim.

KRISTIN: Nee G&rdun mue

JEAN: Tabii ya... Bir aksam ahirda adami kendi tabiriyle ‘egitiyordu’. Ne
yapiyordu dersing Adami kirbacinin Uzerinden atlatiyordu, tipki kdpek egditir
gibi. ki kere atladl, ikisinde de kirbaciyedi. UgcUncUsinde kirbacionun elinden
aldil, paramparca eftti. Sonra da cekip gitti” (Strindberg, 1888/2012b, s. 2-3).

Bununla birlikte yazgisinin annesiyle olan benzerligi de dnemlidir. Zira Julie
basta Jean'in askina inanarak daha sonra da Jean ile birlikte olmanin utanciyla
kacabilmek icin elindeki parayl alip Jean'a vermeye hazirdir. Ancak diger taraftan
Julie babasinin da kizidir. Kont'un kizi olmasindan kaynakl verili statist toplumsal
olarak Julie'yi, kadinin ekonomik 6zgurligunun olmamasindan kaynakli statistnu
belirleyenin erkek oldugu gorUsunden yola cikarak ikincillestirir (Donovan, 2015, s.

152). Julie, Kont'a karsi hissettiklerini su sekilde ifade eder:

JULIE: Sevdim, hem de cok sevdim, ama ondan nefret de eftim herhalde.
Ben farkina bile varmadan dyle oldu saninm. Ama bana kendi cinsimden
nefret etmeyi dgreten, beni yarn erkek yarn kadin olarak yetistiren de oydul!
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Bu olanlar kimin sucu2 Annemin mi¢ Babamin mi?2 Benim mi2 Neden,

benim bu hayatta kendime ait hicbir seyim yok kil Babamdan almadigim

tek bir dUsincem, annemden almadigim tek bir duygum yok (Strindberg,

1888/2012b, 5. 60-61).

Julie’'nin annesi ile babasinin arasinda kalmasi onun 6zgUrligunun ¢evrenin
etkisiyle sekillenmesine neden olur. Kont ile annesi arasinda kalan Julie icin kendini
var etmek imkénsiz hale gelir. Dolayisiyla Kont'tan kaynakli olarak Julie'nin ekonomik
6zgUrlugu de yoktur. Nietzsche'nin belirttigi hem kdle hem efendi ahlakinin ayni
bedende bulunabilecedi sdylemi, Julie'nin babasi ile Jean arasindaki iliskide
gorulmektedir.

JULIE: Otur o halde. Dur bir dakika! Once bana icecek bir sey verebilir misiniz2

JEAN: Buz kutusunda ne var, bilmiyorum. Korkarim sadece bira var.

JULIE: ‘Sadece’ mi2 Ben sade ve basit seylerden hoslaninm, birayr saraba
tercih ederim (Strindberg, 1888/2012b, s. 12).

Julie'nin verili statUsunU kabul etmek istememesi ve alt sinifla kurdugu iliski ile
Julie’'nin babasindan kaynakl toplumla kurdugu iliskide 6zgurlGgunin ol(a)mayisi
onun mecburen kurdugu otoriteye mesruiyetle baglanmasina yol acar. Babasinin
otoritesine karsi —ki bu bir erkegin otoritesidir ve annesi tarafindan kabul edilmemistir-
Kont'a karsi duydugu ressentimenti meydana getirir. COUnkU kadin olarak otoritenin
askin konumuna verili statUsune ragmen yukselemez. Dolayisiyla kdle konumunda
hayatini Ust otoriteye karsi korumak durumundadir.

Toplumsal normlar ise Julie'yi makro &lcekte cevrelemektedir. Jean ile
ilgilenmesine ragmen yine de ipler Julie'nin elindedir. StatUsUnU ve efendi konumunu
korumaktadir.

JULIE: (...) Sizicmeyecek misinize

JEAN: Biraya pek dUskUn degilimdir ama siz emrederseniz icerim tabii.

JULIE: Emir mi2 Bence kibar bir bey, yanindaki hanima eslik etmeli.

JEAN: Evet, dogrusu budur. (bir sise daha acar ve bir bardak alir)

JULIE: Simdi serefime kadeh kaldir. (Jean duraksar) Koca adamsin, utanacak

degilsin herhalde?

JEAN: (sahte bir ciddiyetle yere diz coker ve kadehini kaldinr): Hanimefendinin

serefine.

JULIE: Bravo! Ayakkabilarmi da 6peceksiniz ki tam olsun. (Jean bir an

duraksar, sonra Matmazel Julie'nin ayagini tutup dudaklarnni hafifce degdirir)

MUkemmell Siz oyuncu olmaliymissiniz.

JEAN: (ayaga kalkarak) Yeter artk Matmazel. Biri gorebilir.

JULIE: Go&rseler ne olure

JEAN: Milletin agzina laf veririz, o olurl Daha biraz 6nce nasil ileri geri

konusuyorlardi, bir duysaniz... (Strindberg, 1888/2012b, s. 12-13).

Ancak Julie'nin Jean ile kurdugu ask iliskisi Kont ile benzer bir tahakkim
iliskisi yasamasina yol acar. Ask iliskisinden dogan tahakkim, sinirlarin ve toplumsal

normlarn Julie tarafindan kaldinimasina ancak yine de onun bir erkegin
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egemenligine surUklenmesine neden olur. Julie'nin 6zgurlesme istedi, onun askin
konuma gecebime ihtimaliyle harmanlanir. Tim baskilardan ve gecmisinden
kacabilme ihtimali Jean'in hayallerine ortak olmasina bdylece konumunu birakarak
kendini Jean'in askina birakmasina neden olur.

JEAN: Ben bir otel acacagim. Her sey birinci sinif olacak, mUsteriler dahil.
JULIE: Otel mi?

JEAN: Evet! Hayatmizi yasayacagiz. Sikimaya, UzUlmeye vakit olmayacak.
(...) Yasamak diye ben buna derim!

JULIE: lyi gUzel de ben ne olacagim?

JEAN: Siz de evin hanimi, en guzel sGsU olacaksiniz. Sizin guzelliginizle,
sizin gérgUlnUzle basarnisiz olmamiz mUmkUn degdill Cok basarli olacagiz!
Calisma odanizda bir kralice gibi oturup tek bir digmeye basarak kdleleri
ise kosacaksiniz. Misafirler dnce sizin fahfinizin énunde incelemeye tabi
olacaklar. Servetlerini Urkekce ©&nUnUze serecekler. (...) Hadi gidelim
buradan! (cebinden bir tarife cikarr) Hemen, bir sonraki trenle gidelim! {...)
JULIE: Peki, tamam. Ama bana biraz cesaret vermen gerek, Jean. Beni
sevdigini sdyle. Gel, beni kollarina al.

JEAN: (kararsiz) Isterdim ama buna cesaret edemem. Tekrar bu evde olmaz.
SUphesiz ki sizi seviyorum. Yoksa sizin bundan sUpheniz mi var?

JULIE: (mahgup, gercekten kadinca hislerle) Siz mil Bana sen diye hitap eft.
Artik seninle aramizda bir sinir kalmadi. Bana sen de! (Strindberg, 1888/2012b,
S. 26-27).

Askin yarattigr tahakkim, sinifsal farkliiklan olan iki karakter icin strekli yer
dedistirir ve ezen-ezilen dengesi tersine ddner. Julie’'nin Jean'a olan duygusal
hisleri artik aralarindaki efendi-kdle diyalektigini tersine cevirmistir. Jean seckin ve
kontrolU elinde tutan egemen guc, Julie ise egemenlige boyun egen kisi haline
gelmistir. Annesine verdigi s6z0 tutamayarak Jean karsisinda kéle konumuna disen
Julie, statUsUyle Beauvoir'in kavramsallastirmasiyla Jean karsisinda askin konumda
olmasina ragmen bu durumu korumayi basaramaz. CUnkU cinsel birliktelik yasadigi
alt sinifin artik onu bir fetih gibi gérmesi, Julie'nin konumunu koruyamamasiyla
sonuclanmistir.

Cinselligin tahakkumiiliskisine dayali olmasi ve teslimiyetin tek tarafl yasanmasi,
kadinlan erkekler tarafindan fetih yapacaklar nesneler olarak gdrmeleri, cinsel
edimin mulkiyet, sahip olma ile iliskili olmasindan kaynaklanir (Bourdieu, 2014, s. 33-
34). Schopenhaur (1818/2019) Askin Metafizigi eserinde erkegin dogasi icin kadini
kandirmak pahasina goénlint calmasinin torin bir geredi oldugunu zira kadinin
dogurganligi ile erkegin Ureme arzusu ile ilgili oldugunu ve cinsel askin, asik olunan
kisiye karsi nefreti de besleyebilecegini sdyler.

JEAN: Sana acidigimiink&r edemem. Artik sdyleyebiliim. Soganlarin arasinda

yatarken kafami kaldirdigimda gullerin icinde seni gordigumde, bUtun erkek

gglcéLrjlg%%r;i'oklmdon nasil mustehcen seyler gecerse benim de aklimdan

JULIE: Sonra da benim ugrumda élmek mi istediniz!

JEAN: Yulaflarin icinde mi2 Hikayeydi o.
JULIE: Hepsi yalan miydi yanie
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JEAN: (uykusu gelmeye baslar) Oyle sayilir. Gazetede &yle bir haber
okumustum saninm. Bir baca temizleyicisi, kizin biri cocuguna nafaka
vermedigi icin kendisine dava aginca murver cicegi dolu bir tahta sandiga
girmis..

JULIE: Iste masken dustu!

JEAN: Bir sey uydurmak zorundaydim, kadinlar béyle satafatl laflara bayiliriar
(Strindberg, 1888/2012b, s. 32-33).

Julie'nin Jean’a soyledikleri askin fahakkUmunden kaynaklanmaktadir. Bu
durum, Jean'in Matmazel Julie'yi askina inandirmak icin séyledikleri ile Julie'nin
birlikte kacmak konusundaki tartismasinda verilmektedir. Jean Uzerinde hem sinifsal
olarak hem de duygusal olarak UstUn oldugunu dusUnen Julie'nin, yasanilan ask
iliskisinde magdur olmasi ve UstunlugunU kaybetmesi Jean’a olan ressentimentin da
kaynaklarndan biridir. Zira Julie, efendi konumundan kéle konumuna gecmistir ve
bir cikis yolu da yoktur.

JULIE: Bu evde sizinle dost hayati yasayacadimi mi saniyorsunuze Millet de
arkadan konusup duracak, dyle mil Bu olaydan sonra babamin yUzine
bakabilir miyim saniyorsunuz? Hayir, gétiron beni buradan. Boyle bir rezaleti
kaldiramam. Allahim, ne yaptim ben?e Allahim! Allahim!

(Matmazel Julie aglamaya baslar.)

JEAN: Hah, basladik. Ne yaptiniz ki size Bir sUrU baska kizn yaphgindan daha
beter bir sey yapmadiniz.

JULIE: Arfik benden ftiksiniyorsunuz iste. (isterik bir sekilde bagirarak) DUsmuUs
bir kadin olacagim! Dusmus bir kadin olacagim!

JEAN: Benim oldugum yere kadar disin, ben sizi kaldinnm.

JULIE: Naslil seytani bir guc itti beni sizee GUclunUn zayif Uzerindeki cazibesi
miydi bu, yoksa ayaga kalkanlarnn dusenler Uzerindeki cazibesi mig Yoksa ask
mlyc;@ Bu sey ask miydie Siz ask nedir, bilir misinize (Strindberg, 1888/2012b,
s. 30

Ancak Julie'nin kafesteki kusunun Jean tarafindan oldUrGlimesi Julie icin
sonun baslangicidrr. Zira Julie de kafesteki kusu gibi 6lume surUklenen bir yazginin
icindedir. Onu eyleme geciren son nokta da budur.

JULIE: (...) Beni zayif saniyorsun, sirf rahmim hayat meyvesini vermek icin

senin tohumlarini arzuluyordu diye seni sevdigimi saniyorsun! Senin dolunun

yUregimin altinda tasimak, onu kendi kanimla doyurmak, senin cocuklarini

dogurup ismini almak istedigimi mi saniyorsung Sahi senin adin ne? Bugune

dek soyadini duymadim, hatta belki yoktur bile. Hirsizin karisi, kapicinin karisi

falan diye cagiracaklar herhalde beni. Boynunda benim tasmamla gezen

kopek! Dugmelerinde benim armami tasiyan usak parcasi! Bir de seni ascimla
paylasip kendi hizmetk&nmi mi kiskanacagm?e (Strindberg, 1888/2012b, s.
53).

Julie'nin tekrar efendi konuma geldigi bu drnek, ressentiment kavramini
tasimasinin yaninda Zizek'in (2003) Kinlgan Mutlak kitabinda belirttigi 6tekinin magdur
oldugu surece iyi oldugu, aktér magdur gibi davranmadiginda ise “kotu” dtekiye
doénustugu sdylemiyle de ortUsmektedir (s. 71). Julie ask iliskisinin tahakkUmUnden
kurtulup sinifina ait davrandiginda efendi konumunu yineler. Ancak UstGnluginu

korumayi basaramaz.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 133-158 149



a r -t S frtukls Sanat ve Begers Toplumsal Cinsiyet Hiyerarsisinin Sonucu Olarak
oF Bes and Tramanities Matmazel Julie Oyununda Ressentiment (Hing) Izleri

Julie tUm bu ikili iliskilerin yaninda toplumsal normlarla ve bakis acisiyla da
ablukaya alinmistir. Hem sinifsal olarak kabul gérmeyecek bir birliktelik yasamasi hem
de verili statUsU oyunda, Julie ile Jean'in kacma planlarinda goértlimektedir. Jean
kacmakicin Julie'nin para bulmasi gerektigini sdylediginde Julie'nin bulamayacagini
sOylemesi ve akabinde gecen konusmada Julie'nin disil ressentimentin olusmasina
neden olan toplumsal ahlak yasalarnin agirigini gororUz. Julie’'nin disil ressentiment
yalnizca toplumsal normlarla alakal degildir, oyuna gére annesinin mirasi olarak da
karsimiza cikmaktadir. Kristin toplumu temsil etmektedir. Sinifini kabullenmis olmasina
ragmen efendisinin toplumsal ahlak yasalarina karsi yaptigr davranislara karsi
susamaz duruma gelir.

KRISTIN: S6yle bakalim, beni bunun ascisi mi yapacaktin sen?

JEAN: (sert) Hanimin hakkinda konusurken duzgun bir dil kullan, [Gtfen.

KRISTIN: Hanimim mi!

JEAN: Evet, hanimin.

KRISTIN: Vay vay vay, sdyleyene bak hele!

JEAN: Biraz daha az konusup biraz daha cok dinlesen iyi olacak. Matmazel

Julie senin hanimin. Ona saygisizlik etmene sebep olan sey her neyse, ddn

bir kendine bak.

KRISTIN: Benim kendime saygim var.

JEAN: Ama baskalarina saygisizlik ediyorsun!

KRISTIN: Kendimi kG¢Uk dUsuremem. Sen buglne kadar Kont'un ascisinin

seyisle veya domuz cobaniyla kingtirdigini nerede goérdin?g Sdylesenel

(Strindberg, 1888/2012b, s. 57-58).

Julie’'nin Jean ile olan iliskisinin sonucu olarak toplumu temsil eden Krsitin,
konumuna ragmen Julie karsisinda efendi konumuna ddénUsmeye baslar. Julie
kendi konumunu koruyabilmek icin Jean'in onun Uzerinde kurdugu tahakkimu
isletmeye calisarak baska bir sehirde otel acma isteginden bahseder. Ancak Kristin,
“Ilyi bir Hiristiyan” olarak, bunu kabul etmez cunkU kdle konumundan ¢cikmak gibi
bir amac icinde degildir. Bdylece Julie toplumsal alana sikismis bir kadin olarak disil
ressentimenti ortaya koyar.

Son tahlilde Jean ile yasadid iliskinin annesi ile babasinin yasadigi iliskiye
olan benzerligi ve kdle-efendi diyalektigi cercevesinde bir guc savasina dénusmesi,
toplumsal normlarin dayattigi baski ve babasinin otoritesi Julie'nin ressentimentini
olusturan Uc¢ 6nemli faktérdUr. Bununla birlikte cevre ve kalitmin da etkisinin
goruldigu oyunda bir anlamda annesinin ressentimenti Julie’nin mirasi olarak da
degerlendirilebilir. Sosyal darwinizm acisindan Julie'nin yikimi kalitimin da etkisiyle
cevreye uyum saglayamamasi ve hem kadin hem o&teki olarak gucgsUz kalip
ezilmesinin bir sonucudur. Hegelyen bir bicimde eskinisanlisi ve Kristinile olan iliskisinde

efendi konumunda olan Julie, Nietzsche'nin efendi ve kdle ahlakinin ayni bedende
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bulusabilecedi goérisunden hareketle Jean ve Kont'a karsi kdle konumundadir.
Bdylece Julie hem efendi ahlakini hem k&éle ahlakini ayni bedende bulusturur.
Beauvoir'in kadinin ickinlige mahkOm oldugu goérUsuyle kendi varolusuna duydugu
ofke Scheler’in “disil ressentiment” kavramiyla ortUstr. Beauvoir'in sdylemindeki
ickinlikten askinliga, kendinde varlktan kendi icin variga gecmesi icin otekiligi
reddetmesi Matmazel Julie'nin intihariyla sonuclanir ki bu durum hem varlik olmak
isteyen Julie'nin eylemde bulunmasinin nedeni hem de ressenfimenti olusturan yan

duygularin sonucudur.

Jean’in Ressentiment

Jean, evin usagidir ve alt sinifa mensuptur. Toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde
ise alt sinifta olmasindan dolayr hegemonik erkegin (Kont) tahakkimuU altinda
ezilmektedir. Diger taraftan bu erkekligi yasamaya calismakta ve eril tahakkimuo
Julie ve Kristin Uzerinden gerceklestirmektedir. Jean sinifini kabullenmek istemez.
Jean’in Fransizca bilmesi, yemek zevkleri, tabagin isitiimasini istemesi, bira yerine
sarap icmesi onun Ust sinif zevkleri oldugunu ve sinifina ait davranmak istemedigini
gOsterir.

JEAN: (...) Yiyecek gUzel bir sey var mi, Kristine

KRISTIN: (tavadan tabaga bir sey alip Jean'in dnUne koyar) Bir parca bobrek
var, seninicin ayirdim.

JEAN: (yemedi koklar) Nefis! iste buna delice derim ben! (tabada dokunur)
Ama tabagdi isitsan iyi olurdu.

KRISTIN: Sen de bir basladin mi Kont'tan beter oluyorsun.

(...)

(Jean yemegini yer. Kristin dolaptan bir sise bira ¢ikarir)

JEAN: Yaz gunddnUmU gecesinde biraz mi icecegim! Sag ol, kalsin! Ben
daha iyisini bulurum. (bir cekmeceyi acar ve altin muhurlU bir kirmizi sarap
sisesi cikartir) Bak, altin mUhUrlU! Bana bir kadeh ver. Sarap kadehi olsun tabii,
dogru duzgun iceyim sunu (Strindberg, 1888/2012b, s. 3-4).

Jean'in sinifini kabul etmek istememesi onun kendini gelistirmis biri olmasina
ragmen hapsoldugu sinifin hiyerarsisine olan ofkesini de beraberinde getirir. Sinif
atlomak Uzerine kurdugu hayaller Jean’in yalnizca toplumsal konumunun degil,
erkeklik konumunun da yUkselmesini istedigi anlamina gelir.

JEAN: (...) Baska bir Ulkeye, cumhuriyet idaresinde bir yere bir gidelim,

goreceksiniz Uniformali kapicimin bile nUnde egilecekler. Birileri yine egilecek

ama bu ben olmayacagim, géreceksiniz! Ben bu hayat icin yaratimamisim.

Benim kumasim iyi, kisiligim iyi. llk dali bir tutabilsem firmanacagim. Belki

bugln usagim ama seneye otel sahibi olacagm. On yil icinde bir 6mur

yetecek kadar para biriktirecegim ve Romanya'ya gidip kendime bir unvan

satin alacagim. Belki de, belki de diyorum, son gUnlerimi bir Kont olarak
gecirecegim (Strindberg, 1888/2012b, s. 28).

Ancak sinif atlayamayacak olmasi ve Kont'un hep Ustinde olan gdlgesi

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 133-158 151



a r -t S frtukls Sanat ve Begers Toplumsal Cinsiyet Hiyerarsisinin Sonucu Olarak
oF Bes and Tramanities Matmazel Julie Oyununda Ressentiment (Hing) Izleri

Jean'in muUtemadiyen korku icinde beklemesine neden olmaktadir. Kont'un zili
calmasiyla ceketinidedistirip cevap vermesi, usak Uniformasinin agirhiginthissetmesine
neden olur. Kont'a karsi sorgusuz itaati Jean'a konumunu hatirlatir. Hegel'in kdle-
efendi diyalektiginde goruldugu gibi Jean hayatta kalabilmek icin efendisine karsi

bUyUk bir saygl duymak zorundadir.

JEAN: (...) Bir de Kont var. Omrimde onun gibi birini daha tanimadim,
kimseye de o kadar saygl duymadim. Iskemlede eldivenlerini bile gdrsem
kendimi kG¢UcUk hissederim. Onun zilini duydum mu Urkek bir at gibi sicrarm.
Simdi bile onun dimdik duran cizmelerini gérdUkce sanki bir seyler benim
belimi bukUyor (Strindberg, 1888/2012b, s. 27).

Kont'un yarathgl ve Jean'in icsellestirdigi hegemonya nedeniyle Jean,
Beauvoir'in kavramsallastirmasiyla her ne kadar toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde
askin bir varlik dahi olsa hegemonik erkeklik icinde ickin bir variga dénusmektedir.
Bu baglamda Jean'in Kont'a duydugu korku, onun ressentimentinin etkendir.
Toplumsal normlarla ablukaya alinmis olmasi onun eylemini gerceklestirememesinin
de nedenidir. Matmazel Julie ile yasadid iliskide de Kont'un varligini ve toplumsal
normlarnn baskisini hisseder. Hiyerarsik olarak dans etmek icin bile sinifsal farklar
go6zetimek zorundadir. Bu baglamda sinifini kabullenmek istemeyisi ve imrendigi
ancak ulasamadidi sinifa karsi duydugu varolussal haset Jean'in ressentimentinin
temel noktasidir.

JEAN: Matmazel Julie, saygisizlik etmek gibi olmasin ama ayni kavalyeyle

Ust Uste iki defa dans etmeniz dogru olur mu?2 Hele ki insanlar her seyi yanlis

anlamaya bu kadar merakliyken.

JULIE: (hiddetle) Neyi yanlis anlayacaklarmise Ne diyor bu adam?

JEAN: (itaatkdr) Beni anlamak istemiyorsunuz, kendimi daha net ifade

edeyim. Bu bUyUk serefi bekleyen baskalar varken sizden asadi tabakadan

birini tercih etmeniz hos olmaz.

JULIE: Tercih mie Bu adamin aklindan neler geciyor boyle! Diyecek

s6z bulamiyorum! Ben, bu evin hanimi olarak hizmetk&rlanmin dansini

sereflendiriyorum. Gercekten dans etmek istedigime gdre, dansi idare

edebilecek birini bulmam lazim ki millet bana golmesin.

JEAN: Hizmetinizdeyim, hanimefendi. Emirlerinizi bekliyorum” (Strindberg,

1888/2012b, s. 7).

Julie'ye karsi sinifsal olarak kdéle olma durumu her ne kadar Kont'tan kaynakli
olsa da, Jean buna uymak zorundadir. Julie'nin verili statist Jean'in etkin bir rol
oynamasinin dnunde engeldir. Toplumsal olarak yapillan bu baski da Jean'i
ressentimenta gotiren diger bir etkendir. Ancak Julie'nin kendi konumundan
vazgecmesiyle diyalektik tersine islemeye baslayabilir.

JULIE: (...) (Jean'a elini uzatir) Hadi, gel benimle leylak topla.

JEAN: Honimimla mi gidecegim?@

JULIE: Evet! Benimle!
JEAN: Ama bu mumkun degil! Kesinlikle olmaz!

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 133-158 152



alX 't Sl Berkay ERDOGAN

JULIE: Neden olmaz diyorsunuz, anlamiyorum. Sey zannetmiyorsunuz
herhalde...

JEAN: Ben zannetmiyorum ama millet zanneder.

JULIE: Ne zannedecekler? Gonlumu usaga kaptirdigimi mig

JEAN: Beni hadsiz sanmayin ama bunlar géruimedik seyler degdil. Hem bu
insanlarin hicbir seye saygisi yok.

JULIE: Tam bir aristokrafsiniz!

JEAN: Evet, dyleyimdir.

JULIE: Peki, ya ben mevkimden inmeyi tercih edersem?” (Strindberg,
1888/2012b, s. 14).

Bunun yaninda Julie ile kurdugu iliskide baskin taraf olmasi, egemen erkek
kGItOronon bir uzantisi olarak sinifina ragmen tahakkiUmUnU mesrulastirmasiyla
sonuclanir. Bunun en dnemli yontemlerinden birisi de asktir. “Cinsel askin, bu
askin duyuldugu varliga karsi en siddetli nefretin hissedilmesiyle de bagdasabilir”
(Schopenhauer, 1818/2019, 5. 59). Jean'in, Julie'yi elde etmeye calisirken ask ve arzu
ile ona yaklasmasi, Julie'ye karsi sinifsal bir 6fke beslemesi onu elde edebilmesindeki
temel motivasyondur. Jean'in Julie'yi elde etmek icin anlattigi hikGyede bu tUrden
bir iliskiden bahsedilebilir.

JEAN: MalikGneninicine hic girmemistim. Kiliseden baska bir yer gérmemistim.
Burasi cok guzeldi. Ne yaparsam yapayim hep orasi aklima disuyordu. O
|UksUn tadina bir defa olsun varma arzusu dustu icime gunden gune. Enfin!
Iceri girdim, gdérdum ve hayran kaldim. Sonra birinin geldigini gérdim.
Kibarlaricin tek bir ¢cikis vardi fakat benim cikabilecedim yol baskaydi. O yolu
secmekien baska carem yoktu. Kostum, atlayip ahududu calilarnnin icine
dUstim. Cilek tarhini gecip gul bahcesine vardim. Orada pembe bir elbise ve
beyaz coraplar gérdum. O sizdiniz! Yabani otlann arasina, devedikenlerinin,
pis kokan islak fopragin icine dustum. Sizi gullerin arasinda gérunce dedim ki,
‘Bir hirsiz cennete gidip meleklerle yasar ama bir rencperin oglu bu dinyada
parka gidip de Kont'un kiziyla oynayamaz’ (Strindberg, 1888/2012b, s. 20).

Hem sinifina ait bilgi vermesi hem de Julie'ye cocuklugundan beri asik
oldugunu sdylemesi Freire’'nin (1991) Ezilenlerin Pedagojisi'nde boyun egdirmek
icin  manipulasyon, fethetmek, &tekilestirmek gibi unsurlarin  kullanildigindan
bahsetmesiyle ortusmektedir. Ezilenlerin yasadigi tahakkim, séylem ile Uretilir. Ask
bu noktada bir manipUlasyon araci olmakla beraber Jean'in Julie Uzerinde kurdugu
tahakkUm de sdylem Uzerinden gerceklesmesiyle bir cesit fetihtir.

JULIE: (daha &nceki gibi) Yurt disina gidip evlenmek ve bosanmaktan baska
cikis yolumuz var mie

JEAN: Ya ben alt sinifa mensup biriyle evienmeyi kabul etmezsem?

JULIE: Senden alt siniftan biriyle mi?2..

JEAN: Evet, &yle... Benim soyum seninkilerden daha UstUn. Ailemde
kundakgciliga karismis kimse yok.

JULIE: Nereden biliyorsun?

JEAN: Aksini kaniflayamazsin, ¢cunkU bizim polis kayitlan disinda bir aile
seceremiz yok. Ama ben, salonda duran bir kitapta senin aile secereni
gordim. Ailenin kurucusu kimmis, biliyor musun2 Danimarka savas esnasinda
bir gece karnisinin kralla yatmasina izin veren bir degirmenci. Benim bdyle
atalarm yok. Hatta hicbir atam yok ama ben birilerinin atasi olabilirim
(Strindberg, 1888/2012b, s. 42-43).
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Jean’in Julie karsisinda guclU olabilecedi tek alan toplumsal cinsiyettir. Jean
da efendi konumunu erkekligi Uzerinden gerceklestirir.

Kadin icin seref, negatif olarak tanmlanir ve yalnizca korunabilir ya da
kaybedilebilir, zira kadinin erdemi sirayla bekaret ve sadakatten ibarettir;
oysa ‘gercek’ bir erkek, zafer ve aynmcilik elde etmek icin kamusal alanda
onUne g|k)on firsatlan degerlendirmeye alma ihtiyacini hisseder (Bourdieu,
2014, s. 69).

Bu da Jean'in Julie Uzerindeki UstUnlOgUnU korudugu baska bir noktadir.
Julie'nin toplumsal sinifini bir kenara koyarak Jean ile kurdugu iliskide Jean, Julie
Uzerinde seref, haysiyet gibi kavramlarla séylem Uzerinden bir baski kurar.

JULIE: Bir insan nasil bu kadar pislige batarl

JEAN: Onu kendine sor.

JULIE: Adi usak! Hizmetkdr parcasi! Ben konusurken ayagi kalk!

JEAN: Usagin dostu!l Hizmetkér parcasinin metresi! Kapa ¢ceneni ve defol git
buradan! Beni adilikle suclamak sana mi kaldig Benim gibiler asla senin bu
gece adilestigin kadar adilesmez. Bir hizmetci kiz, bir erkegin pesinden senin
kostugun gibi kosar mi saniyorsun2 Benim sinifima mensup bir kizin kendini bir
erkege boyle sundugunu nerede gérdun?2 Hayvanlar ve fahiseleri saymazsak
omrumde boyle sey gérmedim ben.

JULIE: (yikilmis) Haklisin, ez beni. Uzerime basip ge¢. Ben bunu hak ettim!
Rezil bir yaratigim ben. Ama yardim et bana! Bir yolu varsa bu durumdan
kurtulmama yardim et! (Strindberg, 1888/2012b, s. 33-34).

Jean'in hem sinifsal hem de hegemonik erkeklik baglaminda Kont ile Julie
arasinda kurdugu iliski Jean icin de Nietzsche'nin kdle-efendi ahlakinin bir bedende
bulunabilecegine ornektir. Kont'un dénuUsUyle birlikte Jean'in Julie Uzerindeki
tahakkUmunu de yitirmeye baslamasi ve sinifini tekrar hatirlamasi ile Kont'a duydugu
korku ve hasedin tekrarlanmasi -ki bu haset varolussaldir- ressentimenti yeniden
hatirlatir.

JEAN: Benim efendim, Jean! (tekrar dinler, seyirci Kont'un ne dedigini duymaz)
Evet, efendim. (dinler) Peki efendim, derhal! (dinler) Elbette efendim, yarm
saat icinde!

JULIE: (son derece kaygll) Ne dedi¢ Allah'im, ne dedi?

JEAN: Cizmelerini ve kahvesini yanm saat icinde istiyormus.

JULIE: Yarm saat demek! Oyle yorgunum ki hicbir sey yapacak halim yok.
Tovbe edemiyorum, kacip gidemiyorum, yasayamiyorum, &lemiyorum!
Yardim et banal Emir ver, ben de kdpek gibi uyayim! Bana bu son iyilidi
yap. Benim serefimi, onun ismini kurtar! Iradem olsa ne yapmam gerektigini
biliyorsun. Kendi iradeni kullan ve sana itaat etmem icin bana emir ver!
JEAN: Neden bilmem ama simdi benim de elimden bir sey gelmiyor.
Anlamiyorum. Sanki bu ceket bana engel oluyor. Artik size emredemiyorum.
Kont benimle konustugundan beri bdyle... Aciklayamiyorum, sirfima
gecirdigim bu usak Uniformasi yUzinden herhalde. Kont simdi inip asagdi
kendi grrtlagimi kesmemi emretse hemen keserim gibi geliyor! (Strindberg,
1888/2012b, s. 61-62).

Oyunda Jean'in Beauvoir'in kavramsallastirmasiyla askin konumda olmasi,
yalnizca toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin belirledigi konumdadir; Kont'a karsi ickin

bir varlik olarak gérdigimuz Jean, Kristin ve Julie karsisinda askin konuma gecer.
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Hegelyen bir bakisla bu diyalektik iliski Kont'a karsi kdéle konumunda olan Jean'in
kadinlar karsisinda efendi konumunda olmasiyla sonuclanir. Nietzscheci ahlak
felsefesinde kole ile efendi ahlaokinin bir bedende olabilecegdi gorUst Jean'in
konumunu belirleyen énemli bir durumdur. Kadinlara karsi efendi ahlakini icinde
barindiran Jean, hegemonik erkekligin de bir sonucu olarak Kont'a karsi kéle ahlakini
barindinr. Bu baglamda Jean'in sinifsal konumu ve toplumsal cinsiyet normlari bir
arada disunuldigunde Jean'in ressentimentini olusturan iki temel unsur olarak
karsimiza cikar. Sosyal Darwinist bir noktadan hayatta kalabilmek icin guclu olmaya
calisan Jean, cevreye uyum saglamaya ¢alisir. Ancak yine cevre ve kalitmin etkisiyle
bagl oldugu siniftan ayrilamaz. Bu baglamda Jean'in ressentimenti ulasamayacagi

sinifin ve hegemonik erkekligin sonucu olarak varolussaldir.

SONUC

On dokuzuncu yuUzyll Sanayi Devrimi, Modernlesme gibi gelismelerle birlikte
bilimsel olarak da gelisimin hizla yasandigi bir yUzyildir. Doneme damgasini vuran
Evrim Teorisi, Sosyal Darwinizm ve edebiyatta Naturalist-Realist akimin 6ncUlu
konumundadir. Bu gelismelerin yani sira Viktorya Donemi Ahlak Yasalar'nin etkisi
ve sinifll toplum yapisinin kadini sinirlandincr bakisi toplumsal cinsiyet normlarini
onemli dlcude sekillendirmistir. Ayrnica bu dénemde SUfrajet Hareketi'nin yasanmasi,
toplumsal cinsiyet normlarina karsi bir baskaldirnnin oldugunu da gdstermektedir.

TUm bu gelismeler cercevesinde yazilan Matmazel Julie oyunu natUralizmin
onemli eserlerinden biri olarak cevre ve katlimin insani sekillendirmedeki Gnemini sinif
ve cinsiyet catismasiyla yansitir. GU¢ iliskilerinin belirleyiciligi Uzerine konumlandirilan
oyun Kkisileri arasindaki catismanin bir cesit efendi-kdle diyalektigi olarak sordugu
gorUlmektedir. Bu baglaomda calisma Beauvoir'in toplumsal cinsiyet yaklasimi,
Hegel'in efendi-kole diyalektigi ve Nietzsche'nin efendi-kéle ahlaki ile ressentiment
kavramini odaga almistir.

Hegel'in efendi-kdle diyalektiginde kélenin hayatta kalmakiciniktidaraboyun
egdigi saptamasi, Nietzsche'nin efendi-kéle ahlakinda bahsettigi bir beden icinde
hem efendi hem kdle ahlakinin bulunabilecegdi gérusu birlikte degerlendirildiginde
oyun her iki karakter icin de toplumsal cinsiyet baglaminda ressentiment yasandigini
gostermektedir. Beauvoir'in kadini ickinlige mahkOm, kdle ruhuna hapsediimis
kendinde varlik olarak gérmesi, erkegin ise askin bir varlik olarak kendi i¢in varlik

konumunda olmasi Julie ile Jean'in ressentimentlarnni olusturan degiskenlerin farklilig
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acisindan dnemlidir.

Julie verili statUsU nedeniyle Ust siniffan birisi olarak Kristin ve Jean'a karsi
askin bir varlik olarak efendi konumundayken Kont'a karsi ve yasadigi ask iliskisinden
kaynakli Jean'a karsi ickin bir varlik olarak kdéle konumuna da duser. Jean ise alt
siniftan birisi olmasina nedeniyle ickin bir varlik olarak kéle konumundayken toplumsal
cinsiyet normlarinin erkeklere tanidigr avantajlar neticesinde askin bir varlik olarak
efendi konumuna yukselir. Bu baglamda aralarindaki tahakkim iliskisi ve surekli
el degistiren otorite, kdle ile efendi ahlakinin ayni bedende bulunmasina sebep
olmaktadir. Julie'nin verili statUsU Jean'dan UstUnken Jean'in erkek egemen otoritesi
Julie icin GstUnlUk yaratir. Strinberg oyun kisileri arasindaki bu catismayi birbirleri
Uzerine tam anlamiyla UstOnlUk kuramamasiyla yansitir. Ust otoriteyi temsil eden Kont
hem Hegelyen hem Nietzscheci baglamda efendi konumunu korurken evin ascisi
Kristin ‘iyi bir Hiristiyan’ olarak sinifini ve ickin bir varlk olarak kdle konumunu kabul
etmistir. Dolayisiyla hem Kont hem Kristin'in ressentiment yasamalar engellenir.

Sonu¢ olarak Kont'un hem sinifsal hem hegamonik erkeklik Uzerinden
kurdugu tahakkim Jean ve Julie icin haset, korku gibi unsurlardan kaynakl olarak
ressentimenta dénusir. Annesi ile Kont arasindaki catismaya benzer bicimde Jean
ile yasadigr ask ve arzu iliskisi, sinifi toplum yapisinin yarattigr baski ve hegemonya
olarak Kont'un varli@i Julie'nin disil ressentiment yasamasiyla sonuclanir. Bununla
birlikte oyun Julie’'nin annesinin baskin rolunt de bu baglamda degerlendirmeye
olanak taniyarak Julie'nin yasadigi ressentimentin yalnizca kendi deneyimleri
neticesinde degdil, annesinin mirasi olarak da goérUimesine olanak tanir. Jean
ise hegemonik erkeklikten kaynakl, yeteneklerine ragmen sinif atlayamayacak
olmasindan dolayi varolussal ressentiment yasamaktadir. Son tahlilde, toplumsal
cinsiyet kalip yargilarnyla cevrelenmis oyun kisileri ekseninde toplumsal cinsiyet rolleri
yeniden Uretilirken toplumsal cinsiyete dair ayrnimcilik ressentimet kavramiyla ortaya
koyulur. Hem Julie hem de Jean’in iktidan tarafindan konumlanmasi toplumsal
cinsiyet rolleri ile dogrudan iliskilidir. Zira on dokuzuncu yUzyilin bilimsel gelismeleri ve
natUralizmin etkisi toplumsal cinsiyet rolleriyle yeniden Uretiimektedir. Bu baglamda

oyunun ataerkil sdylemi pekistirdigi anlasilmaktadir.
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ABSTRACT

Janteloven is a set of unspoken or hidden rules of conformity in
Scandinavian societies, especially in Norway and Denmark. These rules,
also called as Scandinavian Ten Commandments, were originated
from a fiction novel, written in 1933 by Aksel Sandemose. Sandemose
gathered, identified and described the unspoken Scandinavian nature
of societal and conformity rules that he was highly critical about and
stated the obvious with irony. Janteloven is commonly associated with
some negative social behavioral fraits as if Janteloven put a spell on
Scandinavian people. It also was associated with some positive fraits,
Scandinavian design, IKEA and even Scandinavian social democratic
life is associated with it. This study examines the stylistic characteristics
of minimalism, Mid-20th Century Modern style, Scandinavian style, IKEA
style and philosophies within their origins, and ideological associations.
The studyis designed as phenomenology; conceptual discourse analysis
and content analysis methods were employed to analyze information.
Design and ideology may influence each other reciprocally, and
design frends may not be a coincidence. This study makes connections
of how an egalitarian society ends up with minimalist design and IKEA
philosophy using social conformity and Janfeloven as vehicles.

Keywords: socialism, design, modernism, marxism, egalitarian,
postmodernism, mid-century modern
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Janteloven: iskandinav Sosyal
Konformitesi, IKEA, Minimalizm
ve Tasarimda Sosyalizm

oz

Janteloven, iskandinavya'da; &zellikle Norvec ve Danimarka'da
yerlesik olarak herkesin takip ettigi sosyal normlardir. Bu kurallar ayni
zamanda iskandinaviarnn On Emir’i olarak da adlandirilir ve 1933'de
Aksel Sandemose tarafindan yazilan bir kurgu romandan kdkenini alir.
Sandemose, bu adi konulmamis sosyal normlar ve kurallan derleyip bir
araya getirmis, tfanimlamis; cok elestirdigi bu konusulmayan kurallar
hicvederek ele almis ve romaninda bunlarn ironi ile ortaya koymustur.
iskandinav toplumu adeta bUyUlenmiscesine bu kurallann etkisindedir,
Janteloven siklikla olumsuz bir takim davranis kodlarinin da sebebi
olarak gosterilirken; bazen de olumlu davranislarla iliskilendirilmistir.
iskandinav tasarim anlayisi, IKEA ve hatta iskandinav sosyal demokratik
hayat tarzi bile onunla iliskilendirilmistir. Bu arastirma; minimalizm, Mid-
Century Modern Uslubu, iskandinav Uslubu, IKEA tasanmi ve felsefesini,
Uslup karakteristikleri, kokenleri ve ideolojik iliskileri baglaminda
incelemektedir. Olgubilim modelinde yapilandirilan arastirmada, analiz
yontemi olarak kavramsal séylem analizi ve icerik analizi kullaniimistir.
Tasanm ve ideoloji karsilikl olarak birbiri Uzerinde etki gosterebilmektedir;
tasarrmda akimlar ve frendler bir rastlantinin neticesi olmayabilir. Bu
arastirma, esitlikci bir toplumun sosyal konformite ve Janteloven araciligi
ile nasil minimalist bir tasarnm anlayisi ve IKEA felsefesine ulastigini iliskisel
olarak ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: sosyalizm, tasarm, modernizm, marksizm,
egalitaryan, postmodernizm, mid-century modern
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INTRODUCTION

In 1933, Danish writer Aksel Sandemose wrote a book “En flyktning krysser sitt
spor” and later its English translation was released in 1936 under the title “A fugitive
crosses his tracks”. Sandemose’s novel included a list of ten rules, for some reason
those rules became the unwritten laws of social norms in Norway and Scandinavia in
general. In the book, those rules were written actually for the fictional town of Janfte.
Think about a fictional novel which includes some fictional rules for a fictional town;
and somehow those fictional rules become the norms in certain countries. These
rules were also called Jante Law (Janteloven), however; they are not official rules
or laws, they are hidden rules—lex insita—, and also called Ten Commandments
of the Scandinavia, hidden codes to maintain the status quo. It is a way of socially
stigmatizing people that break the rules. The Jante Laws based on Sandemose’s
book are (Trotter, 2015, p. 2):

1. You shall not believe you are anything.
. You shall not believe you are as much as us.
. You shall not believe you are wiser than us.
. You shall not imagine you are better than us.
. You shall not believe you know more than us.
. You shall not believe you are more than us.
. You shall not believe you are good for anything.

. You shall not laugh aft us.

O 00 N O 0 AN WON

. You shall not believe anyone cares about you.

10. You shall not believe you can teach us anything.

The objective of this study is to clarify relationships between minimalism, IKEA
design philosophy, Janteloven and socialist ideology. The interconnection of these
notions implies being more than merely coincidence. Especially in the last decades,
the design notions being investigated in this study have been attracting more
attention and seemingly being observed as the new design tfrends; e.g., minimalism,

the Mid-Century modern style, Scandinavian design, Japanese minimalism.
The Jante Laws in Sandemose’s novel reflect his critical and negative

depiction of egalitarianindividualism. This egalitarianindividualismreflects asuspicion

against successful individuals in the society, and it is also against social hierarchy.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 159-185 161



a r -t S frtukly Senat ve Bagard Janteloven: Scandinavian Social Conformity, IKEA,
oF Bes and Tramanities Minimalism, and The Socialism of Design

Interestingly, those principles largely define Norwegian nationalidentity, and they are
widely shared Norwegian aftitudes (Eriksen, 1993, pp. 16-17 mentioned in Palamara,
2016, p. 2; Avant & Knutsen, 1993, p. 450). Today, Janteloven is described as shared
behavioral mindset in Scandinavian societies where “inhabitants are encouraged

to set the community’s needs over the individual’s” (Ahiness, 2014, p. 547).

METHODOLOGY

Objective of the Study

Objective of this study is to investigate relationships among IKEA design,
Janteloven, Scandinavian design, minimalism, the Mid-Century Style and possible
ideological connections such as socialism, cultural Marxism and postmodernism. The
study also aimed to examine reciprocal influences between design and ideology.
Minimalist design, Mid-Century Modern Style, and IKEA were compared and
analyzed in terms of sociological, cultural, political aspects based on Scandinavian

values such as Janteloven.

Research Questions
1. Does Janteloven have influence and decide artistic style and design?
2. Do artistic style and design affect or have influence on ideology?

3. Can artistic style and design be used as a tool for a certain ideology?

Research Design

The study is designed as phenomenology, a qualitative research model.
Conceptual discourse analysis and visual content analysis methods were employed
to analyze information. Ideological testimonials, political manifestos, documented
ideologicalstrategies, corporate statements, public announcements, advertisement
statements were examined and analyzed to clarify hidden or declared ideological
and principle discourses and concepts. Visual content analysis method was
employed to examine and resolve design characteristics of the Mid-Century Style,
minimalism, Scandinavian style and IKEA styles. Content analysis process included
constant comparisons of the styles with reference to ideological doctrines and

manifestos.
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Phenomenological Spotlight

The content analysis process focused on quintessential, archetypical
characteristics of pre-determined styles. Therefore, criterion sampling was used
fo determine pre-defined stylistic characteristics based on the literature. Stylistic
characteristics were crucial since designed objects were the intermediariesin shared
experiences. Furniture and accessories, and the objects in our living environments
reflect our preferences which are under constant influence of our world views
and ideologies. Their styles also respectively may influence how we think, how we
experience and how we behave within constant communication and interaction
with them. Consequently, the styles are compared and contrasted within their

ideological connections based on sociological, historical, and artistic associations.

Validity and Reliability

Conceptual discourse analysis and visual content analysis methods were
employed while comparing and confrasting discourses, manifestos, testimonials,
ideological declarations, statements, public announcements and advertisement
statements as independent from each other while grouping supporting pieces of
information. Ideological discourses, views, approaches and socio-cultural values
were hermeneutical since they could be highly subjective in nature. However,
correspondingly supporting evidences (video recordings and ideological
declarations) from literature were compared and articulated to provide construct
validity. The grouping of rich qualitative information from the literature supported
the clear connections made based on the research questions; i.e., multiple
hermeneutical evidences of minimalist design and ideology connection throughout
the history. A specific instrument was neither seen as necessary nor designed and

used to collect information apart from discourse analysis and content analysis.

Analysis

We need to go back to historical roots and social-cultural backgrounds of
Janteloven to understand and clarify Scandinavian style, and IKEA in particular.
The following section focused on detailed psychological, cultural, sociological,
and historical contextual backgrounds to understand the concept of Janteloven.
The concept of Janteloven is uniquely Scandinavian and it is connected to many

characteristics of Scandinavian culture, Scandinavian people and their behavior,
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their life styles and even their understanding of art and aesthetics. Once the
concept Janteloven examined, connections with IKEA philosophy and style will be
analyzed and clarified. Janteloven seems in the center of Scandinavian culture,
and Scandinavian style is typically minimalist in its nature. Minimalism, and Mid-(20™)
Century Modern have been prominent styles in the recent years, and these styles
are also analyzed within their ideological connections in the related sections. While
style may be expression of world views and ideology, there might also be reciprocity
between them. Marxist ideology and possible style connections are also examined

based on the ideological discourses in the related sections.

Roots and Existential Reasons of Janteloven in Scandinavia

Janteloven is usually described as a highly individualistic concept and
commonly referenced in Scandinavian popular media. Typical Scandinavian
behavioral traits were also commonly attributed to Janteloven. However, it is not
articulated how a fictional novel influences social norms in a large geographical
region and also decides behavioral traits and even national identity in a certain
country. Actually, based on Sandemose’s satirical approach to the small fown of
Jante, it was indeed a critique of societal values. Therefore, it would be incorrect
to identify origins of Jante commandments as rooted back to Sandemose’s novel.
On the contrary, it seems that Sandemose gathered, identified and described the
unspoken Scandinavian social codes of conformity that he was highly critical about.
Otherwise, it would be difficult fo believe that a novel written in 1933 and some
sacred rules spread so widely over Scandinavia and haunted the Nordic people.
In fact, it seems obvious that the rules identified as Janteloven were already the
nature of Nordic people and Sandemose just stated the obvious with irony. Avant
and Knutsen (1993) explained historical roots and reasons why and how Norway
created such an egalitarian society:

The Black Plague of the mid-fourteenth century reduced the population of

Norway by more than one-third, effectively destroyed Norwegian nobility

and left Norway a nation of survived farmers who struggled for more than

two centuries to restore farms abandoned during the plague. Unique

circumstances of Norwegian history produced an egalitarian and cohesive

society (p. 452).

Whereas, Scandinavian behavioral codes, egalitarianism and individualism

are mostly admired by outsiders, today; Sandemose depicted the fictional town of
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Jante and the nature of its people from an insider’s perspective:

i3 Mo, Whie Al Hhogois andwiive benaih 1 ol toCaimg orasp. by Glso

exercise it against all others: everyone is doomed to an eternal crucifixion.’

Thus being ‘packhorses’, they never could learn the frue use of language,

SCelnce. Condermnad By 1o lows of Junte. Sandemsse Iamented e

never learned to talk (p. 342) (Sandemose cited in Gopal, 2004, p. 65).

In an official Norwegian Dictionary, the word Jante was listed as a new
entfry (1945-1975) meaning “a person who is afraid of standing out in the crowd;
and Janteloven, a set of laws which express the small society’s tyrannical attitude
toward the individual who stands out in the crowd” (Avant & Knutsen, 1993, p. 455).

There have been increasing negative voices over Janteloven in the recent
years especially among young population. Though, the literature included both
positive and negative views about Jante Law based on social, political and cultural
reasons and perspectives. Nevertheless, Janteloven has been characterized as
being an appropriate label for Norwegian shared values (Avant & Knutsen, 1993, p.
459). As a commonly observed phenomenon in Sweden, in Denmark and in Finland;
Jante Law is seen as typical Scandinavian fraits. It includes the very characteristics
of Scandinavian societies, which are mostly admired by outsiders at a distance;
but resented by the people living in it. Nevertheless, it is deeply embedded in the
psyche of people.

Another concept, “hygge” in Danish culture can be defined as a warm,
cozy setting, may be a small corner arrangement of infimate atmosphere, a call
for a relaxing intimacy, and feeling of being home (Jenkins as cited in Beltagui &
Schmidt, 2017, p. 406). “The concepts of hygge and Janteloven can be seen to
set the rules for acceptable social behavior in Danish society” (Beltagui & Schmidt,
2017, p. 408). When we think about the process how Janteloven procreated itself in
the society, in his book Sandemose believed that Christian ritual of Confirmation was
the tool of affirmation, not the education or school in Jante. In other words, people
were socialized into Janteloven through religion (Trotter, 2015, p. 7). However, it was
also noted that Norwegian nationalist project attempts to socialize children into
it through education (Trotter, 2015, p. 7). Trotter (2015) further emphasized “how
Janteloven was used as a vehicle and convenient tool for the nationalism project
of Norway. It was a unifying principle around egalitarianism; the nation is greater
than the individual” (p. 8).
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Janteloven resonates as a principle of classification, drawing sharp lines
between the individual and the collective. Yet, because it does not define
the characteristics of the group, it only defines punishable traits in individuals;
it can be superimposed upon other markers of identity. In the case of Norway,
Janteloven was appropriated from its literary context in order to strengthen
a hegemonic ideology, which gave primacy to the Norwegian nation-state
(Trofter, 2015, p. 8).

As a universal model and reference point, Norway was also claimed to be
an international project. “After the World War Il, Norway saw a prolonged period
of rebuilding and solidarity, and the creation of a social democratic welfare-state.
The welfare-state, the equality paradigm and nationalism in Norway attempt to
turn the nation-state into a universal reference point” (Vike, Lidén and Lien, 2001;
Pausewang, 2001; & Eriksen, 2009 as cited in Trotfter, 2015, p. 8). Thereupon, it is
difficult to not question whether or not Norway and other Scandinavian countries’
topping the international happiness index charts is also a part of a global agenda...
It should also be reminded that Janteloven is not a specifically unique Norwegian
concept, itisrather a Scandinavian concept widespread along other Scandinavian
countries as well. “Today, Janteloven is a sociological term that is used to describe
an aversion to individual-minded behavior” (Ahlness, 2014, p. 548). In the recent
years, there have been anti-Janteloven movements and even there is a grave in

which people symbolically buried Janteloven.

Positive Views of Janteloven
Down to earth egalitarianism
Modesty

Against the delusions of grandeur
National pride comes before self
Gender equality

Passivism

No bragging and vanity

No class differences

No ego

Scandinavian behavioral traits, specifically Janteloven attracted attention
within its social and cultural aspects. Janteloven has been linked to ideological

aspects, social, cultural aspects, also art and design aspects in the Scandinavian
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countries. Positive and negative characteristics have been largely discussed. As
one of the claims, “Janteloven protected Scandinavia from the negative effects of
Socialism” (Edwards, 2016 cited in Palamara, 2016, p. 2). In astudy (Palamara, 2016),
partficipants viewed Janteloven as an expression of equality of all people on a down
to earth level. "It meant to motivate people to try to help their fellow citizens instead
of winning over them. Some presented it more as an injunction not against success
but against bragging” (p. 3). On the other hand, if there is a Scandinavian utopia,
as typically believed by outsiders; Janteloven must be part of it. Because, what
we often fail fo realize is that you cannot have it both ways; complete individuality
where everyone just ignores the rules, and still have a harmonious, equal society.
Therefore, we have to make a choice between them. It may well be that for a
better society; Janteloven might be the best way of organizing a society to live
equally in harmony. However, it is also controversial since it limits individual choices
and success. It's like the Ten Commandments against delusions of grandeur.

Avant and Knutsen (1993) pointed out that “Norwegian students usually
have difficulty understanding societal class structures in other societies, by the time
a typical Norwegian is a college student, egalitarian state of mind is set. Janteloven
seems really effective to create a classless society ideal” (p. 457). In astudy (Beltagui
& Schmidt, 2017), in the online social gaming networks “Janteloven was reported to
drive people to show fairness, by being humble in victory and gracious in defeat”
(p. 420). In the same study it was also reported that Janteloven makes no account
of gender, and perhaps leading to the perceived gender equality in Scandinavian
countries (Beltagui & Schmidt, 2017, p. 421). The study may also be a response to a
widely-speculated question how and why Scandinavian countries succeeded such
gender equality in their societies.

In a study it was tested that how culture may affect the interpretation of
the expression of pride among Norwegian and U.S. participants. “Results showed
that participants from Norway ascribed more negative frait attributions to a target
person expressing pride than U.S. participants” (Bromgard, Trafimow, & Linn, 2014,
p. 375).

Negative Views of Janteloven

Passive aggressive behavior
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Lack of assertiveness

Harmful for innovation and creativity

Promotes mediocrity

Does not promote success

Hidden jealousy

Hidden intolerance of difference and diversity

Unexpressed resentment

Inexpressiveness

Denying individualism and individual choices and expression
Suppressing individual’s nature

Promotes sameness

Intolerance to others, cultural differences and ethnic differences
Intolerance to language difference and religious difference
Negative self-view

Reduced self-enhancing tendencies

Suppressing masculine behavior (female-dominated society)
Avoidance of eccentric behavior

Fear of being different

The quintessential characteristics of innovation and creativity show clear
divergence from the ftraits linked to Janteloven. In the previously mentioned study
(Palamara, 2016), over 40% of respondents reported that Janteloven was bad for
innovation in Norway. One third of respondents were unsure and 23% reported that
it was not bad for innovation. It was also viewed as an excuse for lack of success
or to excuse crificism. “Some respondents reported Janteloven as a passive-
aggressive assertion that one shouldn’t be outstanding; it was reflected as tyranny
of mediocrity; some respondents also described it as depiction of intolerant, spiteful
and jealous nature of their society” (Palamara, 2016, p. 3).

Jante Law in general imposes being like others, while creative and inventive
talent require thinking differently. Avant and Knutsen (1993) proposed that “creative
and inventive talents may not be encouraged in Norway because of Janteloven,
partficularly when these talents are seen as a threat to overall equality. The fear
that somebody may be getfting a bigger piece of the welfare cake threatens

the social democratic Utopia” (p. 452). Evolutionary nature of rivalry as a survival
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instinct requires individual strive against problems which may be threat to survival.
Jante Law, within this context increases risky possibilities against survival. However,
individual survival and collective survival may be depended upon different
conditions. In Denmark (in Scandinavia), “equality translates as sameness in every
respect. Thus, being different suggests injustice and hierarchical subordination. Thus,
many Scandinavians regard Britain and the United States as also being unjust and
exploitative” (Gopal, 2004, p. 70).

It may seem conflicted, however; egalitarian values and democratic
values may also diverge in certain aspects. In the recent years, there have been
an immigration surge to the Europe. It has become obvious that Norwegians for
example have little tolerance to immigrants with a diverse background. They show
intolerance to cultural difference, ethnic difference, language difference and
religious difference. “Jante Law was specified as underlying reasons of infolerance
against diversity” (Avant & Knutsen, 1993, p. 458). Egalitarianism, democratic values,
diversity, and ethnic tolerance in Scandinavia should be re-examined because
they seem confroversial.

In a study (Silvera & Seger, 2004) it was found that “Scandinavians might
generally have less positive self-views and reduced self-enhancing tendencies
compared with members of many other Western cultures” (p. 573). “Norwegians,
for example, were less self-promoting than Americans. These differences might
derive from Jante Law” (p. 581). Self-expression, motivation, self-assurance, and
confidence are all significant facets of healthy personality development. Jante Law
evidently may hinder personal development in all these aspects.

Silvera and Seger (2004) indicated based on the previous research that
Norway had a substantially more feminine (vs. masculine) culture than the United
States. Nonetheless, Norway, could be defined more appropriately as female-
dominated rather than being feminine. Silvera and Seger (2004) argued that “the
Norwegian emphasis on feminine values derives from the strong cultural influence
of Janteloven (or vice versa)” (p. 582).

Silvera & Seger (2004) reported that “Norwegians had a tendency to give less
extreme responses (i.e., they respond closer to the neutral point) than Americans on
psychological measurement scales irrespective of the constructs being measured”
(pp. 580-581). This might mean hesitance of being different than others, and feeling

safe being around the averages and norms; this limiting behavior may easily be
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connected with inhibition of self-expressive behavior.

In a study about regional assertiveness in the United States; Norwegian-
origin Americans scored lower compared to other regions. "It was reported to
be a cultural difference rooted to Janteloven Norwegian traditions. However,
assertive communicative behavior was described as ‘reflecting genuine concern

for [everyone’s] rights . . . [and] promotes equality in human relationships’” (Sigler,
Burnett, & Child, 2008:90). Actually, even though Norwegian Janteloven tradition
thought to be part of Scandinavian egalitarian behavior, it might actually be other
way around and Janteloven may be a justification for passive aggressive behavior.

Celebrities frequently appear in advertisements. People in the most societies
trust the public figures and celebrities, and this trust is used to sell products through
advertisements. In a study (Silvera & Austad, 2004) about factors predicting the
effectiveness of celebrity endorsement advertisements, it was suggested that
Janteloven may have caused an increased suspicion and “Norwegians might be
particularly untrusting of celebrities due to Norwegian cultural norms based on

Janteloven” (p. 1523).

Reflections and Expressions of Janteloven

Janteloven affects the way people buy cars and furniture, how they design
and decorate theirhouses, how they dress, it also affects how they behave. Modesty
is the key; arrogance and vanity are frowned upon. Scandinavian behavioral traits
expressed as Janteloven may also be described as a camouflage against the herd,
akin to zebras’ camouflages:

...(talking about an experiment of biologists with zebras: they paint a zebra's

haunches with a red spot)...” When a zebra shows a different pattern than

the rest of the herd, it gets hunted by the lions in a shorter time. The lions

cannot hunt a single zebra down unless they can identify it. Because they

have to identify and then have to organize their hunt around a target. If you
stand out, the lions will kill you (Peterson, 2021).

Janteloven functions like zebra's stripes and provides a safe zone for people
by protecting them from lions. Standing out and being different has been promoted
in consumer society as part of marketing strategies, while it may also result in various
social consequences. There are sayings in many cultures telling similar anecdotes:

“If you stick your neck out then the sword will come.”

“The head that sticks up above the rest is the first fo be cut off by the sword.”
“Poppy that grows higher than the rest, will be cut down.”
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“The sheep standing out of the herd will be eaten by the wolves.”

In most cultures, children are taught to not stand out, not to be different.
However, creativityis a trait thatrequire just the opposite. We know that development
and evolution of human civilization made possible by creativity and innovation,
although this standing out behavior seems against survival at first glance. Steve
Jobs, a pioneer in supporting creativity and innovation, narrated the anatomy of
creative behavior in a 1997 TV commercial for Apple:

Here's to the crazy ones, the misfits, the rebels, the tfroublemakers, the round

pegs in the square holes... the ones who see things differently — they're

not fond of rules and they have no respect for status quo... You can quote

them, disagree with them, glorify or vilify them, but the only thing you can’t

dois ignore them because they change things... they push the human race

forward, and while some may see them as the crazy ones, we see genius,

because the ones who are crazy enough to think that they can change the

world, are the ones who do (Jobs, 2011).

As previously mentioned, Janteloven was described as bad for innovation;
also creative and inventive talents may not be encouraged in Norway because of
Janteloven. (Palamara, 2016, p. 3; Avant & Knutsen, 1993, p. 452; Peterson, 1988, p.
2). Almost all aspects of this speech promote traits against Scandinavian societal
norms, from a Nordic perspective, Steve Jobs' narration of creative traits can be
well-described as an anti-Janteloven manifesto.

Janteloven, if described as Scandinavian cultural code of behavior, can be
observed in Scandinavian aesthetical style preferences, as in IKEA example. IKEA, is
especially famous for practicality, functionality, its modern and minimalist style. This
minimalist and simple functionality has almost become IKEA's signature, and seen as
Scandinavian style characteristics. Typically, the style of a culture includes essences,
flavors, cultural details and characteristics from that unique culture. However, with
the minimalist Scandinavian style, the essence of Nordic cultures have become
almost flavorless without any personality characteristics, no cultural attributions, with
no touch of uniqueness but very typical reflections of Janteloven.

Minimalism is, on the other hand, is a progressive solution to advanced design
problems. Perfected, complete and sophisticated styles are functionality oriented;
usually include subtraction, removal of unnecessary details, removal of cultural
style cues seen as unnecessary, cutting direct and indirect identity attributions,
reduction of non-functional stylistic details, and ultimately go to an abstraction and
simplistic geometric forms when possible. In fact, doing all of these require mastery.

Therefore, a mature and perfected design ultimately and progressively gets closer
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to an almost minimalist point.

“Simplicity is the ultimate form of sophistication.” (—Leonardo Da Vinci)
(Munera, 2012, p. 2)

IKEA: Democratic Design

IKEA, the world famous Swedish company’s slogan is Democratic Design. It
also uses other slogans, supporting this notion: “To create a better everyday life for
the many people” (Chopra, 2009, p. 4 and 8), “We are not just making things, we are
making things better. Democratic design is how we make things better” (Chopra,
2009, p. 4 and 8). “Noft for the few but for the many” (Léfgren, 2015, p. 469). So, why
did IKEA adopt a such a maxim¢ What does it mean2¢ Marcus Engman, Head of
design at IKEA explains what they all mean:

What is so democratic about democratic design is the involvement of

people, in both; how we do the stuff, and how we do it within IKEA. How

we do it together with people on the outside, it is really important for us to

be inclusive, not exclusive. The democracy part is actually to share good

ideas with a lot of people. | think this is one of the problems that we have

foday. There are so many good ideas but are we willing to share them with

everybody? Keeping our ideas to ourselves is not the IKEA way. We want to

share with as many as possible. That is the democracy part there. It is also not

only sharing the ideas together, but actually do the ideas fogether. We're

opening up boot camps, we co-create we do a lot of stuff (Engman, 2017).

Marcus Engman also explains IKEA philosophy in detail. IKEA is curious about
people. IKEA staff, research department, product developers, and others including
all staff do thousands of home visits every year. The purpose of these visits o learn
from people and their lives. They engage in one-to-one talks with people. The
new ideas of IKEA products come from actual problems in people’s lives. We see
collectivity in all aspects of IKEA as well. “IKEA philosophy is also all about sharing,
the information collected through all research is not a secret, they put it out there,
available to everyone, even available to other companies, t0o.” The reason is
simple, it is a collective responsibility, they ask for solutions from others, because
IKEA is not enough to solve all these problems. It is as if sharing responsibility for
humanity’'s problems. He further explained that people’'s needs are not only
physical, for example, the most important part of home is the emotional needs. For
this reason IKEA started a music lab and food lab. Because the best part of sharing
comes usually with food, food is the most important thing if you want to socialize

(Engman, 2017).
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The Five pillars of IKEA design based on its philosophy is: Form, Function,
Quality, Sustainability, and Low price. Engman (2017) explained that products have
to have a form which is beautiful. It has to be functional for everyday use. It has to
have quality and should be long-lasting and should age beautifully. It has to be
done in a sustainable way; for both, people and the planet. It also for the future,
maybe has to push people into a more sustainable behavior. So, it is not just making
sustainable products but also establishing sustainability behavior among people.

Low prices also brings accessibility for more people.

JANTELOVEN in DESIGN
JANTELOVEN No personal expression

Low key colors, pastel colors (Gray, beige, white, etc.)
Itural i Itural

2. You shall not believe you are as much as us. ':;:iu:u;ar ex:?ss(llcaa;i(N:fct: U c:e;)

3. You shall not believe you are wiser than us. S s bbbt

N No uniqueness, n nali
4. You shall not imagine you are better than us. 2 UINQUSORSS 1O PRGOOMRY
) Commonness
5. You shall not believe you know more than wus.

6. You shall not believe you are more than us. Practicality and Fun‘ctionality
7. You shall not believe you are good for anything. Modesty (NO Il:|x.unousness)
8. You shall not laugh at us. Sll.nPhCIt](

9. You shall not believe anyone cares about you. No attractive design cues

10. You shall not believe you can teach us anything. N°th":9 specna:-er;esgn
o masculini

Design Not for ‘You’, design for ‘US'. (for masses)

1. You shall not believe you are anything.

MINIMALISM

IKEA

No colors or low key colors
Functionality
Environmentalist
Natural, rustic, simple
Minimalist
Genderless (egalitarian)
Design for the masses (egalitarian)
No masculinity
Feminist ‘egalitarian’

Do it yourself

Figure 1. Conceptual relationships of Janteloven, minimalism and IKEA.

If we look at the slogans of IKEA and its five pillars, we do not see any

reference to culture. Instead, IKEA is rather focused on universal values and aspects
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of humanity and design. It is obvious that at IKEA, the new universal values such as
functionality, environmentalism and sustainability is the new culture they want to
create. Nonetheless, design is by definition, also an expression of a certain culture,
it represents a certain culture or it may even be a vehicle to fransmit cultural values
to others and to the next generations. IKEA design and philosophy does not seem
to consider cultural inheritance or preserving cultural values. However, “IKEA sells
Scandinavian home furnishing styles and Swedish social and cultural values. IKEA
design was also interestingly described as a marriage between design and national
identity” (L&fgren, 2015, p. 467). Culture is thought to be unique characteristics of a
partficular society within a familiar definition. It is interesting that Janteloven prevents
being special and unique as an identity, yet Scandinavian culture and design is
still described as cultural values. A German journalist in the 1990s responded IKEA
ads by describing a typical IKEA interior as: “Bloodlessly institutional: everything was
oh-so-functional, child-proof, and Uber-planned, with no sharp corners, no daring
touches, and no challenging design” (Lofgren, 2015, p. 468).

From a modernist perspective cultural preservation, inheritance and
transmission of culture may be considered conservative values and not progressive
values. IKEA seems to focus more on popular universal values of sustainability,
functionality, and accessibility. On the other hand, IKEA's design characteristics
and five pillars may also be connected to Janteloven as the Scandinavian cultural
values (Figure 1). Some lkean values such as collectivity; design—not for individual
but for masses—; public availability; minimalism; sustainability for living collectively,
they allmay be connected to Janteloven (Figure 1). Itisinteresting that even for IKEA,
design always represents a culture even if removing cultural cues is the new culture.
Postmodernist views have long advocated multiple perspectives, diversity and
mulficulturalism; promoting mid-century modernist, minimailist, Scandinavian, and
IKEA stylistic values seems controversial and conflicted since these values dictate a
cold-blooded, uniform, monotone, dull, and dry style and kill regional cultures and
unigue personalities. Although, IKEA, reflects its own values as supporting diversity
and multicultural values; a poll the Swedish Department of the Interior conducted
in 1998 revealed that “41.5 percent of teachers nationwide agreed in part or wholly
with the statement that certain cultures are so different from the Swedish that people
from those cultures can hardly adapt to Swedish society” (Pred as cited in Lindqvist,

2009, p. 58); likewise a Eurobarometer Opinion Poll showed that 40% of Swedes
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believe that “minority groups are so different that they will never be accepted”
(Pred as cited in Lindgvist, 2009:58). Does it mean that we accept your differences
up to a degree that we could assimilate you so that you lose your identity within
uniform Scandinavian identity?

Mass production, loss of uniqueness and identity were the criticized aspects
of consumerism for long time. What did happen to these capitalist aspects and now
these aspects are being considered rather democratic, universal, social democratic
or even socialist aspects of designe When and how did we come to this point so
fare

Functionalism, and minimalism with Scandinavian blonde-rustic-wood
touches seem to represent IKEA, and IKEA design has very strong similarities with the
Mid-Century Modern Style, they both share roots (institutional look) with Bauhaus
School. Nowadays, the Mid-Century Modern Style, functionalism and minimalism
seem to be rising trends all over the world. Once criticized as having modernist,
capitalist characteristics; how does the Mid-Century Modern Style has become the
new frend and norm in the postmodern times?

The answer may be in the historic, Anfonio Gramsci's Cultural Marxist
doctrines. Gramsci justified the communist revolutions not taking place in the West,
such as England or Germany, and concluded that these countries had strong
cultural identities, in other words “they weren't just a bunch of Russian peasants”
(Gramsci, 2021). An understanding of culture may be viewing it as a set of inherited
values and resources strengthening chances of survival for the community and for
the individual; however, Gramsci viewed it as a hegemonic structure to procreate
bourgeoisie values:

They were a people who were clear-eyed about who they were and they

Mansmiting Tney Cullural Toots ana ol eablshad what would yov cal

woUid Then raGiniai fhe Socalled statequo I other wards not alow 16

become Marxist (Gramsci, 2021).

Therefore, destroying the established culture and values is the new target
of Cultural Marxists as explained by Gramsci. Culture first had to be resolved, and
so this breaking down of culture became the first and the most important project.
According to Gramsci it was a two-step revolution:

First, cultural revolution that eventually demoralizes people; then, the

communist party finally steps in and seize the power, because the culture
is not strong enough and the people who are within that culture are not
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unified enough to be able to resist the revolution. Gramsci figured that you

have to start dismantling religion first (Gramsci, 2021).

It looks like IKEA clearly positioned itself in an ideological direction consistent
with Gramsci's cultural destruction wars, which is also called Cultural Marxism.
Gender and identity politics is the new frontier. A full-page IKEA ad thatranin Dagens
Nyheter, Sweden’s largest daily newspaper, in August 2008 has the headline “There
Is Not a Single Normal Person in This Country. (Lindqvist, 2009, p. 43)" The ad text
begins:

We are all different. Our skin tfones come in thousands of shades. We believe

in different things (or in nothing at all). Some guys are attracted to guys,

some gals to gals. And there are nearly as many kinds of families as there are
families. Isn’t it glorious? (Lindqgvist, 2009, p. 43).

Mochon, Norton, & Ariely (2012) examined the consumer psychology behind
IKEA's self-assembly, they “proposed that creating products fulfills consumers’
psychological need to signal competence to themselves and to others, and
that feelings of competence associated with self-created products lead to their
increased valuation” (p. 363). Perhaps, it may offer further inferences in relation
to sustainability and labor aspects of IKEA. They also found connection between
co-creation and satisfaction. They explained that “The more we invest in labor, the
more satisfied we are” (p. 368).

Design is usually thought to be a result and reflection of values, culture,
and identity; however, there may also be reciprocity. Design shapes people’s
environments, homes, and surrounding everyday lives; it may well be used as a
useful tool to create purposive values, minds, morals, world views and ideologies:

Already in early twentieth-century; Swedish architects, planners, interior

decorators and teachers of home economics were united in a crusade

against ‘the unnecessary ugliness’ of bad taste and old traditions. In such an
educational example the beautiful was always the practical, simple, and
restrained. The focus on the aesthetics of everyday life was closely linked to

ideas about mentality and morality. The peaceful and light, the restrained

and practical home was supposed to create a sefting for open, harmonious,

and rational minds (Lofgren, 2015, p. 468).

Lofgren (2015) reminds an IKEA marketing campaign in France in 1988. “In
the campaign, a '68 couple is depicted as exclaiming: “1968 — make revolution,
1988 — re-make the kitchen!” The connection between the two decades was
perhaps even stronger than the marketing people realized...” (p. 469). Perhaps, the

connection may even be stronger today...

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 159-185 176



Artuklu Sanat ve Beseri i

Bitimler Dergiss Rasim BASAK
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

Janteloven and Minimalism

In a culturally unifying world, societies and individuals are getting increasingly
similar in their cultural traits and even in their behavioral norms. Internet and the
online social networks as the global networks of communication is the responsible
agents of change. Cultural differences and varieties of past are fewer than ever
and quickly unifying. Fashion, music, arts, aesthetical tastes and preferences are
used to be "culturally conditioned”... until now. The factors deciding these cultural
differences are also constantly dissolving. A global uniform culture of consumerism is
a major concern. There have also been a surging immigration to the West because
of wars, natural disasters, and other humanitarian needs such as poverty and limited
resources. Consequently, mulficulturalism and diversity have been emerging values
and new reality especially in the West.

“Have nothing in your houses that you do not know

to be useful or believe to be beautiful”

—William Morris (Chapman, 1993, p. 1)

Although, multicultural societies celebrate many cultures living together in
harmony, the new global culture have been dominating and dictating the global
common cultural norms and values. The unique, rare, exceptional local cultures
are disintegrating and vanishing within this new global culture. On the other hand,
within this globalization of cultural norms, values and tastes; it is not possible that
the new collective, universal, global culture will not be able to contain and express
all varieties of local cultures. This involuntary mutuality will also create new societal
norms, conditions, tastes and preferences. Within this new conceptual frame, a
local cultural aspect will hardly be accepted as a mutual cultural trait; but new
and overarching communal values, norms, tastes and preferences will be needed.
Perhaps, this new overarching preferences may meet at a midpoint which provides
necessary functionality and practicality, and also stripped off fromits culturalidentity
cues, such as IKEA.

“In character, in manner, in style, in all things, the supreme excellence is
simplicity”.

—Henry Wadsworth Longfellow

(Botto-Figueira, 2018, p. v)
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Minimalism is not only a design philosophy but is also a life style. Minimalist
philosophy may be observed and may have roots in many societies, belief systems
and cultures. Japanese culture, Attic Classicism, Buddhism, Sufism, Scandinavian
culture, Janteloven, Stoic School of philosophy; all may be connected to minimalist
philosophy at some point. It also has been a re-emerging value and philosophy in
the recent years, especially in the West. Providing endless supply to their unsatisfied
consumers especially after the World War II; capitalist Western economies also
created ever-demanding societies. However, material possessions were not enough
to saftisfy need for more humane needs.

“Minimalism is not a style. It's an attitude, a way of being, it's a fundamental
reaction against noise, visual noise, disorder, vulgarity. Minimalism is a pursuit of the

essence of things not the appearance” —Massimo Vignelli (Barenbrug, 2021)

More material possessions, more money, or more objects in our lives did
not satisfy our deeper needs. More followers, more likes, more popularism, more
online friends we have never met in person; created a new paradox of loneliness.
Online social networks and new global online culture have not satisfied our deeper
hungers, pursuits of happiness and meaning. We started to carry our tablefs,
computers, smartphones with us all the times; our lives have become like our charger
cables very busy, chaotic and tangled. People have hundreds and thousands of
Instagram followers and Facebook friends; but loneliness is the new epidemic. ...
more connected than ever, but also lonelier... Our closets are full of shoes and
clothes which are never worn, and things we have never used. The more things
in our lives, the busier our minds... The more digitally connected we are, the less
connected we are to the nature, to our nature and ourselves... It is no wonder that
minimalism has been a rising design tfrend and celebrated philosophy and life style
in the recent years.

The modernist taste for minimalist design in a broad perspective originated

in the early part of the 19th century with the functfionalist movement in

architecture and design. The functionalist movement was opposed 1o

external ornamentation and all kinds of eclecticism within art and design.

The functionalists believed that architecture and design should primarily

be functional and devoid of superfluous ornamentation. From an aesthetic

point of view, the functionalists found minimalist and functionalist design

more appealing and formed an opposition fo the aesthetic values of the

Art Nouveau movement which were dominant in the early part of the 19th
century. This taste in design is sfill one of the dominant discourses within taste

in our present times (Thorlacius, 2007, p. 71).
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Modernismwasrootedto philosophy of Enlightenment, rationalism, empiricism
and it was against convention, it was against fraditions in all aspects of life; it was
also aresult of industrialization. Therefore, a functionalist, minimalist, mass production
was an expected outcome in terms of design principles. Postmodernist idea, on the
other hand, built on criticism of all social phenomena in terms of power structures
and was a critique of modernist thought. Postmodernist view also suggested infinite
interpretations and perspectives, therefore yielding to a mulficultural understanding.
Consequently, a multicultural, diverse, eclectic and inclusive design understanding
could have been expected. However, in the recent years we see rather minimalist
design trends, the Mid 20" Century Modern style in particular.

Slovenian Prime Minister Janez Jasa (2020) explained that Marxists faced a
strong opposition following violent student movements of 1960s and 1970s, so they
went underground; postmodernism is a cover up for these Marxists, they just re-
appeared with a new badge. Jasa also pointed that the emerging violence based
on identity politics in Europe is not different than Communist Manifesto written over
200 years ago. He further explained “To build a new world order Marxists have to
disintegrate nations, family structure, private property, private schools and religions,
thisis what they call Cultural Marxism™ (Jasa, 2020). According to Jasa’s explanations,
The World War | did not bring about the realization of the Marxist dreams of the
global working class joining forces and launching the revolution of the proletariat.
Therefore, leftist sociologists gradually stripped Marxism off its economic component
and replaced it with freshly infused sociology and psychology theories. Thus Critical
Theory, also known as Cultural Marxism was created. According to Max Horkheimer,
the traditional concept of family must be deconstructed, sexual norms, morality,
Christian foundations, conservatism and patriotism must all be abolished. He was
not alone, the intellectual name behind 1960s’ student movements in France,
Herbert Marcuse; created the concept ‘The Great Refusal’ meaning to destroy all
traditional values (Jasa, 2020).

Nonetheless, postmodernism was an idea against modernism; they preferred
and adopted modernist design and minimalism since it serves to a hidden Marxist
agenda efficiently. Modernism as a philosophy influenced many areas of lifeincluding
art, design, science and philosophy. The anfi-traditionalist, anti-conventionalist
philosophy of modernism was rather a science-oriented, anthropometric approach;

therefore functionalism was the new movement. Modernist philosophy purposefully
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ignored cultural characteristics and cultural identity of design. Functionalism was
also not aware, or may be ignorant of the ‘cultural identity’ concept. For example,
not being able to analyze or nofice inherited cultural characteristics in a design,
they always perceived excess details as decoration or ornamentation. Therefore,
they considered that the best design was functional and detached from all details
including cultural roots and identity cues. The result was industrial, mass production
oriented, minimalist functionalism, “functional but with no cultural cues, minimalist
but without personality™.

Today, it is almost impossible to tell cultural, geographical, historical,
sociological origins and characteristics of a minimalist modern chair (Figure 2).
Cultural inheritance in art and design is possible through unique details being
transferred over generations. Abandonment of cultural identity and seeing design
as just a matter of “engineering of function” may result in cultural dissolving.
Nevertheless, this dissolving may not be a coincidence since it is a fundamental
Marxist ideological tool. For a tendency toward minimalist functionalism, they
had their own reasons; for modernists, it was “abandonment of fradition for
progressiveness”, for postmodernists, it was “aftacking culture, erasing culture from

the memory, rejecting consumerism, creating an egalitarian, genderless design”.

19 Century Victorian Chair Mid Century Style Chair Mid Century Style Mid Century Style IKEA chair
(20t Century)

Figure 2. Conventional design (i.e. Victorian style) vs. functionalist, minimalist design.

CONCLUSION

The uniquely Scandinavian social conformity norm, Janteloven has stronger
influence on individual, society and the Scandinavian culture than expected.
Hesitance of being different, feeling safe as being average and mediocre may be a
clearreference forminimalist philosophy and design. The restrictiveness of Janteloven

is also detrimental for expressive behavior. Reflections of Janteloven influence on
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Norwegian culture show itself in many forms, such as lack of assertiveness, increased
passive-aggressive behavior, passivity, democratic consciousness, egalitarian
behavior, gender equality, kindness, tolerance and overall peace in the society.

Janteloven, as Scandinavian cultural code of behavior also reveals itself
in Scandinavian aesthetical taste and style preferences, as in IKEA. Practicality,
simplicity, functionality, sustainability, and accessibility within a modern and
minimalist package may all be results of Scandinavian social code of behavior.
The minimalist Scandinavian style show very Scandinavian cultural trait, non-
distinctiveness; lack of cultural distinctiveness in society and in style may be a direct
reflection of Janteloven.

If we look at the slogans of IKEA and its five pillars, we do not see any
reference to culture. Instead, IKEA is rather focused on universal values and aspects
of humanity and design. It is obvious that at IKEA, the new universal values such as
functionality, environmentalism and sustainability is the new culture they want to
create. Mass production, loss of uniqueness and identity were the criticized aspects
of consumerism for long time. Once criticized, nowadays, the Mid-Century Modern
Style, functionalism and minimalism are anew and rising trends all over the world.
Maybe these traits are being considered as useful tools for the postmodernist era
and being promoted as the new culture; democratic, universal, social democratic
or even socialist aspects of design. Ideological associations between styles and
frends may be clearly observed when discourses and styles examined carefully.

This study aimed to investigate relationships among IKEA design, Janteloven,
Scandinavian design, minimalism, the Mid-Century Style and possible ideological
connections such as socialism, Cultural Marxism and postmodernism. The research
questions were investigated within this contextual frame. Content analyses of styles
and discourses showed that there have been close associations between artistic
styles, design and Janteloven. As influencing life styles, world views and behavioral
traits; Janteloven seems to have influence and it is also a deciding factor on artistic

style and design in Scandinavia (Research question 1).
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Art Nouveau style Chair Wassily Chair 1925-26,
(circa 1900) by Marcel Breuer, Bauhaus School

Figure 3. Art Nouveau style vs. Bauhaus functionalism.

ldeological remarks and discourses were examined and it was revealed that
artistic styles, tfrends and design may also be useful tools to procreate values and
ideologies (Research question 2). Even certain styles may well be used throughout
history by distinct and opposing ideologies conveniently (i.e. modernism,
postmodernism). Especially, stylistic tfrends of furniture, fashion and architecture
may be effective tools of proliferating ideologies because objects are the
intermediaries in our shared experiences (Research question 3). Stylistic details and
cues of certain cultures should be considered carefully since they are the elements
of semiotics for cultural inheritance and procreation. Viewing design as only a
matter of engineering will result in ignoring richness of cultural experiences behind
the everyday objects. Not only individual identity but also cultural identity should
be a significant part of design process within this context. Removing all cultural
cues during design process for the sake of engineering a new style will usually end
up dry, bloodlessly institutional, minimalist, functionalist, modernist point (Figure 3).
However, this will also be a terminal point in design and will not let further creative
progress. This might be why nowadays, Mid-20™ Century Modern Style is tfrending as
anew. In this study, it is documented that especially Cultural Marxist ideology, social
democracy and socialism have special interest in using design and stylistic trends
as a vehicle to influence society and individuals to indoctrinate ideology. Further
qualitative studies are suggested to investigate ideological associations behind

different societal and cultural values.
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oz

Teknolojinin  her gecen gun gelismesiyle, mimarlk ve tasarm
alanlarnda da surekli gelecek senaryolar Urefilerek, alternatif mekanlar
kurgulanmaktadir. Teknolojik destekle modellenen bilim kurgu setleri,
sanal gerceklik ve arttinlmis gerceklik araciliglyla mevcut duzende
elde edilemeyen deneyimler sunulmaktadir. Oysa bilim ve teknoloiji
destegiyle kurgulanan alternatif mek&n arayisi, bugune &zgu olmayip
endustriyel devrimle basladigi ve 19. yUzyll ile Ust dUzeye ulashigr William
Heath tarafindan 1829'da Urefilen Akil YUrUyUsU karikatUrinde de
gorGlur. Heath'ten gunimuUze; gerceklik sinirlanni zorlayarak Uretilen
bu mekanlarda her sey sahte, sanal ya da kurgusal midir, yoksa bu
gercek disiik ardinda bir gercek var midir, net bir bicimde sunulmaz.
Lacan gercedi mevcutta var olmayan bir gercekligi yaratma arzusu
ve bu arzuyu formUle ederek sekillendiren dUzeni olarak tanimlar.
Fantastik, teknolojik, gelecek¢i mekénlarnn ortaya cikmasinin ardinda
yatan sebep olan gercek her zaman gizli olup kurgu tarafindan
maskelenmistir. Bu maskenin kaldinimasini ve gercegdi yani kurgusal
mekani formUle eden dissal etkiyi aramak icin bu makalede erisilebilen
en erken kentsel, mimari bilim-kurgusal goérintu olan Wiliam Heath'in
Akl YOrOoyusU karikatorG  ele alinarak kurgudaki gerceklik yerine
kurgunun gercegdi arastinimistir. Bunu yaparken cagdas filozof Slavoj
Zizek'in Lacanci psikanalize dayanan frilojisi; imgesel gercek, simgesel
gercek ve gercek gercek kavramlan kullanilarak, gercek U¢ kategoride
incelenmistir. Sonucta gecmisteki gelecegdin iletisime dayall bir etki
alaniyla kurgulandigr saptanmis ve Zizek'in trilojisi gercedi aramakta
kullanilabilecek bir ydntem olarak énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: bilim kurgu, mimarlik, kent, zizek, psikanaliz, gercek
Softfaoglu, H. (2021). Gecmisteki Gelecek:

Bilim Kurgudaki Gercegdin Mimarlik ve Kentin Gercekligi Uzerinden Okunmasi.
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Research Article

The Future in the Past:

Reading the Real in

Science Fiction Through the Architectural
and Urban Reality of the City

ABSTRACT

With the development of fechnology day by day, architectural and
urban design have instantly conceived future scenarios along with
production of alternative fictional spaces that appropriate to these
scenarios. The experiences that cannot be received in reality can be
seized via the science fiction sets, virtual reality or augmented reality
that are produced by supporting fechnology such as computer aided
modelling. However, it is seen that the pursuit of the alternative spaces
with the support of science and technology is not unique to today
since it started with the industrial revolution and reached the top level
in the 19th centfury as seen in the March of Intellect cartoon published
by Wiliam Heath in 1829, the earliest accessible architectural science
fiction image. Nonetheless, it is not obviously presented that whether
everything is unreal and fake or there is any sense of real embedded
in these alternative spaces that push the boundaries of reality. Desire
fo create a new reality that does not exist, and the organization fo
respond to this desire is coined as the real by Lacan. The real, which is
the reason behind the emergence of these fantastic, fechnological,
futuristic spaces is always hidden and masked by fictional reality. In
order to remove this mask to find the external impulse that organises
fictional space, by taking info consideration Wiliam Heath's cartoon
named March of Intellect in 1829; the real in the fiction has been
investigated instead of the reality in the fiction. In doing so, as in
the frilogy of the contemporary philosopher Slavoj Zizek based on
Lacanian psychoanalysis; the real is approached in three categories:
the imaginary real, the symbolic real and the real real. As a result, it
has been determined that the future in the past is constructed with
a communicative domain while the frilogy of Zizek is proposed as a
method for those who seek for the real.

Keywords: science fiction, architecture, urban, zizek, psychoanalysis,
the real
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Bilim kurgu hikayelerinin fantezi mekéani olan Ay, 21. yUzyilda erisimesiimkansiz
bir mekdn olmaktan cikarak, gercek bir mekdna déntsmustir. Buna bagl olarak
2017'de dUzenlenen Moontopia yarismasi (Mairs, 2017) ve 2021 vili ile gondeme
gelen Kiyamet Ambar projesinde oldugu gibi Ay'in bir mekan olarak insan hayatina
dahil etmenin yollarn aranmaktadir (Woodyatt, 2021). Oysa Ay ve bircok diger
kurgusal mekan, bilim ve teknolojik olanaklarla yaratilan filmler, arttinimis veya sanal
gerceklik araciigyla insanlarn gerceklik algisina coktan dahil edilmistir. Gelecedi
kurgulamak ya da mevcut duzene alternatif mimari ve kentsel mekanlar Uretmek ilk
kez karsimiza cikan bir konu olmayip, temellerinin endustriyel devrim ile birlikte atildig
gorulUr (Edgerton, 2019, s. 29). 19. yUzyll ile baslayip, endUstriyel malzemelerin ve
ozellikle de buhar teknolojisinin sagladigr olanaklarn UstUnlUgUu sebebiyle, Viktorya
déneminde (1837-1901) gelecedi kurgulama arzusu zirveye ulasir (Crary, 1990, s.
5-7).

ingiltere’nin  endUstriyel devrimle birlikte bilimde cad atlamasinin yani
sira, Naiplik (Regency) dénemiyle (1811-1837) sona eren savaslar ve ekonomik
kansikhgin bu hizll gelisimde bUyUk etkisi vardir. Bilim ve teknolojiyi, mimarlik ve kente
dahil etme arzusunun sonucu olarak ortaya ¢ikan fantastik gelecek kurgularinin bu
dénemde basladigr gérolir. Buna bagl olarak Akil YUrUydsU (March of Intellect)
adi verilen; altinda modernite ve gelecekci yaklasimlarin tartisildigi bir tema dogar.
YUrOyUs kelimesi ile Britanya toplumunun endUstrilesmeye bagl olarak ilerlemesi; akil
kelimesi ile farkl toplumsal siniflarinin bu aydinlanma caginda edindikleri bilgi ve
kazanimlarla endUstrilesme sUrecine verdikleri tepkiler isaret edilir. D&nemin sairleri
bu baslk altinda toplanarak teknolojinin getirdigi karisiklik, ekonomi ve koltUrel
dénusUm Uzerine gazete ve dergilerde yazil eserler yayinlarken, karikaturistlerin de
bu tartismayr gérsel medyaya tasidigr gorulur.

Fotografin henUz olmadigr 19. YUzyll Britanya’sinda, gravir (etching) ve
el boyama (hand-colour) teknigi ile resmedilen karikaturler, okuryazar olmayan
bireyleri toplumsal, siyasal ve gindelik sorunlardan haberdar ederken, bir yandan
da hicivli dili ile eglendiren medya &geleri olmuslardir. El yapimi olmasi nedeniyle

sinirl sayida Uretilen ve yUksek fiyatlara satilan bu karikatGrler, dar gelirli halkin da

1 2018 yilinda teslim edilen Reading Emergent Modern Metropolis Through The Spatial And Social Production
Of Regent Street (1811-1848) baslikl doktora tezim; 1818-1848 Regency dénemi ingiltere’si ve Regent Street ile si-
nirlandirmis olup bu makale doktora tezinden Uretilmemistir. Tez arastirmalar sirasinda Heath'in eseriyle karsilasiimis
ve konun tez disinda olmasi nedeniyle bu eser hakkinda arastirma tezin disinda birakiimis. Bu makale de Heath'in
eserine odaklanarak; endUstri devrimi teknolojilerinin sanat ve mimarliga dahil edilmesiyle olusturulan bilim kurgu
mekanlarnnin, buhar teknolojilerine bagl kent fantezilerinin kdkeni olan erken 19. yUzyil ingiltere’sine bakilmistir.
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gorebilmesi icin, basim evlerinin vitrinlerinde sergilenerek herkesce erisilebilir hale
getirilimistir. Robert Seymour (1798-1836) ve Wiliom Heath (1794-1840), 1828 ve
1830 vyillan arasinda Akil YUroyUsu bashgr altinda; modernlesme surecinde yasanan
sorunlar hicveden iki 6GncU karikatUrist olarak, dénemin sorunlarnni farkll acilardan
elestirmislerdir (Maidment, 2001, s. 61). Robert Seymour, 1828 yilindaki Akil YUrdydsu
eserinde, Londra Universitesini2 teknolojiyle Uretiimis, dev ve ezici bir robot’un kafasi
olarak resmetmistir. Doktorlarnn, avukatlarin ve kraliyete mensup bireylerin bu ezici
robotun ayaklar altinda ezildigi gérulur (Maidment, 2021).

Seymour’in politik ve sosyal iceriklerinden farkll olarak Wiliam Heath, kentsel
ve mimari mekanlarda toplumun teknolojiyle kurdugu iliskilere ve bunlarin mekdna
yansimasina odaklanir. Heath, 1810-20 yillan arasinda ¢cogunlukla savas sahnelerini
resmetmis olmasi nedeniyle, siyasi ve askeri ressam olarak taninir. Buna bagl olarak
da savas meydanlar ve panorama cizimlerine yatkin bir ressamdir (Mellby, 2015).
Napolyon savaslarindan sonra gundem ve popuUler olan konularda karikatGrler
yayinlamaya ydnelmis oldugundan; Heath'in eserleri déneminin guncel temalarini
yansitmasiyla bilinir. Bu baglamda 1828-29 vyillan arasinda guncel bir toplumsal
ve siyasal konu haline gelen Akil YUrUyUsU bashdr altinda G¢ gravur* Greten Heath;
ilk iki eserinde teknolojiye adapte olmaya calisan toplumun karsilastigr kazalar ve
adaptasyon sorunlarina odaklanirken, son eserinde teknolojiyi gundelik hayatin
parcasi haline getirmis bir gelecek kurgusu sunar. 1829 yilindaki bu son eseri fUtUristtik
yaklasiminedeniyleilkikisinden ayrilir (Mellby, 2015). Savas sahnelerinicanlandirmakta
basvurdugu kentsel dlcegdi bu eserde de kullonmaya devam ederek, gelecege ait
bir kentsel sahne sunar. Morus, buhar teknoloijileriyle kurgulanmis bu gelecek imgesini

buhar cagi bilim kurgusu (steampunk) olarak tanimlar (Morus, 2014).

2 Seymour; kraliyet, hukuk tarafindan egitim ve ¢alisma hakki kisitlanan, doktorlar tarafindan ayristinlan
gruplara kapilanni acan Londra Universitesinin getirdigi ezici glicU resmeder.

3 Akil YUrUyUs'G temasi altinda ¢izmis oldugu U¢ eserden sonra, Heath gincel temal cizimlere devam et-
mistir. Ormegin 1832 yilinda Kolera virisUnin ortaya cikmasiyla, bu konuda cizimler sunmus 1840 yilinda vefat etmistir.
4 19. yUzyil karikatUr teknigi olarak cogunlukla gravir ve el boyamasi kullaniimis olup, Heath de bu teknikle
calsmistir. Daha énce de belirtildigi gibi, karikatUrler herkes tarafindan safin alinamadigr igin cogunlukla basimevle-
rinin vitrininde sergilenmis olup, Heath'in bu eseri de Haymarket Londra’da bulunan Thomas MclLean basim evinde
sergilenmistir (Heath, 1829).
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Gorsel 1. William Heath'in, Akil YUrOydsu 1829 (March of Intellect 1829)

Gorsel 1'de Heath'in 1829 yilinda Urettigi Akl YUrUyUsU karikatOron 6n
planinda, buharli tasarmlarin yarattigi bir karmasa hékimdir. Sokagin tam ortasinda
beyaz ortGlu masanin Uzerine ananaslar yerlestirimisken; hemen yaninda sik giyimli
bir kadin Uzerinde “duygusal” kelimesi yazan bir kitabr okumaktadir. Arkada kG¢Uk
bir cocuk, agir puskulleri olan bir pagolayl gdlgelik gdrevi gérmesi icin bu kadina
dogru tutmaktadir. Masanin solunda ¢op toplama iscisi bir ananasi kemirmektedir.
Yaninda duran adam buz yerken bir yandan da “sen buz almak istemez misin
Joe" diye sorar. Sagda, dolambacl buhar tUpleriyle donatiimis, alcak ayakli bir
platformun Uzerine yerlestirimis buharll at arabasi ilerlemektedir. ileriye dodru son
sUrat giderken; en 6nde jokey gibi giyinmis olan sUrocusU, yaratigin kafasinda yer
alan direksiyon cubugunu kontrol eder. Yaratigin burun deliginden buhar figkinrken
kuyrugundaki dev bacaya asili pankartta sunlar yazilidir: *Son surat buhar ati, yolda
tutukluk yapmaz”.

SUr0cunUn arkasinda sirasiyla; at binme kostUmu icinde sik bir kadin, ardinda
beyaz peruklu ve cUbbeli bir avukat, onun pesi sira iyi giyinmis bir erkek ve en arkada
pipo icen irlandall bir tirpanci oturmaktadir. Solda kUcUk buharll el arabasinin
Uzerinde “birinci kalite kedi mamasi et” yazarken; yaninda yurUyen satici kadin bir
yandan da “dért ayakl dostlara yonelik lezzetler” diye bagdinr. Bunun hemen solunda
devasa bir pipo icen Uniformali usak, bir mektuba uzanmaktadir. Perdeli kanatlaryla
ucan postacinin bir elinde zili varken; belindeki cantanin Uzerinde “posta iki peni”
yazmaktadir. Ortada solda; kérUk ve pervaneyle calistinlan U¢ tekerlekli sandalyenin
Uzerinde oturan bir kadin ve bu araci suren bir adam gorintr. Hemen arkalarindan;
bacasindan buhar cikan et suyu arabasi ile satici kadin ilerler. Uzerine buhar bacas
takilmis eski bir yUk arabasinin yaninda “Londra-Bath, alti saat” yazar.

En sagda, tabelasinda “Kraliyet patentli cizme temizieme makinesi” yazan
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barakada, karmasik bir makineye takil bir cizme, buharli bir sistemle fircalanmaktadir.
Giriste bu cizmenin sahibi elinde gazete ve agzinda sigarayla bu islemin bitmesini
beklemektedir. Hemen yaninda “yeni buharli jilet” tabelasi asill dUkkadnda, makineye
bagl devasa bir jilet muUsterisi Uzerinde denenmektedir. Orta sola konumlanmis
mermer kemerin en UstUnde “Mimarlann ayagini yerden kesmek icin yapilmistir”
yazl tabeladan sarkan idam urganini dizlerinin UstUnde pipo icerek duzelten biri
gorUlur. Arkada, dnUnde iskeleler kurulmus olan yapi Buckingham Sarayi'nin dogu
cephesi olup, catisina bir zUrafa, devasa bir kus ve elinde Uc¢ disli mizrak tutan bir
tann heykeli yerlestiriimistir. Mermer kemerin hemen yaninda, Uzerinde “yeni kilise™
yazan Neo-Gotik tarzl fantastik bir bina goérUlor.

Kiliseninhemen sagi Greenwich tepesi olarakisaret edilmistir. Birucu bu tepeye
bagl olan hizlibuhar tUpUnUn diger ucu Bengal'den cikar. Bengal’den Cape-Town'a
demir bir kdpr uzanmaktadir. ingiltere’yi Hindistan’dan ayiran nehrin Uzerinde bir
kadin, su-aracini kugulara cektirmektedir. Hemen yaninda sekiz yunus tarafindan
cekilen, UstU dev sacakla ortUl0 bir bot ilerlemektedir. Greenwich tepesinde, yeni
icat edilmis devasa bir sulama robotu, su pUskUrterek gezinmektedir. Askerler, toplar
ve tUfekleri ile dort adet balona asili bir platformla havada seyahat etmektedir.
Bunlarin saginda yarasa kanatl ucan balinanin icinde; UstU basi yirtik halde gorUlen
kadin ve erkek mahkUmlar nakledilmektedir. En sagdaiyi giyimli bir kadin, pervanesini
cevirerek havalandirdidi bisikletiyle, havada ucurtma ucurmaktadir. Sol Ust késede,
bulutlardan yapilmis bir hapishanenin dnunde celimsiz isciler calismakta; énlerindeki
tabelada ise “hazinenin borcu icin édeme plani” yazmaktadir (George, 1954).

Goruldugu gibi; insanoglunun goékyuzUnde serbest seyahatini, hizli trenleri,
uzun acikl kdépruleri, hiz haberlesme araclarinin icadini hicivli ve komik bir dille
bir araya getiren karikattr, bir yandan caginin cok &tesini resmederken, diger
yandan cagin getirisi olan politik, teknolojik ve kultUrel gelismeleri hicveder. TUm bu
gelecekci yonleriyle bu eser; erisilebilen en erken kentsel fantastik gelecek ve bilim
kurgu drnedi olarak ele alinacaktrr. icinde bulundugumuz bu teknoloji caginda;
mekdanin gercekligi, sanali, kurgusall ic ice gecmis halde bulunmaktadir. Gerceklik
algisinin teknoloji ile yonlendirilebilmesi sonucu; bireyin kendisine sunulan dissal ve
kurgusal gercekligi gercekten ayirt edebilmesi zorlasmaktadir. Sunulan bu alternatif
gercekligin iceriginde gercege dair herhangi bir sey olup olmadidi bireye acikca
belirtimeyerek tasarlandigindan, bu kurgusal mekdnlarin ne denli sahte oldugu

da belirsizdir. Kentsel ve mekansal baglomda gercek kavramina taze bir bakis
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acislyla bakiimasi bu makalenin gincel tarafidir. Bu tartismayi yaparken daha énce
bu baglamda degerlendirimemis bir karikatr kullaniimasi, mimarlk ve tasarm

baglaminda psikanalitik aciimlar dnerilmesi, makaleyi orijinal kilan ydnlerdir.

Problemin ortaya konulmasi

Bilim kurgu bilesik kelimesini olusturan bilim ve kurgu kelimelerine ayr ayr
bakildiginda, bilimin kesin dogrulara dayanmasi, kurgunun ise kesin dogru-olmadan?®
hayal Urinu olarak da Urefilebilmesi nedeniyle, bilim ve kurgu birbirine zit duran iki
anlamdan olusur (Stableford, 2006, s. 18). Bilim; net ve ftitizce tarif edilen talimatiar
araciigiyla ciddi ve rijit bicimde ifade edilirken, kurgu; imalara ve ironilere, esas
anlamin 6tesinde yan anlamlara, yeni cikarimlara acik olup, degiskené yapidadir
(Stableford, 2006, s. 21). Bu sebeple bu iki zit terimin yan yana gelerek olusturdugu
bilim kurgu s&zcUgu itibar edilmeyecek bir bilesim gibi gérGnUr. Kendi icinde celiskili
bir anlam tasiyan bilim kurgu; yanina eklenen mimarlik ve kent sézcUkleriyle daha
da anlasimaz ve problematik bir hale gelir. Bilim kurgu mimarligi/kenti ile bilimsel
bagintilarla kurgulanan mimarlk/kent mi, yoksa kurgusal mimarliktaki/kentteki
bilimsel 6rontGler mi tanimlanmistir, belirsizdir.

Buna bagl olarak yaratilan mekan, bir yandan son derece gercekci iken;
diger yandan kim tarafindan ne amacla Uretildigi bilinmedigi icin kandinlmislik
hissine sebep olan bir sanallik yaratir. Gercekcilik sinirlarnin her gecen gin daha da
zorlayarak sanal ve kurgusal olarak yaratilan bu mekanlarda her sey sahte ya da
gercekdisi midir, yoksa bu mekdnda gizli de olsa gercek olan bir sey var midir, bunun
bireye net bicimde sunulmamasi bir problem olarak tespit edilmistir. Bu bilinmezlik
ve belirsizlikte insani, kurgusal oldugunu bilmesine ragmen bu mekdna ceken bir
etki alani vardir. Kunze bu belirsizligin nedenini Lacan'in “gercek” kavramiyla aciklar
(Kunze ve Bertolini, 2013, s. 74). insan zaman zaman cevresinde olup biten seyleri;
kendi kontrolU disinda dissal bir gicun planladigi dUsuncesine kapllir. Bu nedenle,
gercek hayatin bir aldatmaca oldudu hissine kapilarak yabancilasir. insanin ézne
olarak insasini olusturan surec, onu kendi disindaki varliklardan ayiran surectir. Bu
sUrec; insani arzu eden bir varlik haline getirir.

Freud'a gore arzu, tatmine ve doyuma ihtiyac duyan bir dUrtGdor (Freud,

5 Oysa mitler, folklorler, efsanelerden olusan bu kurgular insanoglunu ikna etme ve
inandirma islevi gorerek bilimden daha inandirici ve gercekcidir
6 Okuyucusunu ters kdse etme hedefi ve potansiyeli vardir.
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1961,5.15). Freudcu yaklasimiyla Lacan, arzuyu ayna evresiyle ortaya cikan eksiklikler’
ve erisimesi zor hayaller (objet petit a- arzu nesnesi) olarak yeniden tarifler (Lacan,
Miller ve Sheridan, 1979, s. 180). Arzunun eksikliginden ve erisimesinin zorlugundan
dogan gerilim ile kuvvetli bir etki alani olusur. Bu gizemli, tarifi zor ve dahil olunmasi
imk&nsiz olan etki alaninin adini Lacan “gercek” (the real) olarak tanimlar (Lacan
ve Fink, 2006, s. 720-24). Gergek, bilim kurgu kitaplari, gorselleri ve filmlerinde varligi
hissedilen ancak kaynagi bilinmeyen gizemli, dissal gUctir. Filmlerde bu gizemin
yarattigi gercek disiigin (unreality) test ediimesi ve deneyimlenmesi goérevini mimarlik
ve kentsel mekanlar Ustlenir®. Gercek (the real), insani bir yandan kendine ceken bir
yandan kaygilandiran manevi ikilemin kaynagidir (Kunze ve Bertolini, 2013, s. 74).

Gercegdi, gerceklikten ayran Lacan; gercekligin (the reality) amacinin
fanteziler araciligiyla gercegi (the real) maskelemek oldugunu aciklar (Lacan, Miller
ve Sheridan, 1979, s. 5-6). Buna bagl olarak, kurgusal mekdnin gercekligi yerine,
kurgudaki gercegdi bulmak demek; sunulan gerceklikteki maskeyi kazimak anlamina
gelmektedir. Bu kazma islemi, bir nevi temsil edilen mekanin &tesine gecilerek; bu
kurguyu okuyan, izleyen, dinleyen insani icine ceken etki alaninin ne oldugunu
aramaktir. Makale bu nedenle kurgusal ve sanal meké&ndaki gercegdi kesfetmenin
yollanni arar. Lacanci gercege karsiik gelen bu alani bulmak demek yaratilan
kurgusal mekdnin varolus sebebini, yapitasini bulmak olacaktir. Bu makalenin
enduUstriyel devrimin hemen sonrasina bakmasinin nedeni, buglnkU dijital ve
teknolojik mekdansal gerceklik kurgularnnin kdkenlerinin, makineler ile teknolojiyi
gundelik hayata déahil etme arzusunun kdkenlerinin o doneme dayaniyor olmasidir.
Ulasilan ilk bilim kurgusal kent imgesi olan William Heath'in 1829 tarihli Akil YUrUyUsu
adli eseri de bu nedenle secilmistir.

BugUn hayatimiza surekli bir yenisi eklenen sanal ve kurgusal mekanlarin daha
da gercekci halde Uretiimeye calisimasi demek; ardinda gizledigi gercegdi daha da
maskelemesi, buna bagl olarak gercegdi, bu mekani ziyaret eden bireylerden daha
cok gizlemesi demektir. Dolayisiyla gelisen teknoloji ile bu kazima eylemi giderek
daha zor hale gelecektir. Makale tipki bir psikanalistin yapti@i gibi, okuyucuya sanal
ve kurgusal mekénlara bir vaka gibi yaklasarak, onlarin gerceklik maskesini kaziyip

otesine gecmeyi 6gretmeyi hedefler. Bu sanal mekanlarin tamamen sahte ya da

7 Ornegin artik aglayinca her tirli eksikliklerinin gideriimesi, anne ve memesi ile olan
iliskisinin yetiskinlige gecmesiyle kesintiye ugramasinda oldugu gibi; anne arzulansa bile
arfik elde edilemez bir nesneye dénusur.

8 Ornegin Baslangic (Inception) flminde bu dissal ve baskas! tarafindan konftrol
edilen mekan algisi; dogrudan mimarlik Gzerinden anlatiimigtir.
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gercekdisi oimadigini, bunlar ardinda gizli de olsa bir gercek oldugunu anlatirken,
gercedi bulmanin ydntemini sunmayl amaclar. Bu amacla karikatirl arkeolojik
bir alan gibi ele alarak Uzerinde yapilacak kazimayi, bunun disindaki drneklerde

gercegi aramak isteyen herkesin basvuracagi bir ydntem olarak énerecektir.

YONTEM

Nitel arastrmaya dayanan bu makalede, ilk olarak bilim kurgunun hikGyeden
baslayip géruntUye uzanan tarihinden kisaca bahsedilecektir. Ardindan kurgusal
goruntudekigercegiirdelemek Uzere Wiliam Heath'in Akil YUrOyUsu (1829) eseri gorsel
bir medya 6gesi olarak ele alinarak; Zizek'in gercek trilojisi Uzerinden irdelenecektir.
Gercegin, ontolojik olarak aciklanamayan; imgesel ve simgesel dunyaya karsi
duran ama onlardan kopmayan bir yapisi vardir. Bu nedenle Lacan 1950'li yillannda
verdigi seminerlerinde imgesel, simgesel ve gercek duUzenleri, birbirine gecmis Uc
halkadan olusan ve biri ayrildiginda U¢ halkanin da birbirinden ayrilacagi Borromean
dugumde tarifler (Lacan, Miller ve Sheridan, 1979, s. 280).

Bu halkalardan ilki olan imgesel duzeni Lacan ayna evresi (mirror stage)
ile aciklar. Bebek, aynada kendi yansimasini gérUp, vicudunun butinin farkina
varmaslyla, egosunun insasina baslar. imgelerin hdkim oldugu bu evrede, kendi
bedeni disinda baska bir yerde olma illuzyonunu ve kendi olmayan bu (&teki)
varigin kesfeder. Aynada goérdigu imgeye karsi bir yandan yabancilasirken bir
yandan da eksikliklerinin kesfiyle, bu imge Uzerinde hdkimiyet kurma, onu istedigi
gibi sekillendirme duUrtUsu? ortaya cikar (Lacan, Miller ve Sheridan, 1979, s. 357).
ikinci halka olan simgesel dizen yasalar'® ile iliskilidir. imgesel dizene badl olarak
dogan simgesel duzen, koltUrel (diller, akrabalik iliskileri vs.) kurallar ve yasaklar
olarak karsimiza cikar ve bireyin toplumsal nizami'! icin hUkUm sUrer (Lacan, Miller
ve Sheridan, 1979, s. 280). UcUncU ve son halka olan gercek ise tanimlamasi en zor
olan dUzendir. Bunun nedeni imgesel ve simgesel dizene dahil olamayisindandir
ve gerceklikten farklidir. Tekrarlanan travma ve fanteziler gibi, imge ve simgelere
indirlemeyen bu duUzen, gercege karsilik gelmektedir (Lacan, Miller ve Sheridan,
1979, s. 54-55).

Gercegin, bagdlioldugu diger iki halka olanimgesel ve simgesele basvurularak

9 Burada durtU ile ihtiyactan aynisan, tatmine yénelik Freudyen arzu kastedilir.

10 Lacan, Levi-Strauss’un akrabalik iliskilerinden esinlenir (ensest-yasalar vs)(Lacan, 1979, s. 279).

11 Bu nedenle babanin hUkUm sirdUguU toplumsal kurallar ve bunun karsisinda kastre edilme korkusu ortaya
cikar (Lacan, 1979, s. 280).
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anlatiimasinin nedeni, onlara indirgenemeyen ama onlarn gizli bicimde formuUle
eden yapisindan kaynaklanmaktadir. iste bu nedenle Zizek, gercedi anlatmak icin,
onu da kendi icinde i¢c-ice gecmis bir Borromean dUgumu olarak ele alir. Lacan’in
dUzenlerine basvurarak; imgesel-gercek, simgesel-gercek ve gercek-gercek olarak
bu halkalar yeniden tanimlar. imgesel-gercek temsil mekaninin maskeledigiimgesel
yokluk ile ilgili olup simgesel-gercekle yani yasalarla formule edilir. Gercek-gercek
ise maskenin imgesel ve simgeselligi ile aciklanamayan dissal bir manyetik etki alani
olup onlar da eftkisi altina alir. Bu Uc gercek, Akil YUrUyUsU Uzerinden sirasiyla kazilip
clkarlirken; ilkk olarak imgesel-gercek; ardindan simgesel-gercek ve son olarak bu
iki gercek dUzenine bagl ve onlarla ¢catisan son dUzen olan gercek-gerceginin
karikature nasil yansitildigr aciklanarak makale tamamlanacaktir. Psikanaliz, yazili,
s6zIU ya da resimli her tUr isareti, bir gdsterge sistemi olarak ele aldigindan, bu

makalede de karikature gosterge-bilimci bir durusla yaklasilacaktir.

Bilim kurgusal metinden kurgusal goruntiye gecis: Akil Yiriyusi

Bilim kurgunun tarihte bilinen ilk érnegdi; milattan sonra 2. yUzyillda Samsatli
Lukianos'un (120- 180) Gergek Bir Hikaye'? adl eseri ile baslar (Clute ve Nicholls,
1993, s. 739). Gercekci, hicivci bir filozof ve ilk bilim kurgu yazarn olarak bilinen
Lukianos, eserinde Ay'a yolculuktan ve gezegenler arasi savastan bahseder.
Gokbilim, astronomi gibi bilimsel gercekliklerle 6rintUlenen hik&ye; elestirel ve alayci
dille yaratilan alternatif mekanlarla ic icedir. Lukianostan etkilenen Sér Thomas
More Utopya’da (1516), Jonathan Swift Gulliver'in Gezileri'nde (1726), Thomas
Love Peacock Karabasan Manastin‘nda (1818) da benzer sekilde; kurgusal mekan
Uzerinden mevcut foplumsal sorunlarn hicivli ve alayci dille elestirirler.

Hik&yelerde yaratilan bu alternatif mekdnlar;, mecaz ve kinaye gibi dil
oyunlar araciligiyla, farkli/yabanci yerlermis gibi betimlenerek (alienation), mevcut
mekdan disinda bir yere isaret edilir. Hikayelere, tipki Utopya érnedinde oldugu gibi,
ironik ve ilginc isimler verilerek, okuyucunun dikkatini cekmek amaclanir. TUm bu
gercek disi mekdanlarin ve elestirel kurgularnn ortak yani, mevcut toplumsal gercekligi
anlatarak, gelecegdi iyilestirme arzusudur. Bilimin ilerlemesiyle toplumsal sorunlarin
arthigl, buna paralel olarak da, Uretilen bilim kurgu hikayelerinin gelistigi gérulUr. Bu

nedenle; toplumsal siniflarin, ekonominin ve mimarinin yUzlestigi en zorlu sinaviardan

12 Yasanmis Bir OykU olarak da bilinir.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 186-209 195



Brukls Sanat vo Besers Hidayet SOFTAOGLU
Artuklu J al
of Arts and Humanities

olan 1. Makine devriminin pesi sira; Mary Shelley’nin bilim kurgu sinirlarini zorlayan
Frankenstein’i (1818) Uretmesi tesaduf degildir (Shelley, 2018/1818).

EndUstriyel devrimle birlikte artik makinelerin insan bedeninin yerini almaya
basladigi cagda Shelley bu bedenleri bio-politik birer nesne olarak ele alir (Latham,
2014, s. 250). Bilimi, makine ve beden ile bir araya getirerek kurguladigi robot-insanin
erken drnegi olan yaratik bdyle ortaya cikar. Shelley'nin de yararlandigi kimya,
biyoloji, tip, elektronik ve diger bilimsel yaklasimlarin birbiri icinde eridigi dénem olan
19. yUzyilda; 1sik ve optik eleman tasarmlarinin gelistiriimesiyle, gézin imparatorlugu
baslar (Nally, 2019, s. 175). Gérmeye dayall eylemlere cevap veren kosmorama,
dioroma gibi mekanlar, sanal gerceklik mekanlarnnin en erken versiyonlar olarak
ortaya cikar. Kurgular artik hikGyelerden cikarak gérsele aktarimaya baslanmis,
teknoloji destegi ile ziyaretgisine gelecekgi/ fUtUristtik, arttinlmis deneyimler sunan
mekdanlar Uretilir hale gelmistir. 1829 yilinda yayinlanan Akil YUrUyUsu ile teknolojiyle
arttinimis mekanlar karsimiza cikar. 20. yUzyll modern makine-ev manifestolarindan
cok dnce, bu karikatir makine-kentin temellerini atar. Buhar teknolojileriyle donatilan
kent, mekdanlara eklemlenmis protez (prosthetic) donanimlarla sunulmustur.

Shelley’nin robot bedenine benzer kurgusal bir robot sehir gérintisu dneren
karikatur erken 19. yUzyll toplumuna gelecekteki gercekligi yansitir. Gorintinin
gercekligi; ddénemin kUltUrel, kentsel, politik en dnemlisi de bilimsel verilerine bagl
olarak Uretiimis olmasina dayanir. Ancak, 1829 Londra’sinda bu gérintude sunulan
bircok seyin, henUz o tarih gercekte var olmadigi bilinmektedir. Bircok gelecekci
teknolojik donanimlarin ve varolmayan sosyal yasam bicimlerinin sadece bu karikator
icin mevcut kent gérintusine dahil edildigi gorUlur. Bunun sonucunda karikatGr bir
cesit arttinlmis gerceklik sunar. Ancak bu kurguda, mevcut durumu arttirma ihtiyaci
hissettiren gudUnUn ne oldugunu, net bir bicimde ortaya konulmamistir. iste bu gidU,
daha énce bahsedilen, Lacan tarafindan gercek olarak tanimlanan, dissal bir etki
ve cekim alanidir. Gercek kavraminin net bir bicimde kendini ortaya koymamasinin
nedeni, onun tanimlanamayan fenomonolojik bir kavram olusuna dayanir. Lacan’a
gore gercek bir arayistir. Bu arayis bir arzuya dayall olup o arzuya ulasma arayisina
doénusUr. Sanal ya da arttinlmis gercekliklerle elde edilmek istenen sey; mevcut
durumda elde edilemeyen gercekliklere ulasma arzusudur. insan; imgesel, simgesel
ve gercek duUzenlerle kendi &znelligi insa etme sUrecinden gecerken; bu surecte
arzu ortaya cikar. Her cagin insaninin farkl sistemlere dogmasi ve her bireyin farkli

olmasi nedeniyle arzular donemden ddneme, kisiden kisiye farklilik gdsterirler.
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Arzuyu Uretenin insan zihni olmasi nedeniyle; psikanaliz sadece insan zihninin analizi
olmaktan cikarak, zihnin Urettiklerini de analiz eder.

Lacancicagdasfilozof SlavojZizek, medya, gdrsel kUltUr ve tasarnm Urinlerinde
Uretilmis gercedi analiz eder (Zizek, 1991). Teknolojinin hayatimiza her gecen gun
farkl bicimde sundugu medya &gelerini, filmleri, resimleri, internet ortamlarinda
olusturan kurgusal mekdanlar analiz eden Zizek, bunlan formile eden, gérinmez
etki alani olan Lacanci gercegi arar. Zizek'e gdre bu Uretimlerin gercekligi yansitip
yansitmamasi ya da gercekci algilanip alglanmamasindan daha ilging ve muhim

olan bir sey varsa; o da bu olusumlardaki gercegi tartismaktir (Zizek, 2012, s. 3-9).

imgesel olarak Akil Yiriiyisii ve imgesel-gercek

imgesel dizenin, tipki aynaya evresinde cocudun yansitic yizeyde kesfettigi
imgelerle ortaya cikmasinda oldugu gibi karikatirde de imgesel dizen onun
karsisindakine yansittigi imgelerde baslar. 1829 yilinda yapilan bu eserde bulunan;
“Tanrnm, bu dUnya biz yaslandikca nasil gelisecek” baslidl, bu imgenin gelecekteki
Londra kurgusu oldugunu isaret eder. Kurguda; buhar teknolojileriyle Uretilen aletler,
buharli tasitlar, balonla seyahat, ucan insanlar, isik hiziyla Glkeler arasi seyahati
saglayan tUplerle; insanoglunun havada, karada ve suda, hareket 6zgurligune
adanmig hizli bir kent kurgusu gorulUr. Gorsel 2'de imgenin sol alt kdsesinde gérunen
Wellington Kemeri (Wellington Arch) ve Buckingham Sarayi (Buckingham Palace)
gecmisten, karikatirin isaret ettigi gelecege tasinan iki mimari yapi olup, bu kentin

Londra imgesi oldugunu dogrular.

Gorsel 2. Akl YUrOyUsU 1829 (March of Intellect 1829), mimari yapilann detayi
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imgede, bu son sUrat yasam tarzina adapte olan bir toplum, ancak buna
paralel gelisemeyen bir mimarlk goérGlor. Ustin teknoloji tUm kenti etkisi altina
almis olmasina ragmen; mimari yapilara bakildiginda teknolojiden etkilenerek
yeni bir tarza gecildigi gbérilmez. Hem kemerin, hem de sarayin Neoklasik mimari
Uslubuyla kentte var olmaya devam ettikleri, ancak Uzerlerinde yapilan birkac yeni
mUdahaleye rastlanir. ik olarak merkezi ve tek acikidgi olan, iki yaninda korint Usluplu
kolonla desteklenen kemer, 1826-30 vyillan arasinda Decumos Burton ftarafindan
Roma’daki bir forumdan buraya uyarlanmistir (Salmon, 2000, s. 149).

Karikatirde bu kemere “mimarlarin ayagini yerden kesmek icin yapilmistir”
yazan bir tabela ve buraya asilan bir idam urgani eklenmistir. 1825'te Napolyon
Savaslan sonrasinda  kazanilan zaferin gdstergesi olarak 1smarlanan kemere,
gelecekte yeni bir anlam yUklenmistir. Kent imgesinde merkezi bir konuma
yerlestirimemis olsa da, etrafi acik birakilarak hemen her yerden gorilebilecek
noktaya konumlandinimistir. Yeniden islev kazandirnlan kemer artik adam asacagina
dénusturdlmus olup, bu eylemi de herkesin gdrebilecegi bir sekilde gerceklestirir.
Uzerindeki tabelada mimarlann “ayagdini yerden kesme” ibaresinde, karikatirin
sarkastik dili ile dénemin mimarlanna gbézdagi verir. Daha énce bilim kurgu
hikGyelerinde rastlanan hicve, karikatirde de rastlanimaktadir. Komik bir dille
elestirilen mimar; cagin ruhuna uygun olarak tasarlamadigi yapilarin Uslubu ve islevi
Uzerinden hicvedilir.

Benzer elestiri kemerin sol arkasinda gérUlen Buckingham Sarayi’'nda da
vardir. 1825 yilinda sarayi restore etme isi Kral George IV tarafindan John Nash'e
verilmistir. Nash sarayi ic meké&nda Barok ve Rokoko stili; dis cephelerde ise simetrinin
hakim oldugu anitsal gérintl sunan Neoklasik Uslupla restore etmeyi planlamistir
(Palmer, 2020, s. 212). Kral George IV'Un hUkUmdarlid siresince ingiltere’nin
yUzlestigi en bUyUk sorun yalnizca savaslar degdil ayni zamanda kentsel ve mimari
tasarmlara yapilan 8lcUstz masraflardir. Bunun en bUyUk érneklerinden biri; Nash'in
Buckingham Sarayi'nin cephe sUslemelerine eklemek istedigi fuzuli heykeller
nedeniyle restorasyon icin ayrilan édenegdi asmasinda gorulUr (Davis ve Nash, 1966,
s. 7). KarikatUr bu anlomda Nash'i, sundugu tasarmin gereksizligi ve asinligini binanin
catisina ekledigi zUrafa heykelleri ile hicveder.

Goruldugu gibi, kurgusal meké&nda yeni bir mimari stile rastlanmaz. Onun
yerine mevcut yapinin yeniden islev kazandigi ve klasik tarzi yeniden yorumlaya

dayall yeni-secmeci, yeni -eklektik bir mimari Uslup dnerildigi gérultr. KarikatGron
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merkezine yerlestiriimis “yeni kilise” binasinda da bu tarz hdkimdir. O dénem
Londra’sina bakildiginda Sir Christhopher Wren'in Neoklasik, Gotik ve Barok mimari
ogeleri biraya getirerek tasarladigi St. Paul Kilisesi'ne (St Paul's Church); gecmiste
gecirdigi yanginlardan sonra surekli yenilenmesine bagli olarak, “yenikilise” denildigi
bilinmektedir (Campbell, 2007). Ancak karikatirde *“yeni kilise” olarak addedilen
yaplya, ilk kez bu fantastik kurguda rastlanir. Bina; kubbesi, kulesi ve cani ile St.
Paul kilisesine benzerdir. Fakat kubbenin Uzerine eklenen dért iyonik tarzll kolonu,
bu kolonlar Uzerine yerlestirimis platformu, onun Uzerine yerlestirilen kilise cani ve
en tepeye oturtulmus Cinli elit bUrokrat (mandarin) heykeli ile St. Paul kilisesinden
ayrilir. Karninda devasa bir saat olan mandarinin sag elinin iki parmagi havadadir
ve sol elinde bir fener tutar. Cephesinde bulunan dairesel, paralelkenar ve kemerli
pencereler; dnUnde sivri kemerli Gotik girisi, sivrilen kulelerin bitisine eklenmis horoz
heykelleri ile kilise; farkli mimari Gsluplarin ve elementlerin kansimiyla ortaya cikan bir
yaplya dénusmustir. Bu secilmis parcalarin birbiriyle olan karmasik iliskisi fantastik
Neo-Gotik birimge sunar (George, 1954).

Ancak, kentin hizli, teknolojik ve ilerici yapisiyla kiyaslaninca, mimari tasarmda
bu ilerici, teknolojik ve hatta fUtUristik yaklasim gériimez. Dolayisiyla, bu kurgusal
imgenin mimari stilinde bir yokluk ve yoksunluk vardir. iste karikatirde Ustd kapanarak
maskelenen imgesel gercek bu yokluga dayanir. imgeselin yokluk Uzerine olan
kurgusunu Lacan ayna evresiyle aciklar. Kendisinin yalnizca el, kol, bacak gibi
fragmanlardan olustugunu sanan bebegin, ayna gibi yansitici bir yizeyde dissal
imgesini gérmesiyle imgesel surec baslar (Homer, 2013, s. 37). Yansimadaki imge,
bedenin eksik ve parcalanmishigini tamamlama strecinin insasidir ve ayna burada
imgenin birlik ve bitinlik duygusunu yansitan araci yozeydir. Ozne; aynada kendi
bedeni disinda bir mekdnda bulunan yeni varlik oldugunu algiladiktan sonra, bu
yansiyan imge Uzerinde hdkimiyet kurmaya baslar. Kendisi bedeni disinda oldugunu
bildigi bu dissal yansimayi, gundelik hayatta gérunmek istedigi bicimde yeniden
kurgulayan &zne, bunun sonucu olarak da kendine yabancilasmaya baslar.
Bdylece, aynadaki yansimasi dissal, yabanci (alien) ve kendini maskeledigi hayal
UrdnU bir bedenin insasi olarak ortaya cikar (Homer, 2013, s. 43).

Yansitilan géruntU arzulanandir ve arzu olmasi istenen, ancak henuz elde
edilememis olan seydir. Bu nedenle Zizek imgesel-gercedi ancak arzunun resimden
silinip cikartimasiyla momkun olduguna inanir (Butler, 2014). Sadece eksik, bozulmus,

bozguna ugratimis gorintllerde arzu yoktur ve imgesel-gercek ancak travmatik
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ve nefes kesen goruntUlerdir. Zizek'e gore; imge ancak inanilir gibi olmayan, nefes
kesici felaketlerin géruntilerinde oldugu gibi; yansmada bUtunligu bozulmus ve
kapanmasi zor derin bir bosluk ve hatta temsili olmayan bir hiclik ise gercektir (Butler,
2014, 5. 216).

Acinin, yoklugun ve kayiplarin gercekle ézdeslesmesinin nedeni de budur.
CUNnkU imgeye aktarimasi mUmkUn olan tek sey yokluktur. Bir baska deyisle,
Foucault'nun heterotopik mekdninda oldugu gibi; ayna ancak bos ve Uzerine
hicbir sey yansimazken gercek gorintUyU sunar, yansiyan her sey aslinda orda
olmayan birer illuzyondur (Foucault, 1984). Sonu¢ olarak, yansiyan sey ancak hiclik,
bosluk ve yokluk ise gercektir. Bu yUzden, endUstriyel malzemelerle donatilan ve
duman teknolojileriyle yaratilan karikatUr bir ayna gibi arzulanan kentin illGzyonunu
yansitir. Buna ragmen, her seyin cok hizli ilerledigi, hatta tannnin yarattigr bedene
meydan okuyan insanin kanatlanip ucabildigi bu senaryoda, gelecegdin mimairisi
icin arzulanan sey yansitimamistir. Hobsbawm, bu dénemi mimarlkta duraksama
c¢cagi ve dengesizlik donemi olarak tanimlar. Bunun nedeni, bir yandan endUstrilesme
ile daha hizli ve gUvenli bir sehir kurulurken, diger yandan dev strUktUrlerle gitgide
cirkinlesen bir dinya yaratildigina dair bir korkunun dogmus olmasidir (Hobsbawm,
2009, s. 360).

Bu korkuyu Wigley séyle aciklar: 19. yUzyllda endustriyel devrimle kazanilan
malzemeler ve teknikler, eskinin ardina saklanarak kendini maskelemistir. icerde yeni
tasarlanan bedenler; ihtiyac duymadigi halde disaridan kendini zarf gibi cevreleyen
eski giysiler giyinmistir. Bu yuzden disardan bakildiginda eklektik suslemeler, beyaz
alci siva ile Uzeri kaplanmis cepheler vardir. Bunlann ardindaki metalin, endUstriyel
malzemelerin varligini saklayan mimar; mekanik ve makinelesmenin getirdigi korkuya
kapilmistir. Bu korkuya bagl olarak da bu yUzylda yapilmis binalar ya sucluluk ve
vicdan azabi tasir ya da konusacak ézguvenleri yoktur (Wigley, 1995, s. 44).

imgesel-gercek tam olarak bu bastirmanin ve saklamaya calistiklan korkudur.
Bu ayni zamanda, endustrilesmenin getirdigi olanaklara ragmen yeni bir mimari
Uslubu ortaya cikaracak cesaretin olmayisi gercegidir. Bilimle gelisen topluma ve
modern kente cevap verecek mimari yoksunlugun gelecekte de surecegi kaygisi,
imgenin sundudu gercekfir. icatlarda, buharl arabalarda yiyecek satanlarda,
Londra’dan Bath'a altisaatte gétirmeyi vadeden buharli arabada, pelerin kanatlar
ile ucarak posta getiren adamda bu kaygi yoktur. Gideon'a gbére bunun nedeni

dénemin muUhendislerine ve bilim adamlarina ev sahipligi yapan Kraliyet Teknik
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EnstitGsudUr (Royal Polytechnic Institution). Cok sayida mUhendis ve bilim adami
burada kendilerine sunulan firsatlan kullanarak gelecegi sekillendirecek tasarmlar
Uretmistir (Gideon, 1959, s. 15). KarikatUrde dogrudan enstitUnin adi gérinmez
ancak icatlar ve gelecekci tasarmlar araciliglyla sembolize edilir. Bunun nedeni,
simgesel dUzenin temsil edilemez dogasinin gérunttlenebilmesiicin imgelere ihtiyac
duyulmasidir. Buna bagll olarak da simgesel-gercek; ancak imgesel duzen icinde

kazilip ¢cikarilacak simgeler araciligiyla bulunacaktir.

Simgesel olarak Akil Yuriyusu ve simgesel-gercek

Simgesel dUzen, varliginiancak imgeler ile gosterebilen duzendir. Bu nedenle,
imgesel dUzen anlatilirken, sadece goérintUnUn sundugu ilk fenomen ele alinarak
simgesel yanlar elenir (Evans, 1996, s. 79). Simgesel dUzeni Lacan &teki ya da bUyUk
o diye isimlendirirken; dogumdan &lume kadar icinde oldugumuz s6zl0, yazili dil
sistemi, bu sistemin getirdigi kurallar ve yasalarin tUmuU olarak tanimlar (Homer 2013,
s. 67). Simgesel'in kurallan ve yasalarn ancak bu dili bilen icin anlamlidir. Zizek bu
durumu soyle aciklar: érnegdin safranc oynamak icin hangi tasin ne ydnde hareket
edecegini bilmek gerekir ve bu kurallar evrenseldir. Kendi basina yasa bir sey ifade
etmez, ancak satranc tahtasiyla bir araya geldiginde anlamlanir ve bunlar bilmeyen
satran¢c oynanamaz (Butler, 2014, s. 213). Yasa, yani safranc dili, sadece taslarin
dogru hareketiyle gérintUye buUrUnebildigi icin; simgeseli gérintUlemek yalnizca

imgesel Uzerinden mumkUn hale gelir.

Goérsel 3. Akl YUrOyUsu 1829 (March of Intellect 1829), buharl icatlann ve tasitiann detayi

Karikatire bu gbézle bakildiginda; gérintiden cikarilinca tUm kurgunun
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dengesini altUst edecek ilkk imgelerin buhar teknolojisiyle ¢alisan Uretimler oldugu
gorulur. Gorsel 3'te oldugu gibi, sag altta buharl cizme temizleme makinesi, hemen
yaninda buharli makineli dev jilet vardir. Bunlarin hemen 6nUnde tabelasinda “son
surat buhar at, yolda tutukluk yapmaz” yazan, bacasindan duman ¢ikan ve son
hizla ilerleyen at gérinUmlu, mekanik donanimli dogaUstU hibrid bir tasit bulunur.
Sicak buharl balonlar; yarasa kanatl balina gévdeli bir zeplinin pesi sira havada
ilerler. Meydanda, buharla ve yakit gicUyle calisan bircok tasarnm, teknolojinin
ardinda yatan siyasi, ekonomik ve bilimsel gucleri simgeler. Simgesel dizen; tUm bu
icatlann tasarlanabilmesi icin basvurulan statik, dinamik, fizik kurallarinin dilleri olup,

simgesel-gercegin dayanagi bu dillerdir.

Goérsel 4. Akl YUrOyUsU 1829 (March of Intellect 1829) vakum tUpU, képrd ve ucan araclarin
detayi

Lizek simgesel-gercegin, tipki kuantum fiziginde oldugu gibi bilimsel sdylemler
ve formullere dayandigini belirtir. Varigini bilindigi halde, yazili hali ele alip bakilacak
olunursa, bu formuller anlamsizdir. Buna ek olarak gUndelik hayatin parcasidir
ancak ayristinlarak kullaniimaziar. Tipki kuantum fiziginde oldugu gibi; karikatUrdeki
simgesel-gercek de ik bakildiginda kolayca anlasimayan formuller, hesaplamalar,
sembollerden ile tasarlanmis bir kentten olusur. Bu kent; mekanik, fizik, astronomi,
biyoloji, cografya bilgilerine dayal icatlan olusturan ve onlarn formUGle eden dil
olmaksizin kurgulanamaz. Bu acidan, karikatirde maskelenmis olan simgeler, tUm
bu formuUllerdir. Bakan ¢cogu kisinin géremedigi gérse de anlayamayacagi tum bu
bilimsel yasalar karikatirin simgesel-gercegini olusturur. Birbiri icine gecmisimgesel-

gercek ve simgesel-gercedin cikarnimasinin ardindan geriye bu ikisine direnen
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gercek-gercek maskesi kazinmasi gereken son duzen olarak kalir.

Akil YUriyusu ve gercek-gergcek

Zizek, son gerceklik dUzeni olan gercek-gercegi; miknatis ve demir arasindaki
iliski ile aciklar. Demir parcalarina miknatis yaklastinlacak olunursa, manyetik alana
bagl olarak parcalar etrafa sacillacaktir. Demir parcalarinin etrafa sacilarak
yarath@i imge, simgesel dizende anlatilan yasalara bagl olusur. Ortada gérinmez
bir manyetik alan ve bu alanin sekillendirdigi gérunum vardir. Bu manyetik alan
olmadan, parcalar etrafa bu sekilde sacillamaz. Ya da bu manyetik alan baska bir
madeni, etrafa bu sekilde sacamaz. imge ve yasayi bir araya getirip érgitleyen
bu alan; gercek-gercektir. (Sheehan, 2012, s. 147). Bu ayni zamanda eftki ile tepki
arasinda kurulan gérinmez duzendir. Tipki Hegel'in Efendi-kdle diyalektiginde;
efendinin kéle Uzerinden, kdlenin de efendisi araciligrile mesru oldugu gibi; imge ile
yasa birbirine baglh konumdadir. Zizek'in érnegi Uzerinden karikatire bakildiginda,
tipki etrafa sacilan demir parcalar gibi karikatirde de dagilmis halde duran kentsel
fragmanlar goérolir. Bu kenti, gelecekte bu dizene bUrinduren gizli cekim alani;
gercek-gercektir. Karikatirde dagiimis her bir parcayi birbirine baglayan ve ayakta
tutan dayanag bunmak; buradaki cekim alanini yani; gercek-gercegi bulmak

olacaktirr.

Gorsel 5. Akl YUrUyUsU 1829 (March of Intellect 1829) sokak saticisi kadin, ucan postaci ve
ananaslarnn detayi

imgenin merkezinde; Londra-Greenwich tepesinden Bengal'e uzanan hizli
bir vakum tUpU ile Bengal'den baslayip Cape Town'a uzanan bir asma demir képru
vardir (gorsel 4). GokyUzUnde, icerisinde UstU basi yirtik kadin ve erkekleri tasiyan,

yarasa kanatl, balina vicutlu ucan zeplinin UstUnde “dogrudan guney Wales'e”
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yazarken; altinda *huokUm giymisler” yazar (George, 1954). Késelerinden dort dev
balona bagl platform, toplu tUGfekli askerleri, bilinmez bir cografyaya tasir. Yarasa
kanatlarnyla ucan postaci; nereden geldigi bilinmeyen bir mektubu ulastinr. Ortadaki
masada oturan kadin, Uzerinde “duygu” yazan kitabl ézgUrce okurken, yénunu
masadan ananas ve buz yiyen iki adama dénmustur (gorsel 5). Pedalli pervanesiyle
havada sUzUlen kadin, 6zgUrce ugurtmasini ugurur (gorsel 5).

Dumanl at Uzerinde; dort yabanci erkekle bir arada seyahat eden bir baska
kadin gérulUr. Bu Uc kadin giydikleri son moda giysileriile dénemin Ust gelir kadinlarini
isaret ederler. KarikatGron solundaki, kedi mamasi satan kadin ile bu kadinlar
karsilastinldiginda; sinif ve statu farklan daha da belirgindir. Ancak, eserin Uretildigi
yillarda kadinlara verilen hak ve 6zgurlUkler karikatUrde dnerilenden farklidir. Naiplik
(Regency) déneminde Ust siniftan bir kadinin toplum icindeki hareket 6zgUrlogu
yaninda bulunan vasisi ya da esi nezaretindedir. Farkl sosyal siniflardan erkeklerle bir
arada seyahat etmek ya da onlarla karsilikl oturup sohbet etmek; icinde bulunduklar
toplumda dedikodu kaynagdi olup, namussuzlukla damgalanma sebebidir (Baron,
1997, s. 630-33). Ayni durum, gbkte ucurtmasi ile salinan sik giyimli kadin icin de
gecerlidir. Oysa karikatUrde, kadinlar Uzerinde yaratilan bu baski ve sinilamalarin
alindigi bir gelecek atmosferi yaratiimistir. TOm bu &zgUr akfiviteler ve davranislar
sradan bir gUndelik hayat kesiti olarak sunulmustur. 1829'da henUz Londra’da
olmayan ve ilk kez 1850 yilinda geldigi bilinen ananas meyvesinde de benzer bir
celiskiye rastlanir (Maidment, 2001, s. 62). Karikatir, bu egzotik meyveyi herkesce
erisilebilir konuma yerlestirip; bir cop toplama iscisi tarafindan isirlirken imgelemistir.
ilk balon 1783'te icat edilmis olup; sicak hava buhartile Gretiimis kullanilabilir ilk zeplin
1852'de ortaya cikmistir (Sharp, 2012). Londra Metropoliten demir yolunun acilisi ilk
kez 1868'de gerceklesmis olup; ilk hat Londra-Bengal kadar uzak mesafelerde dedil,
kent icinde Paddinton ile Farrington mahalleleri arasindadir (Ovenden, 2020, s. 98).

Gorunur ki karikattr, yapildigi gunin gercekligini degil, ancak arzulanan
gelecegin kurgusunu yansitir. Bu kurgusal dUzenin; sosyal siniflar, cinsiyetler,
cografyalar ve kulturler arasi sinirlan eriten iletisim alani araciigiyla sekillendigi anlasilir.
Ulasim, mesajlasma, haberlesme, ulastirma, gérme, gortlme, fiziksel-duygusal temas
ve bireysel farkindaliklarinin tOmo bu iletisimin alanina girer. iletisimle gelen biling
ve farkindaliklann dogurdu &ézgurlUk arzusu; farkll imgelere, farkl eylemler Uzerinden
yansitilmistir. insanlarin nesnelerle yeniiliskiler kurdudu, onlara yeni anlamlar ve islevler

yUkledigi, farkll toplumsal siniflarin birbirlerinin farkinda oldugu bu durum, iletisim
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sayesinde sekillenmistir. Karikatir; mesafelerin hizla kat edildigi ve buna bagli olarak
da hizli yasanan bir kentsel yasam bicimi betimler. Tannnin yaratiisina midahale
ederek; insani protezlerle bir Ust insan modeline geciren karikatUr, yaradilisin
dogasina boyun egme zorunlulugu ortadan kaldinr (De Sapio, 2014, s. 93). Gercek-
gercek varligi inkar edilemeyen ama henUz sindirilememis; yillar sonra Baudelaire'in
(2010) dile getirecegi modern toplum taniminin dayanagini olusturacak olan, iletisim

alani ve bu alanin érdugu ag ile sekillenmigtir.

SONUC

Mimarlik, bilimsel gerceklerile harmanlanan hayal gbcine dayali birkurgudur.
Bu kurguyu Lefebvre (1992); tasarlanan mekdn (conceived space), Certeau (1984);
inaniir mekan (believable space) ve Soja (1996) ikincil mekdn (second space)
kavramlarnyla aciklarlar. Her U¢cU de kurgulanan mekdani; belli ideolojiler, yasal
kisittlamalar ve tasarimcinin hayal guocUnun bir araya gelmesiyle olusan mekan olarak
tanimlar. Dolayisiyla, mimarlik kendi basina bir bilim kurgusal Uretim olup, kurgudan
gerceklige donusebilir. Ancak Lacan’a gére gerceklik, gercekten farklidir. Gercek
bir etki alani olup gercekligi sekillendiren kuvvet iken, onun tarafindan maskelenir.

Bu makalede okura kurgusal ve fantezi dahi olsa, sanal mekéanlarin tamamen
sahte olmayip, ardindamutlaka gizlide olsa birgercek oldugu 6gretiimeye calisimistir.
Bu baglamda okuyucuya; Zizek'in ic ice gecmis imgesel-gercek, simgesel-gercek
ve gercek-gercek UclU sistemi gunUmuzde gerceklik sinirlar zorlayan ve gelecekte
de zorlayacagina inanilan sanal mekdanlardaki gercedi aramakta kullanilabilecegi
bir arkeolojik kazima metodu olarak &nerilir. Zizek'e gore kurgusal ve sanal mekanin
gercekligi ne denli yansithigindan daha dnemli olan sey; bdyle bir meké&nin arzu
edilmesinin nedeni olan ve mekani bicimlendiren dUzen olan gercektir. Freud'a gére
bu arzu erisiemez oldugundan, tatmini ve doyumu fanteziler araciligiyla saglanirken,
gercek bu fanteziler ardinda saklanilarak bastinlir (Freud, 1999, s. 42-48).

Bu baglamda Akil YUrUyUsi'ne bu gézle bakildiginda bu fantastik mekéanin
enduUstriyel devrimle hizla gelisen iletisim aglarndan kaynaklandigi saptanmigstir. Bu
aglar tipki bir kuklacinin kuklasiniyéonettigiipler gibi; karikatorG sekillendiren kuklacirolU
Ustlenmistir. Aktérler (agency), yani insanlar ve diger canli-cansiz varliklar arasinda
g6rinmez aglar oren iletisim alani; bu aglarla gelecek fantezisini struktUre etmistir.

Arzu edilen gelecekte; canlive cansiz varliklar arasinda yeniiliskiler tanimlanmis; uzak

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 186-209 205



a r -t S Brtu sanat vo Besr Hidayet SOFTAOGLU
Artukls
of Arts and Humanities

cografyalarla araya giren mesafeler kisalmis; yerde, gdkte, suda hdkimiyet saglanmis
ve erisilebilirligin artmasiyla tatmin ve doyuma ulasilacagi hayal edilmistir. Tatminin
nasil saglanacagi her bir karede ayr ayrn sahnelense de, heniz 19. YUzyill Londra’si
icin kadinlarn, farkl toplumsal siniflar ve etnik kdkenlerin Uzerine yUklenmis koltUrel
kurallar, bu sahnenin gercek hayatta yasanmasini yasakli kilar. Bu yasalar karikatGro
yasaklarla dolu bir fanteziye dénustirir. Ancak Lacan’a gbre kurgulama eyleminde
6zgur kalan bilinc duygularn bastiramaz. Bunun sonucu olarak da kurgulayan zihin,
gercegdi su yUzune cikarr (Lacan, 2006, s. 808). Sonuc olarak karikatur; her ne kadar
bu imgeyi gelecek gibi yansitsa da, aslinda kurguda bastinlamayan sudur ki; 1829

Londra’si coktan gelecekte yasamaya baslamistir.
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Cagin insani Covid-19 salgini sebebiyle ilk kez izole olma deneyimine
maruz kalmistr. Bu durum, modern bireyin bilincinde asamalarla
gerceklestigi goértlen yabancilasma streci icin farkl bir esik olarak
degerlendirimektedir. Yabancilasma; modern yasam getirilerinin
geleneksel degerleri islevsiz kilmasiyla, bireyin icine cekildigi yeni
olasiliklar tfanimlamaktadir. Bu ydnde 6ncU sanafcilarin, modern
doénemler itibariyle yabancilasma etkisi altina girdikleri ve toplum
bilincinin yansimasi olarak tanimlanabilecek Uretimlerde bulunduklar
gortlmusttr. Gercekte gortlen ve sanat yapitindan yansiyan dinya
gorintUsunun ayrmi, sanafcinin dolayisiyla toplumun biling étesinden
haber vermektedir. DonUsen dUnya icinde ve foplumun bir parcasi
olarak sanatci birey, bu yonde duyarllik gelistirmis, sanat yapitlarni
psikolojik oldugu kadar sosyolojik eksen Uzerinden fanimlamistir.
Arastirma temel problem olarak yabancilasma kavraminin Covid-19
salgin sureci dénusimU ve zorunlu olarak yabancilasan bireyin
sanat Urefimlerine yansimalarnni ortaya koymayr amaclamaktadir.
Calisma, tarihsel ¢cizgide dustnurlerin yabancilasma kavramina yonelik
yaklasimlarn ve Covid-19 salgini stresince izolasyona maruz kalan
cagdas sanatcilann Uretimlerinden 6rnekleri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: yabancilasma, covid-19, postmodern Urefim,
cagdas sanat

Selcuk, M. ve Kaya Okursoy, M. (2021).
Tuhaf Zamanlar: Cagdas Sanatta Yabancilasma ve Covid-19 Salgin Streci.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 210-226.
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Research Article

Interesting Times:
Alienation in Contemporary Art and
Covid-19 Epidemic

ABSTRACT

For the first time, people of this age experienced being isolated due
fo the Covid-19 Outbreak. This sifuatfion is considered as a different
threshold for the process of alienation, which seems to take place in
stagesin the modern individual's consciousness. Alienation defines new
possibilities info which the individual is drawn, as the refurns to modern
life render fraditional values dysfunctional. In this direction, it has been
observed that pioneering artists have been under the influence of
alienation as of modern fimes and have made productions that can
be defined as a reflection of the social consciousness. The distinction
of the world image seen in reality and reflected from the work of art
informs the subconscious of the artist and therefore the society. In the
fransforming world and as a part of the society, the artist individual
developed senisitivity in this direction and defined the works of art on
the sociological axis as well as psychological one. The research aims
fo reveal the transformation of the concept of alienation as the main
problem in the Covid-19 epidemic process and the reflections of the
necessarily alienated individual on art production. The study examines
the approaches of thinkers in the historical line fowards the concept of
alienation and examples from the productions of contemporary artists
who were exposed to isolafion during the Covid-19 epidemic.

Keywords: alienation, covid-19, postmodern production, contemporary
art
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GiRis

insan topluluklarnin yasamlarini, geleneksel kosullarda ve dodanin icinde,
sUrdUrdUkleri zaman dilimi bireyin dogadan ayrisarak kentli yasantiya karistigi surecin
yUzlerce kat fazladir. Bu uzun yUrUr-gezer donemde, hayvan ve bitki cesitliligin
fazla ve diger yandan mulkiyet ya da aidiyet kavramlarinin gelismemis oldugu
varsayllmaktadir. Bu bilgiye bagl olarak bilim insanlan tarafinca, henuz yerlesik
olmayan insanlarin korku, cekinme, keder gibi, modern insanda gelisimi kaciniimaz
duygulanimlarinin, olusmamis oldugu anlasiimaktadir (Turani, 1999, s. 26).

Bu sebeple, yerlesik hayata gecisle birlikte hizla gelisen ik kentlesmeler,
sosyolojik oldugu kadar ayni zamanda psikolojik dénusUmlere de isaret etmektedir.
Toplum yasam modelinin degisimi, esasen bireyin bilincinin gelisimi dolayisiyla
baskalasimini tfanimlamaktadir. Kentlesmenin son basamagi bugin endUstrilesmis
kentliyasam dUzeni ise kitleleri hedeflerken, hic kimseyi pazarin disinda birakmaksizin
kendine maruz birakmaktadir. Bu sebeple atalarinin yasam ve disince modelinden
aynsan modern kentli birey, artik endUstriyel pazarn hedefi kitlenin bir parcasi
olmak zorunlulugu icindedir (Berman, 2009, s. 120). Cesitli sebeplerle bir araya
gelmis bulunan bireyler toplami olarak kitleler, kentlesme ile endUstriyel pazarin
direk hedefi olmalarn yani sira tasidiklan biling ile toplumlann dénusUmlerini de
saglamaktadir. Dolayisiyla endustriiesme, kentlesme, salginlar gibi kitlelerin maruz
kaldiklar dénustmilerin, toplumlarn tersyUz oluslarinda temel hareket noktasi oldugu
dusUnulebilir. Tarih boyunca karsilasilan bUyUk imparatorluklarin ¢ékUsu ya da
kurulusu gibi bugUnun uygarliklarinin olusumlarini hazirlayan kitlesel hareketililikler, ilk
bakista politik bir bilincin etkisi gibi dUstnulebilir. Ancak halklarnn bilincinin femelde
bu dénustmleri hazirladigl, gérilmustUr. Yasadigimiz yUzyil ise dUsince modellerinin
kitlesel bilince donUstGgu, tarihin kinlma anlarndandir (Le Bon, 2020, s. 29-31). Bu
baglamda, yUzyil insaniicin ilk olan somut izole olma deneyiminin, sanatci tanikliklar

ile tarinte iz birakacak olmasi varsayimi, calismanin dnemini aciklamaktadir.

Yabancilasma

“Bir hic icin bir sGrG gUrGItg”
(Sartre, 2019, s. 437).
Tarih boyunca toplumlarda ve toplumun yapitasi bireyde gorilen degisimlerle

birlikte yabancilasma kavraminin da sekil degistirdigi géroimuUstir. Geriye bakisla,
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yabancilasmanin, Antik caglarda metafizik bir dosince olarak Tanrndan kopma
ya da Tanr fikrinden siyrima seklinde ifade edildigi gortlur (Demirer ve Ozbudun,
1998). Ancak temelde baskalasmayi ifade eden yabancilasma kavraminin ilk kez,
Aydinlanma dustncesinin siyasi temelini kuran J.J. Rousseau tarafindan s6z0 gecen
baglamda kullanildigi gértlmustUr. J.J. Rousseau, bilimsel ve teknolojik gelismelerin,
ilerlemeci dusuncenin énUnU actigini bu sebeple yeni toplum dizeninin gelisini
duyumsamis, acllan surecte insanin kendine ve yasadigi topluma yabancilasacagdi
varsayimini ortaya koymustur. Rousseau, endustrinin getirisi biriktirme, sahip olma
ve mulkiyet gibi kavrayislarn kitlelerin gondemine girmesiyle yeni dinya gorUsune
sahip ve donUsumuUn esiginde olan bireyin, kendine ve icinde yasadigl fopluma
yabancilasacagini savunmustur. Rousseau, Ozellikle enduUstrilesen toplumlarda
baskin bir dinamik haline gelen sahip olma arzusunun getirisi mulkiyet anlayisinin,
bireyin (kendine, var oldugu topluma ve emegine) yabancilasmasinda éncelikli
sebeplerden oldugu gorUsundedir (Rousseau, 2018, s. 25).

Rousseau, yabancilasma kavramini politik bir terim olarak kullanmis olmasina
karsin idealist Alman dustnUr Hegel ayni kavrami ilk kez felsefe alaninda ele almustir.
Hegel 18. YUzyill diyalektik (evrendeki her sey akil ile aciklanabilir) bir sire¢ olarak
ele alir. Bu sureci tez (Tann: mutlak akil, her seyi bilen), antitez (doga: evren) ve
sentez (insan) olarak Uce ayirmaktadir. insanin gerceklige ulasmasi icin dnce akla
uygun olani aramasi gerektigini ve bu nedenle insanin éncelikle dogayi (nesneler:
gelip gecici) alglayip ardindan Tannya (idealar: ruhlar) ulastiginda gerceklige
ulasabilecegdi gérusindedir (Marks, 2010). Bu sebeple Hegel'e gdre yabancilasma:
“insanin fiziki ve ruhi varligr arasindaki ayrm sonucu ortaya cikmaktadir” (Salerno,
2003, s. 53).

Hegel'in yabancilasmaya yaklasimina karsin - Marks'in - yabancilasma
kavramini, sinirlan belirli bir cerceve icinde ele aldigr gérulmuUstir (Kiic, 1984, s.
13-16). Marks'a gdre Sanayi Devrimi ile gelisen kapitalist sistem, calisma eylemini,
modern bireyin kentlerde dUzenli bir yasanti sGrdUrebilmesi icin adeta zorunluluga
dénusturmUs ayrica belirli bir zaman dilimi ve Ucrete indirgemistir. EndUstriyel dUzen
varliginin devami icin, kendisine maruz biraktigi dogada &zgUr yasayan bireyi,
fabrikalarda sdyleneni yapan ve Uretiminde ortak oldugu Urinu satin alamayan bir
konuma yerlestirmistir. Bu sebeple insan emeginden dislanmakta ve aynsmaktadir.
KendiUretimine/emegine yabancilasma bdylece gerceklesmektedir. Aynizamanda

bu sistem, emekcilerin is bolIUMUNU de izole etmis ve bu sebeple Uretim alanlar
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aynstinimis alanlara dénusmustUr. Hazirlanan bu ortam, emekcileri emegine ve ayni
zamanda cevresine yabancilastiran bir dizenek géorGnUmu sergilemektedir (Marks,
2013, s. 73-94).

Yabancilasma olgusunaMarksile benzerbirtaraftan bakan Amerikan Frankfurt
Okulu mensuplarindan disunUr Herbert Marcuse de sanayilesmenin, kapitalizmin ve
ileri teknolojinin insani yabancilastirdigini savunmustur. Marcuse, Marks'in emekcinin
yabancilasmasi teorisini topluma yaymis ve kentli modern bireylerinde tipki belli bir
alanda calisma zorunlulugunda olan emekciler gibi olduklarnni ifade etmistir. Buna
go6re kent yasantisinin getirileri, bireyi kendini ifaode edecek ya da sosyallesecek
zaman ve mekdndan mahrum birakmaktadir (Ofluoglu ve BUyUkyllmaz, 2008, s.
129). Bdylesine tasarlanmis bir dizen icinde modern kentli bireyler kitleler halinde
tUketim davranigsina yénelir. TUketim, sistemin kendine maruz biraktigr kentli bireyi,
basi sonu belirsiz bir dSnglnuUn icine alir. Sistemin yeni ihtiyaclar gelistirerek cazip
bir alana dénustirdugu tUketim yonelimi, kitleleri sémUrgelestiren bir araca dénusir
(Tolan, 1996, 204-206).

Psikanalist kimligi ile yabancilasma kavramina yeni bir boyut kazandiran
Frankfurt Okulu dUsunuUrlerinden  Erich  Fromm, kapitalist  sistem  elestirisini
yabancilasma Uzerinden ele almistir. Fromm’a gére yabancilasma insanin kendisine
yabancilik duymasidir. Kapitalist dizen, sUrekli olarak bireyin dnUne yeni ve bir o
kadar da gecici arzular koyar. Buna gére modern kentli birey istekleri ile kendisini
Ozdeslestirir. Bu 6zdesim, bireyi tUketici konumuna yerlestirir. TUketici insan, sistemin
ona dayattiklanni tUketerek/satin alarak bir anlamda bUtun bunlara sahip olarak
pesinde kostugu tatmin arayisinin tersine sonu gelmeyen tatminsizligi yasar.
TUketim zincirinin her defasinda énune yeni bir arzu nesnesi koydugu birey, deger
arayisina girmektedir ve bu arayista insanin, kendi 6z deger algisina yabancilasmasi
gerceklesir (Fromm, 2015, s. 67-73). Modern ¢cag insaninin varolusuna ydénelik icsel
hesaplasmalan ayni zamanda bireysel ve toplumsal anlamda var olma sancisi,
diger yandan zamanin hizina yetisme kaygisi, dUnya savaslarinin esiginde ve icinde,
bireyin yabancilasmasinda keskin bir esik olmustur (Kaya Okursoy, 2021, s.15).

Yabancilasma sorgulamalar Uzerinden gelistirilen varolusa ydnelik gorUsler
Varolusculuk felsefesini ortaya koyar. Soren Kierkegaard, Fyodor Dostoyevski, Andre
Gide, Maurice Merleau-Ponty, Simone de Beavoir, Jean Paul Satre, Nietzsche,
Raymond Aron, Samuel Beckett, Albert Camus gibi dUsunurlerle anilan varolusculuk

felsefesi, insanin 6zUnU olusturmasi icin varolusunu famamlamas) disuncesi Uzerine
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gelismistir. Varolussal dUsunce ve felsefe, sistemin icinde adeta surUklenen modern
bireyin kendi varligini, degerlerini ve tercihlerini sorgulamasindan dogar. Varolus
felsefesi varliga iliskin sorular sorar ve modern bireyin varolusunda 6z problemini
ele alir. Varolus felsefesine gdre insanin yasam deneyimleri ve tercihleri sayesinde
varolusu geceklesir. Bireysel 6zgurlUk ve sorumluluk, varolusculugun iki temel 6gesi
olarak ele alinir. insan kendi $z0OnU olustururken 6zgirdir ve yalnizdir. Ayrica insan
dUnyanin bulantill halinden ancak bireysel varolusunu famamlayarak siyrilir ve bu
sayede varolusunu kendi tercihleri dogrultusunda anlamlandirabilir (Feleischer,
2004, s. 150-210).

Yabancilasma kavrami tanimlamalarnnin zaman icinde degisim gosterdigi,
toplum ve bireyin durumuna gére tekraren ele alindigr gérUlmusttr. Bu durumun
temel sebebi, yabancilasmanin soyut bir temele sahip olmasi ve herinsanin essiz olusu
sebebiyle yabancilasma olasiliklarinin da farkliik géstermesidir (Sezer, 2001, s. 5-9).
Ancak yine de bireyin yabancilasmasinda temel dinamikler olarak goérilebilecek
(sanayilesme, sekUlerlesme, kUresellesme, teknolojiye maruz kalma vb. ...) cesitli
unsurlar akla gelebilir. Diger yandan bu cagin insaninin ilk kez tanik oldugu Covid-19
salgininin yepyeni bir yabancilasma esigi olarak modern bireyin yasantisina eklendigi
sdylenebilir. Toplumdan soyut olarak izole olmayi deneyimlemis cagdas birey, ilkk kez

bu ddnemde zorunlu fiziki izole olusu da tecrUbe etmektedir.

Cagdas Varoluscu Dusinirlerin Surece iliskin Degerlendirmeleri

Yabancilasmaya iliskin yirminci yUzyil ve hemen éncesi dénem diUstnurlerinin
gOrUsleri yani sira, ilgili baglami yeni bir basamaga tasidiklarn dustntlen cagdas
kGItUr teorisyenleri ya da filozoflann salgin haline iliskin dustnceleri, yorumlar ve
degerlendirmeleri dikkat cekici bulunmustur.

italyan siyaset felsefesi dUsunirl ve egitimceisi G. Agamben'in 26.02.2020 tarihli
Covid-19: Gerekcesiz Bir Acil Durumun Yarathdistisna Hali baslikl degerlendirmesinde
kendine ait bir teori olarak istisna Hali kavramina yaslanarak, Covid-19 salginini ve
izole olmayi yorumladigi gérGlimustir. Buna gbre, ydnetimler savas zamanlari ya da
olaganuUstl durumlarda vatandaslarnn haklarnni askiya alarak, bireyler icin gercek
yasam ve varoluslarn arasinda belirsizlik/istisna Hali yaratmaktadir. Agamben’e
go6re Covid-19 adi altinda yaratiimis sanal bir durum olarak salgin, modern bireyi
bulanik bir zinin ve yasantinin icinde birakmaktadir. GoérUslerinde M. Foucault'un

g6zetim kavramina da vurgu yapan Agamben, Hobbes ve Rousseau’'nun toplum
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sdzlesmesine de dayanarak bu surecle iktidarlarin, birey hak ve 6zgurlUkleri Uzerinde
yepyeni yaptinmlar gelistirebilecekleri intimali Uzerinde tartisma alani yaratmaktadir
(Agamben, 2020).

Cagdas dusunur  Slavoj Zizek ise 18.03.2020 tarihli Goézetlemek ve
Cezalandirmak mi2 Evet, Litfen! baslikl yazisi ile Agamben'in yukarida bahsedilen
yazisina karsi gérusler Uretmistir. Calismasinda Agamben’in iktidarlan hedef olarak
gOsterisini sorgulayan Zizek, yonetimlerin ekonomik ya da yoénetimsel zayifliklarini
bdyle bir bahane ile acik etme riskine girmeyeceklerini diger yandan bu capta
kUresel bir deneyim ortakliginin toplumlarn dayanismasina ivme kazandirdigini
ortaya koymustur. Bdylece Zizek, yUzyillardir sregelen yabancilasma etkisinin belki
ilk kez modern birey icin seffaf bir ifade ihtimali olusturabilecedini iddia etmektedir.
Diger yandan on sekizinci yUzyil ve sonrasi mirasiyla érselenmis cagimiz insanticin *...
bir kdsede gizlenmis daimitehditlerle dolu cok daha kirnlgan bir yasamisurdUrebilmeyi
o6grenmemiz gerekecek...” dnerisinde bulunmaktadir (Zizek, 2020).

Bir diger cagdas dusunur Judith Butler, 20.03.2020 tarihli Kapitalizmin Sinirlar
Var baslikl yazisinda S. Zizek gibi Agamben’in gdzetim ve denetim vurgusuna benzer
bir atifta bulunmustur. Ancak yazisint Agamben'in tersine virUsin suratle yayillma
hizina sahip olan bir gerceklik dusuncesi Uzerine temellendirmistir. Amerikali dUsunur,
mensubu oldugu toplumun yéneticilerinin gincel siyasi hamlelerinden de referansla,
salgin nedeniyle ikfidarlarn bireyleri cok daha yalnizlastracagi, aciktan ya da
gizliden barnndirdiklarn radikal politikalan disa vuracaklar iddiasini yansitmaktadir
(Butler, 2020).

S6z0 gecen cagdas dUsunurlerin gorUsleri, dzellikle izole/tecrit ediimenin
temastan mahrum birakhigl diger yandan kati devlet politikalar ile birlesme
potansiyeli barndiran salgin atmosferinin, modern dunya bireyinin yabancilasma

sorunlarini artirabilecek intimaller ve bunlarin ilani olarak degerlendirilmistir.

21. Yizyll Cagdas Sanatcisi igin Yeni Bir Yabancilasma Esigi: Covid-19 Salgini

GUnUmuzde sanat alaninda itibarini korudugu goérulen 58. Venedik Bienali
2019 yi Mart ayinda, May You Live in Interesting Times (Tuhaf Zamanlarda Yasayasin)
temas! altinda izleyicisi ile bulusturdu. Bienalin icerigi bir yana, tuhaf gelecek
vurgusu yapan ve kdkeni eski bir Asya/Cin deyisine hatta bedduasina dayandirilan

tema basligl, gelecege dair kusku dolu imasiyla sanat alicisinin énune konulmustu.
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DUnyanin goérintustnUn her yonuyle degistigi ve degisecedi gercegini duyumsadigi
gb6zden kacmayan Bienal komitesi, gelistirdikleri muglak kavramsal cerceve ile
fuhaf zaman ve bu zamanin ortasinda sinirsiz ihtimaller ile bas basa kalmis olan
yabancilasmis modern bireye dikkat cekiyordu.

Yabancilasma kavraminin, cagdas zamanlara kadar cesitli sekillerde ele
alindigl ancak temelde soyut degerlendirimelerle eslestirildigi gorUlmuUstir. Ancak
2019 yiinda Cin'de baslayan ve kisa sUre icinde yeryUzinun tUm cografyalarna
yayilan, Covid-19 olarak adlandirilan virGsin kuUresel salgina dénusmesi nedeniyle,
es zamanl olarak cagin insaninin ik kez deneyimledigi topyekin izole olus,
yabancilasma kavrami icinde yeni ve somut bir anlam katmani diger yandan
fuhaf zamanlarin gelisi olarak degerlendirimektedir. Bu sebeple Venedik Bienali
ornegi sanatin, siyasi ve ekonomik iktidarlarin tek tiplestirici ve toplumlarn siniflandirici
yapisinin disinda kalabilen bir duyarlik Uzerine konumlandigini géstermektedir.

Gecen yuzyldan beri kabul géren hazir/buluntu nesnenin sanat eseri
olabilecegi dUsuncesinin yarattigr teknik ve zihinsel esneklik, cagin sanatcisinda
disiplinler arasi sanat Uretimleri olarak gérinmektedir. Bu sebeple ginUmuz
sanatcilannin gindelik kullanim nesnelerini, sanat olabiime ihtimalleri dahilinde
ele aldiklan ve sanatcilarin, Covid-19 salgini boyunca mevcut sanatsal anlayislar
Uzerine cesur girisimlerde bulunduklar gézlenmistir.

Feminist/aktivist sanatci Ruth Cuthand (d. 1954, Kanada), sureci neredeyse
salginin sembolU haline gelen ve cam boncuklarla isleyerek sanat nesnesine
doénustirdugu cerrahi maskeler ile yorumlamistir (Gorsel T). Sanatcinin Gretimlerinin
Covid-19 salgini ile kesistigi dUsunUlse de Cuthand'in kUresel salgindan ¢cok dnce,
salgin fikrine karsi duyarlilik gelistirdigi gérGlmektedir. Cuthand’'e gére ficaret
kolonileri nedeniyle dunyaya yayillan insanlar, her zaman gundem de olacak
olan salginlarin sebebi olmuslar ve pek cok medeniyeti yok eden 6lcUde tehlike
yaratmislardir. Boncuklar kolonizasyona referanstir ve bu nedenle yerli yasantisinda
devrim niteliginde bir etkiye sahip olmustur. Boncuklar, degisen yasantinin celiskili
gostergeleridir (Cuthand, 2021).

Cuthand’in esasen 2009 ylindan bu yana ele aldigi salgin temasi, farkl
virUslerin mikroskobik gérinUmleri Uzerine gelistirilen motiflestiriimis uygulamalardir
(Gorsel 2). YUzeyler Uzerinde cam boncuklarla yaratilan alan, dogadaki ¢ekici
diger yandan zehirli, bitki ve bdcekleri animsatir dizendedir (Mackenzie Art Gallery,

2020). Belirli bir motifle, geleneksel ve mindr isleme ydntemini kullanarak gdrece
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sinirlandinlan imge, izleyici ile bag kurar. Yaz kullaniminin da goérildigu Cuthand'in
yapitlar, kendi dUnyasinda ve kendine 6zgU teknikle gerceklestiriimis, netlikten uzak

ve izleyiciye yer acan Uretimler olarak siniflandiriabilir.

Gorsel 1. Ruth Cuthand, Sag Kalma: Covid-19 Maske No:1, Survival: Covid-19 Mask No:1.
2020

Gorsel 2. Ruth Cuthand, Sars. 2011

Salginin hizh yayilmiyla donyada zorunlu bir uygulamaya dénisen maske
kullanimi, temizlik aliskanliklarinin Snem ve éncelik kazanmasi dikkati hijyen UrUnlerine
cekmistir. Cag insani icin yeni ve zorunlu bir intiyac haline dénusen dezenfektan,
kolonya gibi hijyen UrUnleri, cagdas sanatcilarin elinden izlenebilir birer sanat nesnesi
olabilme olanagina sahip olmustur.

Japon dijital minyatUr sanatcisi Tatsuya Tanaka (d. 1981), minyatUr dioromalar
(kurgusal gerceklik) ile yorumladigr gundelik yasam sahnelerini, salgin kosullarinda

gelistirdigi bakisla ele almistir. Kendini Koru (Gérsel 3) isimli Uretimi, dezenfektan
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sisesinin altinda ve bu kimyasal madde ile yikandigi anlasilan erkek figUrU izleyiciye
gostermektedir. Yikanan/lar temasi Antik dénem, Rénesans ya da Modern Sanat
tariniicinde, sanatcilar tarafindan tercih edilen bir kompozisyon olarak yer bulmustur
(Gdrsel 4). Cagdas sanatcl Tanaka sanat tarininde klasiklesmis yikanma temasini

guncel sosyolojik dinamiklere bagli kalarak yorumlamistir.

Gorsel 4. Cezanne, Yikananlar, The Bathers. 1874-1875

Ozellikle karantina déneminde yodunluk kazandidi gdzlemlenen cevirim ici
sergileme imkanlari ile yapitlanni kitlere ulastiran Tanaka, Kis Her Zaman ilkbahara
Déner isimli Uretiminde gencg bir ¢ift ve képek imajini gdstergelestirir (Gdorsel 5).
Genel kompozisyona hdkim olan pastel renklerin kullanimi ve yapitin isminin
uyandirdigi olumlu eftki izleyicinin gorsel Uzerinde dikkatini yogunlastirmasiyla yerini
karmasik dUsuncelere birakabilir. Bahar ciceklerinin, Covid-19 virisinun mikroskobik
gorinimu ile benzesen betimlemesi ve ayni zamanda maske Uzerinde kaygisizca

vakit geciren genc cift, izleyiciyi celiskilerle dolu cagdas dUnya sahnesi ile karsilastinr
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arts

(Gdrsel 5).

Gérsel 5. Tatsuya Tanaka, Kis Her Zaman llkbahara Déner, Winter Always Turns to Spring.
2021

Salgin temasi ile 6ne cikan post-modern/disiplinler arasi Uretimlerin yani
sira geleneksel bicimleri kullanan sanatcilarn oldugu da gdzlenmigtir. Sili dogumlu
cagdas ressam Carmen Aldunate (d. 1940), modernist bicimsel dilini psikolojik
gozlemlerinden sentezle gelistirdigi  yapitlannda sunmaktadir.  Aldunate’nin
yapitlannda yabancilasma motifi, gercekUsticU anlayisla sergilenmektedir.
Sanat¢inin Covid-19 salgininin psikolojik etkilerini yorumladigr guncel seri Uretimleri,
izleyiciye, kimliksizlesmis, gdérme yetilerini kullanamayan/kullanmayan bireyler ve
bilinmedik araclarla dolu kendine yabancilasmis gercekustU dinya tasavvuru sunar
(Gbrsel 6-7).

Gorsel 6-7. Carmen Aldunate, Covid Serisi, Covid Series. 2020

Klasiklesmis tfemalarn ve kompozisyonlar, guncel temalar etrafinda

yorumlayan bir diger sanatci TV Boy (d.1980) takma ismiyle taninan italyan
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asilli Salvatore Benintende’dir. TV Boy, sanat dilini ikonik sanat yapitlanni alayci
yorumlarla yeniden kurmasi ile bilinen bir sokak sanatcisidir. Covid-19 salgini sGrerken
TV Boy, Antik Akdeniz sanat geleneginde cokca ele alindigi bilinen ve sonrasi sanat
tarininde &zellikle R&nesans resim ve heykeline de konu olan Uc¢ guzeller (Gorsel 8)
temasini, duvarlara aktarmistir. Bilindigi gibi, U¢ gUzeller yasamin kaynagi, her seyi
guzellestiren ve bereketlendiren tanncalar olarak tanimlanmaktadir. Bu referansla,
TV Boy, Covid-19 salgini surecinde topluma yayilan korku ve kaygiya iliskin, bireyi
yasama baglayan yegdne hayat kaynagdi olarak saglikcilar ve asi calismalarini, U¢

guzeller temasina dykUnerek betimlemistir (Gorsel 9).

Gérsel 9. TV Boy, Uc Asicilar, Three Vaccinators. 2020

Covid-19 salgini surecinde sanatcilann Uretimlerinde disiplinlerarasi  bir
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yaklasim ortakh@r gérilmustir. Buglnin sanatcisi, icinde oldugu toplumun ve
zamanin getirisi her t0rden icerik ve bicimi sanat yapitina dénusturebilmektedir.
Diger yandan sanatcilar, sanat tarihinden referanslar kullanarak yapitlar Uzerinde
anlam katmanlarn yaratabilmektedir. Bu yaklasim yani sira gbézlemlenen bir diger
tavir, sanatcilarin karantina strecleri boyunca gelistirdikleri ice bakisi, dénusen ve
tUmUyle yabancilasan kisisel alanlar Uzerinden ele alarak izleyiciyi cesurca bu alana
davet etmeleri olmustur.

Cagdas Rus fotografci Karman Verdi, sanat tarihi boyunca sikca karsilasilan
“unutulmaz kilinmak icin yapilan™(Leppert, 2017 s. 246) otoportre gelenegine yakin
bir anlayisla kurguladigr Covid-19 dénemi seri Uretimlerinde, foto grafik kisisel imaijini
kullanmaktadir. Projeksiyon Isigimdaki Pek Cok Hayalet serisinde sanatci, projeksiyon
Isigindan yansiyan foto grafik imajlarn ve bireysel goérintlsunU gdzetlenen birer
nesne olarak kurgulamistir. Uretimlerin adindan anlasilacadi gibi hayalet-gercek disi
ya da hayal UrinU tasvirlerin, gercek birer insanin izdUsUmleri mi yoksa ana figirin
zinnindeki ifadelerin birer yansimasi mi oldugu sorusunun cevabi izleyiciye birakilan,

acik bir disunce alani yaratmaktadir (Gorsel 10-11).

Gorsel 10-11. Karman Verdi, Projeksiyon Isigimdaki Pek Cok Hayalet, There Are so Many
Ghosts at My Spot. 2020

Gorsel sanatlar, imgeler yoluyla dinyanin izleyici icin yeni bir gdzden
gosteriimesinden ibarettir. Sanat adina kurgulanmis imaijlar, sessiz ve genellikle
okunabilecek sdzcUklerden yoksun ancak yine de duygu ve dusUncelerin
doénuUsturtlmus olarak sunulmasidir. Sanatcinin elinden cikan benzersiz kurgularin,

dUnyaya iliskin belirli bir bilincin gdrsel dénUsumleri oldugu unutulmamalidir. Ayni
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zamanda gorsel Uretimler, dunyaya iliskin birer iddia olma 6zelligi tasimasinin yani
sira sorgulama, kesif ya da arastrma yolu olmaktadir. imgeler, bizlere bir seyler
sdylemektenziyade, birkisminin sbzcUklerle ifadesi cok zor olan bir olanak ve olasiliklar
alanini-belli bir tarzda gérinur kilmak suretiyle-6numuoze koymaktadir (Leppert, 2017,
s. 19). Oncelikle bu sebeplerle kitlelerin bilinci ya da zihinsel durumlarnni anlamak

Uzere sanatin ilkk elden anlamli bir rol oynadigi dUsunulmektedir.

SONUC

Rénesans ile baslayan Aydinlanma ile devam eden, toplumsal ilerleme ve
daha iyi gelecek vaatlerinin somut yansimasi olarak I. ve Il. Dunya Savaslar’nin yikici
etkileri, modern birey icin artarak sUrecek olan yabancilasma zemini olmustur. Buna
go6re &ncelikle kendine ve ait oldugu topluma, her gin daha cok yabancilasan
birey, gelenege sirtini cevirmis, buyuk kentlerde yalniziasmis, caresiz ve diger yandan
esitsiz dUzenin temel parcasi olarak bicimlenir. Aydinlanmailkeleri Uzerine insa edilen
savaslar ve kapitalist duzen, insan hak ve &zgUrlUk sdylemlerinin tersi istikamette
dénusUmler yaratmistir. Bu baglamda éncelikle savas ekonomisinin giderek énem
ve oncelik kazanmasinin, cografya, millet, din ya da ideoloji ayirt etmeden kitleleri
icine ceken duzene isaret ettigi degerlendiriimektedir. TUm bu degisimlerin yani sira,
¢cagin getirisi teknolojik gelismeler ve bu sayede artan iletisim araglarinin, modern
bireyi geleneksel yasam biciminden tUmuUyle koparan deneyimleri-paradoksal
bicimde- gerektirdigi disUnUlmektedir. Diger yandan yasadigi topluma ve kendine
yabancilasmis cagin insani, ilk kez zorunlu fiziksel izole olusu kuresel salgin sebebiyle
deneyimlemektedir. Maske kullanimi ya da karantina gibi zorunluluklar bireyi, her
tOrl0 gundelik pratiginden aynstirmistir. SUrec icinde virGsun sebep oldugu 8lumcul
hastaliga ydnelik tedavi yontemleri arastiniirken diger yandan vaka sayilarinin hizli
artisi ve 8lum oranlarinin korkutucu(!) verilerinin gindem olusturmasi, evinde kalmak
ve sinirl kosullarda calisma duzenini devam ettirmek zorunda olan ya da karantina
uygulamalari sebebiyle isini kaybetmis modern bireyiicine ceken, kaygi dolu gelecek
senaryolari ile eslesmektedir. Bu gibi sebeplerle sinirsiz olasiliklarin tGretiimesine zemin
hazirlayan kestirilemez gindem, bireyin aidiyet duygusuna zarar verdigi dusunUlen
bir gerceklik olmustur. Salginin baslamasiyla gecen surede yalitiimis ve aynizamanda
kisith sosyal-gindelik yasam modellerinin benimsenmesi zorunlulugu, cagin bireyi

icin k&klo hayati degisikliklerin gelisi demektir. Kalabaliklar icinde yasantisini srdiren
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modern birey, hayatta kalmak adina kisisel alanini dUzenlemek ve dnlemler almak
durumunda kalmistir. Oncelikle maske kullanimi, iletisim ihtiyaclarnnin internet
Uzerinden gerceklestirimesi dolayisiyla sanal ve uzaktan gelisen sosyal iliskiler, salgin
sUrecinde yabancilasma zeminini pekistiren temel dénustmler olarak gdzlenmistir.
Tarih boyunca toplumun icinde goézlemci olarak konum alan sanatci
figlronun, salgin surecinde de bicimsel ve dusunsel anlamda, yasanan kargasa
ile paralel etkilerde Uretimlerde bulunduklarn gdzlenmistir. Toplumun bir parcasi ve
sosyolojik bir varlik olarak ele alinabilecek kadim kimlikleri ile sanatcilar, yaratim
sUrecleriya da zihinlerinin yaratici eyleme gecis safhalarinda eserlerinin olgunlasmasi
icin kendilerini dunyaya kapatma davranislarn sergilemektedir. Bu ifade sanatcilarin
icsel sGrec gereksinimlerinin yani sira yalnizigr arayan bireyler oldugunu da ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla sanatcilarnn adeta Uretim formullerinde ana kuralin izole
olus, oldugu sonucuna varllir. Bu sebeple toplumun neredeyse tUmu icin gecerli ve
yasal bir zorunluluga dénUsen izole olus, hayati sanatin icinde yasayan sanatciicin
sarsicl bir durum olmamaktadir. Plastik sanat Uretimleri ortaya koyan sanatcilann pek
cogu zaten izole olan yasantilarinin degismedigini ancak yapitlarnnin yeni toplum
ve yasam modelinden etkilenebilecegini ortaya koymuslardir. Salgin suresince
izole olmayi ve bu deneyim Uzerinden yabancilasmayi tecribe eden sanatcilarin
gunumuz kosullarina tanikigindan dogan Uretimlerde bulunmay tercih ettikleri

gorulmustar.
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Geleneksel Turk evlerinin mimari nitelikleri, tarih boyunca devam eden,
eklemlenen bir kOItUr birikimiyle, cografi ve iklimsel ozelliklerin etkisiyle
ayrica bélgenin sahip oldugu sosyo-ekonomik &zellikler, inang, yasam
bicimi gibi etmenlerle ortaya cikmistir. TUm bu bahsi gecen unsurlarin
bir araya gelmesiyle tarihsel sirecte gelisimine devam eden geleneksel
TUrk evlerinin plan, cephe ve susleme ozelliklerinin daha zengin bir
nitelige kavustugu séylenebilir. Bu calismanin amaci da Anadolu’daki
geleneksel Turk evlerini; plan, cephe ve susleme &zellikleri cercevesinde
ele almak ve bUtincul bir bakis saglamaktir. Bu kapsamda ¢calisma
yontemi olarak genis bir literatUr taramasi yapilmistir. Calisma sureci
U¢ asamadan olusmaktadir. Birinci asamada, geleneksel TUrk evlerinin
ana 6geleri, mekd&n kurgusu ve plan ézellikleri Gzerine yapilan ¢calismalar
incelenmis ve plan semalarn cizilerek érneklerle ifade edilmistir. Ikinci
asamada, cephe ozellikleri Uzerine yapilan ¢calismalar degerlendiriimis
ve cepheyi olusturan énemli dgeler srrasiyla ele alinmistir. UcUncU
asamada, susleme Ozellikleri Uzerine arastirmalar  gerceklestiriimis
ve dénemsel olarak yaygin kullanm gdsteren suslemeler, kronolojik
bir sekilde aktanlimistir. BOtUncUl bir bakis acisiyla gerceklestirilen bu
arastirmanin, yerel mimari ve geleneksel konutlar Uzerine yapilacak
calismalara katki saglayacagi dusuntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: geleneksel tUrk evleri, plan, cephe, sUsleme, anadolu

Usma, G. (2021). Anadolu'daki Geleneksel TUrk Evlerinin Plan,
Cephe ve Susleme Ozellikleri Baglaminda incelenmesi. ARTS:
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Research Article

An Examination of Traditional Turkish Houses
in Anatolia in the Context of Plan, Facade
and Decorative Features

ABSTRACT

The architectural characteristics of traditional Turkish houses have
emerged with a cultural accumulation that confinues and articulates
throughout history. The geographical and climatic feafures of the
lands in which it is seftled have also been factors that have influenced
the architecture of traditional Turkish houses in every period. Situations
where geographical and climatic characteristics are effective; can
be listed as construction technique, application methods, material
selection and facade formation. In addition to these, it is seen that
different architectural consequences occur in settlements with
different characteristics, fogether with factors such as the beliefs that
are effective in the region, the economic situation, the lifestyle of the
local people. It can be said that the plan, facade and decoration
features of traditional Turkish houses have gained a richer quality with
the combination of all these mentfioned elements. The aim of this study
is fo consider traditional Turkish houses within the framework of their
plan, facade and decoration features and to provide a holistic view. In
this context, a wide literature review has been made. It is thought that
this research, carried out with a holistic perspective, will contribute to
the studies on vernacular architecture and traditional houses.

Keywords: fraditional turkish houses, plan, facade, decoration, anatolia
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Sedad Hakki Eldem’in tanimina goére, “Turk Evi eski Osmanli devletinin isgal
ettigi sinirlar icinde, eski tabirleriyle Rumeli ve Anadolu mintikalarnda yerlesmis,
gelismis ve 500 sene kadar tutunmus kendi 6zellikleriyle olusmus bir ev tipidir.” Yerlestigi
topraklarda 15. ve 16. yUzylldan itibaren diger ev fiplerinin yerini almaya baslamistir.
17.ve 18.yUzyillarise TUrk evinin en cok yayllma gosterdigi ddnemler olmustur (Eldem,
1954, s. 11). Geleneksel Turk evlerinin mimari nitelikleri, tarih boyunca devam eden
ve eklemlenen bir kUItUr birikimiyle ortaya cikmistir. Anadolu’nun cografi ve iklimsel
Ozellikleri de geleneksel Turk evlerinin mimarisine her ddnemde etki eden unsurlar
olmustur. Bunlarnn yani sira, bdlgede efkili olan inanclar, ekonomik durum, yére
halkinin yasam bicimi gibi unsurlarla birlikte farkll &zelliklere sahip yerlesim yerlerinde
mimari baglamda farkl sonuclarn ortaya ciktigr géruimektedir. TUm bu bahsi gecen
unsurlarin bir araya gelmesiyle tarihsel surecte gelisimine devam eden geleneksel
TUrk evlerinin plan, cephe ve sUsleme &zelliklerinin daha zengin bir nitelige kavustugu
sdylenebilir.

LiteratUrde konu ile ilgili yer alan calismalarnn cogunlukla plan &zellikleri veya
geleneksel Turk evlerinin belirli 6zellikleri Uzerinde yogunlasilan calismalar oldugu
gorUimektedir. Bu nedenle geleneksel TUrk evlerinin mimari dzelliklerinin net bir
sekilde anlasilabilmesi ve okunabilmesi icin, ana bilesenler olan plan, cephe ve
sUsleme &zelliklerinin bir arada ele alinmasi intiyaci dogmaktadir. Bu calismanin
amacl da Anadolu’daki geleneksel Turk evlerini; plan, cephe ve sUsleme dzellikleri
cercevesinde ele almak ve ana bilesenlerin bir arada ele alinmasiyla bahsi gecen
bUtincUl bakisi saglayabilmektir. Ayrica farkl arastrmalardan elde edilen farkli
gorUsler ve calismalardan yararlanilarak daha kapsamili bir calismayla sunulmasinin
da literatUre katki saglayacagr dustntlmektedir. Bu kapsamda calisma yéntemi
olarak genis bir literatir taramasi yapilmistir. SUrec; plan, cephe ve sUsleme
Ozelliklerinin ele alindigr U¢ asamadan meydana gelmektedir. Calismanin birinci
boluUmUnde geleneksel TUrk evlerinin ana mekanlarn/égeleri yer almakta ve mekan
kurgusundan bahsedilmektedir. ikinci bdlimde, geleneksel Turk evlerinin plan tipleri
ve ozellikleri detayl olarak degerlendirimistir. UcUnci bdlimde, cephe &zellikleri
incelenmis ve cepheyi olusturan dnemli &geler sirasiyla ele alinmistir. Dordincu
bolumde ise, sUsleme dzelliklerinin daha dnce literatGrde yer almayan bir sekilde

“kronolojik olarak™ aktarnimasi yer almaktadir.
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Geleneksel Turk Evlerinin Ana Mekqnlarl/égeleri

Anadolu’daki geleneksel Turk evlerinin ana mekanlari/égeleri ve aralarnndaki
iliski konutlarin 6zgUn niteliklerinin olusmasinda bUyUk dneme sahiptir. Geleneksel TUrk
evlerinde yasama birimleri olan odalar arasindaki baglantiyi sofa saglar. Geleneksel
TUrk evini olusturan temel 6gelerden biri olan sofa, “Sergdhsergi, seyvan, cardak,
divanhane, hayat” gibiisimler de almistir. Sofanin geleneksel TUrk evi kurulus dUzeninin
olusumundaki rolU oldukca fazladrr. ik érneklerde sofaya cok az rastlanmaktadir.
Sofanin olusumundan énce, odalar cadirlarn kullanim &zelliklerini tasimaktaydi.
Sonrasinda odalar arasinda ortak mekan kurulmustur (Eldem, 1954, s. 16-17).

Sofanin bir diger islevi de toplanma mekarolmasidir. Toplanma bdlimu
haricindeki diger bolUmler oturmak icin kullanilimistir. Sofa ayni zamanda digun,
nisan, cenaze gibi térenler icin de kullanima uygun bir mekandir. Sofanin bir veya
birkac¢ tarafi kapal olabilir ve sofa ayni zamanda tam ortada da yer alabilir. Sofanin
manzaraya bakan, elverisli taraflarinda kosk, eyvan, taht ve sekilik gibi désemeden
biraz yUkseltiimis bolimler bulunur. Bu bdéliumler dinlenme ve seyir alanlar olarak
kullanilir (Gérsel 1). Eyvanlar; disardan gelecek etkilere karsi biraz daha korunakli
dUzenlenen yerlerdir. Dar tarafi sofaya bakacak sekilde genellikle iki oda arasinda
bulunan mekanlardir (Gdorsel 2). Sofanin ortasi orta eyvan, yanlar ise yan eyvan
olarak adlandirilir. Késkler ise fazlaca aydinlik, bol pencereli mekanlardir (Gorsel 3).
Bazlarinda fiskiyeli havuzlar bile yer almaktadir. Taht ve sekilik iki ya da U¢ tarafi acik,
désemeden birka¢c basamak yukseltiimis, bazi durumlarda konsolun tasidigr eklenti

mekanlardir (Gdorsel 4) (S6zen ve Eruzun, 1992, s. 146-152).

Gorsel 1. Geleneksel Turk evinde sofa (Binay, 2021).
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Gorsel 4. Geleneksel TUrk evinde taht (Eldem, 1954, s. 19)

Sofa, erken ddnem evlerde aciktir. Tavan, ahsap dikmeler Uzerinde
yUkseltilmistir. Sonraki dénemlerde iklim ve cevre kosullarindan korunmak amaciyla
cesitli eklentiler ile daha korunakll bir hale getiriimistir. Bu eklentilerin sonunda
camekanlarla tamamen kapatiimistir. Fakat bu degisim ve dizenlemeler plan tipini
ve sofanin odalar arasindaki ortak mekdn olma &zelligini degistirmemistir (Eldem,
1984, s. 18; KUgUkerman, 1985, s. 53).

Turgut Cansever'in deyisiyle “TUrk evinin temel mimari birimi olan ‘oda’,
hem kelime kd&keni olarak hem de nitelikleriyle gbocebe cadin olan ‘otad’in bir
devamidir”. Bu benzerlik, ikisinin de benzer fonksiyonlara hizmet etmesi, cok amacli
kullonima uygun olarak tasarlanmasina dayanir (Cansever, 2002, s. 313). Fakat
olumsuz iklim sartlarnnda, cadinn tasinabilirliginin yaninda odanin da bu sartlara
uyum saglayabilecek sekilde olusturulmasi gerekmektedir. Bu nedenle oda,

cevrenin ve hayatin degiskenlerine uyum saglayarak farkl kullanis bicimlerine olanak
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taniyabilecek nitelikte olmalidir. Odanin cok amacl kullanima olanak saglamasi
en onemli Ozelliklerinden biridir. Hareketli elemanlarn kullanilabilmesi, yataklarin
kullanildiktan sonra dolaplara kaldinlabilmesi, sedirin oturmak, uzanmak ve yatmak
icin kullanilabilmesi gibi durumlar odanin esnek kullanim dzelliginin drnekleridir (Ates,
2008, s. 21; Cansever, 2002, s. 313-318; S6zen ve Eruzun, 1992, s. 67-70).

Geleneksel TUrk evinde her odanin bir hizmet alani bulunur. Bu alan genellikle
sofa olmakla birlikte baska bir meké&n da olabilir. Bu iki dgenin belirli bir cogalma

dUzeni icinde gelismesi ve bicimlenmesiyle TUrk Evinin kurulus dUzeni olusmustur
(Gbrsel 5).

1 2 a 4
En kgl birtm Il hirimli dilzen Uc hirinli dilzen Diirt hiriml dilzen
| |

Gorsel 5. Anadolu’daki geleneksel Turk evlerinin olusum dUzeni (KicUkerman, 1985, s. 66)

Geleneksel Turk evinde genellikle kapl odaya direkt olarak acilmaz. Kapi
aclinca énce yasmak duvar gorinur (Gorsel 6) (Bektas, 1996, s. 106). Bu sUre
icinde icerde oturan kisiler toparlanmis olur. Odaya alcaltilmis bir dolasim alanindan
(Seki alti) sonra ulasilir. Seki altinin bir tarafi oda iken diger tarafi farkl amaclar icin
kullanilan bélmelere ayriimis olan dolaptir. Dolaplarda yataklann konuldugu yukluk,
lambalik, fincanlk, acik raflar ve baska amaclarla kullanilan kapal dolaplar
bulunur (Gérsel 7). Aynca yunmalk (gusUlhane) olarak adlandinlan kGcUk

banyolar da bu dolap kapaklarnin arkasinda yer alir.

. a
yed . -

.: YA §MAK J ‘7/7/«;{ /
DuvAR . 4{!%V1

Gorsel 6. Odaya giris sekilleri ve yasmak duvar kullanimi (Bektas, 1996, s. 106)
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Gorsel 7. YUkIUk duvar (Cahit Mehmet Ali Evi) (Bektas, 1996, s. 108)

Oda (seki), seki altindan bir basamak yukanda yer alr. Bu iki mekdnin
tirabzanla aynldigr durumlar da mevcuttur (Gorsel 8). Pencere altlannda oturma
alani olan sedir yer almaktadir. Odanin bir veya daha fazla duvarinda dolap, bir
duvarinda da isinma, havalandirma ve pisirme isi icin ocak yer almaktadir (Gdrsel
9). Ocagin surme bir kapakla kapatilabilenleri de vardir. Bazi durumlarda ocaklar
sahip oldugu bicim ve sUslemeyle odada kimligiyle agr basan bir &ge
olabilmektedir (Gdrsel 10) (Bektas, 1996, s. 106-112; Eldem, 1987, s. 78-90;
KUcUkerman, 1985, s. 173-178)

Gorsel 8. Seki alti ve sekinin tirabzanla aynlisi (Hisar, Bursa) (Eldem, 1987, s. 25)
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— 1- Orta Meban

2-Sedir-peykeler

" 3-Pencereler
4-Qcaklar
S-Tavanlar
6-Sekialt
7-Yuklik
§-Kap:

Gorsel 10. Geleneksel TUrk evinde gérilen ocak fipleri: 1- kapak veya davlumbazin
olmadigi en basit tip 2- kapakl ocak tipi 3- en gelismis fip (KicUkerman, 1985, s. 182)

Odanin duvarlarinda ortalama 200 cm yUkseklikte dolasan raf, sergen olarak
adlandirlir. Sergenin Ustinde meyveler, cini veya bakir kaplar dizili olur. Sergenin
altinda yer alan, sokaga ya da hayata bakan bUyUk pencereler, yaklasik olarak
bire iki oranindadirlar. Olcileri insan 8lcUst baz alinarak, kullanim olanaklarina
goére ayarlanmistir. Hem oturma hem de ayakta durma durumlarn gbz dninde
bulundurulmus, gdz hizasinda yerlestirimislerdir. Genellikle giyotin olmakla beraber
(Gérsel 11), 19. yUzyll baslarina kadar iki katl olarak yapilimislardir. Ust tarafi sabit,
alt tarafi ise acilir kapanir ézelliktedir. (Kuban, 1995, s. 122-124). Sergenin Uzerinde
ise renkli camlanyla tepe pencereleri yer alr. Tepe pencerelerinin renkli camlar

sayesinde her oda kendine 6zgu bir 1siga sahip olur (Gérsel 12).

Gorsel 11. Geleneksel TUrk evindeki pencere acilis yonleri (KicUkerman, 1985, s. 118)
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Gorsel 12. Geleneksel Turk evinde tepe pence(eleri: 1. ngronbolu (KigcUkerman, 1985, s.
124); 2. Kavafyan Konagy, Istanbul (Oztek, 2014)

Geleneksel Turk evinde evin giris kapilar daima bUyUk ve cogunlukla iki
kanatldir. Bahce icinde kalanlarin cogunda sacak kullaniimistir. Kanatlar som ya
da aynalidir. Kapi evin sembolUu durumundadir. Oda kapllar ise sofaya acilr ve
her odanin sadece bir kapisi bulunur. Oda kapilarinda kapir kanadi daha kUgUk ve
tektir (Eldem, 1987, s. 80). Kapi kanadinin odanin icine bakan tarafi daha &ézenli ve
sUslU iken dis tarafi daha sadedir. Odaya giriste kapi ve dolabin iliskisinden dolayi

bu mimari égeler birlikte cézimlenmislerdir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Geleneksel TUrk evinde odaya giris, kapi ve dolap iliskisi (KicUkerman, 1985, s.
130, 133)

Tavanlar ahsap kaplanmis ve citalarla, ¢esitli motiflerle bezenmistir. Kurulumu
evler ve odalarda farkli sekillerde olmustur (Bektas, 1996, s. 56). Cogunlukla tavanlarin
sekillendiriimesive sUslemesiev sahibinin statist ve bUtce durumunabaglidir. Odalarin
genelde kare seklinde oldugu gorulur. Ancak baz durumlarda evin oturdugu arazi
ve doganin efkisi ile dik aciya sahip olmayan odalar yapilmistir. Bu odalarnn bUyUk

kisminda bile tavanin kare olmasi icin bir c6zOUm bulunmustur. Yapilar ve odalarda
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Ust 6rt0 kullanilan alanin énemine goére farkll bicimlendiriimistir. Daha yalin odalarin
tavanlar birislem yapillmadan birakiimistir. Daha 6zel odalar icin tavan kirislemesinin
kaplanarak farkl sekillerde olusturuldugu gérulUr. Zaman icerisinde fonksiyonel Ust
ortuye yapilan farkl uygulamalar gérsel bir duruma ve suslemeye donUsmustor. Bu
durumun kentlerde daha cok gelistirilip yaygin hale geldigi gériimektedir. UsbriUye
zaman icerisinde farkli islevler yUklenmistir. Bunun en guzel érnegiise Trabzon ve Rize
arasinda bulunan bir evdir (KicUkerman, 1985, s. 158). Evde bas odanin tavanina,
odanin daha iyi havalandinimasi amacl bir havalandirma sistemi yapilmistir. Tavan
kaplamasi, farkll yUksekliklere sahip katmanlardan olusturulmus ve bu katmanlar
arasindaki bosluklardan hava transferi saglayabilecek sekilde kurulmustur (Gorsel
14)

Gorsel 14. Geleneksel Tdrk evinde havalandirma dizenine sahip tavan érnegi
(KicUkerman, 1985, s. 162)

Geleneksel Turk evinin sokakla ve kent yasamiyla dogrudan iliski kurabilmesi
cikmalar sayesinde saglanmistir (Gérsel 15) (Cerasi, 1999, s. 155-156). Cikmalarda
acllan pencerelerin yeri de dnemlidir. Sokaklann dar olmasi sebebiyle karsi eve
direkt olarak bakan cikma cephesi yerine sokagl derinlemesine géren cepheye
pencereler acilmistir. Pencereler disandan géronimuone gére degilicerinin algilamasi
ve ihtiyaclarina gbére acilmistir. Burada da geleneksel TUrk evinin c6zUmuUnde ic
kurgunun éncelikli oldugu, c6zUmUn icten basladigr anlasimaktadir (Bektas, 1996,
s. 24-33). Cumbanin kent ve sokak dokusundaki yeri ve dnemini Le Corbusier, “iste
bUyUk abidelerin yer aldigi sirtlardan asagr dogru az meyilli, catilann gélgeleri
altindaki cumbalar ve bunlarin gélgeleriile olusan mor, gélgeli satihlarin pencerelerin
geometrisiyle, aradaki bahcelerin yesillikleriyle meydana getirdigi adeta denize
kadar uzanmis muhtesem bir acem halisini hatirlatiyordu.” diyerek ifade etmistir
(Cansever, 2010, s. 138).
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Gorsel 15. Geleneksel TUrk evinde cikma ve sokak iligkisi (KUgcUkerman, 1985, s. 27, 15, 119)

Genellikle iki oda arasindaki baglantiyl saglayan gecitler, odalarda bulunan
dolaplarin bir bdlimU gibi dUzenlenmis ve gizli tutulmak istenmistir. Uodanin birbirine
baglaniimasi istenilen durumlarda ise ortada yer alan odanin yuklik bdlmelerinin
arkasi gecit olarak duzenlenmistir (Gdorsel 16). Zamanla bu gecitlerin plandaki

gorunurlugu artmis ve koridorlar olusmustur (Eldem, 1954, s. 20).

-

Gorsel 16. Odalar arasindaki gecitler (Eldem, 1954, s. 20)

Merdivenler geleneksel Turk evinde sofanin icinde yer aldiklan zaman plan
icinde cok 6énem arz etmemekle birlikte, sofanin disinda kendilerine 6zel bir yerde
olduklari zaman planda énemli bir duruma gelmektedirler. Bu durumun ilk adimi ise

merdivenin bir merdiven sofasi icinde c&zUlmesiyle atilmistir. Daha cok ic sofall plan
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tipine sahip konutlarda merdiven icin ayr bir bdlum oldugu (Gérsel 17) ve 19. yUzyl

sonlarina gelindiginde merdiven sofasinin daha fazla énem kazandigi gdérilmektedir
(Eldem, 1954, s. 21).

LT

L_

i

Gorsel 17. Geleneksel TUrk evinde merdivenin plandaki konumlari (Eldem, 1954, s. 21)

Geleneksel Tirk Evlerinin Plan Ozellikleri

Geleneksel Turk evi plan semalari; sofasiz, dis sofall, ic sofall ve orta sofall
plan semalan olarak siralanabilir (Gorsel 18) (Eldem, 1954, s. 22). Plan semalarinin
6zgun niteliklerinin basinda, odalarn sofanin  uzantisi olarak ayrn mekanlara

dénusmesi ve yine sofada birbirleriyle baglanti kurmasi gelmektedir.

[ ’\(ﬁﬁ“ | SOFA

(a) (b)

SOFA

() (d)

Gorsel 18. Geleneksel TUrk evlerinin plan semalarinin gésterimi a) sofasiz b) dis sofali c) ic
sofali d) orta sofali
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Sofasiz plan fipinde, plan semasini olusturan odalar yan yana dizili haldedir
(Gdrsel 19). Odalar arasinda gecis; kaldinm, tretuvar veya bir aviuyla saglanmistir
(Eldem, 1984, s. 18). Sofanin veya hayatin yerini bu plan tipinde taslik veya bahce
almistir (Gérsel 20). ki katll drneklerinde ise Ust katta odalann bir balkonla
(gezemek) baglandigi gérUlmektedir (Bektas, 1996, s. 99). Bu durum daha cok
sicak iklime sahip olan gUney yerlesimlerinde gorUlUr. Soguk iklimin h&kim oldugu
yorelerde ise bu gecisin Uzeri kapatimis ve bu plan semasi cok fazla tercih
edilimemistir. Bu plan semasinin en basit sekli avluya acilan tek odali ev tipidir. Oda
sayisi arttkca odalar yan yana dizilir ve genellikle kapi ve pencereleri ayni
cepheye bakar. Odalarin arasinda bir eyvan bulunabilir. Oda sayisinin ¢cok
fazla oldugu durumlarda oda sirasinin bir ya da iki ucunda kollar devam
edebilmektedir (Gérsel 21) (Eldem, 1984, s. 18).

Goérsel 19. MUfit Arif Efendi Evi (Gaziantep), SehirekUsti Mahallesinde bulunan bir ev
(Gaziantep) (Eldem, 1954, s. 27)

Gorsel 20. Haci Kadirlerin Evi, Konya (Berk, 1951, s. 61)

Gorsel 21. Ahmet Kavukgu Evi, Antalya (Eldem, 1984, s. 32)
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Dis sofal plan tipinde, odalar yan yana siralanir ve bir sofa ile birbirine
baglanir. Sofa, kapal alanin disinda yer alir. En ilkel érneklerinde sofa, Uzeri damli,
acik bir direklikten olusur. Iklimin uygun oldugu bélgelerde bu tip kullanimaya
devam edilmisti. Zamanla, yasam duUzeyi yUkseldikce sofa kapatimaya
baslanmistir. Sofanin yanindaki pencereli duvarlar bu déndsumin ilk adimidir.
Sonrasinda sofa tamamen kapatimistir. Onceleri camekanla kapatilan sofa
daha sonra buUyUk pencerelerle yapimistir. Oldukca sade olan bu plan tipine
zenginlik katan elemanlar eyvan ve kosklerdir. Sedad Hakki Eldem, dis sofall plan

tipini kendi icinde su sekilde siniflandirmaktadir:

Dis sofall, tek odall plan tipi

Dis sofall, iki odali plan tipi

Dis sofall, eyvanl plan fipi

Dis sofall, iki odall ve késklU plan tipi

Dis sofall, késklo ve eyvanli plan tipi

Dis sofall, bir ucu odali plan tipi

Dis ve kdése sofall plan tipi

Bir veya iki kollu oda sirasiyla ¢cevrilmis dis sofall plan tipi (Eldem, 1984, s. 18).

Dis sofall plan tipi, odalarnn dizilimi ve sofanin konumuna goére de farklilik
gostermektedir. Odalarnn; sofanin bir yanina dizildigi, sofanin birbirine bitisik ki
yanina dizildigi (Gdrsel 22) ve sofanin U¢ kenarnda da var oldugu (Gdrsel 23)
durumlar vardir (Bektas, 1996, s. 99-101).

Gorsel 22. Emin Bekim Oglu HUsnU Evi (Gebze), Hacl Riza Evi (Bergama) (Eldem, 1984, s. 32)
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Gérsel 23. Hasan Bey Evi (Antalya), Haci Omer Ada Evi (Antalya) (Bektas, 1996, s. 101)

ic sofall planlarda, sofanin her iki yaninda odalar yer alir (Gérsel 24). Bu plan
tipi “karniyarik” olarak da adlandinimaktadir. ic sofall plan semasina sahip evierde
genellikle sofanin iki yUzOnUn de acik tercih edildigi gorUlUr. Sofanin bir yizinin sagir
birakildigi evlerde bunun nedeni genellikle kullanim ya da topografik sebeplerden
oturudur. Sofanin iki yani da ¢ikma olarak devam edebilir. Sedad Hakki Eldem, ic
sofall plan tipini kendi icinde soyle siniflandirmaktadir:

iki yOzIU, ic sofall, iki odal plan tipi

ki yUzIO, ikiden fazla odal, ic sofall plan tipi

Bir yUzIU, ic sofall plan fipi

Eyvanli ve yan sofall plan fipi (Eldem, 1984, s. 18).

Gérsel 24. Bir yUzIU ic sofali plan tipi drnegdi Nalbant Kadri Usta evi (Gebze), iki yizlU ic sofall
plan tipi érnedi intizam AJasi HUseyin Bey evi (istanbul) (Eldem, 1984, s. 34, 35)

ic sofall plan tipinin tercih edilme sebebi ekonomik ve kullanish olmasidir.
Odalarin sofanin iki yUzune siralanmasiyla dis duvarlardan tasarruf saglanir. Odalar
arasindaki gecis acisindan kolaylik saglar. Ote yandan sofanin bahce ile baglantisi

zayiflamistir. Bu nedenle daha cok sehir yerlesimlerine uygun bir karaktere sahiptir

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 227-259 241



a r -t S Bxtuldu Sanat vy Bage Anadolu’daki Geleneksel TUrk Evlerinin Plan,
A manities Cephe ve Susleme Ozellikleri Baglaminda Incelenmesi

(Eldem, 1954, s. 25; Eldem, 1984, s. 18).

Orta sofall plan tipinde, plan semasinin merkezinde sofa yer almaktadir.
Sofanin doért tarafinda odalar dizilidir. Sofanin i1sik alabilmesi icin odalarn arasinda
eyvanlar yer alir. Eyvan sayisinin birden dérde kadar cikhigr durumlar vardir. Bu
ornekler ic sofall plan fipinin en gelismis 6rnekleridir. Bu nedenle bu planlarn
daha bUyUk programli ve varlkll olarak nitelendirilebilecek hane halkina sahip
konutlarda uygulandigi séylenebilir. Sedad Hakki Eldem, orta sofall plan tipini sdéyle
siniflandirmaktadir:

Dort kdseli, orta sofall plan tipi

Pahli kdseli, orta sofall plan fipi

Yuvarlak veya beyzi, orta sofall plan tipi

Goérsel 25. Pahli ve yuvarlak sofalarin plan semasindaki karakteristik durumu (Eldem, 1954, s.
129)

]
L]

Gorsel 26. 1. Dort koseli orta sofall plan tipi érnegdi (Vasif Bey Konagi, Bolu) (Eldem, 1954, s.
133); 2. Pahli orta sofall plan tipi érnegi (GékcUoglu Evi, Safranbolu) (S6zen, 2001, 5.92); 3.
Yuvarlak orta sofall plan tipi 6rnegi (Abaci Yorgi Evi, Filibe) (Eldem, 1954, s. 142)

Orta sofall plan fipinde sofaya farkll bicimler uygulanmistir. En cok tercih
edileni sofanin k&selerinin pahlanmasidir. Bu semada sofa dizgUn olmayan bir

sekizgen formundadir. Zamanla sofa oval forma dénusmuUstir (Gérsel 25, Gérsel
26).
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Geleneksel Tirk Evlerinin Cephe Ozellikleri

Cephe; kentsel dokunun olusumunun bir parcasi ve yapinin disarndan
algllandigidis yOzudur. Geleneksel TUrk evlerinin cepheleri, farkliydrelerin tarinsel sUrec
icerisinde elde ettigi kendine 6zgU kUltUr birikiminin dnemli fransfer araclarndandir.
Bdlgenin kGItGro ve tarihi ile birlikte sosyal ve ekonomik &zelliklerinden, yapinin
insa edildigi zamanin yapim ydntemlerinden ve malzeme kullanimlarindan kent
kullanicilarina yansimalar saglar. Donemin bir yansimasi olmakla birlikte, glnimuUz
mimarisine de 1sik futarak drnek teskil etmesi ydnUyle de bUyUk dneme sahiptir.

Geleneksel Turk evlerinin &zellikle Anadolu’da, bir ya da iki katl érneklerine
daha sik rastlanmaktadir. Bu durumu Sedad Hakki Eldem, “TUrk Evi umumiyetle bir
katlidir. Ancak, zaman ile kat adedi fazlalasmistir. Oyle olmakla beraber, daima esas
kat tektir. Bu esas kat ise birkac katl evlerde mutlaka en yukandadir. En basit ve alcak
ev tiplerinde yalniz bir kat mevcuttur.” seklinde aciklamaktadir. (Eldem, 1954, s. 12;
Ak, 2016). iki ya da daha fazla kath evierde giris katin servis mekanlarini barindirmasi,
bu katin cepheye yansmasini da daha sade kilmistir. Ust katta/katlarda yasama
mekanlarinin yer almasi ise bu katlarin cephelerinde hareketliligi artirmistir (Gorsel
27, Gorsel 28, Gérsel 29, Gérsel 30).

Gorsel 28. Safranbolu Evi 6rnegi (KicUkerman, 1985, s. 40)
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Gorsel 30. Erkilet Evieri, Kayseri (Bektas, 1996, s. 41)

Geleneksel Turk evinde cepheyi olusturan dnemli égeler; cikma, kapi,
pencere, sacaklar ve cephede bulunan sUslemelerdir. ic mekanda kullanimi
kolaylastirmasi, dogal isiktan daha cok faydalanilabilmesi, konutun havalandirimasi,
evin sokakla ve sosyal hayatla iliski kurabilmesi gibi gerekcelerle farkl tipte cikmalar
yapildigi géruimektedir. Cikmalacumbalar, sofanin plandaki uzantilar olan késkler
plan semasinin disa yansimalar olarak cephede hareketlilik saglayan &égelerdir
(Gdrsel 31). Genellikle sokak cephesinde yer alan bu cikmalarin tipi ve boyutlar
da kendi icinde farkliliklara sahiptir. Ornedin Akdeniz Bdlgesinde yer alan Antalya,
Isparta ve Burdur evlerinde ic sofall plan semasi, yapinin cephesine tam ortada ve
sivasiz ahsap cikma seklinde ya da sofanin UstiUnde Ucgen/yuvarlak alinlikli olarak
yansir (Gdrsel 32) (Urfalioglu, 2010, s. 39).
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I. kat plani

Gorsel 31. Plan ve cephe Uzerinde ¢cikmalarin duzeni ve iliskisi (Urfalioglu, 2010, katalog no.

[T
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Gorsel 32. a) Burc Mahallesi, Burdur b) Gazi Kemal Mahallesi, Isparta (Urfalioglu, 2010
katalog no. 119, 41)

Geleneksel Turk evinde kapi dogrudan sokaga veya bahceye acilabilir.
Bahceden ulasilan evilerde bahce kapisi tarmla ugrasan ev halkiicin daha kullanisli
olmasi, yayl arabanin, yuklo atin kolaylikla gecebilmesi gibi gerekcelerle genellikle
cift kanathdir. Genellikle kapinin éninde gdlgelik olusturmak veya yagmurdan
korunmak icin bir sacak bulunur (Gérsel 33). Evin giris kapisi da genellikle cift kanatli
olmakla birlikte Uzerinde ddkme demir parmaklikli bir pencere yer alir. Bu pencere
sofayl aydinlatmak ve havalandirmak icindir. Bazi evlerde de giris kapisinin yaninda
disanya bakmak icin bir selamlik penceresi bulunur.  Kapilann tokmagdr veya
halkalan vardir (Gérsel 34). Bunlar demiri tunc veya farkl metal alasimlardan
yaplmis olup evde yasayan aile ile ilgili cesitli semboller tasirdi. Evin zenginlik
durumuna ve mimari dzelliklerine gére kapinin da gérunimu degisirdi (GAorsel 395)
(Eldem, 1987, s. 80).
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Gorsel 33. Geleneksel Turk evinde bahce kapisi érnekleri: 1. Bursa 2. Tokat (Bektas, 1996, s.
78)

Gérsel 35. Geleneksel TUrk evi giris kapist Srnekleri: 1. Kuzguncuk, Istanbul (Yimaz, 2016); 2.
Cunda, Balikesir (Yiimaz, 2016); 3. GUzelyall, lzmir (Cetiner, 2014, s. 38); 4. Mardin (Kili¢, 2010,
s. 89)

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 227-259 246



a r .t S o sanar veese Gokhan USMA
Artuklu Joi al
of Arts ndH umanitie:

Giris kat ve Ust katlardaki pencere duzenlerinin de birbirinden ayrildidi
gorulimektedir. Genellikle servis mekanlarinin bulundugu giris katinda, kullanim amaci
ve Anadolu kUItUorinden sUregelen mahremiyetle de baglantili olarak pencere
boyutlarn daha kicUktir. Ayni zamanda da bu kattaki pencereler gbz seviyesinin
yukarsinda olacak sekilde dUzenlenmistir. Uskat pencereleri ise yol kotuyla
g0z seviyesinde olmamalar ve ayni zamanda yasama mekanlarna acilmalari
nedeniyle daha bUyUk boyutlara sahiptir. Sicaklik degisimleri nedeniyle bu durumun
yasama katinda da farkliliklar gésterdigi gérulr. Kislik ve yazlk oda dUzenlemeleri
cepheye de farkl dizenler getirir. Konutun yonU ve odanin konut icindeki konumu
dikkate alinarak dUzenlenmis yazlk odadaki pencerelerin boyutlan daha bUyUktor.
Daha korunakl olmasi istenen kislik odalarin ise pencere boyutlan daha kUgUktor.
Pencerelerde genellikle dlcU olarak 2 orani vardir (Gérsel 36, Gdorsel 37) (Kuban,
1995, s. 122-124; KOcUkerman, 1985, s. 38-41; Perker, 2012, s. 6) Ote yandan tepe
pencereleri, pencere kapaklarn ve kafesleri de geleneksel Tirk evinin cephe dilinin

olusumunda diger dnemli dgelerdir (Gérsel 38).

Gorsel 37. Pencere dlUzeninin giris kaf-Ust kat ve kislik-yazlik oda degiskenlerine bagl olarak
degisimi, Safranbolu érnegi (KigcUkerman, 1985, s. 41)
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Gdrsel 38. Geleneksel Turk evinde tepe penceresi Srnekleri (Eldem, 1987, s. 105),
Trabzon’da pencere kapagi érnegi (KicUkerman, 1985, s. 127), Istanbul’da pencere
6nunde kafes érnegi (Kara, )

Geleneksel Turk evlerinin bir diger 6zgin 6gesi de sacaklardir. Sacaklar baz
konutlarda cikmalar takip ederken, bazi konutlarda ise duz ve bUtincul bir sekilde
devam eder. SUslU kenarlikll sacaklar cephe hareketliligine katl saglayan dgelerdir.
Cikma, sacak ve cephede susleme kullaniminin en yaygin olarak karsilasildigi
doénemler &zellikle 18. yUzylin son dénemleri ile 19. yOzyildir (Kuban, 1995, s. 37-39;
Sezgin, 2006, s. 6).

Konutun insa sUrecinde kullanilan yapim ydntemi ve malzeme secimi
de cephe kimliginin ortaya cikmasindaki bir diger etkendir. Anadolu’'nun farkli
yorelerinde, bdlgenin jeolojik yapisina ve iklimine bagl olarak farkl malzeme
kullanimlarnin oldugu gérulmektedir. Bazi durumlarda giris kati famamen tas ile
yUkseltilerek, ikinci kat ahsap veya ahsap catkl arasi tugla ya da kerpic devam
ederken; tas temel Uzerine kerpic duvarlarnn insa edildigi drnekler de mevcuttur.
Yoéreden yodreye degisim gdsteren bu olusumlar, farkl yerlesim bdlgelerinde cephe

dilinde farkliliklarnn ortaya cikmasi sonucunu dogurmustur.

Geleneksel Tirk Evlerinin Siisleme Ozellikleri

SUslemenin tanimlamalarna bakildiginda Ugur Tanyeli ve Metin Sézen, “Bir
yUzeyi estetik acidan daha etkileyici kimak amaciyla Uzerinde yapilan her torl0
calisma” olarak tanimlarken (Sézen ve Tanyeli, 1992, s. 223), Nejat iscan, “Bir binayi
esyayl kullanis amacina gdre hos gérunum saglamak icin yapilan estetik calisma™
olarak tanimlamaktadir (iscan, 1979, s. 3). Geleneksel Turk evinin olusumunda planin
etkisi kadar cephenin de dnemli bir etkisi vardir. Cephedeki kapl, pencere ve
cikma gibi mimari elemanlarnn yani sira cephede uygulanan suslemelerin de cephe

dilinin olusumunda dnemi bUyUkttr. Sivanin Uzerine yapilmis kalemisi sUslemeler,
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kose dikmeleri, alci ve diger suslemeler cephenin karakterini etkileyen faktérlerdir
(Urfalioglu, 2010, s. 57; Demirbagd ve Urfalioglu, 2021, s. 267-268). Geleneksel Turk
evinin icinde ise diger mekanlara gére odalarda daha ¢ok susleme oldugu gorulor
(Kahraman, 1997, s. 68).

SUslemeler degerlendirildiginde; sUslemelerin  uygulanma  miktarlarinin,
kullanilan tekniklerin ve malzeme kullanimlarinin, ev sahibi ailenin mali durumu ve
sosyal statUsu dikkate alinarak belirlenen ve ayrica ustanin kabiliyetine bagl faktorler
oldugu sonucuna variimaktadir (Diler ve Erbil, 2017, s. 803). Ote yandan evlerin sahip
oldugu stslemeler, yapildigi dénemde hdkim olan mimari Usluptan, toplumun sosyal
yasantisindan ve geleneklerinden izler tasrr.

Geleneksel TUrk evinin gecmisine bakildiginda 16. yUzyil ve dncesindeki mimari
Ozelliklerden bahsetmek oldukca guUctir. Bu dénemlerde tercih edilen malzeme,
yapim teknikleri ve diger etmenlerle birlikte mahallelerde sik sik cikan yanginlar
da evlerin strekli yenilenmesine neden olustur. Bu nedenle Anadolu’da 16. ve 17.
yUzyila kadar, tarihlenebilecek evlerin sayisi cok azdir (Eldem, 1984, s. 7-9). Var olan
kisith bilgiler 1siginda suslemelerin renkli “*malakari” ve kalemisi tekniginde oldugu,
ocak davlumbaz ve hucrelerin alcidan suslere sahip oldugu sdylenebilmektedir
(Eldem, 1984, s. 40-41; GUnay, 1999, s. 42).

17. yUzylin ortalanndan itibaren odalar sokaga cikma yapmaya ve
pencerelerle sokaga acimaya baslamistir. Tepe pencereleri kicUk ve geometrik
ya da cami, mihrap, minber, kdsk ve selvi desenlidir (Gorsel 39) Pencere kapaklar
disa acllmaktadir (Gdorsel 40). 18. yUzyilda kapatimaya baslanan sofanin direkleri
kemerli, bagdadi sivall ve nakishdir (Gorsel 41). Cikmalar uzun, egri desteklerle
tasinmaktadir. Bu destekler Uzerine de cesitli suslemeler yapilmistir. Tepe pencereleri
daha yUksek yapiimistir. Dis cephelerde boyanin kesme tas ve tugla almasik desenli

olarak cizilmesi zamanla sematik bir suslemeye ddnUsmustir (Gorsel 42).

0 £
HH

Gorsel 39. Geleneksel TUrk evinde kullanilan tepe penceresi 6rnekleri (Isik ve Yildinm, 2002,
s. 33)
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Gérsel 41. Uzerinde hala bir kisim nakislan gérilebilen Bursa kemeri — Halil Aga Evi,
Mudanya (Eldem, 1984, s. 99)

Gorsel 42. Geleneksel TUrk evinde kullanilan tepe pencereleri, yalanci tepe penceresi,
pencere kapaklar, geometrik sUslemeler, dénemin siklikla kullanilan gemi ve selvi resimleri,
tas-tugla almasik desenli bezemelerin oldugu érnekler (GUnay, 1999, s. 40)

18. yUzyillin ortalanna kadar evin asil yapisinda cok fazla degisiklik olmasa
da yeni Usluplar dekorasyon ve sUslemede kendini géstermistir. 18. yUzylla kadar
evler daha derli topluyken Barok Uslubunun geleneksel Turk evine nifus etmesiyle

bu durum degismis, cepheler hareketlenmis, cikma sayilar fazlalasmis, cikma altlar
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ve sacaklar egri yUzeyli, bagdadi sivall yapilmaya baslanmis ve cesitli nakislarla
sUslenmistir.  SUslemelerde kalem isleri duvarlarda, raf Ustlerinde cercevel
bélumlerde cicek demetleri, cicekli vazolar (Gdrsel 43), sepet veya kdse icinde
meyveler, perde desenleri, ince yaprakl kiviimli dallar, sonra akantlar, girlandlar,

volUtler ve perspektif denemeleriyle gdérilmeye baslanir.

Gorsel 43. Geleneksel Turk evinin duvarlarinda yer alan bezemeler, dénemin modasi olan
vazoda cicek resimleri (GUnay, 1999, s. 50, 52)

Dis cephede ice goére bu uygulamalarnn daha az oldugu gorGlour. YUkIGGun
Uzerine denk gelen duvar bdlumlerinde ise sehirden manzaralar yer almaya baslar
(Gdrsel 44). Kirmizi, mavi ve altin yaldiz en cok kullanilan renkler olmustur. Ahsap
yUzeylerde ise “Edirnekari” olarak adlandirlan yagh boya cicek resimleri
uygulanmis ve bu uygulamalar en cok dolap kapaklannda yapimistir (Gorsel
45). ik olarak Edirne'de ortaya cikan teknik, daha sonra istanbul, Bursa,
Diyarbakir ve Erzurum basta olmak Uzere Anadolu’'nun bircok yerinde yaygin
bir bicimde kullanimistr (Unver, 1965, s. 16). Tavanlarda spiral gébekler
yaplmistir (Gérsel 46). Carkifelek motifi tavanlarda siklikla kullanilmistir. Ocak
davilumbazian alcidan ve bazen de mermerden Barok kivrimli olarak yapimistir
(Gbrsel 47). Ahsap oymalar da Barok kivrimlardan etkilenmistir. Kése kapilarin
Uzerinde yer alan pahli bolimler kavislerle tavana birlestiriimistir (GUnay, 1999, s.
198-202).
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Gorsel 44. Geleneksel TUrk evinde manzarall duvar resmi rnegi: Yenisehir Samaki Evi
(Bektas, 1996, s. 112)

Gorsel 45. Geleneksel TUrk evinde Edirnekari dolap kapaklan érnegi ve dolap Uzerine
denk gelen duvar bélimUnde manzara resimleri uygulamasi, Semaki Evi, Yenisehir, Bursa
(GUnay, 1999, s. 57)

Gorsel 46. Geleneksel Turk evinde asagi sarkmis bir orta gébek érnedi (KicUkerman, 1985,
s. 162)
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Gorsel 47. Carkifelek motifli tavani, tepe pencereleri ve Barok ocagiyla dénemin &zelliklerini
yansitan bir oda érnegi (GlUnay, 1999, s. 48)

19. yUzyllda plan, cephe ve suslemede Ampir Uslubun etkileri gorUimeye
baslamistir. Yalinlk én planda olmus, ince islerin yogunlukta oldugu evler daha sade
ve ayni zamanda daha kaba bir gérinim almaya bagslamistir. Barok Uslupta sik sik
kullanilan egrilikler azalmis yerini sade ve ciddi cizgilere birakmistir. Bu donemde
yasanan bu degisikliklerin ekonomik nedenlerle baglantisi da bulunur. Cephede
yer verilen Toskana dUzeninde yarm gémme sGtunlar (pilaster), U¢cgen alinliklar,
kabartma kilit taglari, silmeler, semseler, rozetler, cevresiisinsal madalyonlar, tugralar,
girland motifleri, akant ve defne yapraklar, bayraklar, mesalelerle yapilan armalar,
muzik aletleri, vazolar ve cicekler Ampir Uslubunda kullanilan &geler olmustur
(Gdrsel 48) (Bozkurt, 2013, s. 44).

Gorsel 48. Cephede Ampir Uslupta Ucgen alinliklar, pilasterler ve silmelerin bulundugu bir
geleneksel Tdrk evi érnedi (Eldem, 1984, s. 244)
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Pencere Ustleri Gcgen alinlikll ya da yarm daire kemerli simelerle bezelidir.
ic duvarlarda alcidan kabartma citalarla cerceveler, bazen de iclerine kabartma
cicek demetleri yapilmistir. Dolap cephelerinin daha yalin oldugu, ortasinda yarm
yuvarlak planli bir “ciceklik” nisi ve rafinin yer aldigi gérulUr. Bunun iki tarafinda yer
alanlar ise “serbetlik” olarak adlandirlir. Manzara resimleri ve teknolojinin getirdigi
yeniliklerden olan tren, vapur gibi araclarnn resimleri nislerin icine uygulanmistir
(Gdrsel 49). AbdUlmecid déneminde Barok sUslemeler Ampire katilirken, AbduUlaziz
déneminde sUslemenin daha sade bir hal aldigr ve klasik Osmanli Uslubunun
yeniden uygulandigi gérulur. Duvarlarda dért bir yanda devam eden “sandalyalik”
olarak adlandirilan silmeler yer alir. Tavanlarin sival oldugu ve manzara resimleriyle
sUslendigi gorUlur. “Ciceklik” ve “serbetlik” daha az yapilir. Ocagin yeriniise ¢ini soba
almaya baslar (Gunay, 1999, s. 43-44).

Gorsel 49. Geleneksel Bir Trk Evinde oda nisinin icinde yer alan tren ve gemili resim, Isparta
(Urfalioglu, 2010, katalog no: 61)
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Gérsel 50. Art-Nouveau Uslupta balkon yasmagi érnedi, istanbul (Ginay, 1999, s. 42)

Art-Nouveau Uslubu, italyan mimar D’Aronco ile 1900'déibaren
Istanbul’da uygulanmaya baslamistir. Yan yana siralanarak genisletiimis sekilde
gorUnen standart pencerelerin Ustleri kGcUk karelere bolunmuUs ve renkli camlarla
sUslenmistir. Art-Nouveau genellikle donemin yaygin Uslubu olan eklektik Uslupla
birlikte uygulanmistir (GUnay, 1999, s. 43-47). Cogunlukla oyma ve aplike tekniginde
cicek, dal, sarmasik motfifleriyle, birbirine paralel duz cizgiler, ayni ve dedisik

merkezli daireler bazen de elipsler gérUlmektedir (Gorsel 50).

SONUC

Geleneksel Turk evlerinin mimari &zellikleri, Anadolu’'nun farkl bdlgelerinde
farkll ozellikler gdstermesiyle birlikle isleyis ve kullanim acisindan ortak &zelliklere
sahiptir. Geleneksel Turk evleri genellikle tek veya iki katl olarak insa edilmislerdir.
En basit hali tek katl ve bir-iki odadan meydana gelen kicuk programli yapilar
olmakla birlikte, bu evler genellikle kirsal kesimlerde yogunlasmistir. Sehirlerdekevler
ise genellikle iki kath yapiimistir. Tek katl olarak insa edilen evlerin ise daha bUyUk ve
cok odali oldugu gérultr. Oda, eyvan, avlu, hayat ve sofa gibi geleneksel Turk evine
6zgu elemanlarin, en basit plandan en gelismis olanina kadar, farkl dizenlemelere
sahip olmakla birlikte genellikle ayni islevi gosterecek sekilde organize edildigi
go6rUlmektedir.

Servis alanlarn, ambar, samanlk ve baz érneklerde ahinn yer aldigi kat

genellikle alt kattir. Yasama mekanlar ise genellikle Ust katta bulunur. Anadolu
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evlerinin bazilarnda zemin kat ve ana kat arasinda bir kat daha bulunur. Ozellikle dar
parsel Uzerinde insa edilmis, yogun ve sik bir yerlesime sahip mahallelerde bulunan
evlerde bu ara kata daha cok rastlanir. Ara kat, zemin katin tamami Uzerinde kurulan
bir kat olmayip, asma kat vazifesi gérmektedir. Taslk sofanin Gzerini 6rimemekte,
sofanin kat yUksekligi bu durumda korunmus olmaktadir. Ozellikle 19. yUzylda ara
kat ve ana kat arasindaki farklar azalmis; kat yUkseklikleri de olmak Uzere plan
ozellikleri ve kullanim amaclarn bakimindan da benzerlik géstermeye baslamislardir.
Bdyle olmakla birlikte, Ust kat ana(esas) kat olma &zelligini korumustur.

Geleneksel Turk evi plan semalari; sofasiz, dis sofall, i¢c sofall ve orta sofal
plan semalarn olarak siralanmaktadir. Kronolojik olarak bakildiginda en eski tiplerin
dis sofali cézUmlere sahip oldugu, son érneklerin ise ic ve orta sofall plan semalarina
sahip oldugu anlasimaktadir. Geleneksel TUrk evinde cepheyi olusturan dnemli
ogeler; cikma, kapi, pencere, sacaklar ve cephede bulunan stslemelerdir. Cikmalar,
cumbalar ve sofanin plandaki uzantilar olan kdskler plan semasinin disa yansimalari
olarak cephede hareketlilik saglayan égelerdir. Cephedeki kapl, pencere ve cikma
gibi mimari elemanlarin yani sira cephede uygulanan suslemelerin de cephe dilinin
olusumunda 6nemi bUyUktUr. Katlann kullanim sekillerine bagdli olarak, genellikle giris
katinin daha sade, Ust katlarda ise sUslemelerin daha yogun oldugu gérulmektedir.
ic mekanda ise, diger mekanlara gére odalarda suslemenin daha yogun oldugu
anlasiimaktadir.

Geleneksel Turk evinintasarm surecininicten disa dogru oldugu gorUlmektedir.
Modern mimarlik akminda yer aldigi haliyle, formun fonksiyonu takip etmesi olarak
da ifade edilebilir. Bu durumun 6zellikle amaclandigr sdylenemez. Kendiliginden
gelisen bir sUre¢ oldugunu ve formun/disin dGnemsenmemesi gibi bir durumun da
olmadigini séylemek mUmkUndur. Baska bir ifadeyle, geleneksel Turk evleri plan
cozUmleri kadar cephe ve susleme Ozellikleri ile de &zgUn niteliklere sahiptir. Bu
baglamda, amaci Anadolu’daki geleneksel Turk evlerini; plan, cephe ve susleme
ozellikleri cercevesinde ele almak ve butuncul bir bakis saglamak olan calismanin,
yerel mimari ve geleneksel konutlar Uzerine yapilacak calismalara katki saglayacadi

dusUnUlmektedir.
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Osmanli imparatorlugunun son yizylinda yasanan olumsuzluklardan
dolayr kurumlarnn ve toplumun yeniden yapillanmasi gerekmistir.
Bu baglamda imparatorlugun eski gicUnU yeniden kazanmasi icin
siyasal ve kulturel baz reformlar yapiimistir. Batillasma hareketi olarak
adlandinlan bu reformlar imparatorluk icerisinde yasayan halkin
sahip oldugu giyim-kusam kUltUro Uzerinde oldukca efkili olmustur.
Ozellikle belirtilen déneme kadar var olan sirecte geleneksel giyim-
kusam &gelerini tercih eden halk, zaman icerisinde gerceklesen bu
Batiilasma hareketleri ile kendileri icin farkl olarak nitelendirilebilecek
olan dénemin Avrupa modasina ait giysi ve aksesuar parcalar ile
tfanisma firsat yakalamislardir. Mevcut dénemde 0Ozellikle donemin
yayin organlarn ile erkek, kadin ve cocuk giyimine sapka adapte
ediimeye calisimistir. Osmanli imparatorlugu’nun devaminda kurulan
TUrkiye Cumbhuriyeti'nde ise sapka; 1925 yilinda gerceklesen sapka
inkilabr ile Avrupa modasina ait bir aksesuar olarak hayatimizin
icerisinde tamamiyla yer almaya baslamistir. Sapka hem toplumsal
hayati dizenlemede hem de siyasi ve sanatsal hayatin icerisinde tarih
sahnesine ciktigi gunden bu yana farkli sekiller ve misyonlarda karsimiza
cikmistir. Bu calismada, Osmanl imparatorlugunun son déneminden
erken Cumhuriyet dbnemine ve gunUmuUze kadar uzanan sUrecin
icerisinde sapkanin ve sapka kGHOrGnUOn seyri ortaya cikarimak
istenmistir. Mevcut amac dogrultusunda, lisansUstu tezler, makaleler,
kitaplar, dergiler ve gorsel veriler incelenmis ve sapkanin belirfilen
tarihsel sUrec icerisindeki degisimi érneklerle incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: sapka, moda, osmanli imparatorlugu, turkiye
cumhuriyeti

Arabaci, H. ve Saatciodlu, K. (2021). Osmanli imparatorlugu’ndan Torkiye Cumhuriyeti’'ne
Sapkanin Degisim SerUveni. ARTS:
Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 260-280.
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Research Article

Adventure of Evolution the Hat
from the Ottoman Empire
to the Republic of Turkey

ABSTRACT

Due fo the negativities experienced in the last century of the Ottoman
Empire, institutions and society had to be restructured. In this confext,
some political and cultural reforms were made for the empire to regain
its former power. These reforms, which are called the Westernization
movement, had a great impact on the clothing culture of the people
living in the empire. Particularly, the people, who preferred fraditional
clothing items in the period that existed unfil the specified period,
had the opportunity to meet with the clothes and accessories of the
European fashion of the period, which can be described as different
for them, with these westernization movements that took place over
fime. In the current period, especially the media outlets of the period
have tried to adapt hats to men's, women's and children’s clothing.
In the Republic of Turkey, which was established after the Otfoman
Empire, the hat started to be included in our lives as an accessory
belonging to European fashion with the hat revolution in 1925. The hat
has appeared in various shapes and missions since the day it appeared
on the stage of history, both in organizing social life and in political and
artistic life In this study, it is aimed o reveal the course of the hat and
hat culture in the process from the last period of the Ottoman Empire
to the early republican era and up to the present day. In line with the
current purpose, postgraduate theses, arficles, books, magazines and
visual data were examined and the change of the hat in the specified
historical process was examined with examples.

Keywords: hat, fashion, ottoman empire, the republic of turkey
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GiRis

Toplumdaki sosyal, kGltUrel ve ekonomik &zelliklerin, gelenek ve gdreneklerin,
ahlaki degerlerin ve yasanilan cografyanin en énemli ve dogal gdstergesi suphesiz
o toplumda yasayan insanlarin  giyim-kusamlandir. Giyim-kusami tamamlayan
basliklar ise sGslenme, gdsteris, inanc, statl, mesaj verme, iletisim kurma ya da belirli
bir islevi yerine getirmek icin TUrk kUltOrOnde var olan énemli bir giyim dgesidir. Bu
baglamda cok uluslu yapiya sahip Osmanli Devleti'nde de giyim-kusam ve basliklar
her zaman kimlik belirleyici olmustur.

Orta Asya Turklerinden itibaren Osmanliimparatorlugunda da giyim-kusamda
cok fazla degisiklik olmamasina ragmen bork, fes, hotoz, kalpak, kavuk, kukuleta,
kGlah, migfer, pusu, sarik, takke, tac, tas, tepelik ve UskUf gibi isimlerle cok cesitli
basliklar kullaniimigtir. TOrk kOItOrinde baslhiga bu denli anlam yUklenmesinde TUrklerin
Islamiyet’i kabulUnden sonra MUslimanlarin sekil ve gériniste diger toplumlardan
ayr olmasini istemelerinin rolU bUyUktor (Ang, 2006, s. 143; Kilic, 1995, s. 529). Hatta
kimligini ifade etmek icin dlen kisinin mezar taslarna taktiklar basliklarni yontmalar
bunun en belirgin érnegidir (Vatandas, 2016, s. 152). Bdylelikle mezar taslar
gecmisten gelecege sosyal ve kUltUrel zenginliklerimizi aktaran énemli bir iletisim
aract haline gelmistir. Ornegin Edime mezar taslar, dénemin sanat anlayisina bagl
kalarak, kisinin duonyada bir kimlige ihtiyaci kalmamasina ragmen daracik bir alanda
pek cok bilgiyi (kimligi, statist, mesledi, ait oldugu tarikati) sunabilme ve hayatini
Ozetleyebilmesi bakimindan oldukca ilginctir (Gérsel 1). Mezar taslar insanlarla
Oylesine &zdeslesmistir ki, padisahlarnn reformlar bile mezar taslarina yansitiimigstir. I1.
Mahmut'un fesi baslik olarak kullanimini zorunlu tutmasiyla birlikte dénemin mezar

taslarinda da bu baslik formu gorulmekfedlr (Kurtisoglu, 2018, s. 44).

Gorsel 1. Mezar tasi &rnekleri (Kurtisoglu, 2018; Hanoglu, 2018)
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Osmanli imparatorlugu catisi altinda yasayan Yahudiler ve Hristiyanlar sapka
takhigr icin MUslUman toplumlarda sapka, bir Hristiyan bashdi olarak nitelendiriimistir.
Ayrica sapka 1451 tarihli Gazavat-1 Sultan Murad'da (Sultan Murat Gazavatnamesi)
Hristiyan bashgr anlaminda kullanilmistir (TDV, 1996).

Osmanliimparatorlugunda basa giyilen sarik ve kavuklar sekliyle ve kumasiyla
kisinin sinif ve meslegine gdre degisiklik gdstermistir (Gorsel 2). Farkl renklerde ve
bicimlerde sarlan sarklar makama gére degismistir (Ozer, 2014, s. 372). Osmanli
Saraylarinda sultanlar giyim-kusama cok énem vermislerdir. Bu durumu ingiliz kadin
seyyah, Leydi Mary Wortley Montagu'nun The Turkish Embassy Letters (TUrkiye
Mektuplar) adll eserinden yola cikilarak Osmanl imparatorlugu’'nda dénemin
Saray cevresinin kadin ve erkek giyim kusam ve baslk kUltGro ve tercihlerini,
Osmanli imparatorlugu saraylanna 6zgi erkek ve kadin giysilerini, yasmak ve sac
sUslemelerini, paha bicilmez mUcevherleri, kullanilan kumas, malzeme ve renkleri
ayrintili bir sekilde betimlemistir (GUnduz, 2019, s. 122).

Gorsel 2. Osmanli resmi kiyafetleri (Yiimaz, 2015, s. 132)

Cok uluslu bir yapiya sahip olan Osmanli imparatorlugu’'nda Il. Mahmut
dénemine kadar asker giyimi disinda herhangi bir giyim-kusam birligi séz konusu
degildir. MUsliman din adamlar sarik, cUbbe ve kavuklar giymislerdir. Papazlar,
hahamlar ve patrikler kendilerine 6zgu giyim-kusamlarnni  kullaonmiglar, her
dinden cesitli tarikatlara mensup halklarda tarikatlanna 6zgt giyim-kusamlaryla

dolasmislardir (Aysal, 2011, s. 5).
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Avrupa’'da gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte Bati'nin bilim ve teknikte
ilerlemesi ve modern Bati toplumunda kadinin da is hayatina atimasiyla geleneksel
formlardan cikan giyim-kusam gindelik yasam ve toplumsal dUzenin saglanmasinda
arac olmustur. Osmanli imparatorlugu padisahi Il. Mahmut, gerilemeyi durdurmak
ve devletin yikimasini dnlemek icin Batillasma hareketi baslatmistir. Yeni yurttas
olusturma projesi hem Osmanl imparatorlugu’'nda hem de sonrasinda kurulan
TUrkiye Cumhuriyeti'nde odagina kilik kiyafet reformunu almistir (Aydin, 2018, s. 49).

Ozellikle Il. Mahmut Ddnemi’ nde gerceklestirilen Batillasma hareketiile birlikte
baslik kullanimi yeni bir boyut kazanmis ve Cumhuriyet’inilk yillannda, 1925'teki sapka
inkilabiile birlikte cagdaslasma yolunda dnemli biradim daha atilmistir. Baslik kullanimi
ile ilgili, Osmanli imparatorlugunun son déneminde ve Cumhuriyetin ik yillannda
gerceklesen bu iki dnemli gelisme, bu calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu
calsmall. Mahmut déneminden Cumhuriyet’inilk yillarindan ginUimuUze sapkanin Turk
kGItOrindeki yeri ve 6nemi, toplumsal dUzen icinde sapkanin rolinu, topluma verdigi
mesajl ve tarih icerisinden sapkanin fiziksel ve anlamsal degisimini ve gelisimini ortaya
koyan &rnekler incelenmis ve bu degisimlerin sanatsal, siyasi ve toplumsal alandaki
eftkileri ortaya cikariimak istenmistir. Bu baglamda éncelikle Il. Mahmut dénemindeki
Batillasma hareketlerinin basliklara yansimasi ve ardindan Cumhuriyet ddneminde
sapka kanunu ile birlikte baslik kullaniminin gelisimi detayli olarak incelenmistir. Ayrica
sapka kullaniminin sanatsal, siyasi ve toplumsal etkisi drneklerle degerlendiriimistir.
Mevcut amac dogrultusunda, lisansUstu tezler, makaleler, kitaplar, dergiler ve gorsel
veriler incelenmis ve sapkanin belirtilen tarihsel strec icerisindeki degisimi drneklerle

incelenmistir.

Il. Mahmut ile Gelen Batiilasma ve Baslhklar

Osmanli imparatorlugu’nun 17. yUzyilin sonlanndan itibaren Batl karsisinda
yenilerek toprak kaybetmeye baslamasiyla birlikte Batillasma hareketleri de
baslamistir. Yaklasik iki yOzyillk bu sUrecte Batillasma hareketi egitim, hukuk ve
siyaset gibi alanlara kadar yayilmis ve dolayisiyla bu degdisim giyim-kusama da
yansimistir. ik Batiilasma hareketi orduda gerceklestidiicin giyim-kusamdaki degisim
ilk olarak askeri giyim-kusamda goruolmustor. lll. Selim’in Nizam-Cedid ordusundaki
askeri kiyafetler klasik Osmanl askeri kiyafetlerinden farkl olarak Bati tarzindaydi.

Bu degisim sonrasinda bu radikal degisim diger alanlara da yayilmis ve sonraki
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dénemlerde de devam etmistir. Batillasma hareketi her ne kadar lll. Selim ile baslasa
da Batillasma ile ilgili asil radikal gelismeler ve Osmanli imparatorlugu’ ndakiilk giyim-
kusam birliginin saglanmasi icin ilk girisim Il. Mahmut déneminde gerceklesmistir. I
Mahmut déneminde, 1826'da Yeniceri Ocagi kaldinlarak yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adinda Bati tarzinda bir ordu kurulmustur. Bu yeni orduda Yeniceri
Ocagr’'ndan farkl bir giyim-kusam duzenine gecilmis ve tek tip elbise yeni ordunun
giyim-kusami Batl tarznda ceket ve pantolon ve mavi pUskUIlu Tunus Fesi baslik
olarak kabul edilmistir (Gorsel 3) (Ang, 2006, s. 149; Aydin, 2018, s. 54).

Goérsel 3. Sarikli ve fesli muhafiz alayi (servetifunundergisi.com)

Sonraki dénemlerde kullanilan feslerin tasarmlarnnda kUcUk dedisiklikler
yaplmis ve hamidiye fesi, aziziye fesi, mecidiye fesi gibi dénemin padisahinin adi
ile anilmistir (Gdorsel 4). Mecidiye fesi Il. Mahmut déneminde kullanilimistir ve alt
kisimlarinin Ust kisimlarna goére biraz genis olan, tek veya cok pUskullu, kirmizi veya
mavi renkli bir festir. Aziziye fesi ll. Mahmut’'un oglu Abdulaziz doneminde genellikle
askerler ve memurlarin kullandigi, Gst kismi dar ve kUcUk boyutlu bir festir. Hamidiye
fesi ise Il. Abdulhamit ddoneminde genellikle kehribarci, dervis ve o6grencilerin
kullandigi ve diger feslere gbére biraz daha uzun bir festir. 1828 yilinda hazirlanan
Elbise Nizamnamesi'nde ise fes, Osmanl ordusunun resmi bashdr olarak kabul
edilmistir (Kilic, 1995, s. 530). Ozellikle 1826’da Yeniceri Ocagdi'nin kaldinimasiyla
baslayip 18392'da Il. Mahmut'un dlumUne kadarki sirede sosyal ve kUltUrel alanda
bir dizi reformlar yapilmistir. Asinda fes Batl tarzda bir baslk degildir. Ancak asker
kiyafetleri batil olmasina ragmen Osmanl Ordusu’nun fes kullanmasi Bati ordularinin
kullandigi kiyafetlerden farkl olmasini saglamistir. Bu nedenle fes cok kullanissiz bir
baslk olmasina ragmen Osmanli ordusunu Bati’daki ordulardan farkll yaptidi icin

¢ok benimsenmistir (Durmaz, 2014, s. 209).
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Mecidiy.”amidi‘fe .

Gorsel 4. Fes &rnekleri (Durmaz, 2014, s. 209)

1828 yilindaki Elbise Nizamnamesi sonrasinda 1829 yilinda kiyafet reformu
sivilleri de kapsayacak sekilde genisletilmistir. Bu dUzenleme ile memurlarn siniflarina
ve vasiflarina gére kullanacaklar giyim-kusam detayl olarak aciklanmis, cibbe ve
sarik kullanimina yalnizca ulema sinifi icin izin verilmistir. Ulema sinifi haricindeki tUm
sivillerde ise fes kullanimi zorunlu hale gelmistir. GayrimUslimler esitligin bir simgesi
olarak gérdukleri fes kullanimini memnuniyetle kabul etmislerdir (Gérsel 5) (Ozkan,
2008, s.10).

Gérsel 5. istanbul’da yasayan Yahudilerin fes kullanimi (Erdemir, 2011)

Yabanci kayncklarda Osmanli Reformu olarak ifade edilen Tanzimat
Dénemi 1839'da Il. Mahmut'un vefati sonrasinda tahta gecen Abdulaziz ile baslar
ve 1876'de Ill. Mesrutiyetin ilanina kadar devam eden Batillasma dénemidir. |l
Mahmut déneminde gerceklestirilen Batililasma hareketleri, Tanzimat déneminde hiz

kazanmistir. Tanzimat doneminde ekonomi, bilim, teknoloji, hukuk, egitim ve giyim-
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kusam alanlarnnda yapilmasi planlanan yenilikler yalnizca devlette degil, toplumsal
yasamda da degisimler gerceklestirmistir. Ama bu gelismeler Avrupa’nin hayat tarzi
ve bir kisim giyim-kusam modasiyla sinirl kalmistir (Ozer, 2014, s. 25).

Osmanli imparatorlugu tarihinde ilk olarak padisahlarn yabanci elciliklerin
balolarnna katiimasi daha sonra da Abdulaziz'in Avrupa seyahati bati etkisinin halk
Uzerinde olmasa da istanbul’daki saray cevresi ve Ust dizey aileler Uzerinde efkisi
oldukca fazla olmustur (Ozer, 2014, s. 26). Osmanli imparatorlugu’nda giyim-kusam
reformu Il. Mahmut déneminde zorunlu olarak erkek giyim-kusaminda yapimasina
ragmen saraya ve Ust siniflara ait MUsluman kadinlar bu reformu benimseyip Avrupa
modasini ilk takip edenlerdir. Dolayisiyla giyim-kusamdaki degisim ilk énce Saray'da
baslamis sonra Ust dUzey ailelere ve halka yansimistir. Ust dUzey aileler Avrupa’ya
giderek ya da Avrupa'da yasayan akrabalarn araciigr ile giyim-kusam temin
etmislerdir (Aysal, 2011, s. 8; Barbarosoglu, 2019, s. 111).

Hem kadin hem erkek modasi Osmanli’dan Cumhuriyet'e, romanlar, dergiler
ve gazeteler yoluyla 6zellikle kadinin sosyal ve siyasal hayatta konumlandinimasinda,
Batill giyim-kusam ve hayat tarzinin benimsetilmesinde énemli rol oynamistir (Aydin,
2018, s. 49). Bu dogdrultuda Osmanli imparatorlugunun ilk MUsloman Turk kadini
dergisi SUkUfezar'in ilk sayisi 1886 yllinda cikan sahibi ve yaz kadrosu tamamen
kadinlardan olusan bir dergidir ve daha sonra cikacak olan dergilere de éncuUlUk
etmistir. Daha sonrasinda Hanimlara Mahsus Gazete, 1T Agustos 1895'te yayin
hayatina baslamistir. EylUl 1908'de cilkan Mehasin dergisi ise renkli resimli olarak
yayinlanan ilk kadin dergisidir. 4 Nisan 1913 yilinda ise Osmanlinin ilk feminist dergisi
olan Kadinlar DUnyasi yayin hayatina girmistir. Bu dergilerde kadin haklarnna dair
yazilar, kadinlarnn sosyal statleri, kadinin 6zgurligu ve calisma ve sosyal yasamda
etkin olmalar, Avrupa tarzi giyim-kusam ve Avrupa modasini izah etme cabalar
hem yazilarla hem resimlerle vardir. Avrupa tarzi giyim-kusamin dikim patronlarn da
dergide verilmektedir. Bircok ulema sinifindan elestiri yazilan yazilmasina ragmen
Batillasmaya hazir hale gelmis toplum Avrupa modasina uyma konusunda cok
hizll bir sekilde ragbet etmislerdir (Barbarosoglu, 2019, s. 147). Osmanl kadinlari
dis giyimde ferace giyip baslarina yasmak takarken Mesrutiyet déneminde cikan
kadin dergilerindeki kabark kollu elbise modasi nedeniyle ferace yerine carsaf
giymeye ve pece takmaya baslamislardir. Daha sonrasinda ise hizla dejenere olmus
peceler seffaflasmis ve Avrupa sapkalarinin aksesuari olarak kullanilan ve tUllerden

esinlenerek olusturulmus ve carsaf yerine boyundan baglanan kulaklar ve saclarin
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bir kismini acikta birakan pelerinler giyilmeye baslanmistir (Ozer, 2014, s. 341).
Batillasma hareketiyle birlikte Paris ve Londra'da esen moda rUzgdr
istanbul’da dzellikle Beyodlu ve Pera bélgesine yerlesmis olan yabanci asilll terziler
ve Avrupa ile gUcld bagdlantilan bulunan Osmanli imparatorlugundaki azinliklara
mensup terziler araciliglyla Osmanli kadinlarina ulastinlyordu. Modistre adi verilen
bu Frenk terzileri dergilerde yayinlanan modelleri ve Avrupa’'dan getirdikleri
aksesuarlarla birlikte Osmanli saray kadinlarina ve Ust dUzey ailelerin kadinlarina

yUksek Ucretlerle dikiyordu (Gdrsel 6) (Karakisla, 2014, s. 14).

Gorsel 6. Hanimlara Mahsus Gazete'nin terzihanesi (Karakisla, 2014, s. 35)

19. yUzyll sonlannda istanbul ve diger biyUk sehirlerde carsafl ve peceli
kadina rastlanmakla beraber, Avrupa modasinin hakim oldugu elbise ve manto
giyen kadinlarda gérilmekteydi. Kadinlarin calisma hayatina girmesiyle pece ve
carsaf terk ediimeye baslanmis ve baslar bir tGlbentle sanlmistir. Hatta bu ddnemde
saray kadinlan arasinda da fes kullanimi benimsenerek moda unsuru olarak baslara
takilmistir (Gérsel 7) (Uysal, 2011, s. 10). 1912'de Amerikan Elciligi'nde verilen resmi
davete bir TUrk kadini pecesiz olarak katimistir (Ang, 2006, s.31). Bdylece istanbul
kadinlan ve basa fes takip takm elbise giyen istanbul erkekleri Cumhuriyet

Devrimlerine hazir olduklanni géstermislerdir (Ozer, 2014, s. 349).
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Gorsel 7. Fesli Osmanl Kadini (peramuzesi.org.tr)

Cumhuriyet Donemi Basliklan

Il.  Mahmut déneminde baslayan Batillasma hareketi  Osmanli
imparatorlugu’nun yikilip yerine Mustafa Kemal Atatirk dnderliginde kurulan Torkiye
Cumhuriyeti'yle devam etmis ve Turk toplumunun bUyUk Batililasma atiimlariyla bir dizi
inkilaplar gerceklesmistir. 19. yUzylldan itibaren siyasal alandan kUltUrel alana bircok
degeri koklU bir sekilde etkileyen Batillasma, Osmanli imparatorlugunun Avrupa
cografyasindaki varliginin da etkisiyle batinin sadece teknigini degdil, hayat tarzini
da benimsenmesini beraberinde getirmistir. Hem Osmanli imparatorlugu hem de
Cumbhuriyet ddéneminde Batillasma hareketi kadint odagina almistir. Sanayilesme ile
birlikte artan kentlesme, okur-yazarlik oraninin artmasi, kadinlarn calisma hayatinda
var olma cabalari, kadinin geleneksel ve gucsUz imgesinden kopmasinin sembolU
olmustur. Bati tarzi kiyafetler ve aksesuarlar da kadinin bu yeni statusu ile iliskilidir
(Aydin, 2018, s. 49).

Osmanli imparatorlugu’nda bircok baslik kullanimasina ragmen Il. Mahmut
déneminde giyilmesi zorunlu tutulan fes, mili mUcadele ddneminde Mustafa

Kemal AtatUrk ve silah arkadaslarinin giydigi kalpak ve mesrutiyetin ilanindan sonra
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gayrimuslimler tarafindan giyilmeye baslanan sapka, kullanildiklar dénem icin birer
simge haline dénUsmustur.

Osmanli TUrkleri sapkay istanbul’da yasayan gayrimUslimlerin basinda ve
ticaret, egitim veya resmi gérev amaciyla Avrupa'ya gittiklerinde gérmuslerdir. Bu
nedenle Avrupa'ya giden TUrkler arasinda sapkaya olan ilgi ginden gune artmustir.
MUslimanlar sapkaya onceleri mesafeli olsalar da ézellikle 20.yy basinda batiyla
olan iliskilerin artmasiyla birlikte sapka bir medenilesme ve Batililasmanin sembolU
olarak gérUlmuUstUr. Yurt disinda goérev yapan Turk bUrokratlar ve ailelerinin sapka
kullandigi da bilinmektedir. (Kirpik, 2007, s. 17).

Cumhuriyetin ilaninin ardindan 25 Agustos 1925 tarihinde Mustafa Kemal
AtatUrk’Un Kastamonu ziyaretinde halki sapka ile selamlamasindan U¢ ay sonra,
25 Kasim 1925 tarihinde sapka kanunun yUrurlige girmesiyle birlikte Cumhuriyet
déneminde Batillasma icin dnemli bir adim atilmistir. Atatrk’on Kastamonu
ziyaretinde halki panama sapkasi olarak bilinen genis kenarll beyaz bir sapka
ile selaomlamasi ve ardindan yapmis oldugu konusmasinda medeni serpus,
sems siperli serpus seklinde ifade ettigi sapka icin, “...bu serpusun adina sapka
derler. Redingot gibi, bonjur, smokin gibi iste sapkaniz...” s6zU ile sapka kullanimi
baslatmistir. Kastamonu ziyaretinin ardindan 1 EylUl 1925'te AtatUrk Ankara’ya
déndugunde Atatirk’U karsilayanlarn sapka takmasi, sapkanin halk tarafindan da
kabul gérdugunun bir goéstergesi olmustur. Sapka kanunu ile birlikte sarik ve fes gibi
basliklarn yasaklanmasinin ardindan sapka resmi baslik haline gelmistir (Gorsel 8)
(itkib, 2020, s. 87; Turkan, 2011, s. 178).

Gorsel 8. 1 EylUl 1925 Kastamonu’da sapka inkilabindan sonra Atatirk’0 Gazi Ciftligi'nde
karsilayanlar (Sahin, 2005, s. 41)
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TUrk toplumu AtatUrk’Gn énculigunde yapilanreformlarla, toplumsalhayatina
dUzen ve disiplin getirmis ve cagdaslasma yolunda énemli asamalar kaydetmistir.
Halkin gunlUk yasantisini birebir etkileyen sapka inkilabi ile kadin ve erkekler icin bir
gecis donemi baslamis ve bu degisime kisa surede adapte olan bir kism elit sinifa
ait Avrupa’da egitim almis ya da Avrupall 6gretmenlerden ders almis ailelerin kizlar
Avrupa tarzi giyim kusami benimseyerek carsaf ve peceleri cikarnp sapka takmislardir.
Baslarna sapka takarak hem modern bir gérunime kavusmuslar hem de saclarini
kismen de olsa kapatmislardir. Erkekler ise fes yerine sapka takmislardir ve yeni bir
dénem baslamistir (Bademci, 2014, s. 4).

Sapka kanunu, kadinlan ve halki kapsamamistir. Sadece resmi gorevlileri
ve milletvekillerini kapsamistir (Gérsel 9). O ddnemde tepki yaratmamak icin
kadinlarnn giyimi konusunda pece ve carsafin yasaklanmasiyla ilgili herhangi bir
yasa cikarilmamistir. Ancak kadinlarin modern giyinmeleriicin destekleyici tavirlarda
bulunularak, zaman icinde sapka kullanimi, gerek kadinlar gerekse halk kesimi

arasinda da yayginlasmaya baslamistir.

Gorsel 9. Sapka kanunu sonrasinda degisen polis memurlarinin sapkalar (1913'ten 1928’e)
(Yilmaz, 2015, s. 139-143)

Sapka giyilmesini zorunlu kilan kanunun kabulinin ardindan giyim-kusam
konusunda da kurallar getirilmistir. Giyim-kusamdaki degisim mesleki giyim-kusami
da etkileyerek, basta askerlerin kullandigi sapkalar, batili ordularin kullandigi sapkalar
gibi yenilenerek, polis, sporcu, denizci, 6grenci Uniformalarina cépculerin kiyafetleri

de eklenmistir (Uysal, 2011, s. 18) Diyanet isleri Baskanli@i’nin manevi gicinden fetva
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ve vaazlar yoluyla yararlanimistir. Halki sapkaya alistirmak icin memurlara elbise ve
sapka avansi adi altinda bir maashk mali destek veriimistir (Sakal, 2007, s. 131).
Osmanli imparatorlugunda ik hemsirelik egditimi Mesrutiyet déneminde
baslamis ve Ust dUzey ailelere mensup kadinlar 6 ay suren bir génullu hastabakicilik
kursu eg@itimi almislardir. Safiye HUseyin Elbi de Balkan ve Canakkale Savaslarnda
fedakérca yaral ve hastalann bakiminda gérev almis, Hildl-i Ahmer Cemiyeti'ni
Avrupa’da temsil etmistir. Uc dil bilen ilk Tirk hemsiremizdir (Gérsel 10) (Demirsoy,
2014, 5. 98). Cumhuriyetinilk yillarndaise 21 Subat 1925 te istanbul’ dailk olarak agilan
hemsire okulunda muUdur vekili olarak gérev yapan ve Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk
kadin hemsiresi olan Esma Deniz'in katkilariyla hemsire 6grencilerinin dis giyimlerinde
o tarine kadar baslarina orttUkleri pece yerine sapka giymeleri saglanmistir. Hatta

Esma Deniz'in kepli hali 2015 yilinda gimus hatira parasi olarak basiimigtir.

Gorsel 10. Safiye HUseyin Elbi (Demirsoy, 2014, s. 97)

Basta Mustafa Kemal AtatUrk olmak Uzere dénemin buUrokratlan ve yayin
organlar halki sapka giymeye tesvik etmekicin calismislardir. Sapkanin din ile ilgisinin
olmadigi, aksine bir medeniyet gbstergesi oldugu vurgulanmistir. Hayatlarnna yeni
giren sapkalarn benimsemeye calisan halka, Cumhuriyet, Aksam, Resimli Gazete,
Sevimli Ay, inci ve Hayat gibi dergilerde yeni sapkalar sunmaya ve bilgi vermeye

devam etmistir (Gérsel 11) (Uysal, 2011, s. 5).
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Gérsel 11. 1925 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan sapka reklamliar, 5 EylGl 1925 tarihli
Cumbhuriyet Gazetesi'nde “Sapka Suratle Tamim Ediliyor” baslikli bir haber (Ozcan, 2008,
s.109-110)

Sapka inkil@binin kabul edimesi ile istanbul’da sapka satan ve yapan
dUkkénlarda asin kalabaliklar olusmustur. Sapka ihtiyaci karsianmadigr icin
Avrupa'dan kep, kasket, fotr silindir gibi sapkalar ithal edilmeye baslamistir. Sapka
ve elbise almakta zorlanan memurlar icin uzun vadeli borg verilerek, KaramUrsel
fabrikasinda sapka imalati hiz kazanmistir. izmir' de sapka yapim merkezi kurulmus,
gerekli arac¢ ve gereclerin saglanmasi icin sapka yapiminda incelemede bulunmak
Uzere; italya ve Avusturya ile Ticaret Bakanlidi ile irtibata gecilmistir (Erdugan, 2019,
s. 67).

UnlU terzilerin ve magazalann yani sra sapka inkilabinin ilaniyla sapkanin
6nemi artinca bircok girisimciye de Sapka Uretimi icin zemin hazirlanmistir. Bu
girisimcilerden biri buginin 6nct moda markasi olan Vakko’nun kurucusu Vitali
Hakko’dur. O dénemde bu inkilaptan yola ¢ikarak kadinlarin giyebilecegdi Sapkaya
duyulan ihtiyaci degerlendiren Hakko, sapka Ureterek 1934 yilinda kurdugu Sen
Sapka'yla bugunkU Vakko’nun temellerini atmistir (Bademci, 2014, s. 7).

Sapka inkilabi ile bUyUk sehirlerdeki halkin sapkaya olan talebi artmis,

bunun yaninda fes, sarik, pece kullanimi da baz kesimlerde devam etmistir. Halkin
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sapkaya talebi arfmasiyla ihtfiyaca cevap vermek adina disaridan da sapka ithal
ediimeye baslanmistir ve Ulkedeki sapka tUccarlan da kisa surede bUyUk paralar
kazanmislardir. Bu durumu dizeltmek adina yerli ve milli olan SUmerbank kurulmustur
ve Istanbul, izmir, Ankara gibi sehirlerde sapka Uretimi yapan yerler artmistr.
Ankara’'daki sapkacilarda sapkalar hizli bir sekilde tUkenerek, kisa surede hepsi
bitmistir. istanbul’da ise hemen her gin yeni sapkaci dikkanlar acilmistir. Bunlarin
arasinda, hayatinda ilk kez sapka takip aynada kendini seyreden insanlarla doludur.
Genelde o yillarda, keceden (Fotr), kumastan ve hasrdan sapkalar yapilmigtir.
1870'den beri Cadde-i Kebir (istiklal Caddesi) Saka Salim Cikmazi'nda bulunan ve
o ddénemin en bUyUk magazalarindan biri olarak bilinen Lion Bonmarche'de satisa
sunulan UrUnler arasinda kadin elbiseleri, sapka, eldiven, semsiye gibi her cesit
aksesuar yer almistir. 1927'de acilan Kiz Sanat EnstitUleri ve bicki-dikis kurslarn yenilige
adapte olmay hizlandirmistir. EnstitGlerde yetisen kizlar, yiin modasini takip ederek
ilk zamanlar kisa saclarnnin Uzerlerine giydikleri can bicimindeki (cloche) sapkalar
kullanmiglardir (Uysal, 2011, s. 20).

1925 yiinda Sapka inkilabiile baslayan sUrec Turk kadininin potansiyelini ortaya
cikararak, toplumdaki asil yerini almasina neden olmustur. 1927 yilindan itibaren Kiz
Sanat EnstitUleri birer moda merkezi haline gelmistir. Cumhuriyet déneminde, Kiz
EnstitGleri ve Aksam Sanat Okullart dnemli bir misyon Ustlenerek, Avrupa modasini
takip etmek, yenilikleri yakalamak ve yeni tarz Cumhuriyet kadininin yetismesini
saglamak gibi dnemli gdrevler Ustlenmistir. Avrupa'ya gdnderilen TUrk kiz dgrencileri,
egitimlerini famamladiktan sonra kendi okullarina ddnerek, Avrupa modasinin
tanitiimasini saglamislardir. Paris modasi, bu yolla Turkiye'ye gelmistir. DUzenlenen
sergilerde, sapka ve en yeni giyim-kusam modelleri halkin begenisine sunulmustur.

DUnya'da 1924'te moda olan bUyUk klos sapkalarnn Turk kadini tarafindan
da benimsenmesiyle Cumhuriyet éncesinde pecelerin altina gizlenmis olan yUzler
ortaya cikmistir. Batili kadinlar gibi giyinmek, Cumhuriyet donemiyle degisim gdsteren
kadin kiyafetlerinde hedef olarak algilanmistir. Dolayisiyla kadinlarin kiyafetleri, esitlik
ve siyasi haklar yani bagimsizlik hareketlerinden oldukca etkilenmislerdir. Savasin
etkisi, kadinlarnn dis gérinUmlerinde ve giysilerinde sik olmak olgusunu olusturmustur.

1930'larda yasanan DUnya ekonomik krizinin Turkiye'yi de etkilemesi Uzerine
ekonomide devleftcilik ilkesi uygulanmis ve 1933'te SUmerbank gibi énemli devlet
kuruluslan acilmistir. Bdylece ekonomideki devletcilik ilkesinin geregi olarak giyim-

kusam da devletin denetimine girmistir. Bu dénemlerde yerli mal kullanilimasi,
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yabanci Urine ragbet ediimemesi tesvik edilmistir (Ang, 2006, s. 155). 1930'lara
gelindiginde tUm Bati dunyasinda oldugu gibi TUrkiye'de de krizin etkileri hissediimis,
buna paralel giyimde de yerli malina dénUs yasanmaya baslanmis ve daha ucuz
bir ydntem olan hazir giyimin ilk adimlarn atilmistir. Krize karsin bu dénemde de sapka
kullanimi énemini korumustur. Cumhuriyet ydnetimi krizi asmak icin her alanda
oldugu gibi, giyim-kusam konusunda da ¢6zUm arayisina girerek, “Yerli Mall Kullan™
kampanyalar baslatmistir. 1933'te SUmerbank korumaya alinarak Yerli Mallari Pazar
kurulmus, halk bu pazarlardan alisverise tesvik edilmistir (Uysal, 2011, s. 89).
Cumhuriyet déneminde giyim-kusamla ilgili dUzenlemeler her ne kadar
sadece erkekleri hedef aliyor izlenimi yaratsa da aslinda Atatirk’On bUyUk deger
verdigi Cumhuriyet'in yeni yuzU, cagdashgin simgesi kadina cagdas bir giyim-kusam
tarzi icin calisiimistir. Bu nedenle Ataturk yakin cevresindeki kadinlarla ise baslamis,
giyim kusam konusunda &ncU olmalari icin esi Latife hanim ve manevi kizlan Afet
inan ve Sabiha Gokcen'i tesvik etmistir. Aynca AtatUrk’On yakin arkadaslarnin ve
yoneticilerin esleri de Batill giyim-kusam tarziyla Turk kadinina érnek olmustur (TUrkan,
2011,s.179) (Gdrsel 12).

Gérsel 12. Mevhibe InénU ve Afet inan (ismetinonu.org.tr; aydinlikgazete.com)

Sapka Kullaniminin Sanatsal, Siyasi ve Toplumsal Etkisi

Il. Mahmut déneminde baslayan Batillasma hareketleri ile birlikte baslklar
cesitli formlara burUnse de baslk kullanmi Turklerde vazgecilemeyen temel bir
giyim-kusam unsuru olmustur. Hatta cogu zaman cesitli basliklar aksesuar olmaktan

ote, birer simge haline donUsmustUr. Bunun en belirgin érnekleri sanatsal ve siyasi
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alanda gérulmustr.

TUrklerin kullandigi basliklar arasinda ¢cok eski tarinlerden beri kullanilan kavuk
ve fes, TUrk tiyatrosu icin dnemli bir simge olarak kabul edilmistir. Tiyatrodaki bu
kavuk gelenegdi Mesrutiyet doneminde Kel Hasan Efendi ile baslamistir. Kel Hasan
Efendi’'nin oynadigi orta oyunlarnnda giydigi kavugu ve tuluat (guldurt) oyunlarinda
giydigi fesi bir simge haline dénUsmustUr. Kel Hasan Efendi’nin fes ve kavugu Tork
tiyatro oyunculugu mirasini temsil etmektedir ve ismail DUmMbUIU'ye vermesiyle simdi
bile devam eden bir gelenek baslamis ve dnemli bir miras olarak nesilden nesile
aktanimistir (Durmaz, 2018) (Gdrsel 13).

Gorsel 13. Kel Hasan Efendiden ginUmUze kadar kavugun yolculugu (malumatfurus.org)

GUnUmuUzde sanatcilarin kullandiklarn sapkalar da simge haline dénusmuUstr.
1985 yilinda Eurovision yansmasinda Ulkemizi temsil eden MFO grubunun sahnede
fotr sapka kullanmasi grubun sonraki yillarda fétr sapka ile ézdeslesmesine neden
olmustur. Hatta MFO grubunun yer aldidi reklam filmlerinde sapkaya olan baglilik
“sapkasiz cikmam abi” sézleri ile vurgulanmustir.

Sapkanin siyasi yasamda kullaniimasi da sapkanin simgelesmesine neden
olmustur. Turk siyasi tarininde dnemli bir simge olan ve kendisinin kdylU oldugunu
ifade eden SGleyman Demirel’'in yasami boyunca kullanmis oldugu fotr sapkasi
adeta kendisini simgeliyordu. Kendisi ile ilgili cizilen karikatUrlerde dahi sapkasiz bir
Suleyman Demirel dUsontimemistir. Oldiginde tabutunun Uzerine bile f&tr sapkasi
konmustur. (Cavusoglu, 2016). SGleyman Demirel’'in fotr sapkasi gibi Bulent Ecevit'in

kasketi de Turk siyasi hayatinda dnemli bir simge olmustur. Varlikl ve entelektGel bir
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aileden gelen BUlent Ecevit, siyasete girdiginde halktan biri gibi gérunmekicin Yunan
denizci (isci) kasketini kullanmigtir. Aslinda hem SUleyman Demirel’in fo&tr sapkasi,
hem de BuUlent Ecevit'in kasketi halktan biriymis gibi géronmek icin kullandiklarn ve
halka bu sekilde mesaj verdikleri Snemli bir aksesuar olmustur.

Sapka yalnizca siyasiler tarafindan degil, halk tarafindan da tarafini belli
etmek amaciyla bir simge olarak kullanilmistir. Atatirk’On Sapka inkilabi sonrasinda,
bu inkilaba karsi cikanlar fes veya sarik kullanirken, Ataturk’On safinda oldugunu belli
etmeye calisanlar ise sapka kullanmislardir. GUNnUmuzde de tuttugu futbol takimina,
calistigi is yerine, Uye oldugu bir topluluga olan aidiyetini belli etmek icin cesitli

sapkalar kullanilmaktadir.

SONUC

Tarih boyunca TUrklerde baslk kullanmi gerek kuUltUrel gerekse askeri
alanda 6nemli bir yere sahip olmustur. Yalnizca gunesten ve soguktan korunma
gibi islevleri yerine getiren bir aksesuar olmasindan ote, kimlik ve statu belirleyici bir
simge olarak kullaniimistir. Il. Mahmut déneminde baslayan Batililasma hareketleri
ilk orduda gerceklesmis ve askeri giyim-kusam ve basliklar degismistir. Osmanli
ordusunun resmi bashgr olan fesin bir asir boyunca halka dogru inerek kullanimi
yayginlasmistir. Padisahin yabanci elciliklerin balolarina katiimasi, Avrupa ziyaretleri
saray ve cevresinin giyim kusamini etkilemis, MUslUman kadinlar icin herhangi bir
kural olmamasina ragmen giyim kusam reformunu benimseyip Avrupa modasina
ayak uydurmuslardir. Dergi ve gazeteler batil giyim tarzinin benimsetilmesinde buUyuk
rol Ustlenmistir. Ayrnica Avrupa’dan gelen terziler de Avrupa modasini istanbul’a
tasimislardir. Il. Mahmut déneminde baslayan Batililasma hareketi Cumhuriyet
déneminde devam etmis ve inkilaplar gerceklestiriimistir. 1925 yilinda gerceklesen
sapka inkilabl ile sark ve fes gibi basliklar yasaklanmis ve sapka resmi baslik kabul
edilmistir. Kadinlar da sapka inkilabini benimseyerek carsaf ve pecelerini ¢cikarmis
ve sapka takarak modern bir gérGtnime kavusmuslardir. Sapka inkilabi ile birlikte
dergi ve gazetelerde Avrupa modasini yansitan sapka modelleri yer almis ve
kurulan Kiz Sanat EnstitUleri'nde dikilen sapka ve yeni giyim-kusam modelleri halka
sunulmustur. Ayrnica Avrupa'dan sapka ithal edilmis ve sapka Ureten bircok atdlye
de buyuUksehirlerde acimistir. Gerek Il. Mahmut déneminde baslayan Batilasma

hareketinde yapilan reformlarda gerekse Cumhuriyet déneminde kadinlar icin
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herhangi bir yasal zorunluluk bulunmamasina ragmen kadinlar yapilan reformlara
hizli bir sekilde ayak uydurmuslardir. Sapka kadinlar icin ézgUrlugun ve kendini
ifade etmenin, toplumdaki statisinun, esitligin birer araci olarak gérmuUsler ve
benimsemislerdir. Bu nedenle sapka bir aksesuar olmasindan &te toplumsal bir
iletisim araci olarak gérulmustur. Hem Il. Mahmut déneminde hem de Cumhuriyet
déneminde yapilan sapka (baslik) ile ilgili kanunlar aslinda sapkanin simgelesmesine
neden olmustur. Bu durumun eftkileri sanatta, siyasette ve toplumda da gorGimustur.
Tiyatroda Kel Hasan Efendi’nin fes ve kavugu Turk tiyatro oyunculugu mirasini temsil
etmektedir ayni sekilde siyasetcilerin kullandigi sapkalarinda alt metinleri ve verdigi
mesajlar vardir. Yine toplumda da sapka bir gruba aidiyeti vurgulamak icin tercih
edilen bir aksesuar olarak kullaniimigtir. GOnUmuzde aksesuar olarak sapka yaygin
olarak kullaniimasa da yapilan literatUr calismasinda sapkanin tarihsel serOvenine
bakildiginda yaygin bir sekilde kullanildigi gérilmus, sadece fiziksel korunma icin
degil toplumsal siyasi ve sanatsal alanlarda kendini ifade etmek icin sapka her

zaman vazgecilimez bir aksesuar olarak yerini ve dnemini korumustur.
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ABSTRACT

There is a reciprocal relafionship between the advances in recording
tfechnology and film styles. This work shows the effects of action cameras
on non-fiction cinema by comparing two films that focus on the lives of
fishermen. While Drifters (1929) served as a prototype for documentary
film, Leviathan (2012), completely shot with action cameras, is referred
not only as an original documentary, but also an art film. This work
argues that action cameras, with their unique technical advantages
and wide usage, have the potential for leading profound changes in
non-fiction cinema. Generally, few directors and producers who had
the means of production could infroduce new styles and manipulated
the existing ones. However, currently action cameras with professional
qualities are available for amateur usages. Easy mountfing options
and the ability to record everywhere let people fry various shooting
alternatives for producing authentic and original works. Through
video sharing websites, a huge number of amateur people have the
opportunity to share their works, receive feedback, and be inspired
by other people’s productions concurrently. This provides the most
fertile condition for improvement of personal video productions, and
emergence of new visual styles and artistic approaches in non-fiction
cinema.

Keywords: non-fiction cinema, documentary film, action cameras,
image recording technologies
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Arastirma Makalesi

Aksiyon Kameralarnn Kurmaca Olmayan
Sinemaya Eftkileri: Drifters (1929) ve Leviathan
(2012) Filmlerinin Karsilastrmah Analizi

ABSTRACT

Film tarzlan ile kayit teknolojilerindeki gelismeler arasinda cift tarafl
bir iliski vardir. Bu calisma balikcilann yasamlarna odaklanan iki filmi
karsilastirarak, aksiyon kameralarn  kurmaca olmayan sinemaya
etkilerini gosterimektedir. Drifter (1929) belgesel film icin bir prototip
olarak dusUnuUlUrken, tamamen aksiyon kameralarile cekilmis Leviathan
(2012) sadece orijinal bir belgesel olarak degdil ayni zamanda bir
sanat filmi olarak bilinmektedir. Bu calismada, kendine 6zgU teknik
ozelliklere ve yaygin kullanima sahip aksiyon kameralarn, kurmaca
olmayan sinemada derin degisimler yapabilecek potansiyele sahip
oldugu iddia edilmektedir. Sinemada yeni tarz gelistiren veya var olan
tarzlarn manipule edebilmis olanlar, genellikle Uretim araclarnna sahip
az sayida yénetmen ve yapimcilardir. Ancak, ginimuzde profesyonel
niteliklere sahip aksiyon kameralarnn, amatoérler tarafindan kullanimi da
mMUMkUndur. Aksiyon kameralarin, her yere kolay monte edilebiimeleri
ve her kosulda kayit yapabilmeleri, insanlara otantik ve orijinal gorsel
Uretimler yapabilmeleri icin farkll alternatif cekim denemelerine izin
vermektedir. Video paylasim siteleri vasitasiyla, bircok amatér birey,
calsmalarnni paylasma, geri bildirim alma ve ayni zamanda diger
insanlarn calismalarindan esinlenme firsatina sahipftir. Bu durum, kisisel
video yapimlarn gelismesi, kurmaca olmayan sinemada yeni gorsel
tarzlann ve sanatsal yaklasimlarnn ortaya cikmasi icin en verimli kosulu
saglamaktadir.

Keywords: kurmaca olmayan sinema, belgesel film, aksiyon kameralar,
imge kayit teknolojileri
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INTRODUCTION!

The history of cinema reveals that economic, political, and cultural factors
have been influential on emergence of films genres and movements. Without falling
into tfechnological determinism, it should be underlined that camera technologies
together with film / video editing systems have also played prevailing role both
in the form and context of fiction and non-fiction cinema. Briefly, the camera
technologies have always been influential in what has been recorded as well as
how it has been recorded.

The advances in camera technologies not only have provided better ways
to capture and represent reality but also the means of film productions that are
more attainable and easier to use both for film professionals and amateurs. From
35mm cameras to 16mm synchronized sound recording cameras, from digital video
to mobile phone cameras, every advance in recording technologies is welcomed
enthusiastically especially by non-fiction filmmakers. The reason is twofold. Firstly,
compared to fictional cinema, non-fiction fims have been more in need of
sponsorships such as state support. While fictional stories aftract more viewers,
documentary films are generally associated with a relatively limited number of
viewers. Because of their relative low box office, the productions of nonfictional
films may suffer more from limited production budget. The developments in camera
and related technologies mean better and easy ways to capture or to represent
reality with lower costs for the non-fiction filmmakers. That is why, the attainability of
advanced cameras is economically crucial for non-fiction film producers.

Secondly, from an historical perspective, both photography and
cinematography have been initially considered in terms of their ability to represent
reality. For instance, in the first years of photography, it was described as an artificial
retina for physicist (Wilder, 2009: 163). Moving images, carrying the scientific
and evidentiary characteristics of photography provided the illusion of a pure
unmediated representation of reality and due to the scientific use, it was gradually
accepted that the camera did not lie; if it did, it was just as much as a thermometer
or barometer could lie (Winston, 1993, p. 37-41).

Today the real world is represented in both fictional and non-fictional cinema.

Although the boundaries between fiction and non-fiction film blur day-by-day and

1 An earlier version of this paper was presented at the 15th International Conference on The Arts in Society
(24-26 June 2020).
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the contradictory usages of digital image have made the reality claim of camera
much more controversial; recording the real life immediately and representing it as
unmediated as possible are still crucial especially for non-fiction filmmakers. In this
regard, new advanced cameras may let non-fiction filmmakers easily capture the
daily real life due to their versality, low weight and user-friendly operating systems. To
show the inherent relationship between developments in camera technologies and
emergence of different film styles, the following section elaborates on prominent
examples of flm production and related film movements. After building up such a
framework, this study focuses on action cameras as recent development in camera
technologies which also represents that kind of a reciprocal relation. The following
comparative analysis of the films Drifters (John Grierson, 1929) and Leviathan (Lucien
Castaing-Taylor & Véréna Paravel, 2012) reveals how action cameras would be
more influential on and have more promising potential for non-fiction cinema when

compared to other camera technologies.

THE RECIPROCAL RELATION BETWEEN CAMERA TECHNOLOGIES AND FILM
STYLES

The history of cinema shows that the developments in camera and related
technologieshave affectedthe film production profoundly andhave led emergence
of new film styles. To reveal this relationship, this work firstly points out the reciprocal
relation between film styles and camera technologies by focusing on major
examples Nanook of the North (Robert Flaherty, 1922), Man with a Movie Camera
(Dziga Vertov, 1929) and the Direct Cinema movement in the United States and
the Cinema Verité approach in France during the 1960s. This work specifically takes
action cameras into account as a fechnological tool produced in 2000s for usage
of both amateurs and professional flm producers. By employing comparative film
analysis approach as the methodology, analysis of two films Drifters (1929) (served
as a prototype for documentary fim) and Leviathan (2012) (completely shot with
action cameras) this work discusses the effects of action cameras on non-fiction
cinema. It is argued that action cameras, with their unique technical advantages
and wide usage, have the potential for leading profound changes in non-fiction
cinema because of their professional qualities available for amateur usages.

As already mentioned, the developments in camera technologies generally
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accompany with the emergence of film styles. However, at this point, it is better to
avoid from a techno determinist approach. It is evident that production of specific
cameras has led to the creation and emergence of several fim styles. However,
specific needs and necessities have also forced the production of specific cameras
and related technologies. In this regard, focusing on the mentioned films and the
movements below is vital to understand this reciprocal relation between film styles

and camera technologies better.

Nanook of the North (1922) and the Development of Akeley 35mm Cameras

The usage of film studios may provide many advantages for flm makers in
fiction cinema. It may decrease the production costs and provide controllable
conditions for various shootings. Shooting a film outside the controlled conditions
of film studios can be seen more realistic, but there may be many technical and
environmental problems due to uncontrollable factors. Additionally, it may be
more difficult to record actions real-time by big and heavy cameras for non-
fiction flmmakers. That is why reenactments and repeated actions are among the
common practices for many fimmakers. In this respect, it is claimed that many of
the advances in camera technology have been due to the needs of filmmakers
shooting outside the studios.

Concerning therecording technologiesin the 1920s, it was clear that shooting
outside had generally required technological improvisations and fimmakers had to
adopt themselves to several conditions. Roberth J. Flaherty's film Nanook of the
North, which is about the lives of Eskimos can be seen as an example. Flaherty was
working with non-actors in hard weather conditions while fiming the life of Inuit
people. In his first try in 19213, he had fried to adopt his Bell & Howell studio camera
to his needs (Ellis and MclLane, 2005: 21). When he completed his film by editing
30,000 feet of film (about 12 hours of records), he was not happy with the results.
According to him, this first version was just like a fravelogue lacking emotions and
a story. To use film language effectively and overcome the editing problems, he
needed close ups and wanted to show people and their actions from different
angles and scales (Barnouw, 1983, p. 35, 39).

In his second try, he purchased the newly developed Akeley 35mm camera

to record Eskimo people. Those Akeley cameras were specially designed for wild
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nature records. They were relatively durable, lightweight and they could record in
cold weather conditions. Additionally, Akeley cameras had many advantages for
the users such as having a new mechanism to change the film magazine easily.
They had two lenses allowing simultaneous focus, and also its viewfinder could stay
constant while making camera movements such as pan or tilt (McLane, 2013, p.
25).

In this respect, the production of 35mm Akeley cameras has been definitely
an important factor for the success of Nanook of the North. But, despite many
advantages of Akeley 35mm camera, Flaherty could not escape from the critics
regarding deceptively portraying staged events as reality. His camera was sfill
large and heavy. Therefore, he had to use tripod. To record people and actions
from different angels, with various shooting scales, together with several camera
movements, Eskimo people had to repeat their actions many times. Consequently,
as MclLane says, viewers watch ordinary people and their ordinary actions in the
film, but all these actions were done for the camera (2013, p. 25).

All in all, Nanook of the North exemplifies the reciprocal relation between
film styles and camera technologies. In that respect, 35mm Akeley cameras can
be thought as nearly 90 years old version of action cameras due to their ability to
record in cold weather conditions and easy usages. It can be claimed that what
Flaherty really needed was today’s action cameras. However, it should also be
underlined that the usage of action cameras does not necessarily provide more
reality claim but at least the multiple and simultaneous usages of those tiny cameras

are functional to remove the need for repetition of the actions of recorded people.

Man with a Movie Camera and Kino-Glaz

As the name of the film implies, Vertov's brother Mikhail Kaufman carries
a camera and records almost everything in daily life for their fim. The fim not
only shows 24 hours in a single day but also it is a film about filmmaking itself. In his
film as an experimental documentary, Vertov gives special importance to catch
the actions. That is why, he used concealed camera angles and he did not use
enactments (Barnouw, 1983, p. 57). In this regard, Man with a Movie Camera film
can be considered as the practice of his theory of the kino-glaz (cinema-eye),

which has become influential in emergence of realistic cinema verité approaches
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during the 1960s.

His theory of Cinema-eye refers to seeing through the camera. He said the
following in his manifest: “I am kino-eye, | am mechanical eye. |, a machine, show
you the World as only | can see it" (Vertov, 2007, p. 17). He argued that there was
a need for a cinema-eye [that was not limited as the human eye] to show the real
world. He considered camera eye as superior o human eye and the Word seen by
human eye was totally different than the Word seen by camera-eye. According to
him, human eye could not see the dynamics of social events, but cinema-eye of the
camera achieves to catch everything. Additionally, Vertov thought that camera
eye could be improved whereas there was no such an option for the human eye,
and because of this crucial potential of the camera, he aimed to liberate camera
from human eye (2007, p. 15-16, 100).

According to Lawson (1964, p. 74), Vertov considered camera as the armed
eye of the director and camera-eye could explore, see, and record impressions.
Vertov wanted “creation [of] a new perception of the world” and he thought that
there was no limit for camera (Barnouw, 1983, p. 58). He tried to record without
intervention; thus, he preferred surprises and candid camera shooting (Vertov, 2007,
p. 314). While his slogans of “life asitis” and “life caught” mean that everything must
go on as usual in recording; Vertov did not hesitate to manipulate in editing (Ellis
and MclLane, 2005, p. 32). This is what is exactly seen in the fim Leviathan shot by
using action cameras. In this regard, it can be argued that in the 1920’s, when the
camera technology was in its infancy step, Vertov thought what the directors of
Leviathan coincidently did. He said the camera, which imitated human eye, would
be free (Vertov, 2007, p. 16) and his guess was right.

In Man with a Movie Camera, Vertov used double exposure to creatfe
impossible and evocative shots. For instance, the man with the camera (Mikhail
Kaufmann) in the film is seen at shooting from the bottom of a mug of beer. He is
also seen as a giant-sized over the crowd he is shooting (Teare, 2019). As Vertov
presumed, camera technology has improved much today. Now, action cameras
are waterproof enabling shoots from the bottom of a beer mug. Additionally, action
cameras can be placed everywhere. They can record what is happening in the
dark and also they may provide much larger view angle than human eye. In this
regard, action cameras can be evaluated as free from human eye and even they

can be seen as superior to human eye just like Vertov suggested. In fact, today’s
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action camera can be thought as the dream of Vertov and his brother.
Consequently, Vertov's theory of kino-glaz (cinema-eye) and his film Man
with a Movie Camera clearly underline the reciprocal relation between camera
technologies and film styles. More importantly, his approach also had a remarkable
effect in the emergence of Direct Cinema and Cinema Verité movements (Ellis and
McLane, 2005, p. 30) which have developed in relation to another improvement in

cinema-eye: invention of 16mm cameras with synchronized sound.

16mm Cameras & Cinema Verité / Direct Cinema

While Direct Cinema movement is specifically known with films such as
Primary (1960), Yanki No! (1960), Don't Look Back (1967), Salesman (1969) in the
US., Jean Rouch and Edgar Morin's documentary Chronicle of a Summer (1961) is
considered as the representative of Cinema Verité in France. These flm movements
show a desire for a new realist approach in cinema. According to Monaco, the
emergence of these movements was also related to the developments of technical
equipment (2003, p. 206). Showing the life as it is and catching the spontaneous
movements carry a special importance for these film making approaches. In
this respect, Thompson and Bordwell argue that the development of 16mm light
weight cameras with synchronized sound recording have made these cinematic
movements possible (2003, p. 477).

In fact, 16mm camera was first developed in the 1930s and was considered
as an amateur one compared to 35mm cameras. Although they were relatively
lighter, they still required tripods. Moreover, while placing the camera on a tripod,
the movements and events to be recorded could end. Therefore, reenactments
were still required. In addition to this, synchronized sound recording was not possible
outside the studios. Consequently, the usage of narrator voice was a common
practice for documentary flm makers (Thompson & Bordwell, 2003, p. 485). Due
to those limitations, Winston underlines that documentary film makers have thought
that their only need was a light portable fim equipment letting them to record
actions immediately in every situation (1993: 42).

With the spread of television in the 1950s, 16mm cameras were advanced
and become popular as television created the market for them (Chanan, 2007,

p. 122,124). As a result, Robert Drew and his team consisted of film makers have

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 288



arts = Onder v, O1Ew
T anitios

developed the 16mm camera with synchronized sound recording in the US.
(Beattie, 2004: 86). This development not only made the television documentaries
more enjoyable by eliminating the mandatory use of didactic narrator voice, but
also it led the emergence of Direct Cinema movement, in which the daily lives of
people (ordinary and/or famous) were filmed as if the camera was not there. The
main assumption of Direct Cinema movement was that the real daily life could
be captured via lightweight 16mm cameras without intervention. The members of
this movement thought that they could capture what was going on without being
noticed, just like a fly on the wall (Thompson & Bordwell, 2003, p. 485).

16mm cameras have also been influential in the emergence of Cinema
Verité movement in France. Beattie underlines those social scientists especially
ethnographs and anthropologists in France needed portable cameras for their
observational research (2004, p. 87). In this respect, anthropologist filmmaker Jean
Rouch together with sociologist Edgar Morin made their filmm Chronicle of a Summer
(1961), which has become the representative of Cinema Verité approach. The
film was shot by 16mm camera. According to Barnouw, in their fim (also in their
approach), the camera is used as a stimulator that reveals people’s emotions and
it can also be used as a catalyzer that can uncover the hidden reality (1983, p. 253).
That is why presence of their camera and people’s reactions to it are part of their
film.

According to Ellis and Mclane, the pioneers of Cinema Verité movement
use Vertov's Kino-pravda (Cinema-Reality) approach together with Flaherty's film
making methods (2005, p. 216). Besides their effects on each other, Direct Cinema
and Cinema Verité movements together with Flaherty's flm Nanook of the North
and Vertov's film Man with a Movie Camera have been so influential in film making
as they reveal possible effects of different camera technologies. At this point,
action camera stands as another recent invention to be analyzed for revealing the
relation between development in camera technologies and emergence of various

film styles.
Action Cameras

The first action camera was invented in 2004. It was initially designed for

surfers who wanted to record themselves while performing actions. The desire to
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record extreme actions especially among extreme sportsman has given way to
expanded and diverse uses of action camerain a short period of time (Foster, 2012).
That expansion has been accompanied by the development of diverse mounting
apparatuses letting people attach or wear the cameras safely (Hockenson, 2013).
Action cameras are small, portable, mountable to anywhere, lightweight, easy to
use and enduring. Due to their high image quality, they are also convenient to
professional use. Their initial target is consumers; therefore, they are relatively cheap.
However, due to their continuously improved professional specifications, such as
high-resolution bit rates of video recordings, and their ability to record videos with
high frame rates, professional filmmakers also become interested in their usage.

Regarding non-fiction tradition, film makers have always thought that their
basic need was film equipment recording in every situation easily (Winston, 1993,
p. 42). Thus, technical specifications of action cameras are said to be highly and
adequately sufficient for professional film makers as well. Although those cameras
are mostly used in non-fiction films, their usage is not limited to non-fiction. Nowadays,
it is possible to see the use of action cameras even in blockbuster fictional films such
as The Martian (2015). Therefore, mentioning some of the technical specifications
of action cameras will be helpful to understand their potential professional usages
in both fiction and non-fiction films.

Action cameras have optional view angles from 90 to 170 extra wide degree.
Therefore, these cameras let the viewers watch what the actor sees smoothly. Since
they can capture videos in high resolution rates such as 4K and 8K, it is also possible
to make several arrangements by rescaling the frames. Their ability to capture
videos in high frame rates let the viewers watch even rapid actions slowly in detail.
Action cameras are designed to record in any physical condition in anywhere
depending on the needs of users; so, there are very durable. They have varieties of
mounting apparatus that let users record videos from unique and unusual points of
view. Besides all these advantages, they also have video recording options that let
professional color correction. All these specifications show that even though initial
target group for action cameras were amateurs, they also fulfil the high-quality
standards of professional use. Because of their affordable price, many consumers
and amateurs may benefit from all the professional usage potentials of action
cameras. The following comparative analysis of the film Leviathan (2012) and Drifters

(1929) reveals the potential of action cameras to non-fiction cinema.
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DIFFERENT CAMERAS ON THE SAME SUBJECT: COMPARATIVE ANALYSIS OF
LEVIATHAN (2012) AND DRIFTERS (1929)

Drifters was shot by a 35mm film camera approximately 83 years before the
film Leviathan, whereas Leviathan was shot by using many action cameras with a
similar subject. While Drifters is about the story of Britain’s North Sea fishing industry,
Leviathan focuses on the North American fishing industry. They both show the lives
of fisherman and the life at sea in detail. Due to the similarity of the subject, the
comparative analysis of these films will underline the potential of action cameras to
non-fiction film in a comprehensive way.

Drifters was the first film of John Grierson who is considered as the founder
of British Documentary Movement. Therefore, this film marked the beginning of
the Movement and it served as a prototype for many fims followed. Grierson was
responsible from the production of whole film. He produced, scripted, directed and
edited the film. He was also responsible for the directory of photography together
with Basil Emmott. Although it has a very low budget (less than 2500 pound), Drifters
was wellreceived. According to Ellis, Grierson used the success of his film to develop
the British documentary film movement rather than pursuing his career as a personal
flmmaker (www.fimreference.com).

Although there were many different documentary films shot independently
with different styles within the British Documentary Movement (quoted from Basil
Wright in Sussex, 1975, p. 54), documentary is traditionally considered as real,
and it has an attributed reality and objectivity claim (Bagust, 2008, p. 216). In this
respect, the directors of Leviathan Lucien Castaing-Taylor and Véréna Paravel say
that they hate typical conventional documentaries that has authority over fruth.
They especially aim at reviving emotional sensation; therefore, they wanted to
make their flm open ended and more embodied (Juzwiak, 2013). In an interview,
Castain-Taylor says, “I hate most documentaries” and he continues:

The moment | feel like I'm being fold what to think about something, | feel that

| want to resist the authority of the documentarian. We're more interested

in making films that are more open-ended, that ask the spectators to make

their own conclusions. We're always implicitly, if not explicitly, fighting against

how bad documentary is. Documentary claims to have this privileged

purchase on a truthful version of reality — it's not fiction, this is the real — but

most documentaries’ representation of the real is so attenuated and so

discourse-based and language-based. We lie and we mystify ourselves with

words. Words can only take us so far. | think we want to get to a much more

embodied, a much more corporeal representation of reality that's almost

a presentation of reality. Reality that tfranscends our representation, so it's
not reducible to a set of statements of what commercial fishing's about.
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(quoted in Juzwiak, 2013).

In this respect, Leviathan takes 87 minutes and similar to Drifters, it hasn't got a
long list of technical cast. It is directed, produced, edited by Taylor and Paravel who
were also responsible for the cinematography together with whole ship crew using
small action cameras (IMDb: The Internet Movie Database). Leviathan is mentioned
as an experimental film and it disorients and drown the viewers in a nightmare vision
of the sea (Robey, 2013). New ways of seeing are tried to be found in the fim to
underline the senses (Lim, 2012). According to Corner, technological advances such
as the production of small cameras and digital editing facilities have been effective
in changing the reality claim of documentary and making documentary more self-
reflexive (1996, p. 25). At this point, it can clearly be observed that using many
action cameras in Leviathan has enormous influence in making the film sensory and
self-reflexive.

As an experimental film, Leviathan immerses the viewers into commercial
fishing (Howell, 2013). According fo Tobias (2013), new ways of expressing the truth,
free from the past formulas have been found in the film. At this point, compared
to Leviathan, Drifters may wrongly be referred to be a representative of traditional
documentary that has authority over truth. In fact, Grierson was not strike for
authenticity and he defined documentary film as the creative tfreatment of actuality
(1933, p. 8). Therefore, to Grierson, there was no problem in altering reality slightly.
He gave importance to the ideal representation and that is why, for Drifters, he
chose a trawler just because of its photogenic characteristics. Interion cabin of the
trawler could not be recorded at the sea; therefore, he built the cabin on land for
interior shootings (Chapman, 2015, p. 57).

Additionally, there are many reconstructions and reenactments in the fim.
Although it seems like the place is single, the village and the bird scenes were from
different places and underwater in fact was shot in an aquarium (http://www.eafa.
org.uk). Like Leviathan, Drifters also had new experimental ways of expressing the
truth. Grierson who interested in modern abstract art saw cinema as a modern
art. Although he was realistic, he was also interested in form, admired individual
creativity and aesthetic experiments. Therefore, in Drifters everyday life is shown
poetically and the relation between nature and human is emphasized with symbolic

associations (Sexton, 2002, p. 43,50).
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As Christoph Brunner says, digital tfechnologies underline a new
documentary and a transformation in documentary by enhancing and intensifying
immediation (2012: 1). In this regard, Leviathan totally represents a new format in
non-fiction film especially with its cinematographic style. Leviathan is very attached
and close to the lives of fisherman. As Macnab (2013) puts it, Grierson wanted the
same thing in Driffers but compared to Leviathan, his film is detached and distant.
Therefore, one can claim that these differences between two fims are mainly
due to the technical specifications and the characteristics of the cameras used.
Of course, there are many fundamental formative, content-wise and affective
differences between two films. However, if the dreams of the pioneers like John
Grierson, Dziga Vertov, Robert Drew had been true; if they had had cameras like
action cameras, the films they produced would have been different. To support this
claim, itis crucial to focus on specific advantages and potentials of action cameras

by pointing out basic differences and similarities between two films in this respect.

Director’s Perspective vs. Multi Perspectives

While Drifters was shot by one camera, at least 20 cameras were used in
shooting Leviathan. In the beginning, the directors of Leviathan planned to shoot
the fim in the fabrics. In other words, the film was first planned to be shot on land
by using standard big digital cameras. When fishermen invited them to the seq,
the directors realized that shooting the film in the sea was a much better idea (Lim,
2012). However, while filming on the board, they lost their digital cameras at the sea
and possibly this has been the reason for the directors for deciding to shoot their
film by using many action cameras providing them lots of unexpected images and
sounds (Murphie, 2014, p.193).

As already mentioned, action cameras are not expensive compared to
35mm cameras and/or any professional digital cameras. That is why, in total 20
action cameras could have been used in Leviathan everywhere overboard (Robey,
2013). Besides the advantage of using many cameras instead of one camera, these
action cameras are tiny and waterproof. Therefore, they can be placed and shot
in or on almost everywhere. In Leviathan, the action cameras were on the helmets
of the fisherman, they were mounted on the different parts of the board, they

were thrown into the waterproof containers on the board, or they were dunk into
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the sea. That is why Leviathan shows the viewers the images of an unknown world
(Goldsmith, 2013). When small action cameras are everywhere, the viewers do not
only see from one camera’s (a director’s) point of view. Action cameras provide
multiple and diverse visual point of views so the viewers can see not only what the
human see, but also what the bird and fishes see, what the trawler sees even what
the sea sees (Bradshaw, 2013).

The presence of diverse and unusual visual points of view in Leviathan reminds
Dziga Vertov's theory of kino-eye and his film Man with a Movie Camera. As Marsh
(2012) says there is a Vertovian approach in Leviathan possibly provided by the use
of many small action cameras. The film is just like a ‘fish with a movie camera’ and
it fries to show the viewers a world that has not been seen before. At this point it
should be underlined that all the shootings in Leviathan are not totally infentional.
Since these cameras are small enough to be mounted to the poles, it is not always
possible to view what they record and generally they may provide unexpected
images and sounds (Murphie, 2014, p. 193).

While Grierson was shooting Drifters on board during the stormy weather, he
possibly had many difficulties to protect his camera. Of course, it was not possible
to shoot underwater. However, in Leviathan an action camera mounted on a long
pole lets viewers to swing around the dead fishes and to heave with the ship. This
reminds Murphie’s claim that, just like Deleuze's concept of time-images, action
cameras in Leviathan produces new images in which organizational space loses
privileged direction and omni-directional spaces constantly varies its angles and
coordinates (2014, p. 198). For instance, in a scene, the camera was mounted
on the top a stick and from an upside-down perspective the viewer watch the

inverting sea and sky while the camera is up and down on the surface of the sea.

Diminishing Authorship, Decentering the Human, and Immersion

While Drifters presents the director’s perspective to the viewers, Leviathan
shows multiple perspectives provided by the action cameras. In this respect, the
simultaneous use of multiple action cameras and the mountability of these tiny
cameras on almost everywhere indicate another important difference between
two films regarding the authorship. As opposed to Drifters, there is no strick

authorship in Leviathan. In other words, the director is not the main authority in the
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film since action cameras were generally mounted on fisherman's bodies and or
helmets. According to Dowell (2013), the film is composed of the shots that were
not recorded by looking at the viewfinders and this means that the bodies become
eyes. In this regard Goldsmith (2013) says that Leviathan is shot not with the eye but
with the body therefore Dziga Vertov's eye becomes body (is replaced with the
bodies in Leviathan). The videos recorded by multiple action cameras indicate the
distribution of the authorship in Leviathan and also create subjectivity which in turn
renounces any directorial intent (Lim, 2012).

According to Murphie, the absence of viewfinder on action cameras also
diminishes the intentionality of filmmakers and therefore action cameras bring a
new aesthetic to the documenting experience. The directors basically manage the
situations instead of the people and this in turn is effective in creating a different
aesthetic approach (2014, p. 193,194). At this point, it should be underlined that
most of action cameras have recently integrated small screens to view what is
being recorded. Additionally, the first models of action cameras that had no screens
could be connected to mobile phones via WIFI system to let viewers to view what
was recorded. However, for the shootings in Leviathan and in general, the common
practice is that users do not continuously look at what is being recorded but instead
they look at the screen before the shooting to control the framing. Therefore, there
may still be many unexpected and unintentional shoots taken via action cameras.

Using action cameras mounted on the poles and on different places such
as the ship’s nose not only provides different and unusual visual perspectives but
also decenters the human (Murphie, 2014, p. 194). In Leviathan, the life is observed
from all angles and viewpoints, therefore camera is not depending only on human
(Andrews, 2013). It is possible to see human perspective, as well as from the other
animals’ perspectives. This is the relativizing the human and that is why, in the credits,
these animals such as fishes and birds are also mentioned. Even the moon and the
sea are included in the credits as ‘Luna’ and ‘Mare’ (Dowell, 2013). Additionally, the
presence of multiple perspectives in Leviathan has also a creative role that can be
effective for activating the viewers’ imagination and creating an immersive effect.

Tolley (2013) describes Leviathan as a fim between observational
documentary and experimental film. Robey (2013) considers Leviathan as a radical
experiment in nonfictional cinema whose main aim is not to inform. Along similar

lines, Tobias (2013) claims that the fim does not provide information in journalistic
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sense, but it is something more initiative and experimental. The directors push the
limits in Leviathan to catch the reality and underline the senses by trying to find
new ways of seeing (Lim, 2012). For instance, by the use of action cameras, many
of the shooting rules of Grierson applied in Driffers such as keeping the camera
stable were violated in Leviathan and experimental side of Leviathan surely helps
to immerse the viewers info commercial fishing (Howell, 2013).

In parallel to the directors’ aim to revive emotional sensations and to make
Leviathan open ended and more embodied (Juzwiak, 2013), the records of action
camera while it swings among the dead fishes help the viewers feel how sleeping
with a fish is like (Robey 2013). Therefore, Leviathan does not only show a way of life,
instead it shows how a way of life feels (Pinkerton, 2020). In other words, Leviathan
is meant to be felt (Juzwiak, 2013) since the viewers as if can smell the fuel, salty
water, and fish (Hoare, 2013). In this regard action cameras is said to allow for an
infense sensuality (Murphie, 2014, p. 195). For instance, this prize winner film was
described the jury as an original and imaginative fim that immerses the viewers in
its story (Pulver, 2013).

Like Leviathan, in Drifters, there are many close-up and extreme close-up
shots that show the waves, the ropes and the fishing nets (cordage) asif the camera
is inside the nets. During the storm, it is possible to feel the upheaval of the sea via
the positioning of the camera on board. As Sexton says in Drifters, everyday life of
the fisherman was fried to be documented poetically and the relation between
human and nature was emphasized with symbolic associations. For instance,

the editing sequence that flits between abstract views of sea and surf,

followed by aship’s funnel emitting curlicues of billowing smoke, is associative

montage that stresses connections between nature and industry. Likewise,

there are many shots of birds and fish grouped together and intercut with

men casting herring nets, which emphasize the patterned and organizational

similarities between different species (Sexton, 2002, p. 50).

Chapman also underlines that “...the film is built around the relationship
between fradition and modernity. ... Drifters also contrasts the natural environment
(seq, birds, fish) with machine technology (the recurring montages of the trawler’s
engine with its pumping pistols and the funnel billowing steam).” (2015, p. 59).
Despite the presence abstract patterns and use of symbolic associations that may
have sensual effects in Drifters, it can be observed that John Grierson mainly tries to
produce meaning and considers the documentary film as a mean to inform people.

In contrast, the directors of Leviathan commit to the openness of sense making
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instead of producing meaning (Murphie, 2014, p. 195). Regarding this mentioned
difference between two films, the role of cameras and their specifications cannot
be sniffed.

Different Editing Processes of the Films

Editing can totally change or alter the way how the films are received by the
viewers. As it is underlined before, the digital video recording technologies let users
capture long hours of high-resolution video footages that can also be reframed and
arranged at the postproduction stage. In this regard, for shooting Leviathan there
has been 6 trips each might take up to 2 weeks (Lim, 2012) and more than 250 hours
video records was captured in these trips (Dowell, 2013). However, for Drifters, there
has been only 17 hours of raw video records in total and John Grierson together his
wife spent 6 months for editing 10.000 feet raw material (Chapman, 2015, p. 58).

Sea itself and the board can offer various opportunities to filmmakers
because of unpredictability. In this regard, the possibility of using many cameras
definitely brings an advantage to immediately capture of events. Unlike 35mm
cameras, action cameras are ready to record, and they can record the sounds
simultaneously even under the sea. More importantly, there is no need to consider
the cost of film stock. Consequently, the directors of Leviathan had the advantage
of making contfinuous experimental shootfings by placing many cameras on
different places. This, in turn, provides huge raw material for the directors to edit
their film creatively. Here, it should be underlined that even though action cameras
distribute the authorship and intentionality is not prevail; the editing process is totally
under the conftrol of the flmmakers, and therefore postproduction stage should
be considered as important as the production stage. For instance, despite the
usage of multiple action cameras, Leviathan could be edited just like a classical
documentary. Therefore, advances in camera technologies should be thought as
just the means to reach specific aims since they are not enough to achieve goals
by themselves.

To underline the significance of editing process, sound design should also be
mentioned. Drifters has no sound at all due to the technical capacity of the camera
used. Similarly, Leviathan, there is no narrator, no voice over and no dramatic

manipulative music (Juzwiak, 2013). Yet, the film is claimed to be sensational. In this
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regard, action cameras’ capability to record audio even underwater should be
emphasized. Despite the absence of manipulative music, in Leviathan, the sound
design is effectively used together with the abstract images to manipulate viewers’
emotions. Lastly, the effect of sound design is also empowered by the influential
use of colors in Leviathan. Since action cameras can record video in raw format
letting professional color correction, the directors of Leviathan can use the color in

Leviathan manipulatively to create sensation.

CONCLUDING REMARKS

The comparative analysis of the fims Leviathan and Drifters clearly shows
the potential of action cameras in non-fiction flmmaking and how development
in camera technologies leads to emergence of different styles in film making. That
kind of potential have further repercussions in and consequences for professional as
well as amateur film makers and films they produce.

If one compares a 35mm film with another film shot by any digital camera
would find similar advantages, because technology and technical specifications
of focused cameras are fremendously different. Action cameras have their unique
advantages and in addition to this uniqueness, the reason behind their profound
effect in non-fiction film tradition is twofold. The first and the most important reason
is that the production of action camera was first aimed at the consumers and
targeted their specific needs. The advances in camera technologies have been
done in consideration of the television and film professionals.

Of course, there has been consumer-oriented products such as video camera
in the 1970s, but in general professional needs and necessities have been the first
leading motivation for the production of specific camera technologies. However,
the production of action cameras was first initiated by amateurs. For instance,
the first and the most popular action camera brand GoPro was developed by an
amateur surfer who wanted to record himself while surfing. As a result, the price of
action cameras has generally been affordable, and more amateurs and consumers
could afford to have those cameras. That is why the first action camera company
has become the fastest growing company in the world (Foster, 2012).

Within years, these cameras have been improved continuously. Due to their

practicality and versality, they have also been used by professionals and gradually
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these cameras have reached the professional standards. This means that with
affordable price, many amateurs and consumers can have these cameras with
professional usage potentials.

Actions, situations, disasters, and daily life events can be recorded by
thousands of amateurs by using their action cameras. Different and unusual point
of views can be applied. Experimental shootings can be made while recording via
action cameras since they are tiny and versatile. These experiments do not have
to be done all intentionally but also by coincidence many unique shooting angles,
movements and styles can be discovered. Additionally, the use of action cameras
both by amateurs and professionals may also create a ground for affecting each
other. An amateur may try to shoot just like the way she watches in a professional
film, or a film professional may be inspired from the style in an amateur video shot
by an action camera. At this point, the presence of postproduction and distribution
facilities such as non-linear editing, video uploading, and sharing websites have a
vital importance. Billions of action camera users do not only record videos, but they
also edit, upload, share their own videos and watch lots of other videos uploaded
by other users. The presence of this fertile ground can be though as the second
related reason for the action cameras’ profound effect in non-fiction film making
tradition.

Users generally upload and shared their recorded videos via social media
web sites such as YouTube, Vimeo, Instagram, and Facebook. Number of people
who watch those videos, written comments related to the uploaded videos or
number of likes can be considered as other viewers' reactions. Firstly, the reactions
of the viewers from all over the world may motivate the users (who recorded and
shared action camera videos) to make better and more original videos. Second,
viewers may learn different shooting styles and try to apply those styles or techniques
for their own video records. New ideas may be developed, and people may imitate
or contribute to an already developed shooting style. In other words, this possible
interaction among people can be thought as powerful enough to create new
codes, new conventions, new forms, new visual styles, and new ways of representing
reality.

It should be noted that this interaction is not only limited with the individual
users. Just like the interaction between amateurs and professionals; an interaction

between fictional and nonfictional film styles is also possible. For instance, common
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shooting styles used in fictional cinema can be applied to the non-fictional action
camera records produced by amateurs and vice versa. Not only professionals
but also amateurs can try every new angle, style, and opftion without hesitation.
Experiments can be done without fear of failure and can be shared with the
billions of people from different cultures, different educational and professional
backgrounds.

To sum up, action cameras are attainable, and they have enormous
technical advantages and capabilities. Today, the proliferation of those action
cameras provides people huge advantages inindividual and professional shootings.
This means that development of new visual styles is not in the monopoly of few film
professionals but in the hands of many people who record and share videos. This
might be the most fertile condition for the emergence of new and original styles in

non-fiction cinema.

REFERENCES

Andrews, N. (2013, 28™ November). Review: Leviathan. [Review of Lucien
Castaing-Taylor & Verena Paravel’s fim Leviathan]. Financial Times. https://www.
ff.com/content/3ff66ec6-5825-11e3-a2ed-00144feabdcO

Bagust, P. (2008). ‘Screen natures': Special effects and edutainment

]

in new' hybrid wildlife documentary. Confinuum, 22(2), 213-226.

DOI:10.1080/10304310701861564

Barnouw, E. (1983). Documentary: A History of The Nonfiction Film. New York:
Oxford U.P.

Beaftttie, K. (2005). Documentary Screens: Non-fiction Film and

Television. Basingstoke: Palgrave MacMillan.

Bradshaw, P. (2013, 28" November). Leviathan — Review. [Review of Lucien
Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan]. The Guardian. https://www.

theguardian.com/film/2013/nov/28/leviathan-film-review

Brunner, C. (2012). Immediation as process and practice of signaletic
mattering. Journal of Aesthetics & Culture, 4(1), 1-10. DOI:10.3402/jac.v4i0.18154

Chapman, J. (2015). A New History of Britsh Documentary. Houndmills,

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 300



arts = Onder v, O1Ew
T anitios

Basingstoke, Hampshire: Palgrave Macmillan.

Dowell, P. (2013, 16™ March). ‘Leviathan’: The Fishing Life, From 360 Degrees.
[Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan]. Kera News.

https://www .keranews.org/2013-03-16/leviathan-the-fishing-life-from-360-degrees

East Anglia Film Archive. ( ). http://eafa.org.uk/work/2id=1513. Date of
Access: 21 May 2021

Ellis, J. C. ( ). Drifters - Film (Movie) Plot and Review. [Review of J. Grierson’s

film Drifters]. Film Reference. http://www.filmreference.com/Films-Dr-Ex/Drifters.ntml

Ellis, J. C., & McLane, B. A. (2005). A New History of Documentary Film. New

York: The Contfinuum International Publishing Group.

Flaherty, J. R. (Director). (1922). Nanook of the North [Film]. USA & France: Les

Freres Revillon & Pathé Exchange.

Foster, T. (2012, 26™ January). The GoPro Army. Inc. https://www.inc.com/
magazine/201202/the-gopro-army.html. Date of Access: 21 May 2021

Goldsmith, L. (2013, 23 February). Leviathan. [Review of Lucien Castaing-
Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan]. Reverse Shot. http://www.reverseshof.

org/reviews/entry/1682/leviathan
Grierson, J. (1933). The Documentary Producer. Cinema Quarterly, 2(1), 7-9.

Grierson, J. (Director). (1929). Drifters [Film]. United Kingdom: Empire Marketing

Board.

Hoare, P. (2013, 18" November). Leviathan: The Film That Lays Bare the
Apocalyptic World of Fishing. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s
flm Leviathan]. The Guardian. https://www.theguardian.com/film/2013/nov/18/

leviathan-fishing-film-moby-dick

Hockenson, L. (2013, 05" March). How GoPro Created a Billion Dollar Empire.
http://mashable.com/2013/03/05/gopro-camera/ Date of Access: 21 May 2021

Howell, P. (2013, 14™ March). Leviathan A Fish-eye View Aboard a
Commercial Trawler: Review. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena
Paravel’'s fim Leviathan]. Toronto Star. https://www.thestar.com/entertainment/

movies/2013/03/14/leviathan_a_fisheye_view_aboard_a_commercial_trawler_

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 301



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri The Effects of Action Cameras on
oF s and Hamanitios Non-Fiction Cinema: A Comparative Analysis

of the Films Drifters (1929) and Leviathan (2012)

review.html

Juzwiak, R. (2013, 03@ January). Leviathan: A Documentary Made by People
Who Hate Documentaries. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s
film Leviathan]. Gawker. https://gawker.com/5987966/leviathan-a-documentary-

made-by-people-who-hate-documentaries

Lawson, J. H. (1964). Film: The creative process: The search for an audio-

visual language and structure. New York: Hill and Wang.

IMDb. ( ). Leviathan. https://www.imdb.com/title /t12332522/

fullcredits2ref_=tt_cl_sm#cast. Date of Access: 21st May 2021

Lim, D. (2012, 31" August). The Merger of Academia and Art House. [Review
of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s fim Leviathan]. The New York Times.
https://www.nytimes.com/2012/09/02/movies/harvard-filmmakers-messy-world.
html

Macnab, G. (2013, 28" November). Leviathan: Film Review - Jarring, Murky
Brilliance. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan].
Independent.  https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/reviews/

leviathan-film-review-jarring-murky-brilliance-8970985.html

Marsh, C. (2012, October 05). Review: Lucien Castaing-Taylor and Véréna
Paravel’'s Leviathan. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s fim

Leviathan]. Slant. https://www.slantmagazine.com/film/leviathan/

McLane, B. A. (2013). A New History of Documentary Film. New York:

Bloomsbury Academic Publishing.

Monaco, P. (2003). The Sixties: 1960-1969. Berkeley, CA: Univ. of California

Press.

Murphie, A. (2014). Making sense: The transformation of documentary by
digital and networked media. Studies in Documentary Film, 8(3), 188-204. DOI:10.10
80/17503280.2014.961631

Pinkerton, N. (2020, 30" January). Leviathan Review: A Wet and Wild
Documentary Like Nothing You've Seen (or FELT). [Review of Lucien Castaing-Taylor
& Verena Paravel’s film Leviathan]. Sight & Sound. https://www?2.bfi.org.uk/news-

opinion/sight-sound-magazine/reviews-recommendations/film-week-leviathan

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 302



arts = Onder v, O1Ew
T anitios

Pulver, A. (2013, 28™ June). Edinburgh Gives Top Award to Experimental
Documentary Leviathan. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel's
flm Leviathan]. The Guardian. https://www.theguardian.com/film/2013/jun/28/

edinburgh-film-festival-awards-leviathan

Robey, T. (2013, 28™ November). Leviathan, Review. [Review of Lucien
Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan]. The Telegraph. https://www.

telegraph.co.uk/culture/film/filmreviews/10481802/Leviathan-review.html

Sexton, J. (2002). Grierson’s machines: Drifters, the documentary film
movement and the negotiation of modernity. Canadian Journal of Film Studies,
17(1), 40-59. DOI:10.3138/cjfs.11.1.40

Stevens, I. (2013, 28™ November). Cold Malicious Waves. [Review of Lucien
Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film Leviathan]. London Review. https://www.

Irb.co.uk/blog/2013/november/cold-malicious-waves

Sussex, E. (1975). The Rise and Fall of the British Documentary: The Story of The

Film Movement Founded by John Grierson. London: California U.P.

Taylor, L.C., & Paravel, V. (Directors). (2012). Leviathan [Film]. United States:

Cinema Guild.

Teare, K. (2019, 15™ August). Yale Film Scholar on Dziga Vertov, the Enigma
With A Movie Camera. [Review of D. Vertov's flm Man With A Movie Camera]. Yale
News.  https://news.yale.edu/2019/08/12/yale-fim-scholar-dziga-vertov-enigma-

movie-camera

Thompson, K., & Bordwell, D. (2003). Film history: An introduction. New York:

McGraw.

Tobias, S. (2013, 09" December). The year in Documentaries: 2013 Was
About Playing With Form. [Review of Lucien Castaing-Taylor & Verena Paravel’s film
Leviathan]. Dissolve. https://thedissolve.com/features/2013-in-review/309-the-year-

in-documentaries-2013-was-about-playing-w/

Tolley, G. (2013, 18 ™ November). Interview: Lucien Castaing-Taylor and
Verena Paravel, Directors of Leviathan. [L. Castaing-Taylor and V. Paravel'in filmi
Leviathan'in Elestirisi]. The List. https://film.list.co.uk/article/56527-interview-lucien-

castaing-taylor-and-verena-paravel-directors-of-leviathan/

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 303



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri The Effects of Action Cameras on
oF Bes and Tramanities Non-Fiction Cinema: A Comparative Analysis
of the Films Drifters (1929) and Leviathan (2012)

Vertov, D. (2007). Sine-Géz (Trans. A. Ergenc). istanbul: Agora Kitaplidi.

Vertov, D. (Director). (1929). Man With a Movie Camera [Film]. Soviet Union:

Vseukrainske Foto Kino Upravlinnia (VUFKU).

Wilder, K. E. (2009). Photography and the art of science. Visual Studies, 24(2).
163-168. DOI:10.1080/14725860903106161

Winston, B. (1993). The documentary film as scientific inscription. M. Renov
(Ed.), Theorizing Documentary (p. 37-57). London, UK: Routledge.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 281-304 304



Artuklu San tveB
Bilimler Der
q kl J

Arastirma Makalesi

HH ' Gelis Tarihi/Received: 12.01.2021
P h I I I p pe H q IS m q n I n Kabul Tarihi/Accepted: 29.08.2021

-r e

“Jumpology” Adini Verdigi
Porire Fotograflan ve
Yuzu Farkh Gorme Bigimi

Doc. Dr. Sebnem SOYGUDER BATURLAR
Ege Universitesi, lletisim Fakultesi
Radyo, Televizyon ve Sinema BAIUMU
sebnem.soyguder@ege.edu.ir

ORCID: 0000-0002-9618-171X

DOI: 10.46372/arts.951431

(04

Philippe Halsman, dUGnyanin dnemliveilging portre fotografcilanndandir.
GUnUmuUzde cogumuzun belleginde vyer eden ikonik kabul
edebilecegimiz, UnlUlere ait bircok portre fotografi Halsman'a aittir.
1940'lardan 50'lere kadar Amerika'daki UnlUlerin (artistler, sanatcilar,
siyasetciler, devlet adamlan vb.) porirelerini cektikten sonra (ki
bunlar basta LIFE olmak Uzere pek cok onemli dergi kapaginda
yer almistir) 1950’lerin basinda model olarak ele aldigi bu Kkisileri
“ziplatarak” fotograflamis ve yeni bir gérme bicimi ortaya cikarmistir.
Bu cekim teknigine de “jumpology” yani ziplama bilimi ismini vermistir.
Makalede UnlUleri ziplatma sebebi ve "yUz" hakkindaki gérUslerinden
bahsedilecektir. Calismamizda 6zellikle Salvador Daliile birlikte tasarlayip
hicbir photoshop gibi fotograf dizenleme uygulamasi kullanmadan
cekfigi ve objelerin havada asili kaldigr ani gérinttlemeye calishid itk
fotografi olan Dali Atomicus isimli eser anlatilacaktir. CUnkU bu eser,
uzun sure kullanacagdl ve dunya fotograf mirasinin énemli bir parcasi
olan havada asil kalma, ziplatma (jumpology) teknigi Halsman'in farkli
gorme biciminin baslangici oimustur. Calisma tarihsel nitel bir arastirma
yontemidir ve amaca ydénelik secilen érnek fotograflar Halsman'a ait
olan eserlerden bazilandir.

Anahtar Kelimeler: philippe halsman, ziplama bilimi, porire, yUz, dali
atomicus

Soyguder, S. (2021). Philippe Halsman'in “Jumpology” Adini Verdigi
Portre Fotograflan ve YUzU Farkl Gorme Bicimi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 305-328.
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Philippe Halsman’s Porirait Photographs
Named “Jumpology” and His Different Way
of Seeing the Face

ABSTRACT

Philippe Halsman is among world's prominent and interesting portrait
photographers. Many iconic portrait photographs of celebrities resting
in our memory today are Halsman's. From 1940's fill 1950's, he took
portrait photographs of American celebrities (artists, polificians, etfc.)
which appeared on the covers of significant magazines such as Life.
In early 50's, he put forth a new way of seeing by photographing his
famous models as they “jumped”. He named this type of photography
as “jumpology”. This study puts forward the reason why he made the
celebrities jump along with his opinions concerning “face”. The study
particularly examines Dali Atomicus which was designed together with
Salvador Dali without using any editing programmes such as Photoshop
and in which Halsman tried to photograph the moment the objects
hung in the air. It was noted as the beginning of Halsman's different
way of seeing called jumpology which he used for long years, and
which has become an important part of world photography heritage.
Through a historical qualitative analysis, the study analyses some of
Halsman's photographs which have been goal-oriented selected.

Keywords: philippe halsman, jumpology, portraif, face, dali atomicus

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 305-328 306



a r -t S sty Senat o Seger Sebnem SOYGUDER
Artukls
of Arts and Humanities

GIiRi$

Philippe Halsman, fotografa cocuk yaslarda portre cekerek baslamis
hayatinin sonuna dek de portre fotograflan cekmistir. ikinci DUnya Savasi sirasinda
Paris'ten New York'a géc eden sanatci 1940'larda Amerika’da UnlUleri fotograflamis
ve kisa zamanda kendisi de UnlU bir portre fotograf sanatcisi olarak taninmustir.

Bedenin sahnesi olarak kabul edilen “y0z", onu yansitan “portre” yazl ve
s6zlU edebiyattaki betimlemelerden resim, heykel, fotograf, grafik, tiyatro ve sinema
gibi gbrsel sanat dallarina kadar neredeyse tUm sanat dalinda kendini géstermistir.
Calisma fotograf sanatindaki portrenin farkll gérme bicimi Uzerinedir.

UnlUlere ait kolektif gérsel bellekte yer eden ikonik dederdeki pek cok portre
fotografi Halsman'a aittir. Kariyeri boyunca sinema, televizyon ve tiyatro yildiziarini,
sarkicilarn, ressamlari, futbolcularn, siyasetcileri, devlet adamlarini, bilim insanlarini
fotograflamistir. 101 kez Life Dergisi kapaginda Halsman'in c¢ektigi portreler
kullanilmigtir. Bunun disinda TIME, Look, Paris Match ve Stern gibi dergilerde de
sanatcinin sayisiz portre fotograflar yer almistir.

Halsman, calisma konumuzla ilgili olarak iki dnemli kitap yayinlamistir.
Calismamizda bu kitaplardan séz edilecektir. ki fotografcilara yaratici fotografiar
cekmenin ydntemini anlattigi Halsman on the Creation of Photographic Ideas,
ikinci kitabi ise 1952'lerde basladigi ve alti yil sren UnlUleri ziplatarak cektigi icinde
portre fotograflarnin ve katilimcilan (Unltleri) neden ziplattigina dair ortaya attidi
hipotezinin yer aldigi Philippe Halsman's Jump Book isimli kitabidir.

Calisma, ozellikle ikinci kitabinda yazdigi ve “jumpology” adini verdigi
ziplama biliminin portre sanatina kattigr yeni gérme bicimiile ilgilidir. Ancak bu terimi
kullanmaya gecmeden yine oldukca ikonografik olan Dali Atomicus adli eserine de
onemli dlcUde deginilmistir. CUnkU ziplama ve havada asili kalma olgusu 1948’ deki
sUrreailst kabul edilen bu ilginc eserle baslamistir.

Halsman 19241 yilinda dUnyanin en UnlU surrealist ressamlarindan Salvador Dali
ile tanisir ve arkadas olur. Halsman'in gercekustucUluge olan sempatisi, Salvador Dali
ile uzun (37 yil) ve verimli dostluguna dayanmaktadir. Uzun yillar birlikte calisirlar. Dali
ikinci DUnya Savasi sonrasi atom konusuna ilgi duyar. Atom cekirdeginin etrafinda
havada doénen elektron ve protonlar ve bunlarin birbirine degmiyor olmasi Dali'yi
cok etkiler. Bu merak ve ilgi yaptigi resimlerine de yansir. Halsman da atom cagina

giren dunyamizda Dali'nin de eftkisiyle seylerin havada asili kalmasi konusuna ilgi
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duyar. Bu konuyu calismalarinda kavramsallastirir.

Yercekimi kuralini devre disi birakarak, UnlGleri ziplatarak cekilen portre
fotograflarinda kisilerin gercek kisiliklerini yansittiklanna vurgu yapmaktadir. Tipki
parmak izi gibi aslinda herkesin farkli zipladigini ve ziplama aninda poz verimedigini,
0 cosku ve heyecanla ne isek o sekilde goérildigumuzin altini cizer. Bunu da
fotografin psikolojik bir araci olarak niteler.

“Insan yUzOne duyulan bu hayranlik beni asla terk etmedi... Gérdigim
her yUz saklaniyor ve bazen baska bir insanin gizemini aciga cikariyor... Bu ifsayi
yakalamak hayatimin hedefi ve tutkusu haline geldi...” (Panzer, ____ ).

Calismamiz tarihsel bir niteliksel arastrmadir. Halsman'in belirttigi teorinin
(jJumpology) dogrulugu ya da yanlishdr tartisimayacaktir. Ortada duran bir gercek
varsa o da bu fotograflama teknigi ile Uretilen fotograflarin dunya fotograf kulliyat
icinde 6nemli bir yeri olmasidir. Katiimcilan neden ziplathigini anlamaya calismaya

yonelik bir calismadir.

Philippe Halsman Kimdir?

Halsman'in web sitesinde kendisi hakkinda yazdigi otobiyografisinden kisa
bir dzetle bilgi vermek gerekirse; 1906 Letonya dogumludur. 15 yasinda ¢ati katinda
buldugu bir fotograf makinesi ile fotograf cekmeye merak sarar. ik cektigi konu
kiz kardesinin portresidir. Evinin banyosuna harcliklarnyla kurdugu karanlk odada
fotograflanni karta basar. Séyle demektedir:

Cogunlukla arkadaslarimi, kiz arkadaslanmi ve arkadaslarmin kiz arkadaslarini

fotografladim. Tasvir etmeye calishgm yUzlerdi. Her zaman insan yuzine

hayranlik duymus hep portre cekmeyi istemistir. GordGgim her yUz, baska

bir insanin gizemini gizliyor ve bazen de gecici olarak aciga vuruyor gibi

go6rGnuyor. Daha sonra, bu vahyi yakalamak hayatimin hedefi ve futkusu

oldu. Kamerama bakan insanlarin en icteki benliklerinin yansimalarinin

koleksiyoncusu oldum (Philippe Halsman Archive, 2015).

On sekiz yasinda AImanya’nin Dresten sehrinde miUhendislik okumaya gider.
Fakat mezun olmasina birkac ay kala fakUlteyi terk edip moda fotograflan cekme
hayali ile Paris’e yerlesir. Akl fikri portre fotograflarindadir. Bir fotoflood lamba ve
bUyUtecle aylarca denemeler yapar. Aydinlatma ile insan yuzunin cesitli duygularini
yakalayabilecegini kesfeder. “Aydinlatmanin sadece aydinlatma olmadigini, ayni
zamanda guclU bir karakterizasyon araci olabilecegini cok net bir sekilde fark ettim”
der. “Fotograf bana hald kesfediimemis gdérunUyordu, bUyUmekte gelismekte

olan bir sanat”. Halsman'in mUhendislik alt yapisi fotografta cok isine yaramistir.
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Makinelerini muhendislik birikimi ile kendi tasarlar.

1930’larda Paris'in sanat merkezi olan Montparnasse’'nin merkezinde bir
fotograf stGdyosu acar. Cekip karta bastigi fotograflari insanlarn gérmesi icin actigi
stGdyonun duvarina cam bir vitrin yerlestirip sergiler. “Her hafta vitrine 4-5 fotograf
koyup bunlar strekli degistirdim. Kisa sGre sonra insanlar en son calismami gérmek
ve tartismak icin vitrinimin altina gelmeye basladilar” (Philippe Halsman Archive,
2015). Portrelerin bir vitrinde sergilenmesi fikri de Halsman'a aitfir.

Halsman mUhendislik bilgisi ile kamerasina yenilikler eklemistir. Daguerre icin
ilk kamerayl yapan marangozun torunu olan eski bir marangozu bulur. DUsUNdUgU
tasarmi ince bir iscilikle ve en iyi maun agacini kullanarak bu marangoza yaptirtr.
Daguerre ile 210 mm Tessar lensini eslestirir. Kimsenin sahip oimadigi bu yeni alet,
cektigi portre fotograflarinin tarzini etkiler.

“Bir nesneye (modele) bakan, bir izleyici olan kameranin yaninda durmak

yerine, simdi artik kameradan modele bakiyordum. Model gbzimle bulusmak

icin mercege bakmak zorunda kaldi. Sonug¢ olarak, bir cam mercege bakan

insanlann anlamsiz ifadelerini dedil, bir kisiligin tTUm etkisini gosteren ifadeleri

yakalayan fotograflar cekmeye basladim (Philippe Halsman Archive, 2015).

Daha cok taninir, aktorler ve yazarlar fotograf cektirmek icin kendisini ararlar.
Voila, Vu ve Vogue gibi moda dergilerinde calisir. Bir makalede kendisi ile ilgili olarak
“Muhtemelen Fransa’nin eniyi portre sanatcisi” diye yazildigini okur. O gunden sonra
Uzerinde bUyUk bir sorumluluk hisseder ve daha cok calisir.

Paris, ikinci DUnya Savasi sirasinda dUstigunde dnce esini ve kizint Amerika’ya
gonderir. Daha sonra Amerika'daki Profesor Einstein’in yardimiile kendisi de Amerika
Birlesik Devletleri'ne kacar. 10 Kasim 1940'ta Amerika'ya gelir. Zor sartlar altinda
ailesi ile yasamaya baslar. Fransa'da taninan Halsman't Amerika'da hi¢c kimse
tanimamaktadir. Bes dil bimesine ragmen ingilizce bilmemektedir. Fotografcilik
kariyerini en bastan, asagidan yukariya tekrar insa etmek zorunda kalmistir. Fotograf
ajansi Black Star'da calisir. Gecimini saglayabilmek icin sirk ve bircok gecit téreni de
dahil olmak Uzere cok cesitli konularda fotograf ceker.

Halsman'in Amerika Birlesik Devletleri'nde taninirhgr kozmetik Uronleri devi
olan Elizabeth Arden’in bir Gronu (ruj) icin bastigi reklam afisi ile baslar (Gorsel 1).

Bir gUn bir model ajansinda genc bir kizin profilinden etkilendim. Benim icin

Amerika'da sevdigim her seyi sembolize efti: Genclik, gizellk ve bu yeni

Ulkenin gUcU. Kizin adi Connie Ford'du; on sekiz yasindaydi. “Amerikan

Profili” diyebilecegim bir fotograf yapmaya karar verdim. Ka&gittan bir

Amerikan bayragi aldim. Aydinlatmam iki sradan projektérden olusuyordu.

Connie'yi duvarn bayrakla kaplanmis odaya aldm ve bayragin Uzerine

basini koydurdum. Connie fotografi begendi ve portféyline koydu (Philippe
Halsman Archive, 2015).
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ICTORY RED - -

Gorsel 1. Philippe Halsman, Connie Ford, 1941.

Elizabeth Arden’in “Victory Red” ruj kampanyasi icin bu fotografi kullanrr.
Fotograf yayinlandiktan sonra “Sanat Yénetmenleri KulGbU Madalyasi”ni kazanir
ve Halsman'in Amerika'daki kariyeri baslar. Her biri ikonik deger tasiyan yuz bir
(101) adet portre fotografi LIFE Dergisi'ne kapak olur. Halsman'in fotografini cektigi
UnlUler arasinda Alfred Hitchcock, Judy Garland, Winston Churchill, Marilyn Monroe,
Dorothy Dandridge, Albert Einstein, Louis Armstrong, Elizabeth Taylor, Barbra
Streisand, Brigitte Bardot, Salvador Dali ve Pablo Picasso ve daha pek ¢cok UnlU isim
yer almaktadir. Bazilarnni érnek olarak gdstermek gerekirse (Gorsel 2-5);

Barthes'a gdre portre fotografi kapal bir kuvvetler alanidir. Burada doért
goruntu repartuvarnin kesistiginden, birbirine karsi koydugundan bahseder. “Bunlar:
Mercek 6nUndeki ben, ayni anda: Oldugumu sandigim, baskalarinin oldugumu
sanmalarini istedigim, fotografcinin oldugumu sandigi ve fotografcinin sanatini
gostermek icin kullandiglyimdir” der ve portre fotografi cektirdiginde adeta 6lumun
mikro dUzeyde bir cesidini yasadigini sdyler (Barthes, 2000, s. 27-28).

Halsman, bUtin cektigi o yildiz fotograflarinin icinden en cok Einstein'in
fotografindan etkilendigini sdyler. Halsman'a dedil sanki donyanin gidisatina bakip,
beklenmedik bir anda, cekim aninda isigini sonNdurlp hizne dalmis bir Einstein
(Tulgar, 2017, s. 38).

1947 yilinda fotografladigi Albert Einstein’in hUzOnlU yUzU sonradan 1966
yiinda Amerikan posta pulu Uzerinde, 31 Aralik 1999 yilindaise TIME Dergisi kapagdinda

“YUzyilin Kisisi” manseti ile kullaniimistir (Golden, 1999).
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Gorsel 2. Philippe Halsman, Albert Einstein, 1947.
Gorsel 3. Philippe Halsman, Marilyn Monroe, 1952.

Gorsel 4. Philippe Halsman, Salvador Dali, 1954.
Gorsel 5. Philippe Halsman, Alfred Hitchcock, 1962.

Basin ve basin fotografciigr tarininde LIFE Dergisi cok dnemlidir. LIFE ve ona
rakip dergilerden énce Amerikalilar dUnyayl gazetelerden, radyodan ve haber
programlarindan égreniyorlardi. Ancak bu yeni ¢ikan fotografll dergiler dramatik
ve carpicl fotograflarla dolu sayfalar yayinlayarak Amerikallara baska hichbir
medyanin ulasamayacagdi taze bilgileri ulastirmistir. Life cok basarili, tiraji yUksek bir
dergi olmustur.

1940’lann basinda Salvador Dali ile tanisir. Aralarinda sonradan  birlikte
olagandisi fotograflar Uretecekleri bir dostluk kurulur. Hatta Uretilen “Dali Atomicus”

ve “Jumpology” fotograflan Halsman'i surrealist fotografcilar sinifina dahil edecektir.
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Jumpology Oncesi Sirreailst Bir Deneme: Dali Atomicus

Halsman 1948 yilinakadarUnlUlerin portre cekimleriyle taninan ve bu basarisiyla
kendisinin de Un kazandid bir fotografcidir. ikonik olarak dederlendirebilecedimiz
evrensel bellekte yer eden UnlUlere ait bircok fotografa imza atmistir.

UnlUleri ziplatarak farkh gérme bicimi yarattdi, “Jumpology” adini verdigi ve
calismamizin da ana konusu olan bu ¢cekim teknigine ayni zamanda arkadasi olan
UnlU sUrrealist ressam Salvador Dali ile birlikte ortaya cikardiklar Dali Atomicus adli
eser kaynaklik etmistir.

Halsman, “Dali Atomicus”u Salvador Dali’'nin henUz tamamlamadigl Leda
Atomica adll yagh boya eserinden ve ayrica elekironik flasin mucidi elekirik
muUhendisi ve fotografci olan Dr. Harold E. Edgerton’un 1936 yilinda ¢cekmis oldugu
Sat Damlasi (Milk Drop) adl fotografindan ilham almistir. Bunlarn Halsman, 1961
yiinda yayimlanan Halsman on the Creation of Photographic Ideas adli kitabinda
tUm detaylanyla anlatmaktadir. Kitabin U¢ baskisi olmustur. Bu calismada ayni eserin
1963'de yayinlanan U¢cUncuU baskisi kullaniimustir.

Kitabinda yazdigina gore bir gin Dali’ye neden eserinin isminin Leda Afomica
oldugunu sorar. Dali de séyle aciklar: “Atomun bir cekirdekten, protonlardan,
noétronlardan, elektronlardan olustugunu &grendim. Hepsi cekirdegin etrafinda
havada (asil)) donUyor. Zamanimizin modern ressami olarak ben de her seyi havada
asil halde boyamaliym” (Halsman, 1963, s. 54). Halsman'a esin kaynadi olan,
ancak Dali'nin o sira henUz tamamlamadigl, tabloda yer alan her seyin birbirine
degmeden havada ucustugu Leda Atomica adl eserini konumuz cercevesinde
kisaca aciklamak gerekirse (Gorsel 6):

Bu tabloda Dali'ye Yunan mitolojisinden Leda efsanesi ilham kaynagdi
olmustur. Zeus dUQUn gecesinde Leda'yla birlikte olabilmek icin bir kuguya dénUsur
(Bilindigi gibi Yunan mitolojisinde Zeus birlikte olmak istedigi kadinlara farkl sekil ve
formlarda yaklasmaktadir. Bulut olur, yagmur olur, boga olur, kugu olur vs.). Bu ilging
mitolojik hikGye sanat tarihi boyunca bircok UnlU ressamin ilgisini cekmis ve cok
kereler resmedilmistir.

Eserin ana figlrU olan Leda, Dali'nin esi Gala'dir (Dali'nin birgok eserinde
oldugu gibi). O siralar atom teorisinden etkilenen Dali resimdeki hicbir nesneyi birbiri
ile temas ettirmemigstir. Bir kaidenin Uzerinde oturan esi Gala (Leda) kanatlarini

acarak ona yaklasan kugunun boynunu kavramak Uzeredir. Eserin geri planinda
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go6rllen manzara Dali'nin eserlerinde sikca goértlen Katalonya'nin Costa Brava
sahilindeki Cap Norfeu kayaliklandir. Eserdeki hicbir nesnenin birbirine degmedidi
gorUlecektir. Kaidenin tUm parcalan adeta havada ugusmaktadir. Eserdeki
diger 6geleri yani yumurta kabugu, damlalar, kitapcik ve gbnye de ayni sekilde
havalanmis ve birbirine veya herhangi bir yUzeye temas etmemektedir. Gala oturur
gibi gdrunse de aslinda kaidenin Ustine tam oturmamakta, ayaklan da basamaklara
degmemektedir. Yanina yaklasan kuguya dokunur gibi yapsa da aslinda ona da
dokunmamaktadir. En ilginci de denizin suyu kumsalin Uzerine bir hizada, ayn bir
katmanmis gibi durmaktadir. Dolayisiyla tUm nesneler havada asili kalmig molekuller
gibi gérinmektedir. Eserde yer alan kugu disindaki tUm nesnelerin golgesi vardir.
CUnkU kugu, tanrlann tannsi Zeus'un vocutlasmis halidir. Bu dUnyadan degildir.

Dolayisiyla da bir gélgesi yoktur (Sanata Basla, 2014).

Gorsel 6. Salvador Dali, Leda Atomica, 1949.

Dali bu eseri hakkinda sdyle bir aciklamada bulunur: “Leda Atomica, bizim
yasamimizi (esi ve kendisini kastediyor) acimlayan resimdir. icinde ne varsa boslukta
asiidir, hicbir sey hicbir seye degmez. Deniz bile yer yuzinden biraz uzakta asil durur”
(Neret, 1997, 5. 69).

Halsman'in Dali Atomicus adli eserine ilham veren bir diger calisma ise
yukarnda da séz edildigi gibi Dr. Harold E. Edgerton’un 1936 yilinda ¢ekmis oldugu
SUt Damlasi (Milk Drop) adli fotograftir (Gérsel 7). Yazdigi kitabinda bu konuyla ilgili
olarak Dali'nin kendisine “Harold E. Edgerton'un c¢ektigi sUt damlasinin fotografini

gordin mue SUt damlasi sicradiginda nasil tac gibi sekil aliyor” dediginden séz eder
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(Halsman, 1963, s. 54).

Ayni zamanda elektronik flas stroboskobun da mucidi olan Harold Edgerton,
1936’da sUt damlasinin yUksek hizli fotografini ceker. S0t damlasi ince bir sivi
katmanina carpar, yayilir ve yuzey gerilimi nedeniyle parcalanan bir tac seklini
olusturur (Versluis, 2013).

Edgerton, bir tabaga dusen sUt damlasi disinda bir topa vuran tenis
raketini, elmayi veya oyun kartini delip gecen mermilerin hareketini, kisaca “hiz”
fotograflamistir. Ortaya cikan bu géruntUlerin kuskusuz endustri ve bilime katkisi cok
bUyUktUr ancak ayni zamanda bunlar sanatsal degere sahip ¢cok guzel eserlerdir.

Bilime oldugu kadar fotograf sanatina da ydn veren eserlerdir.

Gorsel 7. Harold E. Edgerton, Milk Drop, 1936.

Salvador Dali, Halsman'a bir kova sut ve bir kediyle bunu denemelerini
oOnerir. Fakat Halsman “Su alalim, cunku sut seffaf olmadidi icin kedinin sGte batmis
yarisini gérmeyecediz’. Ayrica Avrupa’da ikinci Dinya Savasi heniz bitmistir, kcUk
cocuklar acliktan o6lUyorken bu fotograf denemesinde sUt kullonmanin dogru
olmayacagini séyler ve ikili calismayi bir kova su ile yapmaya karar verir (Halsman,
1963, s. 55).

Halsman, arkadasi Dali'ye “Dali Atamicus” isimli fotograf projesi i¢in harika
bir fikri oldugunu soyler. “Fotograftaki her sey havada (asili) olacak sen, sévale ve
resmefttigin konu (Leda Atomica)... kisaca her sey — asilil” (Halsman, 1963, s. 54).

Halsman cekimi New York'taki stUdyosunda, bir sene énce kendi hazirladigi 4
x 5 formatindaki cift lensli fotograf makinesini kullanarak yapar (Altun, 2015).

Bu sahneyi olusturmak icin neredeyse gdérinmez ince bir tel kullanarak
Dali’'nin sévalesini, bir tabureyi ve Leda Atomica adli tablosunun bir baskisini asarak

bunlan havada asili futar. Halsman'in esi, yercekimi eksikligi yanilsamasina katkida
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bulunmak icin cercevenin hemen solunda bir sandalye tutar. Uc asistani U¢ kediyi,
dérduncu asistani ise bir kova suyu havaya firlatmak Gzere komut bekler. Halsman
dérde kadar sayar. “Uc” dediginde asistanlar suyu ve kedileri havaya firlattlar ve
“dort” dediginde ise Salvador Dali havaya sicrar. Su, kediler ve UnlU ressam Dali
hareket halindeyken Halsman deklansdre basar. Cikan sonucu begenmez ve dogru
kareyi yakalayabiimek icin bu sahneyi 28 kere tekrar ederler. Altl saatin sonunda
tamamen bitkin olan Halsman, nihayetinde Dali Atomicus adini verdigi bir kareyi
begenir (Halsman, 1963, s. 55) (Gorsel 8).

Gorsel 8. Philippe Halsman, Dali Atomicus, 1948.

Fotograf, gercekuUstU bir icerige sahiptir. Cekim asamasi kendisinin de
anlatildigi gibi canli cekimle esi ve asistanlarinin kadraj disindan yardimiile Uretilmigstir.
Hatta kitabinda “Ben ve asistanlanm islanmis, kilenmis ve neredeyse tamamen
tUkenmistik. Sadece kediler hala yeni gibi gérinuyordu” diye yazar (Halsman, 1963,
s. 55).

Fakat yerdeki tablonun gdlgesinin bos bir cerceve oldugunu fark eden
bazi fotograf elestirmenleri sonradan tablonun fotografci tarafindan resim ile
dolduruldugunu dusunmuUslerdir (Gurney, 2017).

Halsman, sira disi fotograflar Uretmek icin Uc kurala uyulmasi gerektigini

savunmaktadir. “Dali Afomicus” isimli calismasinda bu kurallan sirasiyla su sekilde
yerine getirmis olur (Luhring, 2002):

1. Sra digi teknik uygulama / Cisimlerin havada asili gibi
go6rGnmesini saglayarak sira disi bir teknik kullanir.
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2. Sira disi 6zellik ekleme / Kedileri havaya firlatarak ve islatarak
sira disi bir &zellik ekler.

3. Bir 6zelligi disanda birakma / Yercekimini ortadan kaldirarak
kompozisyon kurallarindan birini disarida birakir.

Fotograf, LIFE Dergisi'nde iki sayfa seklinde yayinlanir ve TIME Dergisi’'nin en
etkili fotograflar listesine girer (Time 100 Photos, ).

Fotografin 1969-1970 vyillannda yapimis baskisi, Minneapolis Institute of
Arts koleksiyonunda yer almaktadir. Bu baskinin arkasinda kursun kalemle “DALI
ATOMICUS", 1948 / print c.1969-1970 ve Philippe Halsman ifadesi yazmakta ve yani
sira ©/COPYRIGHT / BY PHILIPPE HALSMAN mUhrU bulunmaktadir (Altun, 2015).

Ozellikle sUrrealist bir fotografci olmamasina ragmen, “hareket”e katkilar
zamanin en Unl0 surrealist fotograflarini Uretmesine neden olmustur. Nitekim
Halsman, sUrrealizm akiminin en bilinen ressamlarindan biri olan Salvador Dali ile
calismistir (Ross, 2020).

“Dali Atomicus” adll calisma Philippe Halsman'a portre cekimleri hakkinda
baska birilhama neden olur. Audrey Hepburn, Marilyn Monroe, Sophia Loren, Brigitte
Bardot ve daha pek cok UnlinUn havada asili durdugu fotograflanni cekmeye
baslar. Fotograf tarininde énemli yeri olan bu denemeler katiimcilarin (GnlGlerin)

ziplamasini saglayarak mumkon olmustur.

Jumpology (Ziplama Bilimi) ile Cekilen Portre Fotograflan ve Yeni Gorme
Bicimi

“Hareketin dondurulmasi” fotograf tarihiboyunca spordan savasa, modadan
geziye, haberden sanata akla gelebilecek butun fotograf tUrlerinde kullaniimistir. Bu
makale, UnlU portre fotografi sanatcisi olan Halsman'in dénemin yildiz, siyasetci,
yazar, devlet adami, gazeteci ve sanatcilarini bilerek ve isteyerek havada asll
durduklar ani gésteren ve degisik bir gérme bicimi yarattigi teknikle ilgilidir. Bunun
icin Halsman kamuya mal olmus UnlUleri ziplamaya ikna etmeyi basarmigstir. Ki “ikna™
yetenedi, bir portre fotografcisiicin en énemli yeteneklerden birisidir.

Seylerin havada asill kalma calismalarina 1948'de baslayan Halsman bu
teknigi portre cekimlerinde de sUrdUrmuUs ve portre fotografciigina yeni bir bakis
getirmigtir.

Halsman, UnlUleri ziplatarak cektigi fotograflar hakkinda 1959 yilinda Philippe
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Halsman’s Jump Book isimli bir kitap yazar. Kitabinda “jumpology” hakkinda su
bilgileri vermektedir: UnlUleri bu ydontemle fotograflamasi alti yil sirmds ve toplamda
176 0UnlU simanin fotografini ziplatarak cekmistir. Halsman, bu fotograflama teknigini
“*Jumpology’ adini verdigim yeni bir bilim kurdum” seklinde aciklomaktadir.
Calismalarinda insanlarn farkl farkl zipladiklarini fark ederek bu ziplayislan analiz
edebilirsek her insanin karakteri hakkinda bilgi edinebilecegimizi de iddia etmistir
(Halsman, 1963, s. 76).

Kitap, Halsman'in kumsalda kendisinin zipladigi bir kare fotograf ile sona
ererken okura “Naslil ziplarsine” diye de sorar.

Tipki Freud’un rUyalarn yorumlamasi gibi Halsman da bunun psikolojik bir arac
oldugunu ve ziplama tarzlarile insanlarnn karakterleri hakkinda bilgi edinebilecedimizi
sdylemektedir.

Philippe Halman’s Jump Book isimli kitabinda “En derin dUrtUlerimizden biri,
diger kisinin neye benzedigini bulmaktir” diye yazar (aktaran Edward, 2006).

Liplatarak fotograf cekme ydntemine nasil basladigini Halsman on the
Creation of Photographic Ideas adl kitabinda ise sdyle aciklar: Bir gin NBC
televizyonunda calisan komedyenlerin bir dizi fotograflanini cekmek Uzere is alr.
Reklam ve tanitim amacli bu komedyenlerin bir oturumda yUzlerce kare fotografini
ceker. Degisik ve efkili kareler elde edebilmek icin onlardan dans etmelerini,
hikayeler anlatmalarini, surat ifadelerini degistirmelerini ve bir de ziplamalarini ister.
Bu fotograflarin dUzeniyle ugrastigr bir baska gun, birdenbire, her komedyenin farkli
zipladigini ve kendi karakterlerinden ciktigini fark eder ve sdyle érnekler: “Jimmy
Durante, koca burunlu bir kus gibi kollarini ¢irpiyor; Biraz kilolu olan Jack Carson geng
ve narin bir eda ile ziplyor, Dawe Garroway, her zaman yaptigi gibi sicrarken elini
acip baris isareti yapiyor, Milton Berle ise gercekte zeki bir adam olmasina ragmen
aptal gibi gérunmeye calisiyordu” (Halsman, 1963, s. 76).

Halsman bu calismadan yola c¢ikarak tanidigr diger UnlGlerin nasll
ziplayacaklarni, karakterlerini nasil ortaya koyacaklarini merak eder. Bu merakla,
UnlUleri ziplatip fotograflarini cekmeye baslar.

Komedyenlerden sonra jumpology deneyimine 1952 yilinda basladigini
belirtir. Ford otomobil sirketinin 50. yilddnUmunU kutlama nedeniyle Ford ailesini
fotograflamak Uzere gdreviendirilir. ilk dnce Bayan Edsel Ford’a kamera karsisinda
ziplayip ziplayamayacagini sorar. O da “Topuklu ayakkabilarimla mi2” diye sorarak

kabul eder. Ardindan gelini ve digerleri zipalar. Sonraki alti yil boyunca Halsman,
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katiimcilardan (UnlUlerden) ziplamalarintister ve projesini tamamlar. Ziplayan Unluler
arasinda Windsor DUkU ve DUsesi Richard Nixon, Yargic Learned Hand (ki o sirada
80'li yaslarin ortalarinda) gibi devlet adamlarn da yer almaktadir (Edward, 2006).

Portre, fotografciligi zor bir alandir. Genellikle insan yizinden standart duygu
ve mimikler beklenir. Verilen pozlar adeta bir maske gibidir. Halsman calismalarinda
fotografladigi UnlUlerin maskelerini cikartip gercek benliklerini ortaya koymalarini
istemistir. Bdylece fotograf sanatina farkli bir gérme bicimi kazandirmistir.

Ekipmani bir Rolleiflex kamera ve bir elektronik flasla sinirliydi ve belirttigi gibi,
tek kisitlama tavanin yUksekligiydi (Bunyan, 2014). Ziplamalar UnlGlerin kabul efttigi
her yerde gerceklesmistir: StGdyonun icinde veya disinda, katiimcinin (Onlonun)
evinde veya isyerinde (Edward, 2006).

Pek cok portre fotografcisi modellerinin  ic  dunyalarnni  yUzlerinden
okunabilecegini dUstnur. Oysa Halsman bu dusincenin tam tersine; “Birinin yUzine
baktigimizda onun ne disindigunu ya da hissettigini bilemeyiz. Nasil biri oldugunu
bile bilemeyiz. Herkes adeta bir zirh kusanir ve bir maskenin arkasina saklanir” der
(Abel-Hirsch, 2017).

Portre fotografinin birinci amaci, kaydedilen gérintinun, fotografi cekilen
kisiyi yeterli derecede yansitmasidir. Portrenin kisiye acik bir sekilde benzemesinin
yaninda, Kkisiligini yansitmasi, karakterini disa vurmasi, ayni zamanda estetize
edilmis olmasi gerekmektedir. BUtUn bu &zellikleri portre fotografina yansitirken de
kullanilacak en eftkili elemanlar vicut, el, kol, ayaklar ve yUz ifadeleridir (Colak, 2011,
s. 6).

Bu noktada *yUz” hakkinda biraz derinlesmek gerekebilir: YUz, ibranice’deki
karsiigr cogul anlomda kullanilan “panim”dir ve “bir seye dogru ddnmek”
anlomindadir. Fransizca “Visage” (gérmek) anlamindadrr. Yunanca'da ‘“yuUz”,
“cehre” olarak “baskasinin bakisina sunulan sey” anlamindadir. Daha sonra bu
sdzcUk “maske” anlaminda kullanilir; 6zellikle tiyatroda kisilik tanimlamada, oynanan
rol ve bu roll oynayan oyuncuyu karsilar. Bu sd6zcUk daha sonra da “maskenin
ardindan konusan kisi” anlami edinir. Kavram, bu anlamsal evriminde “bizim
go6zlerimizle gérdugumuz higbir zaman kisi degil, ama her zaman, herkesin az ya
da cok bilincli olarak olusturdugu bir maske, cogu kez gizemli kalan bir “yGz"dur”
ifadesini karsilayacaktir (Paglia, 2014, s. 9).

Ne cok insan yUzU varmis da hic farkina varmamisim. Bir sGrU insan var

fakat yUz daha fazla, cUnkU her insanin yUz0 birkag tane. Ayni yGzU yillar yili
tasiyanlar: tabii eskir bu yUz, kirlenir, kiviimlanndan asinir, yolculukta giyilen
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eldivenler gibi bollagrr... (Batur, 2004, s. 313).

YUzler ayni basit taslak UstUnden yapiimis sonsuz sayida ¢esitlemedir. Onlara
bicim veren malzemenin sayisi bu kadar kisithyken (agiz, burun, gézler, alin vb.) bicim
ve ifade cesitlerinin bu denli zengin olmasi sasirticidir. YUz sahnesinin darligi birlesim
cokluguna kesinlikle engel olmaz...YUzUn bicimini olusturan 6gelerden birindeki
kUcUcUk bir degisiklik onun duzenini ve anlamini bozar (Le Breton, 2018, s. 12).

Barthes' e gore portre fotografi kapall bir kuvvetler alanidir. Burada dért
goruntu repartuvarinin kesistiginden, birbirine karsi koydugundan bahseder. “Bunlar:
Mercek dnUndeki ben, ayni anda: Oldugumu sandigim, baskalarinin oldugumu
sanmalarini istedigim, fotografcinin oldugumu sandigi ve fotografcinin sanatini
gostermek icin kullandiglyimdir” der ve portre fotografi cektirdiginde adeta 6lumun
mikro dUzeyde bir cesidini yasadigini sdyler (Barthes, 2000, s. 27-28).

Bu yazilanlardan insanlarin birden ¢cok yUzU oldugunu anlamaktayiz. Gercek
yUzUmUz cok cesitli sekillerde kendini maskelemektedir. YUzdeki asil gercekligin ne
oldugunu anlamaya calisan sanatcilar, kendilerine goére birtakim yanitlar arama
cabasina girmislerdir. Halsman modelin hem disint hem de icini en iyi sekilde ortaya
koyacagini disundugu bir cekim teknigi gelistirmistir.

Bu cekim teknigi ve poritrelerin karakterlerini yansitmasiyla ilgili olarak
kitabinda “insan zipladiginda yUzindeki maske diser ve gercek benlik gdéronUr hale
gelir” seklinde carpici bir aciklamada bulunur (Halsman, 1963, s. 76-77). Halsman'a
gore insan, ziplarken sahte gulUs ve surat ifadesi veremez. Artik, ne ise odur.

Halsman kendi web sitesinde insanlan neden ziplattigini ise su sekilde
aciklamistir (Philippe Halsman Archive, 2015):

1950’lerin baslarindan itibaren fotografladigim Unlo veya &dnemli herkesten

SoMUCIG, v bise vz fadeierima: konrol eimey, ve ariemay Serets, ame

bize atlamalarimizi, zplamalarimizi kontrol etmeyi 6gretmedi. Unlu insanlarin

hirslarini, eksikliklerini, 6zgiven ya da gUvensizliklerini ve diger bircok &zelligini

bir sicrama ile ortaya cikarmak istedim.

Halsman'a gore, fotografciya poz vermek yerine ziplayan kisiler, fotografin
cekildigi anda duygusal acidan dengesiz yakalaniyorlardi ve bu fotograflarla
ziplayan kisilerin kisiliklerinin ¢cesitli 6zellikleri belirlenebilirdi (Altun, 2015).

Ziplayan kisinin - vOcudundaki her uzvunun (kollarnnin, bacaklarinin,
vUcudun pozisyonunun, yUz ifadesinin) belirli karakter &zelliklerini ortaya cikardigini
savunmaktadir. Ornedin Marilyn Monroe, Grace Kelly ve Brigitte Bardot’un ziplarken

dizlerini kirmalar onlarin cocuksu yanlarini ortaya cikarmaktadir. Oysa bu kadinlar
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cinselligi temsil etmektedirler. Demek ki bu temsil aslinda kendi arzularnin bir
yansimasi degildir (Abel-Hirsch, 2017).

Calismasini iki kUlliyat seklinde bir aynmla gerceklestirmistir. Birincisi farkl
alanlardan (politik, enduUstriyel, bilimsel, teolojik, edebi, vb.) eftkili sahsiyetlerin
fotograflarini cekmistir. Bdylece resmi kimlikleriyle taninan bu kisilerin resmi imajiyla
celisen beklenmedik portreleri ortaya cikmistir. ikincisi ise oyuncular, sarkicilar,
danscilar gibi gosteri dUnyasinin sanatcilandir (Bunyan, 2014).

Asagida Halsman'in iki kategoride gerceklestirdigi cekimlerden bazilar yer
almaktadir. ik alt fotograf gésteri dinyasinin (Gérsel 9-14) diger alti fotograf ise
kamuya mal olmus devlet adamlar, siyasetci, sanatci ve aydinlara (Gorsel 15-20)

aiftir. Fotograflann cogu Halsman'in resmi web sitesinde bulunmaktadir.

MARTIN AND LEWIS

TE WNEY ACT O ROV BESNESE

20 CaNTS
AUGUST 13, 1851

200,000

Gorsel 9. Philippe Halsman, Dean Martin ve Jerry Lewis, 1951.
Gorsel 10. Philippe Halsman, Danny Kaye, 1954.
Gorsel 11. Philippe Halsman, Sophia Loren, 1955.
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HE WRITES ABOUT EISENHOWER,
CHURCHILL, F.O.R., STALIN
CELEBS LEAP FOR CAMERA

Gorsel 12. Philippe Halsman, Grace Kelly. 1955.
Gorsel 13. Philippe Halsman, Brigitte Bardot, 1955.
Gorsel 14. Philippe Halsman, Marilyn Monroe, 1959.

Gorsel 15. Philippe Halsman, John Steinbeck 1953
Gorsel 16. Philippe Halsman, Windsor DUkU ve DuUsesi, 1958.
Gorsel 17. Philippe Halsman, Aldous Huxley, 1958.
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Gorsel 18. Philippe Halsman, Prof. J.Robert Oppenheimer, 1958.
Gorsel 19. Philippe Halsman, Adam Clayton Powell, 1959.
Gorsel 20. Philippe Halsman, Richard Nixon, 1959.

Halsman, ziplayan bu insanlar ayrica olabildigince yukar ziplamaya
calisanlar ve bunu umursamayanlar olarak da ikiye ayirmaktadir. Ziplamak icin cok
cabalayanlar baskalarini etkilemeye calisan hirsli kisilerdir. En yUksege ziplayabilmeyi
umursamayanlari ise hirslar olmayanlar veya atlamayi ciddiye almayanlar seklinde
yorumlamaktadir (Abel-Hirsch, 2017).

Unller fotografcilara poz verme egilimindedirler, ancak kendilerinden
ziplamalariistendiginde sert, eglenceli veya zihinsel olarak dengesiz olup olmadiklari
ortaya cikacaktir. Onlar icin bUyUk risk olmasina ragmen Halsman'in bu kadar
kendine gUvenen UnlUyl ziplama konusunda nasil ikna ettigi biinmemektedir. Ustelik
bircogu ziplamayi kabul ettigi gibi yayimlanmasina da izin vermistir (aktaran Luhring,
2002).

Halsman, cektigi b0tin UOnl0 kisilerde hem Unlerini hem de kendilerini
gostermeyi basarmaktadir. Isik-obje arasindaki ikilemi Halsman sik sik poz icinde
hareketi Ureterek asmaktadir (Tulgar, 2007, s. 38).

UnlUleri ziplatmayr ikna gicU sayesinde basarmistir. COnkU siyasetciler,
kraliyet mensuplar yani ziplayacagl tahmin edilemeyecek simalar Halsman icin
ziplamiglardir.

1958'de Popular Photography tarafindan yapilan bir ankette Halsman, Irving
Penn, Richard Avedon, Ansel Adams, Henri Carfier-Bresson, Alfred Eisenstaedt,

Ernst Haas, Yousuf Karsh, Gjon Mili ve Eugene Smith ile birlikte “DUnyanin En BUyUk
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On Fotografcisi” arasina girmistir (Panzer, ____). 1975 yiinda ise Amerikan Dergi
Fotografcilan Dernedi'nden “Fotodrafta Yasam Boyu Basan” OdUIu almistir. DUnya
capinda buyuk sergiler acmistir.

Eserleri bugin New York Modern Sanat Muzesi, New York Uluslararasi Fotograf
Merkezi, Los Angeles Paul Getty MuUzesi, Indianapolis Sanat MUzesi, Washington

Ulusal Portre Galerisi, Washington Kongre KutUphanesi'nin daimi koleksiyonlarinda
yer alimaktadir (Philippe Halsman Archive, 2015).

SONUC

Calismamizda ilk énce en az ziplama fotograflarn kadar degerli ve dnemli
olan Dali Atomicus adli eserin cekim éncesi ve sonrasi hakkinda kisa bir aciklama
yaplmistir. Sebebi Halsman'in havada asili kalma kavramini ilk uyguladigi proje
olmasidir. 1941'de tanistigl ve ¢cok yakin oldugu surekli fikir alisverisinde bulundugu
Salvador Daliile tasarladiklar bu fotograf, birkac yil sonra uygulaomaya baslayacagdi
ve alti yil sUrdUrecegdi ziplama bilimine (jumpology) kaynaklik etmistir. Fotograf
gercekUstU bir nitelige sahiptir.

Halsman, 1961 yiinda yazdigi Halsman on the Creation of Photographic
Ideas kitabinda sira disi fotograflar Uretmek icin Uc kurala uyulmasi gerektiginden
s6z eder. Bunlar sira disi bir teknik uygulama, sira disi bir dzellik ekleme ve bir &zelligi
disanda birakma seklindedir. Yukanda da sz edildigi gibi cisimleri havada asiliymis
gibi tutarak, kedileri havaya firlatip islatarak ve yercekimini ortadan kaldirarak
bunu basarnr. Sonradan ziplama fotograflarnda da goérilecedi gibi sira disi portre
fotograflan Uretme acisindan bu maddelerin en oz ikisi (havada asili kalma ve
yercekimini géz ardi etme) ayni sekilde gecerlidir. Sira disi &zellik ekleme her portrede
yoktur, ancak UnlUlerin ziplama anindaki sira disi davranislarl ve yUz ifadeleri bu
sekilde degerlendirilebilir. O yUz, aslinda dnceden hic bdyle gdérilmemistir.

1940’lardan 1970’lere kadar Philippe Halsman'in cektigi portreler LIFE,
TIME, Look, Esquire, Saturday Evening Post, Paris Match gibi firaji yUksek, dnemli
fotografl dergilerin kapaklarinda ve sayfalarinda yer almistir. Gosteri donyasinin
yildizlanndan siyasetcilere, ressamlardan futbolculara, yazarlardan bilim insanlarina
dek kendinden sdz ettiren, kamuya mal olan bu UnlUlerin yUzleri Halsman tarafindan
fotograflanmis, okurun begenisine sunulmustur.

Kisiligi olusturan sayisiz duygusal ifadelerin tasiyicisi olarak bir yUze sahip olan
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insan, bu ifadelerin izlerinin aciga cikmamasi icin farkl nedenlerden dolayl zaman
zaman yUzunu gizleme ihtiyaci hisseder. Sayisiz ifadelerin toplandigi yUz, bu ifadeleri
kim bilir ka¢ kez 6dUn¢ alip vermigtire... BUtUn dUnyaya kendini acan yUz, kimi zaman
gorunUr gercekligin 6tesinde, gértnmeyen ya da gosteriimeyen ic gercekliklerini
saklayarak anlasmazliklarini ve sessizliklerini yansitir (Edeer, 2016, s.121).

Portre fotografcisi Halsman, fotografini cektigi kisilerin 6zOnU yakalamak icin
caba sarf etmistir. Hep insanlarnn kendi gercek ic yizUnU merak etmis, bunu ortaya
cikartmaya calismistir.

Sanatci, fotografcilann kisileri belli bir pozisyona soktuklar ve baslarini belli bir
aclya yerlestirdikleri cekimle dogal fotografi yakalayamayacaklarini dGsunmektedir.
Ona gdre UnlUyuU kiskirtarak, sakalarla eglendirerek ya da en yakininin bile kendisine
soramayacagl kadar kuUstah sorular sorarak o kisilerden ilging ve basarili portre
fotograflan elde edilir (Panzer, __ ).

1950’'lerde Halsman spontane, aniden ortaya cikan orijinal portre fotograflarn
yaratmanin bir yolunu daha bulmustur. “Jumpology” adini verdigi degisik bir
fotograflama teknidi ile yeni bir gérme bicimi ortaya cikarr. insanlarnn zipladiginda
en dogal ve en yalin halini yakalayabilecedini ve ziplayan insanin gercek kisiliginin
okunabilecegini iste bu “Jumpology” dedigi bilimle aciklamaya calisir.

Sanatciya gore bir insan zipladiginda tUm dikkatini ziplamaya verir, kendini
unutur ve yUzindeki maske dUser. Yani boylece gercek kisiligi de ortaya cikmaktadir.
Ozellikle OnlUlerin verdidi standart durus ve sahte bakislarla poz veren yUzlerin bu
teknikle birlikte degisebilecedine inanmaktadir. iste bu ziplama aninda fotografci
bir fotograf makinesi ile bunu tespit etmelidir.

Freudcu psikanalizin rOyalan yorumladigi gibi Halsman da ziplamalarin her
birinin bir anlami ortaya cikardigini iddia eder. Ziplama ani fotografi incelenecek
olursa kisinin viocudundaki her uzvun (kollarin, bacaklarin, vicudun konumunun, yUz
ifadesinin) tek tek belirli  karakter 6zelliklerine denk gelecegini dusunar.

Halsman'in portre sanatindaki basansi siphesiz ki UnlGlerle kurdugu iyi
diyaloga, efkili iletisime ve ikna yetenegdine baglidir. Toplumun tanidigi UnlU yUzler
onun bu cilgin fikrine olumlu yanit vermisler, acayip gérunebilme riskini gdze alarak
ziplamiglar ve fotograflann yayinlanmasini da kabul etmislerdir. Bu UnlUlerin yarsi
gosteri dUnyasina (sinema, sahne, tiyatro yildizi, séhreti) aitken diger yarnisi siyasetci,
devlet adami, aydin, bilim insani gibi ciddi kisilikleriyle taninan insanlardir. Marilyn

Monroe, Edward Steichen, Audrey Hepburn, Robert Oppenheimer, John Steinbeck,
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Weegee, Aldous Huxley, Marc Chagall, Salvador Dali, Brigitte Bardot, Grace Kelly
ve Groucho Marx Halsman icin ziplayan UnlUlerden bazlandir.

1959 yilinda Damiani Yayinevi tarafindan Philippe Halsman's Jump Book adli
kitabi basiimistir. Kitabin ilk baskisinda 176, ikinci(1989) ve UcUncu baskisinda (2015)
ise 191 UnlU kisiye ait olan ziplama fotografi yer aimaktadir. Havada asili kalan film
yildizlannin, politikacilarnn, kraliyet ailesinin, sanatcilarnn ve yazarlarn bu benzersiz
esprili ve enerjik géruntuleri, Halsman'in fotograf mirasinin dnemli bir parcasi oldugu
kadar dinya fotograf kUltUrinin de énemli bir parcasini olusturmaktadir.

Hayata veda eden pek cok UnlU bugin Halsman'in ¢ektigi portrelerle
anilmaktadir.

Bu teknik, gelecegdin portre fotografcilarinin ve dzellikle de UnlUlerin portreye
bakisini degistirmistir. Farkli bir gérme bicimiile portre fotograflan ceken Halsman'in bu
c¢alismalarn diger fotografcilann 6zgun fotograflar cekmek icin caba sarf etmelerine

neden olmus ve bircok fotografciya ilham kaynagi olmustur.
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14.-15. yUzylllarda Anadolu’da dokunmus hayvan motifli halilar, bircok
arastrmacinin - dikkatini  cekmektedir. Bu doénemde Anadolu’'da
farkl motfifler ve desen kompozisyonlarinda olusturulmus halilar
dokunmustur. Hali ortalarindaki desen kompozisyonlari; kare, eskenar
dortgen, sekizgen, Ucgen gibi belirli geometrik sekillerle olusturulmustur.
Bolumler icinde stilize edilmis sembolik halde mitolojik degerler tasiyan
hayvan motfifleri kullaniimigtir. Dort ydne ihrac edildigi bilinen hayvan
motifli Anadolu halilan, Bati sanatinda ve dncelikle italyan ressamlarin
fablolarnda 14. yUzyl basindan itibaren gorGimektedir. Bu halilar
ozellikle Sienali ve Floransali ressamlarin tablolarnnda resimlenmistir. 14.
yUzyill sonu-15. yUzyll Anadolu halilar arasinda éne ¢cikan énemli, Unlo
ve karakteristik 6zellikler iceren halilar vardir. En OnlUst Wilhelm von
Bode tarafindan Berlin islam Eserleri MUzesi’ne satin alinan Ejderha ve
Anka kusu motifli hali'dir. Bu hali, Anadolu Beylikleri D&nemi hayvan
mofifli halilar icinde en iyi korunmus tek érnektir. 1905 yilinda Martin'in
Konya'daki Alaeddin Camisinde 13. yUzyll Selcuklu hallanni kesfine
kadar, Ming halisidinyanin en eski halisiolarak tanifilmistir. Kurt Erdmann,
Batil ressamlarnn tablolanndaki hall tasvirlerinden yararlanarak halilarin
tarihlerinin belirlenecegdini éne sirms, Wilhelm von Bode italya’dan
safin aldigr Ming halisinin tarihini bu yontemle bulmustur. Bu hali, ilk
once Bode halisi, daha sonrasinda ise Ming halisi olarak isimlendiriimistir.
Bu arastirmada, Ming halisi yeni bilgilerle incelenerek fipolojik ve
ikonografik olarak aciklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: ming halisi, ejderha, anka kusu, tasanm, hali, tablo
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Research Article

The Ming Carpet on the An Unmentioned
Painting in Turkish Carpets and Ming Carpets

ABSTRACT

In the 14th-15th centuries carpets with animal mofifs woven in Anatolia
attract the attention of manyresearchers. In this period, carpets created
with different motifs and pattern compositions were woven in Anatolia.
Paftern compositions in the middle of the carpet; It was created with
certain geometric shapes such as square, rhombus, octagon, friangle.
Animal motifs with mythological values in stylized symbolic form were
used within the sections. Anatfolian carpets with animal motifs, known
fo be exported in four directions, have been seen in Western art and
primarily in the paintings of Italian painters since the beginning of the
14th century. These carpets are especially portraited in the painfings
of Siena and Florentine painters. Among at the end of 14th century
- the beginning of 15th the Anatolian carpets, there are carpets with
important, famous and characteristic features. The most famous is the
dragon and phoenix mofif carpet purchased by Wilhelm von Bode
tfo the Berlin Museum of Islamic Art. This carpet is the best-preserved
example among the animal motfif carpets of the Anatolian Principalities
Period. The Ming carpet was promoted as the world’s oldest carpet
until 1905 when Martin discovered 13th century Seljuk carpets at the
Alaeddin Mosque in Konya. Kurt Erdmann claimed that the dates of
the carpets would be determined by using the carpet depictions in the
painfings of Western painters, and Wilhelm von Bode found the date of
the Ming carpet she bought from Italy with this method. This carpet was
first named as Bode carpet and later as Ming carpet. In this research,
the Ming carpet will be examined with new information and explained
typologically and iconographically.

Keywords: ming carpet, dragon, phoenix, design, carpet, painting
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GiRis

TUrk hallan hakkinda yapilan arastirmalarla her gecen gun konuyla ilgili bilgi
ve Ornekler artmaktadir. “Bu calismalar bugUin baz sahalarda dylesine ilerledi ki artik
halllann gelismesini ana hatlanyla gorebilecek haldeyiz. Ama yine de baz meseleler
cevapsiz kalmis bulunuyor. Bilhassa Turk halilan bahsinde bilmedigimiz pek cok seyler
vardir'” (Erdmann, ____, 5. 83).

TOrk Halicihigr hakkinda ilk arastrmalar, 19. yOzylin son ceyreginde, Bafi
Avrupall ve Kuzey Amerikall arastrmacilar tarafindan Dogu halilarn ve halicilik
hakkinda bilimsel arastirmalar ile baslamistir. Bu sUrecin sonunda toplanan ve satin
alinan halilar, tasnif edilerek belgelenmislerdir. Batil arastirmacilarin dikkatini dnceleri
iran halilan cekmis ve bu hall desenlerinin iran minyatirleri etkisinde oldugunu fark
etmislerdir. Kurt Erdmann, iran ve TUrk halilarnni karsilastirdiginda, Tork halilannin

gelismesinin daha istikrarll oldugunu belirtmistir (Erdmann, , 5. 83-84-85). Batil

arastirmacilar, Anadolu’daki Yéruk ve Turkmenlerin minimalist yasamda dokuduklari
hallan gérdUkten sonra, Anadolu halilarinin sanatsal acidan 6zgun olduklarini
g6érmuUs ve arastirmalarini Anadolu’ya yénlendirmislerdir.

14.-15. yUzyllarda Anadolu’'da dokunmus halilarda temel olarak hayvan
motifleri kullaniimigtir.  TUrk haliciiginin énemli bir grubunu olusturan hayvan motifli
halilann farkl érnekleri, dunyada cesitl mize ve &zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.
Fustat (Eski Kahire) ve Dogu Turkistan’da Lop GoIU batisindaki Lou-Lan’da bulunan
haliparcalarn érnekleriile hayvan motiflihaligrubunun drnek sayisi artmistir (Aslanapa,
2005, s. 19-24).

Arastirmanin amaci; Ming halisinin resmedildigi bir tablo, Ming halisi ve ¢esitli
ornekleri ile bu halinin motif- desen dzelliklerini icermektedir. Ming halisi ile baglantili
iki tablo incelenecek ve literatUrde olmayan Ming halisiyla ilgili bir tablo hakkinda
bilgi verilecektir. 14.-15. yUzyll hayvan motifli Anadolu halilar hakkinda verilen bilgiler
dogrultusunda, Ming halisinin fipolojik ve ikonografik baglantilan incelenecektir.
Ayrica Berlin islam Sanatlan MUzesi koleksiyonundaki Ming halisi érnedinin yani
sira Fustat'ta bulunmus hall parcasi ile Berlin ve Basel’de korunan toplam G¢ farkli
Ming halisi par¢calarindan bahsedilecektir. Ming halisinin desen kompozisyonlar ile
motiflerin desen kompozisyonundaki dagiimi el cizimleri yapilacak ve olasi desen
kompozisyon sistemi cesitliligi hakkinda bilgi verilecektir.

Arastirma kapsami; ulasilabilen yerli ve yabanci kaynaklardaki bilgiler ile
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dncelikle literatirde olmayan Ming halisinin resmedildigi bir tablo, Berlin islam
Sanatlan MUzesi koleksiyonundaki 14. yUzyll Ejder ve Anka kusu motifli Anadolu
halisi ile dUnyada farkll koleksiyonlarda bulunan Uc¢ farkli Ming halisi parcalarini
icermektedir.

Arastrmada, nitel arastrma  tOrlerinden iliskisel arastrma yontemi
kullanilmistir. Ming halisi ve Ming halisinin resmedildigi tablolar arastinlmig, hall ve
literatUrde olmayan bir tablo arasina iliski arastinimistir. Berlin islam Sanatlan Mzesi
koleksiyonunda cekilen gérsellerinden yararlanilarak Ming halisinin restitGsyonu

yapllmis, gunumuze eksik parca olarak ulasmis halinin tasarnm dnerisi sunulmustur.

BULGULAR VE TARTISMA

Bu arastirma konusu kapsaminda Ming halisinin resmedildigi bilinen tablolarin
yani sira literatirde olmayan bir tablo tespit edilmistir. Berlin islam Sanatlar MUzesi
koleksiyonunda korunan Ming halisina ek olarak farklh mUze ve koleksiyonlarda
bulunan Uc¢ adet Ming halisi parcasi hakkinda arastrma yapilarak incelenmistir.
GUnUmuUze ulasan tablolarinda Ming halilarnini resmeden Batili ressamlarnin italyanlar
oldugu goérilimustur. Ming halisininilk olarak Roma’'da bir antikacida Wilhelm von Bode
tarafindan kesfedildigi, motif ve desen kompozisyonunu ilging buldugundan Berlin
islam Sanatlan MUzesi koleksiyonuna dahil ediimesiicin satin aldigi bilinmektedir. Ming
hallarnda Ejderha ve Anka kusunun savasi betimlenmistir. Halilarin orta zeminlerinin
renginin daima sar renkte oldugu gorulmustir. Hall motiflerinde kullanilan renkler ise
ozellikle kirmizi, koyu mavi /lacivert, beyaz, siyah gibi renklerdir.

Bu arastirma, literatirde olmayan Ming halisinin resmedildigi bir tablonun
incelenmesi ve literatUre kazandirnimasi icin yapimistir. Arastirma, eski ve yeni
bilgilerin bir araya getiriimesiyle olusturulmus ve hayvan motifli halilar ile Ming halisi

hakkinda yeni bilgilere yénelik calisiimistir.

14.-15. Yuzyllda Anadolu’da Tarihsel Sureg¢

Anadolu Selcuklulan  déneminde Alaaddin  Keykubat, 1220 vyilinda
Venedikliler ile anlasma yapmis ve onlara yasal ozerklikler tanimistir. 1255 yiinda
Venediklilerin iskenderiye ve Antalya arasinda bagd kurmalar sonucunda Antalya
limani kurulmustur (Cahen, 1994, s. 169). 13. yUzyilin ik ceyreginde Turkistan ve

iran’1 istla eden Mogollar, kisa sire icerisinde Anadolu Selcuklularn icin dodudan
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gelen bir tehlike olmustur. 1243'te Késedag Savasi ile Mogollar tarafindan bozguna
ugrayan Anadolu Selcuklular, savas sonrasinda sosyal, siyasal ve ekonomik
kaynaklar sdmurUlen bir Ulke haline gelmistir (Ersan ve Alican, 2014, s. 16). Anadolu
Selcuklu topraklar, Mogol valiler tarafindan 13. yUzyilin sonuna kadar ydnetilmistir.
Bu dénemde Mogollar Anadolu’da mevcut olmalarina karsin neredeyse gérinmez
haldedir (Faroghi, 2018, s. 83). Anadolu’daki Mogol egemenliginin son déneminde,
Anadolu TUrk Beylikleri kurulmaya baslamistir.

Anadolu Beylikleri, Anadolu’nun her tarafinda bagimsiz ya da yar bagimsiz
gUclU duruslan ile dikkat cekmis ve Anadolu’'yu sosyal, siyasal, ekonomik, mimari
yonlerden kalkindirmislardir (Werner, 2014, s. 80). Bunlarin basinda ise Oguz
boylarindan olan YorGk ve Turkmenlerin dokuduklar hali ve kilimler énemli bir
yer tutmaktadir. Marco Polo, Anadolu TUrkmenleri tarafindan dokunan Selcuklu
hallarni dikkat cekici degerde bularak bahsetmistir (Schmidt, 1958, s. 74-75).
Anadolu Selcuklular, Turkmen beylerinin yUksek giuc ve gayretleri ile kalkinmis ve
14. yUzyllda yetmis-seksen sene kadar bir refah olusmustur (Uzuncarsili, 1988, s. 256).
Mogollarin Anadolu Beylikleri ile arasi oldukca iyi olmustur. Ayrica bu dénemde
Anadolu Beylikleri toplumunda hosgorU ve dizenin arttigr gérGimektedir. Anadolu
Selcuklularinin 6zellikle dnem verdigi yabancilarla ticaret baglantilar, Anadolu
Beylikleri ddneminde de artarak devam etmis, Anadolu’dan yurtdisina ihra¢ edilen
hali ve kilim gibi dokumalar Anadolu Beylikleri doneminde de énemini korumustur.
Bu donemin Anadolu halillar prestij ve zenginlik g&stergesi nadir eserler olarak kabul
bir mahrec isim aranmamistir” (Uzuncarsili, 1988, s. 252). 14. yUzyll sonundan 15. yUzyil
basina kadar olan strecte, veba salgini nedeniyle Anadolu’daki nUfusun azaldidi
bilinmektedir (Faroghi, 2018, s. 69). BUyUk ihtimalle bu dénemde Anadolu’da hali
ticareti yavasladigi icin sinirl sayida hali inracati yapiimis oldugu dusuntlmektedir.

Bu dénemde Anadolu ile ficari iliskileri olan Avrupalilar; Venedik, Ceneviz,
Floransa, Napoli ve Anju htkimetleridir (Uzuncarsil, 1988, s. 254). Ozellikle Floransa,
Napoli ve Anju hUkUmetlerinin Saruhanogullar, Aydinogullan ve Menteseogullari ile
ticaret baglantilan vardir. Bu nedenle bu devletlerin Bursa’da ve ticaret yaptiklar
Bati Anadolu Beyliklerinin sehirlerinde esya depolarnin oldugu bilinmektedir
(Uzuncarsili, 1988, s. 255). Anadolu Selcuklulan doneminde Venedikliler, genellikle
Karamanogullar ve Menteseogullar Beylikleriile Akdeniz ve Ege sahillerinden ticaret

yapmistir (Uzuncarsil, 1988, s. 254). Bu bdlgelerde iran’daki Modol hanedani olan
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ilhanlilar ile Kuzeybatl Anadolu’da ise Osmanli Beylidi yerel gic haline gelmislerdir
(Ersan ve Alican, 2014, s. 16).

Hayvan Motifli Halilar

TOrk Haliciiginda, Anadolu’da 13. yUzyll Anadolu Selguklu halilanndan sonra
14.-15. yUzyllarda hayvan motifli hallar dokunmustur. Orta Asya bozkir kGItOro
ile Anadolu'ya gelen YérUk ve Turkmenler, gbécebe yasamlarinda gecimlerini
hayvancilikla sagladiklan icin dogadaki hayvanlara yabanci dedillerdi. Hall ve
OykUlerinde gercekUstU varliklar ile dogada gérdukleri hayvanlar bir arada motif
olarak gdrsellestirmislerdir. Aynca bu dénemde Mogol saldinlarndan kacan
Oguz boylarnnin iran ve Kafkasya Uzerinden Anadolu’ya gdcleri devam etmistir.
TUm bu gbéclerin Uzerine ek olarak Timur yénetimindeki Mogollar da isgal etmek
icin Anadolu’'ya gelmislerdir. Sonuc olarak, bu hareketli dbnemde Anadolu’'da
dokunmus halilarin desenlerinde hayvan motiflerinin cogaldigi gérolmektedir.

Buna ek olarak Bige CetintUrk; yillardir arastirma yapan Prof. Kurt Erdmann, V.
Joseph Mc. Mullan ve Prof. Richard Ettinghausen’in Turk Haliciigr hakkinda simdiye
kadar bilinenlerden baska hicbir yeni bilgi elde edemediklerini yazmistir (CetintUrk,
1963, s. 11). Kurt Erdmann bu konuda *Yeni bulgular ve yeni gbzlemler, resmi tekrar
tekrar degistirebilir. Oryantal haliyr cok iyi bildigimizi ve temelde hala onun hakkinda
¢cok az sey bildigimizi dUsundUgumuz buyUleyici sey bu” (1966, s. 11) diye gorUs
bildirmigtir.

Ayrica yakin dénemde Tibet'te tesadUfen bulunan dért adet hayvan mofifli
Anadolu halisi vardir. Bu halilar, 14. yUzyilla tarinlenmekte ve ginUmUzde Heinrich
ve Waltraut Kircheim'e «qit Orient Stars (Dogu Yildizlan) Koleksiyonunda
bulunmaktadir (Mills, 1994, s. 25-26). Tibet'te bulunan hayvan motifli halilarnn
Anadolu’'da siparis Uzerine dokundugu ve Anadolu hayvan motifli halilannin erken
orneklerinden oldugu kabul ediimektedir. Bu hallar, malzeme, teknik, renk ve
desen kompozisyonlar ile Anadolu’da dokunmus Anadolu Selcuklu halilarina
benzemektedir. Hallardan alinan parcalara uygulanan Karbon 14 testine gore,
bu hallann Anadolu yonU ile dokunmus oldudu tespit edilmistir (Olcer, 1997, s.
16-23).

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 329-357 334



a r -t S rtukts Sanat v Begers Servet Senem UGURLU
Artukls
of Arts and Humanities

Hayvan Motifli Halilarda Motif ve Desen Ozellikleri

Bu ddnemde Italyan ressamlarn tablolarinda en cok resmedilen halilar;
geometrik sekilli bdlimlerin icine geometrik olarak stilize edilmis hayvan motifleri
yerlestiriimistir. Hayvan motifli halilar, Avrupali ressamlarin tablolarinda genellikle
Meryem'in tahtialtinda ya da yere serili olarak resmedilmislerdir. Resimlerdeki halilarin
bazlarinin asillarina uygun, bazilarinin ise desenlerinde degisiklikler vardir. Tablolarda
desenlerinde degisik olan baz hallarda geometrik bélumler tamamen kaldinlarak
hayvan motifleri yan yana ya da Ust Uste raportlanmistir (Gérsel 1). Bu halilarda mofif
olarak ejder, kus gibi stilize edilmis figurler oldukca basit bir sekilde resmedilerek farkli
eksenlerde tekrarlandigr gérUlmektedir. Bazi ressamlarn tablolarnda énden ya da
yandan olarak betimlenmis tek ya da cift basli kartallar dikkat cekmektedir.

14.-15. yUzyil Anadolu hayvan motfifli hallann desen kompozisyonlari
incelendiginde, dénem halilarn bes grupta toplanmaktadir:

1. Hayvan motfiflerinin tam raport halinde yerlestirilerek olusturulan desen
kompozisyonu (Godrsel 1)

2. Haliortasinin kareler ile bélimlenmesi ve kare iclerine simetrik hayvan motifi
yerlestirilerek olusturulan desen kompozisyonu (Gérsel 2)

9.-10. yUzyll Fustat hall parcalanndaki motif ve desenler, bu gruba dérnek
olarak verilebilir. Ayrica bu desen kompozisyonlarinda tek ya da c¢ift basl kartallar
ya da tek basina hayvan tasvirleri vardir.

3. Hali ortasi iki kareye bolUnerek kare iclerine sekizgen, sekizgen iclerine
hayat agaci motifi ile agaca bakan ya da sirtlan déntk halde kus ya da ejder
motifleri yerlestirilerek olusturulan desen kompozisyonu

Bu desen kompozisyonuna isvec’teki Marby Kilisesinde bulundudu icin Marby
halisi olarak isimlendirimis hali érmek olarak verilebilir (Gérsel 3). Onemli hayvan
motifli Anadolu halilarindan olan 109x145 cm boyutlanndaki Marby halisi, isvec
Stockholm’de Museum of National Antiquities’de SHM 17.786 envanter numarasi
ile kayithdir (Lamm, 1985, s. 47, 78). Ayni desen kompozisyonu sistematigi, 16. yUzyll
erken donem Osmanli hallarinda da gértlmektedir.

4. Hali ortasi iki kareye bdlUnerek kare iclerine sekizgen, sekizgen iclerine altta
ejderha UstUnde ise Anka kusu motifleri yerlestirilerek olusturulan desen kompozisyonu
(Gdrsel 4).

5. Tibet'te Budist tapinaginda bulunan karsilikli olarak yerlestirilmis hayvan

motifi icinde hayvan motifi olan halilar (Gérsel 5) .
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Gorsel 1. Ejderha motifli hall, Gérsel 2. Niccolo di Buonaccorso’'nun
Konya Mevladna Muzesi. “"Meryem'’in Evienmesi” (1380), National Gallery,
(Aslanapa, 2005: 84) Londra.

(The National Gallery, ___)

Goérsel 3. Marby halisi, Museum of Goérsel 4. Ming /Bode halisi, Museum fdr
National Antiquities, Stockholm. Islamiche Kunst, Berlin.
(Lamm, 1985: 78) Fotograf: Servet Senem Ugurlu, 2019.
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Gorsel 5. Kirchheim koleksiyonundaki hayvan motifli hali ve hali parcalar.
(Rugkazbah, )

Tibet Budist manastirlarinin Cin devrim muhafiziannin tahribati sonrasinda,
manastirlarda yapilan temizlik sirasinda cok sayida hall manastir yanindaki nehre
atilmis, ancak hallann ¢evredeki dallara takimasi ile baz halilar bulunmustur.
1990 yilinda Nepal’den Londra sanat piyasasina bir grup hayvan motifli hali satisa
sunulmustur. New York Metropolitan Museum tfarafindan satin alinan bir halinin
karbon 14 testi sonuclarina gére, halinin tarihi 12.-13. yUzyil cikmistir. Bu haliya benzer
bir baska hali tasviri, Londra’daki National Gallery'deki 15. yUzyll erken dénem Siena
Ekolu tablosunda resmedilmistir. Halinin deseni ve resimdeki hali tasvirinin ayni olmasi
oldukca ilginctir (Aslanapa, 2005, s. 96-106).

Nazan Olcer’in belirttigine gére; 1990 yili sonunda Londra’da antika hall
ticaretiile ugrasan birkisi, elinde Tibet'ten gelen birhaliparcasinin oldugunu belirterek
TUrk ve islam Eserleri MUzesi'ne basvuru yapmistir. Karbon 14 testi sonucunda hali, 13.
yUzyll sonu-14. yUzyll basina tarihlendirildigi ve malzeme analizlerinin Anadolu yonu
kékenli oldugunu belirtmistir. EQer TUrkiye yurtdisindan eser aliyorsa, bu eseriilk olarak
Turkiye'ye teklif edecegini yazmistir. Uzun yazismalar sonucunda dénemin Koltor
Bakanlhg butcesinde yeterli kaynagin olmayisi nedeniyle hal ainamamistir (1997, s.
20-23). Oktay Aslanapa ise; bu hayvan figurlo halilann 13. yUzyllda dokundugunu ve
Anadolu Selcuklularna ait oldugunu belirtmistir. (1997, s. 14)

Halida, Ejder ile Anka Kusunun savasi betimlenmistir. Ayrica Isvicre’de Basel

Volkerkunde Museum’a Fustat’tan gelmis Ming halisi érnegine benzer bir hall
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parcasl vardir. Hall parcasinin Ustindeki motifler, Kurt Erdmann Fustat’tan Ming hali
parcasinin eksik parcalarindan deseninin tamamlanmasi icin yaphdi restitUsyon
denemesinde ejder ve Anka kusunun oldugu sekizgen igcindeki motif grubunun,
hall eninde 2, boyunda ise 4 kez tekrar ettigini dUsUnmuUstUr. Erdmann, dikddrtgen
bicimde oldugunu disundigu bu halinin bUOyUkligunu, 290x360 cm boyutlarni
olabilecegini tahmin etmistir (Aslanapa, 2005, s. 72).

14. yUzyll sonunda hayvan motifli halilar zenginlesmis ve cogalmistir.
Marby halisindan sonra 15. yUzyll ilkk yansina tarinlenen ve desenlerinde hayvan

muUcadelelerinin oldugu halilar bulunmustur.

italyan Tablolarinda Hayvan Motifli Halilar

Hayvan motifli hali grubu ilk olarak Sienall ve Floransall italyan ressamlarin
tablolarinda resmedilmistir. Tablolardakiilk halilar, geometrik Uslupta stilize edilmis kus
motiflerinden olusmaktadir. Bu tablolann sayesinde gunUmuze ulasmis cok sayida
hall parcasinin tarinlendiriimesi ve gruplandinimasi yapiimistir (Aslanapa, 2005, s. 65).
En erken italyan resimleri olan bu tablolarda, codu Siena ve Floransa okullarnda
Simone Martini ile 1317'de baslamistir. Bu tarz etkinin ise 15. yUzyll ortasina kadar
devam ettigi gérilmektedir. 14. yOzyil italyan tablolarinda betimlenen Dogu halilar,
ressamlar tarafindan belgelenmisti. Donemin sanatcilar, Mediciler gibi sanat
hamisi ailelerin istekleri dogrultusunda yaptiklar tablolarinda, bu halilar resmetmistir.
Dogu halilannda resmedilen motifler, italyan sisleme sanatlarn gelisimine de neden
olmustur. Bazi hallarda geometrik boélimler tamamen kaldinlarak hayvan motifleri
tam raportlar halinde olacak bicimde yatay ve dikey dogrultuda raportlanmigstir.
Tablolarda geometrik Uslupta stilize edilmis kus, ejder gibi motifler siklikla kullanilmistir.

Venedik ve Anadolu Selcuklular, 1220 yilinda ticari iliskiler kurmuslar ve 13.
yUzyllda Anadolu’da dokunmus geometrik motifli halilar dokunarak ihrag¢ edilmistir.
UnlU gezgin Marco Polo, Konya cevresinde dokunan halilarin, dinyanin en gizel ve
kaliteli halilarn oldugunu yazmistir (Mack, 2005, s. 128). Bu dénemde Anadolu halilari
italya’da kraliyet ailesi ve seckinler icin stati simgesi olarak kabul edilmistir. Lorenzo
dei Medici'nin 1492 yiindaki mal varligi envanter kayitlarnda, degerleri 70 ve 30
florin olan geometrik desenli masa halilari, 60 florin degerinde baska bir geometrik
desenli hali; 30 ve 20 florin degerinde Medici hanedan armall geometrik desenli
halilar kaydedilmis oldugu bilinmektedir (Mack, 2005, s. 126-127).
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Tablolarin yapilis tarihleri Uzerinde oldugu ya da bilindigi icin, tarihler
sayesinde Dogu hallannin desen dedisimleri kolaylikla gdézlemlenmistir. italyan
ressamlar tarafindan 14. yUzyillda baslayan halilarnn tablolarda resimlenmesi, 16.
yUzylla kadar daha da artmustir. italyan resim Uslubundaki bu degisim, geometrik
desenli yUksek kaliteli halilarin italya’ya ihraci ve zenginlerin gdsteris, sayginlik, prestij

icin 1Uks evlerine satin aldiklar halilar ile baglantiidir.

Ming Halilarinin Resimlendigi Tablolar

Eiderha ve Anka kusu muUcadeleli hallar; italyan ressam Domenico di
Bartolo’'nun Bulunan Cocuklarin Kabul Edilisi ve Eviendirilisi freski ile italyan
RoAnesansi'nin gotik ressami Bartolomea degli Erri Vincent Ferrer Hayatindan Sahne:
Deli Annesi Tarafindan Parcalanmis ve Kizarfilmis Cocugun Resusitasyonu isimli
tablolarnda resmedilmistir.

italyan ressam Domenico di Bartolo’nun Siena’da Santa Maria della Scala
Hastanesi Sapeli Bulunan Cocuklann Kabul Edilisi ve Eviendirilisi (1441-1442)
freskinde tasvirlenen motif, Ming halisindaki ejderha ve Anka motiflerine
benzemektedir ve sekizgen igerisindeki motif grubu halinin eninde iki kez tekrar

ettigi gérulmektedir (Gorsel 6, Gorsel 7).

Gorsel 6. Domenico di Bartolo, “Bulunan Cocuklarin Kabul Edilisi ve Eviendirilisi” (1441-1442)
freski, Fotograf: Raffaele Pagani, Oppadale S. M. Della Scala. (Flickr, 23 Agustos 2016)
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Gorsel 7. Domenico di Bartolo’'nun “Bulunan Cocuklarnn Kabul Edilisi ve Eviendirilisi” adli
fablonun ayrintisinda Ming halisi. Fotograf: Raffaele Pagani, Oppadale S. M. Della Scala.
(Flickr, 23 Agustos 2016)

italyan ressam Bartolomea degli Erri tarafindan yapilan ve 1450-1475 yillar
arasinda tarihlenen 60,5x35,5 cm boyutlarinda bu tablo, Avusturya’'nin Viyana
kentindeki Kunsthistorisches Museum Wien Gemaldegalerie’'de GG_6696 envanter
numarasi ile kayithdir. Tirkce kaynaklara Aziz Vincent Ferrer Efsanesi’nden Bir Sahne
ismi ile gecmistir. Oysa tablonun asil adinin, Vincent Ferrer Hayatindan Sahne: Deli
Annesi Tarafindan Parcalanmis ve Kizartiimis Cocugun ResUsitasyonu oldugu tespit

edilmistir (Kultur Pool, ).

Goérsel 9. Ressam Bartolomeo degli
Erri'nin “Vincent Ferrer Hayatindan

Sahne: Deli Annesi Tarafindan
Parcalanmis ve Kizartilmis Cocugun
Gérsel 8. Ressam Bartolomeo degli Resusitasyonu” adli tablosundan ayrinti.
Erri'nin *Vincent Ferrer Hayatindan (Kultur Pool, ___)

Sahne: Deli Annesi Tarafindan
Parcalanmis ve Kizartimis Cocugun

ResUsitasyonu” tablosu.
(Kultur Pool, ___)
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Turk Haliciiginda Bahsedilmemis Yeni Bir Tablo: St. Thomas Aquinas’in
Bebekligi

ilk olarak italyan ressamlar Domenico di Bartolo ve Bartolomea degli Erri'nin
Ming halisiyla ilgili baska resimlerinin olabilecegi dUsUncesi ve varsayimindan
hareket edilerek iz sUrGImuUs, bu ressamlarin elektronik ortamda erisilen muze ve dzel
koleksiyonlardaki tablolar taranarak incelenmistir. Turk Haliciiginda simdiye kadar
bahsedilmemis Ming halisiyla ilgili OcUncU tablo bulunmustur.

TUm bu bilgilere ek olarak, Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer
Kulturbesitz  tarafindan 1929  vyilinda basiimis  Jarbuch der Preuszischen
Kunstsammlungen adll mUze kitabinda, Kurt Erdmann’in Orientalische Tierteppiche
auf Bildern des XIV. und XV. Jahrhunderts baslikll 38 sayfadan olusan bir kitap
PSIUMU vardir. Bu kitap bdluminde, sayfa 284’'te bulunan 33 numaral gérseldeki
tablonun aciklomasi olarak “Baldovinetti, Madonna, Jarves Collection, New
Haven" yazimistir (Erdmann, 1929, s. 284). Bu aciklamanin yanlislikla yazildigi
dUsUnUlmektedir.

italya’nin Modena sehrindeki San Domenico Kilisesi icin, Bartolomeo degli
Erri tarafindan tahmini olarak 1470 yiinda yapiimis panel Uzerine tempera ve altin
ile resimlenmis, 32,7 x 44 cm boyutlanndaki tablo, San Domenico Kilisesinde St.
Thomas Aquinas’a adanmis 15. yUzyll sunagindaki muhtemelen dokuz sahneden
olusan bir grup resmin parcasidir. Bu resim grubu, Bartolomeo degli Erri (Modena,
1447-1482) ve agabeyi Agnolo degli Erri (1440-1482) tarafindan yapilmistir. Kilise
1708 yilinda yikildiktan sonra yeniden insa edilirken, resimlerin o ddnemde farkli
yerlere dagiimis oldugu anlasiimaktadir (Wikiwand, ___).

Resimler dnceleri italya Toskana bélgesi Floransa kentinde J. J. Jarves
Koleksiyonu'nda iken gunUmUzde Amerika Birlesik Devletleri Connecticut Eyaleti,
New Haven'daki Yale Universitesi Sanat Galerisindedir. Arastrma sirasinda,
Bartolomeo degli Erri'nin St. Thomas Aquinas’in Bebekligi adli tablosu ile ilgili ilk
gorsel, ressam Bartolomeo degli Erri ve Agnolo degli Erri kardesler tarafindan
yapllmis 1470 tarihli St. Thomas Aquinas’in Cocuklugu adli tablonun ayrintisidir
(Gérsel 10, Gérsel 11). Adi gecen tablo, italya’da Federico Zeri Vakfi tarafindan
Zeri & LODE Projesi ile PHAROS uluslararasi fotograf arsivleri konsorsiyumu
baglaminda Bologna'daki  Fondazione Federico Zeri Universitesi Fotograf
KUtUphanesi Katalogunda siyah-beyaz fotograf halinde oldugu gériimus, renkli
fotografi ise Bartolomeo degli Erri'nin St. Thomas Aquinas’in Bebekligi tablosu, Yale
Universitesi Sanat Galerisi'nin 1871.41 no.lu envanterinde bulunmustur (Wikimedia
Commons, 18 Subat 2018).
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Gorsel 10. “St. Thomas Aquinas’in bebekligi”, Bartolomeo degli Erri ve Agnolo degli Erri, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, Envanter No: 1871.41. (Wikimedia Commons, 18 Subat 2018)

Gorsel 11. Bartolomeo degli Erri’nin “St Thomas Aquinas’in Bebekligi” adli tablosunun
ayrntisi. (Wikimedia Commons, 18 Subat 2018)

Bu tabloda resimlenen halinin ortasinda sekizgen icerisinde ejderha ve Anka
kusunun oldugu (Gérsel 9) ve genis kenarsuyunda istanbul Tirk ve islam Eserleri Mizesi
koleksiyonunda bulunan 365 envanter numarall Bati Anadolu Bergama halisinin
(Turkish Republic Ministry of State - Ministry of Culture, 1992, s. 0012) ortasindaki
elibelinde motiflerinin oldugu motif grubu goértimektedir (Gorsel 11, Gorsel 12,
Gorsel 13).
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Gorsel 13. Bergama halisindaki
Elibelinde motifi, (Turkish Republic
Gérsel 12. Bergama halisi, Tork ve Ministry of State - Ministry of Culture,

Islam Eserleri MUzesi 1992:0012)
(Turkish Republic Ministry of State
- Ministry of Culture, 1992: 0012)

Ming Halisi

Orta italya’da bir kilisede bulunan ve Roma’da bir antikaciya satilan Ming
halisi, 1890 yilinda Alman Wilhelm von Bode tarafindan muze icin satin alinarak
(Enderlein, 1995,5.23; Beselin, 2011, 5. 46) Berlinislam Sanatlan MUzesi’ ne badislanmistir
(Enderlein, 1995, s. 23). Ming halisi, Wilhelm von Bode tarafindan bulundugu igin,
oncelikle “Bode halisi” olarak isimlendirimis ve taninmistir. Ming halisi, 13. yUzyll
Anadolu Selcuklu halilar ile M.O. 4. yUzyil Pazink halisinin kesfine kadar “dUnyanin en
eski halisi” olarak tanitilarak sergilenmistir (Aslanapa, 2005, s. 71).

Hayvan motfifli Anadolu halllan grubunda en saglam kalmis halidir. Ming
halisi, Aimanya Berlin’de Pergamonmuseum’un islam Sanati MUzesinde, 1865 yilinda
olusturulan koleksiyonun icerisindedir. 1906 yilinda islam BaIUmU’'ne devredildiginde,
Ming halisinin Kunstgewerbemuseum'daki envanter numarasi KGM 1886.603'tUr.
ikinci DUnya Savasi srasinda bombalanan ve bUylk zarar géren mizenin
restorasyonu cok uzun sure devam etmistir. Galeri, 2018 yilinin Ekim ayi sonunda yeni
haliyle ziyarete acilmistir (Hali, 7 Ocak 2019).

Anadolu'da dokunmus oldugu bilinen Ming halisi, ginUmUzde Museum

fOr Islamische Kunst-Staatliche Museen zu Berlin (Berlin islam Sanatlan Mizesi)
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Koleksiyonunda, muze bilgilerine gére 15.-16. yUzyillara tarinlendirimekte ve mizede
I.4 envanter numarasiyla kayith olarak korunmakta ve sergilenmektedir. MUze
kayitlarina gore; kalitesi 22x26 iime/dm?olan halinin boyutlan 21x164 cm'dir. Halinin
cozgu, atki ve iimelerinde malzeme olarak yun kullaniimistir. Ming halisi, Tark iimesi
ile dokunmustur (Gérsel 14). 1999 yilinda yapilan radyokarbon / karbon 14 testine
gore hali parcasi 1486-1645 yillarina tarihlendigi bilinmektedir (Beselin, 2018, s. 50).

Berlin Kunstgewerbemuseum koleksiyondaki dnemli halilarin cogu, 1872-1892
yillar arasinda Julius Lessing ile Wilhelm von Bode tarafindan toparlanmistir. Halilar,
onceleri Kunstgewerbe Museum ile Wilhelm von Bode'nin &zel koleksiyonunda
korunmustur (Kroger, 2007, s. 113). 1906'te Wilhelm von Bode &zel koleksiyonundan
yaklasik 20 haliyi Berlin islam Eserleri MUzesi’ne sunmustur. MUze ve koleksiyonlardaki
halllar ne kadar saglam goérUnseler de gunimuze ulasmalarn cogunlukla tesadufler
sayesinde olmustur. Bode ve Lessing koleksiyon halilarini satin alirken belirli bir plana
gobre yapmamis, pazarda denk gelen firsatlara gore ilginc ve nadir Turk halilarini
gorduklerinde satin almislardir (Faroghi, 2018, s. 77). Motif ve desen kompozisyonlarina
dikkat ederek ilginc bulduklar halilar, ne olduklarni bilmeseler bile almayi tercih
etmislerdir. Bazi halilann desenlerinin tablo ve fresklerde resmedilmis olduklarini
fark ettikleri icin hallarn ne zaman dokunmus olabileceklerini tahmin etmislerdir.
BUtUNn haldeki halilan satin almalarnin yani sira hali parcalanni da satin aldiklar
gorulmektedir. Kullandiklar bu yonteme, arastirmacilar tarafindan “Berlin Okulu”
adi verilmistir (Krédger, 2007, s. 118). Lessing'in istanbul, Italya ve Almanya’dan,
Bode'nin ise genellikle italya’dan ézellikle Floransa ve Roma sehirlerinden hali satin
aldigr disunUlmektedir. Bode'nin Floransa’da resim ve heykel konusunda gUvenilir
bir kaynak olan Stefano Bardini'nin yardimiyla hali satin aldigi, Floransa'da A.
Salvadori'nin, Venedik'te ise Carl Zuber'in muUsterisi oldugu bilinmektedir (Kroger,
2007,s.118).

Ming halisinin desen kompozisyonu incelendiginde; hall ortasi iki kare alana
bolunmUstUr. Karelerin icerisinde bulunan sekizgen sekil icerisinde Ejderha ve Anka
kusu mUcadelesi geometrik olarak stilize edilmis motfifler olarak goérsellestirilmistir.
Halida Ustteki kare alanin alttakine gdére daha basik dokundugu goérulmektedir.

Bunun yani sira halinin sag tarafinda dikey bordUrler eksiktir.
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Gérsel 14. Ming (Bode / Ejder ve Anka Kusu motifli) hali, Berlin Islam Sanatian Mizesi,
Envanter No: I.4. (Fotograf: Servet Senem Ugurlu, 2019)

Michael Franses, Ming halisi hakkinda dustncelerini su sekilde ifade etmistir:
Wilhelm von Bode; Ming halisinin dikey bordurlerinden birinin kayboldugu ve parca
halinde oldugu icin; bu halinin iki kareden mi yoksa daha bUyUk bir halinin parcasi
mi oldugu hakkinda kesin bir sonuca varamamistir. Ayrica “S” motifli bordr iki kare
arasinda devam ederek ic bordurU olusturuyorsa, o zaman hall daha bUyUk bir
halinin bir b&lUmMU olabilir diye dUusGnmustUr. Hali incelediginde ise, halinin desen
kompozisyonunun iki tekrardan olustugu goériolimektedir (2007, s. 45-48) diye goruUs
bildirmigtir.

Michael Franses, Ming halisinin deseninden iki drnek daha oldugunu
belirtimistir. ik érnek, italya’da ézel bir koleksiyonda (Gérsel 15) ve Ming halisi ile
karsilastinidiginda anlasilabilmektedir (2007, s. 45).

Oktay Aslanapa, Kahire antika pazarinda bulunan bu hali parcasinin
bordUrlerinin  kufi benzeri ve orta deseninin Ming halisina benzediginden ve

Kurt Erdmann’in bu hali parcasini tamamlama denemesi (Cizinh) yaptigindan
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bahsetmistir (1987, s. 40-41). Anadolu’da dokunmus oldugu tespit edilen bu hali
parcasi, 14. yUzyll erken dénemine ait olup 48x66 cm boyutlarindadir. Ejderha ve
Anka motifli bu hali parcasi Sotheby's New York'ta 17 EylUl 1992 tarihinde tahminen
10.000-20.000 Amerikan dolari baslangic fiyatiyla acik arttirmaya girmis (Marketplace
News, 1992, s. 162-163) ve 68.750 Amerikan dolarna satiimistir (Rugtracker, 27 Ocak

2021). Arastirmadaki hali parcasinin restitUsyon eskizi ise yazar tarafindan yapiimigstir.

Cizim 1. Kahire'de bulunan Ming
halisi parcasinin Kurt Erdmann
tarafindan restitUsyon denemesi
(Kaynak: Aslanapa, 1987, 41)

Gorsel 15. Kahire antika pazar bulunan kufi yaz benzeri borddrlG Ming hali
parcasi. rugtracker.com/2021/01/ (Erisim tarihi: 06 Haziran 2021)

Cizim 2. Kahire'de bulunan Ming halisi parcasinin restitisyon denemesi.
(Cizim: Servet Senem Ugurlu, 2021)
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Michael Franses’e gore ikinci drnek ise, Isvicre Basel eski adiyla Wdlkerkunde
Museum yeni adiyla Museum der Kulturen Basel’de korunmakta olup kUcuk bir
parca halindedir (Gdrsel 16). Bu parcanin Fustat'tan geldigi bilinmektedir. Museum
der Kulturen Basel'deki bu parca ile Ming halisi karsilastinldiginda, Ming halisi
parcasl oldugu kolaylikla anlasimaktadir (Aslanapa, 2005, s. 72; Franses, 2007, s.

45).

:
:
i

Gorsel 16. Basel Wlkerkunde Museum’da bulunan Ming halisi parcasi.
(Rugtracker, 27 Ocak 2021)

TUm bunlara ek olarak, daha 6énce bahsediimemis bir Ming halisi parcasi
ornegi daha bulunmaktadir (Gérsel 17). Bu halinin Almanya Berlin’de buldugu ve

1980’li yillarda saldinya ugrayan bir Ming halisi parcasi oldugu bilinmektedir (web 6).
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Goérsel 17. Berlin’de bulunan ve 1980'li yillarda saldinya ugrayan Ming halisi pargasi.
(Rugtracker, 27 Ocak 2021)

Bu halida tespit ettigim en 6nemli &zellik; digerlerinden farkll olarak Anka
kusunun gdvdesindeki alti koseli yildiz motifidir (Gorsel 17, Gorsel 18). Aynca
Ejiderha ve Anka kusu mucadelesi, diger Ming halilar ile karsilastinldiginda, ayna

simetrisinde dokunmus oldugu gorulUr.

Goérsel 18. Gérsel 16’'daki Berlin’de bulunan Ming hali parcasinin Anka kusu ayrintisi ve
goévde icerisinde gordlen alti késeli yildiz motifi. (Rugtracker, 27 Ocak 2021)

Ming Halisinin Motifleri

Ming halisinin ikonografik ve gdrsel tasanm disiplinleri altinda incelenmesi ve

degerlendirimesi, 14.-15. yUzyll Anadolu hayvan motifli hallarda kullanilan Uslubun
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anlasimasinda énemli bilgilericermektedir. Hayvan Uslubu ikonografisi; belirli hayvan
mucadeleleri, énemli saldin hareketlerinin betimlenmesi ve figurlerin anlamlar ile
olusturulmustur.

Hayvan figUrl0 halilar kronolojik olarak incelendiginde; hallar Uzerinde
kullanilan hayvanlarnn dnceleri barsik daha sonra ise kavga eder bicimde oldugu
gorUlmektedir. Anadolu’'nunsiyasidurumuylailgilibarns, kavga ve kargasa durumunun
halilara eklenmis oldugunu ilk fark eden Kurt Erdmann olmustur (Aslanapa, 2005, s.
65).

Ming halisinin tasanmi geometrik temellerle olusturulmustur. Bu tasarmin izleri,
Anadolu’'daki kirsal kesim hali ve kilimleri ile son dénemlere kadar devam etmistir.
Halidaki tasarm, arabesk cizimlerindeki geometriden cok farklidir. Hali tamamen
asimetrik tasarmla olusturulmustur. Ming halisinin baska ve benzer &rnekleri
arastinlarak makaleye eklenmistir.

Yabanci arastirmacilarin dikkatini ceken, Ming halisi sirfinda / arkasinda hali
siralarn arasina 6 santimetrelik araliklarla, bes ¢c6zgu Uzerine, kirmizi renkte yun iplikle
bir iime gecirildigi gdrilmektedir (Gdorsel 19, Cizim 3). Tespit ettikleri bu dzelligi mUze
uzmanlari, dokumacinin gunluk calismasiyla ilgili bir isaret oldugunu dusGnmUslerdir.
Ayniisaretlemelerin, Marby halisinda da mevcut oldugu bilinmektedir (Beselin, 2018,
s. 50-53). Atdlye halicihiginda dokuyucunun gunluk performansini belirlemek icin,
nisan adi verilen bu isaretlemeler yapilimaktadir. Bu isaretler, Ming halisinin atélye

tipi Uretimle dokundugunu g&stermektedir. Birden fazla dokumacinin bu halida

calstigini kanitlamaktadir.
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Gorsel 19. Ming halisinin sirtindaki kirmizi Cizim 3. Ming halisinin sirinda gordlen nisan

renkli nisan iplikleri, (Beselin, 2018: 53) ipligiyle bes ¢c6zgu Uzerine afilan iime,
(Beselin, 2018: 53)
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Ikonografi temel olarak sonsuzluk ve zamana hakim olmak icin yapiimaktadir.
Ming halisinda yer-gok, iyi-k6tl, kadin-erkek, gece-gunduz, savas-baris, sukinet-
kaos gibi ikilem anlami veren ztliklann birlesimi vardir (Eberhard, 2000, s. 105). Cin
inancina gére Ejderha eril, Anka disil ilkeleri temsil etmektedir. iki sembolUn bir arada
kullaniimasi ise evliligi simgelemektedir (Eberhard. 2000, s. 106). Anadolu icin bu

anlam evlilik ya da birlesim olarak ifade edilebilir.
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Cizim 4. Ming halisinin cizimi Cizim 5. Ming halisinin restitisyon cizimi
(Cizim: Servet Senem UgGurlu, 2021) (Cizim: Servet Senem Ugurlu, 2021)

Karakteristik desen ozellikleri gdsteren Ming halisinin desen kompozisyonu;
ejderha, Anka kusu, cengel, dort yon ve “S” motifleri ile ic ice Ucgen, eskenar
doértgen, kare ve sekizgen sekillerden olusmustur. Ming halisinin cizimi ve eksik
bordUrlerinin restitisyonu yapilarak cizimi yapilmistir (Cizim 4, Cizim 5). Ust taraftaki
sekizgen ve icindeki ejderha ile Anka kusu motifleri daha acemice ve motifler daha

basik bicimde dokunmus oldugu gértlmektedir.

Ejderha

Ejderha, cok sayida mitolojik ve kozmolojik kavramin birlestirildigi, &zellikle
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Orta Asya kultorinde en karmasik simgelerinden biridir. Ejiderha Bati Glkelerinde zarar
veren k&tU bir varlik iken Dogu'da ise zararsiz, iyi huylu bir gercekUstU varlik olarak
bilinmektedir. Ataerkil kGltUrde ise guc ve verimliligin simgesi olmustur (Eberhard,
2000, s. 104).

Ejiderha Dogu'yu ve dort elementi simgelemektedir. Ayaklan ile topragi,
vUcudunun pullu olmasiyla suyu, kanatlariyla havayi ve agzindan cikan alevle atesi
temsil etmektedir. Anasir-1 Erbaa olarak Turk kUItUronde gecmektedir. TUrk Sanatinda
ejder ikonografisi Emel Esin, Anadolu Selcuklu Sanatinda ejder tasvirleri ise GSnUl
Oney tarafindan incelenmistir.

Emel Esin, Orta Asya TUrkcesinde Ejder/Ejderha kelimesine BUke ve Evren
gibi isimler verildigini, hayvan simgeli Turk takviminde bir burc oldugunu, en eski
ejderha drneklerinin 6. yUzyila tarinlendigini, evren sekillerinin TOrk kUItOro disiplininde
baskalasimlar gecirdigini ifade etmistir. Evren'’in felek ve zaman kavramlaryla
birleserek dinya simgesini olusturdugunu vurgulamistir. Génil Oney, kervansaray,
cami, saray, darussifa, mezar tas, kimbet, medrese gibi Anadolu Selcuklularinin
mimari yapllarinda kullanilan ejder motiflerini incelemistir.

Avrupall ressamlarnn tablolarnnda goértlen hayvan figurli halilar, resim
icerisinde Meryem’in tahti altinda ya da yere serili olarak resimlenmistir. Resimlerdeki
halilarin hepsi asillarina uygun olmayip bazlarinda dedgisiklikler vardir. Resimlerdeki
hali tasvirlerinden bazilannin hallarina hentz bulunamamis ya da yok olmustur.

14. ve 15. yUzyllardan ginimuize iran halisi ya da hall parcasi kalmamustir.
Ik olarak Ettinhausen ve sonrasinda Oktay Aslanapa ve Yusuf Durul tarafindan
bahsedilen 14. yOzyil ilk yansinda 1335-1340 yillarina tarihlenen, Tebriz Okulu ekoline
ait, Washington D.C. Freer Gallery of Art koleksiyonunda F1923.5 envanter numarali
19.7x24,3 cm boyutlarindaki Demotte (BUyUuk Mogol) Sehnamesi adli yazma eserin
Iranlilar Arap kral Zahhak'in tahta gecisi minyatirinde (Gérsel 20, Gérsel 21, Cizim

6), ejderha motifi resmedilmistir (Aslanapa ve Durul, 1973, s. 59).
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Goérsel 21. Demotte Sehnamesi
minyatdrinde hayvan motifli halinin
resmedilmesi.

(Warfare, )
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Cizim 6. Demotte Sehnamesi minyatirinde

Gérsel 20. Demotte Sehnamesi minyatird. resimlenen hayvan motifli halr cizimi.
(Warfare, ) (Aslanapa ve Durul, 1973, s. 59)
Anka Kusu

Anka kusuna; Anka, Simurg, ZUmrUd-0 Anka / ZUmridU Anka, Phoenix, Tugrul,
HUma/ Devlet Kusu, Kara-kus gibi isimler verilmistir. Anka kusunun kékeni Cin'e kadar
uzanmaktadir. Anka kusu, kahramanlar koruyucu 6zelligi ile iyilik, canavar &zellikleri
ile kotulUk sembolU olmustur. Saltuk-néme’deSar Saltuk ile Anka kusunun karsilastigi
ve Anka kusunun yavrularinin ise Sar Saltuk’'un élimesini engelledigi anlatiimaktadir
(Coruhlu, 2014, 5. 29-31). Budist ve Maniheist sanatla baglantilarnda Anka kusunun,
Garuda ve Simurg gibi efsanevi kuslarla iliskisi meydana geldigi (Coruhlu, 2014, s. 23)
ve Anka kusunun tasavvuf ile edebiyatta temisili anlamlar vardir.

Anka kusu; Farsca'da ofuz kus anlaminda kullanilan Simurg kelimesi ile
Ozdestir. Feriduddin-i Attar'in Mantiku’l Tayr adli eserinde temel konu, Simurg ile
aktarimaktadir. Hik&yeygore Simurg Allah’inyarattigibotin kuslarisimgelemektedir.

Hik&yedéuslarin bunu anlamasi, anlayincaya kadar baz tasavvufi asamalardan
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gecmesi ve tasavvufta Vahdet-i Vicud (varlikta birlik) dUsuncesine dayanarak
anlatiimaktadir (Coruhlu, 1995, s. 23-24; 2014, s. 30-31).

Aydin Ugurlu “bilgiyi Cin'de bile olsa arayin, elde edin” sézUyle baglantili
olarak Simurg ile ilgili hikayeler icinde en ilginci hakkinda “Simurg Cin Ulkesinde
iken kanadindan tUy duser. Herkes, o tUyden baska cesit bir nakis, bir resim elde
etti. O nakislardan birini gdren, bir cesit is tuttu, bir cesit ise giristi. O t0y simdi Cin

nigaristanindadir” (1999, s. 56) diye yazarak sanatla ilgisini aciklamistir.

Cengel

Cengel pratikte disunuldigunde; Anadolu’da  kirsal  kesimin  gUnlUk
yasantisinda herkesce bilinen kuyu cengeli, kasap cengeli, topuzlu kantar cengeli
gibi ornekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu insani ¢gevresinde goérdugu ve
kullandigi arac¢ ve gerecleri dokumalarinda motif olarak kullanmislardir.

Cengel motifi Samanizm kdkenli koruyucu semboller arasindadir. Bu motifle
ilgili varsayimlardan biri, yin-yang motifinde yin ve yang'i birbirinden ayrran egri
cizgiyi temsil ettigi dustncesidir. (Diler ve Gallice, 2018, s. 195). Buna gdre yasamin
kaynagi, birlesim ve kavusmayi ifade etmektedir.

Cengel motifi, Gilgamis Destani’'ndan beri soyut olarak hayat agaci sembolU
olmustur. Halida "bitmez tUkenmez sonsuz yasami simgelemektedir” (Mergen ve
Alantar, 2003, s. 88). Cengelli motifler, evren betimlemesi olmaktan cikmis ve farkl
anlam yUklenmistir (Mergen ve Alantar, 2003, s. 30). Tasarmda ise Ust Uste siralanan

cengeller, hayat agacini olusturmaktadir.

ic ice Uggenler

Ucgen, insanlar icin bolluk, bereket, dogurganlik, denge, yukselis ve
saglamlik gibi kavramlarla baglantiidir. Antikcagd'dan beri kullanilan G¢ ayakl
tastyici tablalardan olusan “sac ayadi’nin en énemili ézelligi “denge”dir. Ucgenin
sivri uclannin farkli yerlestirmeleri ile kadin ve erkedi simgeler. Asagdi ve yukar bakan
Ucgenlerin birlesimi ise UcUncU anlam olarak hayat, Ureme, cogalmayi temsil eder.
Gorsel 16 ve Gorsel 17'deki Berlin’deki Ming halisi parcasinda Anka kusu gévdesinde
altirkéseli yildiz motifi vardir. Bu motifin kut