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Merhaba,

ARTS'In ik &zel sayisini siir, tiyatro, hik&ye, roman, oyun ve deneme tirGndeki
eserleriyle TUrkedebiyatinave sanatinadnemlikatkilarsunanNecatiCumali'ya
armagan etmis olmaktan bUyUk mutluluk duyuyoruz. Bu yil dogumunun
yUzUNcU yilini kutladigimiz bOoyUk sanatcinin yasamina ve eserlerine dair cok
degerli calismalarnn yer aldigi bu sayinin, onun sanat ve kGItOr hayatimizdaki
yerinin daha iyi anlasilmasina ve kendisine yénelik akademik ilginin artmasina
katkida bulunmasini génUlden diliyoruz.

NecatiCumaliveeserleriUzerine birdzelsayiyayinlamadUsincesi, Dogumunun
100. Yilnda Necati Cumali Sempozyumu’'nda sunulan bildirilerden hareketle
ve bu sempozyum oturumlarindaki fikri tarlismalar sirasinda ortaya cikti.
Mardin Artuklu Universitesi Gizel Sanatlar FakUltesi Radyo, Televizyon ve
Sinema B&IUMU koordinasyonunda Turk Dil Kurumu, Devlet Tiyatrolarn Genel
MUdUrlogu ve Urla Kaymakamligi is birligiyle dizenlenen Dogumunun 100.
Yilnda Necati Cumall Sempozyumu, Necati Cumali ve eserleri konusunda
yapilan ilk bilimsel etkinlik oldu. Sempozyumun sonuc¢ bildirgesinin ilginize
sunuldugu bu sayidaki makalelerin Snemili bir kismi da sempozyumda sunulan
bildirilerin derinlestiriimesiyle ortaya cikan makalelerden olustu.

Belirtmem gerekiyor ki bu sayl derginin editéri olarak bendeniz Doc.
Dr. Mehmet Isik icin 6zel bir dnem tasiyor. Bu dnem sempozyumun acllis
konusmasindaki su sézlerimde somutlasiyor:

Necati Cumaliile cocukluk yillarnmda bir tGt0n tarlasinda baslayan
dostlugumuz, yazarnn yasamini yitirdigi 2001 yilina kadar devam
efti. Elbette o gun, tUtun tarlasinda; bir gun bu UnlU yazar igin
dUzenlenecek bir sempozyumun baskanligini yUritecegim aklimin
ucundan bile gecmezdi. Necati Cumall denildiginde aklima
gelen ilk sey icinden hep iyilik yapmak gelen ve hicbir zaman
bUyUmeyecek olan bir cocugun masumiyetidir. Yildiz Kenter onun
en sevdigi tarafinin bUyUmemis cocuklugu oldugunu séylerken de,
Yasar Kemal ona yaslanmaz sair cocuk derken de hep bu yénune
vurgu yapmistir. O, Florina’da baslayan yasam yolculuguna;



fopragina, suyuna ve insanina adeta asik oldugu Anadolu’da
devam etmis ama bu ask onun gbzinu kér etmemis, Anadolu
insaninin gundelik yasamina gercekci bir ayna tutmayi basarmistir.
Yazarnn bir diger énemli basarisi ise Osmanli’nin son déneminde,
Balkanlarda yasanan acilan ve zorunlu gécun insanlar Uzerindeki
etkilerini, oldukca objektif bir bicimde eserlerinde islemesidir.

Anlasildigi Uzere Necati Cumali’nin en dnemli &zelliklerinden birisi, mubadeleyi
deneyimleyen ve bu deneyimlerini oldukca objektif bir sekilde eserlerine
yansitan bir sanatct olmasidir. Lozan Barnis Anlasmasi’nin imzalanmasindan
sonra 1924'te Batt Makedonya bdlgesinde yer alan Florina’dan ailesiyle
birlikte Ulkemize gb¢c eden Cumal, cok kUcUk yasta yasadigi bu gdcten
oldukca etkilenerek eserlerinde agirlikli olarak gé¢ olgusuna ve toplumsal
olaylara yer vermis ve bu eserleriyle kUItUr ve sanat yasamimiza bUyUk
katkilar sunmustur. Baska bir ifadeyle Necati Cumall bir mUbadil yazar olarak,
muUbadelenin yarattigi etkileri kisisel olarak deneyimlemis ve eserlerine
aktararak bir déneme isik tutmustur. Viran Daglar ve Makedonya 1900 adli
eserlerinde son dénem Osmanli Balkanlarinin gundelik yasamini, sosyal ve
ekonomik yapisini basarill bir sekilde resmetmis; ddnemin acilarna ayna
tutmustur.

Necati Cumal siir, tiyatro, hikGye ve roman gibi sanatin farkli alanlarinda
eserler vermis oldukca Uretken bir yazardir. Ustelik bu eserlerinden Bos Besik,
Susuz Yaz, TUtGn Zamani, Dila Hanim, Derya GUlU, Ay BUyUrken Uyuyamam
gibi onlarcasi sinemaya uyarlanmis ve bircok &dule layik gorGlmustor.
Bunlardan 1963 yiinda Metin Erksan tarafindan sinemaya aktarilan Susuz
Yaz, 1964 yiinda Berlin Film Festivali'nde Altin Ay 8dUGlune layik gérUlerek TUrk
sinemasina ilk uluslararasi 6dUlU kazandirmistir. TUm bunlardan hareketle 6zel
sayimiz yazarin eser verdigi alanlara uygun sekilde sirasiyla tiyatro, edebiyat
ve sinema alanlarindan gelen metinlerle sekillenmistir.

Necati Cumal Ozel Sayisi'nda siz dederli okuyuculanmizi karsilayacak ik
metin “Dogumunun YUzOncO Yilina ithafen: Necati Cumali’nin Oyun Yazarld
ve Tiyatromuzdaki Yeri” bashgini tasiyor. ARTS'Iin ik davetli yazisi olan bu
metin, ayni zamanda yazann arkadasi ve Dokuz EylUl Universitesi GUzel
Sanatlar FakUltesi Sahne Sanatlar B&IUMU'nUn duayen dgretim Uyesi Prof. Dr.
HUlya Nutku tarafindan kaleme alindidi icin oldukca kiymetli. Sayin Nutku'ya
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davetimizi kirmayip gdénderdigi ve Necati Cumal gibi kOltUr ve sanat
yasamimizin degerli yapitaslarnnin  anilarak yasatimasinin . genc kusaklari
zenginlestirecegini savundugu duygu yUklU yazisi icin sonsuz tesekkUrlerimizi
yineliyoruz.

Prof. Dr. Abdullah SengUl imzasini tasiyan makale, “Necati Cumali’'nin
Tiyatrolannda TUrk Tarihi” bashgiyla Necati Cumali’nin konusunu tarinten alan
iki dnemli tiyatro eseri YUrUyen Geceyi Dinle ile Vatan Diye Diye inceleniyor.
Sengul, yazarn o6zellikle 12 Mart strecini anlattigr YUrUyen Geceyi Dinle
oyununda o dénem icin cok gerekli olan entelektUel bir dil kullandigini ve
onun entelektUel birikiminin, icinde yasadigi cagi, Uzerinde yasadigi fopragi,
mirascisi oldugu tarihi ve koltGrel degerleri anlatisi bakimindan bir tarafiyla
geleneksel diger tarafiyla da cagdas bir nitelik tasidigini savunuyor.

“Necati Cumal’'nin Oyunlarinda Mekan ve Cografyanin Kurgulanisi: Kent ve
Kasaba imgesi” baslikli ikinci makale, istanbul Arel Universitesi'nden Ars. Gor.
Dr. Tugba Ozkan tarafindan kaleme alindi. Calismada Necati Cumali’nin
oyunlarinda yer alan mekdn ve cografyaya ait edebi temsillerin daha cok
Istanbul, Ankara, izmir gibi bUyUk kentler ile basta Ege kasabalar olmak Uzere
Anadolu tagsrasi oldugu, biyografik unsurlarnn yazarin eserlerindeki mekdan
secimi ve mekdanin temsilinde efkili oldugu, yazarn kendi hayat cografyasiyla
kesisecek sekilde oyunlannda Ege cografyasini siklikla edebi mekan olarak
kurguladigi tartisiliyor.

Tokat Gaziosmanpasa Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Burak Cavus
tarafindan kaleme alinan UcUncU makale, “Necati Cumal Siirlerinde
Modernligin Elestirisi” bashdini tasiyor. Necati Cumali’nin Tufandan Once
kitabindaki siirleri  Uzerinden sanatcinin modernligin - sonuclarina  dair
yaklasimlarini inceleyen Cavus, bu sirlerde “bireyin medya araclarnyla
gOzetilip tUketime ydnlendiriimesine, insanin teknolojik gelismeler karsisindaki
caresizligine ve bu gelismeler dogrultusunda olusan risk ve tehlikeye,
kapitalizmin insan bedenini dahi metalastirmasina, kitlelerin muzik, spor gibi
cesitli unsurlarla uyusturuimasina ve en nihayetinde insani degerlerin bir bir
yok olarak insanin yalnizlasmasina, yabancilasmasina™ odaklanildigini ortaya
koyuyor ve Cumali’'nin modernlik elestirisinin, bircok Marksist ve postmodernist
elestirmenin elestirel gorUsleriyle paralellik icerdigi tespitini yapiyor.

“Bir Sairin Gézinden Seksenler: Tufandan Once Ornedi” bashdini taslyan
dérdinc makale de Necati Cumali’nin Tufandan Once kitabindaki siirlerine
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odaklaniyor. Giresun Universitesi'nden Dr. Ogr. Uyesi Dursun Sahin ve Doc. Dr.
Mehmet Alver tarafindan ortaklasa hazirlanan calismada, Cumali siirlerinde
toplumsal gercekligin hangi dlctde yer aldigi ve nasil bir tutumla ele alindigi
toplumsal elestiri kurami cercevesinde analiz ediliyor ve edebiyat - toplum
iliskisi ile sanatci duyarliiginin dnemine dikkat cekiliyor.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi'nden Dr. Ogr. Uyesi Asli Soysal Esitti
tarafindan kaleme alinan “Necati Cumali’nin Makedonya 1900 Adli Eserinde
KUltUrel Bellek insasi” baslkl besinci calismada incelenen hikayelerde
TOrkIigon ve islam’in ic ice gectidi bir cografya olarak Balkanlarin kiltirel
bellek mekani olarak konumlandiridigl, bu cografyada yasayan Turklerin
vatan bildikleri topraklardan ayriimasinin onlar Uzerinde yikici bir etkiye sahip
oldugu, Osmanli imparatorlugu’nun ekonomik ve siyasi olarak zayiflamasinin
ve tUm dunyayr saran milliyetciik akiminin sonucunda Balkanlardaki
topraklanni kaybetme surecinde yasananlarin hikayelere aktanldigi, bu
yolla Balkanlarda yasanan bu tarihsel zamanin kulturel bellekte sabitlendigi
savunuluyor.

Altinci makale yine Makedonya 1900'de yer alan ve Orhan Aksoy
tarafindan sinemaya aktarlan Dila Hanim'daki kadin karakterlerin iletisim
diline odaklaniyor. Aydin Adnan Menderes Universitesinden Doc. Dr.
Emine Cakmak Kilicaslan tarafindan yazilan “Necati Cumall Eserlerinde
Kadin Karakterlerin iletisim Dili: Dila Hanim Ornedi” baslikli calisma, eserde
birinci agizdan anlatimin hakim oldugu, Cumali’'nin sade ve etkileyici gucli
Uslubunun kendisini gdsterdigi, hikGyedeki kadinlarnn kaderine ve térelere
boyun egmeleri acisindan birbirleriyle benzer davranis érintUleri sergiledigi
temalarini tartismaya aciyor.

Yedinci makale Necati Cumal’'nin sinemadan  sonra felevizyona
da uyarlanan eserlerinden Dila Hanim Uzerine. Aydin Adnan Menderes
Universitesi'nden Dr. Ogr. Uyesi Nergiz GUndel ve yUksek lisans dgrencisi
Abdullah Giray Basakcioglu tarafindan hazirlanan “Televizyonda Edebiyat
Uyarlamalar: Necati Cumal’nin Dila Hanim'i Uzerine inceleme” baslikli
makalede Star TV (2012-2013) ve Show TV (2013-2014) kanallarinda iki
sezon boyunca (62 bdlim) televizyon dizisi olarak yayinlanan Dila Hanim
inceleniyor. Yazarlar, Necati Cumal’nin éykuodeki sinirl ama etkili anlatisinin,
uzun dizi hikayesi icerisinde kayboldugunun, kaynak metinde yer almayan
cok sayida yeni karakterin ve yan olayin eklenerek anlatinin tahrif edildiginin



altini ciziyor.

Sinema alanindan gelen sekizinci makale Doc¢. Dr. Ragip Taranc ile Ogr. Gér.
Melih Tomak tarafindan ortaklasa hazirlanan “Adi Vasfiye ve Uzun Bir Gece
Filmlerinde Necati Cumali’nin Sinemasal Yorumlan” bashgini tasiyor. Yazarlar,
Necati Cumal’'nin Ay BUylUrken Uyumam adli dykU kitabindan sinemaya
uyarlanan Adi Vasfiye ve Uzun Bir Gece filmleri Uzerinden Necati Cumali
anlatilannin Akdeniz kimligini ve kOItOronU TUrk sinemasi ile bulusturmayi
basardigini  ve sinemanin  olanaklariyla yerelden evrensele ulasma
imkanlarini genislettigini savunuyor.

Sonuncu makale Dr. Ogr. Uyesi Olgun Atamer’in doktora tez calismasindan
Urettigi “Metinsel Serilerin izleri: Susuz Yaz'in Diyalojik DUzleminde Disavurum
ve Alimlamalar” baslikl calisma. Atamer, Necati Cumali’'nin 1960 tarihli uzun
hikGyesi Susuz Yaz ile onun 1963 ve 1973 tarihli ayni isimli film uyarlamalarini,
icerdikleri diyalojik etkilesimler baglaminda inceliyor ve Susuz Yaz anlatisinin
kaynak metninde toplumsal, ahlaki ve psikolojik boyutun &ne cikmasi
karsisinda, ilk uyarlamada su mulkiyeti Uzerinden kapitalist dUzen elestirisine
odaklanildigini, ilk uyarlamanin tasidigi bu politik niteligin ikinci uyarlamada
ise Yesilcam'in kurumsal temsil tarzna  bagh olarak zayifladigini ve
populerlestigini ileri surbyor.

Bir sonraki sayi, kisa bir zaman sonra, EylUl ayinda siz okuyucularimizin ilgisine
sunulacak. O vakte kadar saglik tfemennilerimi sunuyor, edebiyat ve sanat
hayatmiza yapmis oldugu katkilarla 6lumsUzlesen ve “Yaslanmaz Sair
Cocuk” olarak anllan Necati Cumali’yt dogumunun yUzUncU yiinda bir kez
daha saygiyla aniyorum.

Doc. Dr. Mehmet Isik
Bas Editor
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Dogumunun 100. Yiinda Necati Cumali Sempozyumu
Sonug Bildirgesi

13 Ocak 2021

Dogumunun 100. Yiinda Necati Cumall Sempozyumu on bes farkl
Universiteden toplam on alti akademisyenin katiimi ile 13 Ocak 2021 tarihinde

gerceklestiriimistir.

Sempozyumun acilis konusmalar, Devlet Tiyatrolan Genel MUOdUrlGgu
Basdramaturgu Prof. Dr. Canan Kirnmsoy, Turk Dil Kurumu Bilim Kurulu Uyesi Prof. Dr.
Ismet Emre, Cankin Karatekin Universitesi Rektér Yardimcisi Prof. Dr. Ahmet Ozcan, Urla
Kaymakami Murtaza Dayanc ve Mardin Artuklu Universitesi Rektér Yardimcisi Prof.
Dr. Omer Bozkurt tarafindan gerceklestiriimistir. Konusmalarda Necati Cumali’nin
dil, kOltUr, edebiyat ve dUsunce hayatimiza yaptidr katkilann énemi vurgulanmis
ve etkinligin farkl dil, din ve kUltUrlerin bir arada barns icinde yasadigi Mardin’de

yaplmasinin dnemine dikkat cekilmistir.

Acilis konusmalarinin ardindan Susuz Yaz filminin basrol oyuncusu HUlya
Kocyigit ile Cumali’nin sinemaya uyarlanan eserlerinden Dila Hanim, Mine, Tutku
ve Uzun Bir Gece'nin muziklerini yapan Cahit Berkay'in sempozyum icin géonderdigi
video mesajlar izlenmistir. Ayrica Turkiye Cumhuriyeti KUItOr Bakanligr destegiyle 1998
yiinda hazirlanan iz Brakanlar belgeseli ile Yaslanmaz Sair Cocuk 100 Yasinda isimli

kisa film g&sterilmistir.

Cumali’'nin tiyatro oyunu yazar kimliginin masaya yatinldigi sempozyumun
birinci oturumu Prof. Dr. HOlya Nutku'nun baskanliginda gerceklesmistir. Prof. Dr.
Abdullah Sengul, Cumali’'nin oyunlarinda Turk tarihinin nasil islendigini ele alirken;
Doc. Dr. Tamer Temel, Cumali’'nin oyunlarinda kadin temsillerini, Ars. Gér. Dr. Tugba
Ozkan ise cografya ve mekanin kurgulanisini incelemistir. Oturum, Nutku'nun
eskiden TUrk yazarlarn tiyatro oyunlarnin yabanci dillere ¢evrilip Uluslararasi Tiyatro
EnstitUsU'ne (ITl) gdnderildigini ve bunun yazarlarnmizin taninirliklanni boydk dlgcide
arttirdigini hatirlatarak bu pratigin yeniden hayata gecirimesi temennisiyle sona

ermistir.
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Baskanhgini Prof. Dr. Zeynep Cetin Erus'un yaptidi ikinci oturumda Cumali’nin
sinemaya uyarlanan eserleri ele alinmistir. Prof. Dr. Zeynep Cetin Erus ve Prof.
Dr. Kurtulus Kayali konusmalarinda Cumali’'nin eserlerinin sinemaya  uyarlanma
sUreclerini ve kendilerinin bu uyarlamalara dair gérUsleri Ozerinde dururken; Dr. Ogr.
Uyesi Funda Masdar Kara, Cumali’'nin Atif Yilmaz ile sanatsal isbirigine ve sinema
tarinimiz acisindan bu isbirliginin dnemine vurgu yapmistir. Diger iki konusmacidan
Dr. Ogr. Uyesi Yektanursin Duyan Yimaz, Cumall uyarlamalarni feminist kuram

acisindan; Dr. Ogr. Uyesi Olgun Atamer ise postmodern bir bakisla dederlendirmistir.

Cumali'nin edebiyata katkilarinin ele alindigi tctncu oturumu ydneten Prof.
Dr. SongUl Tas, Cumali’nin sair ydnind ele alirken Prof. Dr. UlkU Eliuz, karakterlerinin
ic dUnyalarnni yansitmak icin Cumali’'nin renklerden nasil yararlandigini anlatmigtir.
MUbadil bir yazar olan Necati Cumali’nin, Balkanlar ile iliskisi Uzerinde duran Doc. Dr.
Ahmet Kocak, yazarnn Makedonya 1900 ve Viran Daglar baslikl eserlerinin Trk tarihi
ve edebiyatl acisindan bir dbneme isik tuttugunu ifade etmistir. Son konusmaci Dr.
Ogr. Uyesi Asli Soysal Esitti ise Cumali’nin Oc¢ adli 8ykUsinU toplumsal cinsiyet kurami

acisindan degerlendirmistir.

Sempozyum Duzenleme Kurulu Baskani Dog¢. Dr. Mehmet Isik
moderasyonunda gerceklestiriien kapanis ofurumu her ikisi de yazarn yakin dostu
olan iki dGnemli ismin, edebiyat elestirisi duayenlerinden Dogan Hizlan ile ¢cekilmis 395
filmin senaryosunu yazarak Guinness Rekorlar Kitabi’na girmeyi basaran Sefa Onal'in,
katiimiyla gerceklestiriimistir. Dogan Hizlan konusmasinda Necati Cumali’'nin diger
yazarlardan farkl olarak sadece bir alanda degdil; degisik alanlarda yetenegini
ispat etmis bir sair ve yazar oldugunu; siir, 6ykU, roman ve oyun yazarli@i alanlarinin
tUmUnde cok dnemli eserler verdigini, ancak Necati Cumali’'nin ardindan onun
icin cok bir sey yapllmadigini, en azindan Urla'daki Necati Cumali evinin yazarin
kitaplarinin satildigl, tiyatro oyunlarnnin ve filmlerinin gdsterildigi, cesitli sanatsal

etkinliklerin dUzenlendigi canli bir mekan seklinde dUzenlenebilecedini ifade etmistir.

Sefa Onal ise Necati Cumal’'nin her seyden dnce iyi bir insan oldugunu,
eserleriyle TUrk sinemasini besledigini; kendisinin sinemaya uyarladigi Dila Hanim'in
TUrk sinemasinin en cok izlenen filmlerinden birisi oldugunu, yazarn da bu

uyarlamadan ¢ok hosnut ve memnun kaldigin belirtmis; hatta 1978 yilinda basilan
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Dila Hanim kitabinin kapak fotografinin filmin afisi oldugunu hatirlatmigstir.

Kapanis oturumunun ardindan Cumali'nin 2013-2014 sezonunda Ankara
Devlet Tiyatrosu tarafindan oynanan Nalinlar oyununun cevrimici gosterimi
gerceklestirimistir. TUm program Mardin Artuklu Universitesi YouTube kanalindan
canl olarak yayinlanmis ve c¢cok sayida akademisyen, 6grenci ve sanatsever

tarafindan ilgiyle takip edilmistir.

Sempozyum sonucunda;

1. Necati Cumali’nin sanat ve koltir hayatimiza bUyUk katkilar sunan bir yazar
oldugu ancak kendisine yonelik akademik ilginin dusUk oldugu, dolayisiyla kendisine
ve eserlerine yonelik akademik ilginin arttinimasi icin genc akademisyenlerin ve

ogrencilerin tesvik edilmesi gerektigi;

2. Tiyatro oyunlarinin  farklh yabanci dillere c¢evriimesinin  TUrkiye'nin
tanitilmasina ve tiyatro oyunlarmizin yurtdisinda daha fazla ilgi gérmesine yardimci
olacagdi; bunun icin TUrk yazarlann tiyatro oyunlarnnin yabanci dillere cevrilip
Uluslararasi Tiyatro EnstitUsG'ne (ITl) gdnderilmesi uygulamasinin yeniden hayata

gecirimesinin yararl olacagi;

3.Yazarin Makedonya 1900 ve Viran Daglar gibi eserlerinin Osmanli’nin
son déneminde Balkanlarin gindelik yasamina ve acilarna ayna tuttugu, bu
nedenle bu eserlerin sinema uyarlanmasinin hem TUrk sinemasina hem de Osmanli
hakimiyetinin son yillarnda Balkanlarn ve zorunlu gdécun anlasimasina dnemili

katkilar saglayabilme potansiyeline sahip oldugu;

4. Yazarnn Urla’da bulunan evinin; icerisinde video gosterimleri de yapilabilen,
kitap satilabilen canli bir mekdn haline getirimesinin faninmasina dnemli katkilar

saglayacagi;
5. Dogumunun yUzUncU vyili olmasinin, Necati Cumal’'nin genc nesillere

tanitilmasi icin bir firsat oldugu; dizenlenecek bilimsel ve sanatsal etkinliklerle onun

daha genis kitlelerle bulusmasinin saglanabilecegdi kararlarn alinmigtir.
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Sempozyumun gerceklestiriimesinde  desteklerini  esirgemeyen  Mardin
Artuklu Universitesi Rektérd Sayin Prof. Dr. ibrahim Ozcosar'a, Ura Kaymakami
Sayin Murtaza Dayanc'a, Turk Dil Kurumu Baskani Sayin Prof. Dr. GUrer Gulsevin'e
ve Devlet Tiyatrolan Genel MUdUrU Sayin Mustafa Kurt'a, tOm katilimcilara, teknik

ekibe ve elindeki bilgi ve belgeleri kurulumuzla paylasan gazeteci Mehmet Emec’e

tesekkUr ederiz.

DUzenleme Kurulu
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1921 dogumlu ve 2001de kaybettigimiz degerli yazarmiz Necati Cumali yazin
dUnyasina Universite égrenciligi sirasinda yayinlamaya basladigi siirleriyle girmis ve

daha sonra calismalarini dykU, tiyatro, deneme, roman dallarinda da yapmustr.

Siir dalinda Gizel Aydinlik (Varlik-1951), Denizin ilk Yikselisi (Yenilik-1954),
imbatla Gelen (Yeditepe-1955), Gines Cizgisi (Varlk-1947), Kizilgullu Yolu (1943),
Harbe Gidenin Sarkilan (1945), Mayis Ayi Notlan (1947), Memleket Ozlemi (L.
Hughes'ten-1961), Yagmurlu Deniz (Daha sonra 10 siir kitabinin bir arada basiminin

yer aldigi kitabina) A¢ Gines adini vermistir.

Hikaye dalinda Yalnmiz Kadin (Varlk), Degisik Gozle, Susuz Yaz Hikayeleri
(1962), Ay Biyirken Uyuyamam, Makedonya 1900, Kente inen Kaplanlar, Yakubun
Koyunlari, Revizyonist, Ayl Bigak...

Roman dalinda Nigin Ask, Senin icin Ey Demokrasi vb. gibi bir cok eseri vardir.
incelememizi Necati Cumal’'nin en cok Urin verdidi dal olan tiyatro
oyunlarina yoénelttigimizde, onun sayisiz tiyatro eserine imza attigini gérmekteyiz.
Srrasiyla yapacagimiz degerlendirme Cumali’'nin yazarhigini ve yazar &zelliklerini

ortaya koyacaktir:

Necati Cumali, tiyatro oyun yazarligimizda dnemli bir yeri olan 1950 kusaginda

yer alan, ginimuze dedin oyun yazma eylemini énemli bir motivasyonla sGrdUre
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gelen bir yazarmiz... Yazarin yer aldigi 1950 kusagi yazarlik ve tiyatro yonelislerinde
zenginlik tasiyan bir kusak... 1950'nin devami olarak bu kusak, 1960'larda birbirini
motive eden yazarlardan olusmaktadir. Bu kusagin icinde Oktay Rifat, Melih
Cevdet, Haldun Taner, Orhan Asena, Cetin Altan, Nazim Kursunlu, Refik Erduran,

Turgut Ozakman, Aziz Nesin gibi isimler yar almaktadir.

Oyunlarinda bireyden topluma ydnelen bir cizgi izleyen Cumali, hem ciddi,
hem de komedi tUrinde oyunlar yazmistir. Kimi oyunlarinda soyutlamaya ydnelirken,
kimi oyunlarnnda da kdy sorunlarini irdelemistir. K&y ve kUc¢Uk kentli insanin dramini
dUz ve duygulu bir anlatim icinde toplumsal oyun tarznda ve kendine 6zgu
bir gulmeceyle verdigini sdyleyen arastirmaci Aziz Calslar, Cumali’'nin “kisileri
canlandirarak hayat tiyatroya aktarmak ve bir hikdyeyi kendi olusumu icinde

verme” gorusinU benimsedigini belirtir.

Cumal’nin ilk oyunu olan Bos Besik, 1949 yiinda izmir Sehir Tiyatrosu’nda
oynanmistir. Yazar bu oyununu Avni Dilligil’e ithaf etmistir. Bes tablodan olusan bu
oyunu ilk kez izmir Halkevi Dil ve Edebiyat Kolu yayinlar arasinda cikmis ve izmir Ticaret
Basimevince yayinlanmistir. Daha sonraki basiminda, yazar, oyunu 2 bolim 8 tablo
olarak 1968 yilinda yeniden ele almistir. Oyun 1949 yilinin GUney Anadolu yorUkleri
arasinda, Cicek daginin eteklerinde gecer. Cumall oyunu “Bebek” tUrkUsunden
esinlenerek yazmistir. Bu oyun, 1952 yilinda sinemaya aktanlmis, istanbul Universitesi
Genclik Tiyatrosu bu oyunla 1955 yilinda Erlangen Tiyatro Festivali'ne katilarak derece
almistir. UskOp TOrk Tiyatrosu’nun yani sira sayisiz amatdr toplulugun da bu oyunu
oynadiklarini goérUyoruz. 1981/82 ve 1987/88 sezonunda ise Devlet Tiyatrosu'nda

oynanmistir.

Necati Cumali’'nin daha sonra yazdigi Mine adll oyununda kadini mal gibi
gobren, onu istedigi gibi alip satan, kullanan, kinp atan ve bunu dogal bir seymis gibi
yapan bir cevrenin elestirisini ele alir. Varlik yayinlarn tarafindan 1959'da basilan bu
eser 3 perdelik bir oyundur. Oyun Gélkdy takma adini verdigi ki¢cuk bir Bati Anadolu
istasyonunda gecer. Kirikkale'nin kdylerinden birinde 1949 yili icinde gen¢ guzel bir
kadin olan Mine’'nin kayinpederini 8ldurme gerceginden yola cikan yazar, gazeteci
Sinasi Nahit Berker'in Mine ile yaptigi bir réoportajdaki Mine'nin savunusunu ve kadinin

namus ve dedikoduyu asan suclamalar sonucundaki cinayetinin kdkeninde yatan
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bireyin psikolojisini ele alarak oyununu bu gercek Uzerine kurmustur.

1958'de yazdidi bu oyun 1960’ da istanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynanmis, bazi
yabanci dillere ¢evrilmis ve sinemaya da aktarimistir. Oyununu kasabaya aktaran
yazar, oyunda kasaba aydinlarnin da konuya olan kaba cizgili yaklasimlarini
elestirmisti. Ceyhun Aftf Kansu'nun Cekhovvari bir ruhsal akrabalik buldugu bu
oyunda Cumall da ic konusmalarin, sessizlik ve sususlarinin dogru bir degerlendirme
ile oynanmasinin gerekligine deginmektedir. Mine oyunu 1983/84 sezonunda Nursen

Girginkoc¢'un rejisiyle Devlet Tiyatrosu’'nda oynanmistir.

Yazarnn tek perdelik oyunlarndan biri olan Kristof Kolomb’un Yumurtasi
1950 yilinda, izmir'de bur avukatin yazihanesinde gecer. 4 erkek oyuncu yer alr
bu oyunda... Oyun bicimsel bir halk anlayisinin yergisidir. Yazar oyunu 1953 yilinda

kaleme almistir.

Ayrica, Necati Cumali’'nin 1955 yilinda Basin Yayin Genel MUdUrlugid’'nin
actigi radyofonik oyun yarnsmasina imzasiz olarak katildigi ve 400 eser arasinda 2.lik
5dUIonG aldidr is Karar Vermekte adli bir oyunu vardir. Bu oyun bir tren istasyonunun

ic kisminda gecmektedir.

Yazarnn Nahlinlar adlioyununda ise kadinin meta gibi satildigi bir kdy ortaminda
evden kacan bir kdylU kizi Gzerinde durulur. 2 perde ve 4 tablodan olusan bu fars 1962
yiinda Kent yayinlan arasinda basiimis ve ilkk kez 26 Mart 1962'de Mahir Canova'nin
rejisiyle Kent Oyuncularn tarafindan oynanmigtir. Necati Cumali’nin tek perdelik farsi
olan Kaynana Cigeri adeta Nalinlar oyununun kaynagi olabilecek bir oyunudur. Bu

komedinin konusu dugunlerde sdylenen bir oyun havasindan alinmistir.

Yazarin Nalinlar adli oyunu Devlet Tiyatrosu'nun 1973/74 sezonunda ilk kez
oynanmis, daha sonra 1986/87 ve 1987/88 sezonunda yeniden sahnelenmistir. Bu
oynanis da Mahir Canova’nin rejisiyle gerceklesmistir ve Adana’da oynanmigtir.
Adeta ilk rejiden sonra 25. yil kutlamasi gibi yeniden ele alinan bu oyun yine bir Ege
kdyunde gecer. Baslangicta Seher'i zorla kaciran Osman’a génullt olarak gitmek
istedigini vurgulamak isteyen Seher, D&ndU Baci'nin taktigini uygular. Buna gore

baslangicta nalinlarn saga sola atiimis olan Seher, DGNAU Baci'nin su énerisini dikkate
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alr: “Nalinlan béyle kapinin 6ndnde eliyle duzeltfip de giden bir daha geri gelmez.”
Yazarin belki de en taninan eserlerinden biri olan Nahlinlar, renkli bir anlatim icerir.
Danisikl dégusle istenilen sonuca ulasilmis ve ortaya sevimli bir komedi cikmistir.
1960 yilinda yazarnn tamamladigi bu eser bir cok topluluk tarafindan oynandigi
gibi italyanca, ibranice, ingilizce ve Fransizca'ya cevrilmis. UskUp ve israil’de de

sahnelenmistir.

Yazar Necati Cumali, 1962 yiinda, Resat Nuri GUntekin'in Calikusu romanini

oyunlastirmistir. Bu oyun Sehir Tiyatrolarn'nda sahnelenmigtir.

1963 yilinda, Ozdemir Nutku'nun da degdindidi gibi, “térelerin, aliskanlikiarn,
adaleftsizligin ortaya ¢cikardigiyasama hakkiadeta elinden alinmis kadinin” irdelendigi
Derya Gulu adl oyununu yazmistir. Bu oyun yine 1963 yilinda Kent Yayinlar'nca
basiimis ve 24 Mayis 1963'de Mahir Canova’'nin rejisiyle Kent Oyuncular tarafindan
oynanmistir. Uc kisilik bir oyun olan Derya Gulu, izmir kdrfezinin giiney kiyllarinda yer

alan Kilizmman yakinlarinda bir balik¢i kulUbesi ve onun yer aldigi kumsalda gecer.

Devlet Tiyatrosu'nda ilk kez 1977/78 sezonunda oynanan bu oyun, daha
sonra 1984/85 ve 85/86 sezonunda yeniden oynanmis, son olarak da 1990/91 ve
1991/92 sezonlaninda Devlet Tiyatrolan sahnelerinde yer almistir. Yazarnn avukatlik
go6zlemlerine dayanan bu oyun, Meryem, Hasim Kaptan ve Sinan'in arasinda
gecen Uc¢ kisilik bir oyundur. Oyunda trajik ve komik égeler ic icedir ve hUzOnlU bir
oyundur. isteklerine gem vurmadan yasayan ve iclerinden geldigi gibi davranan
bu kUcUk yer insanlarnin arasinda gecen bu olayda Meryem'in kocasi Hasim
Kaptan'i éldurerek sevgilisi Sinan’la birlikte olma istegi, Hasim'in bilmeden sezgisel
olarak onlara kendilerinden dahi kuskuya duUsebilecekleri bir ortam yaratmasi ile
renklilik kazanir. Oyunlannda “yildiziar gibi parladigi anlarinin oldugunu” séyleyen
Necati Cumali’'nin bu oyunu Sirpca, Rusca, Farsca, italyanca, ispanyolca, ingilizce

ve Aimanca’ya ¢evrilmistir.

K&y sorunlarini irdeleyen oyunlarindan biri olan Susuz Yaz'i daha énce Susuz
Yaz Hikayeleri bashgi altinda 1962’ de kaleme alan yazar. Bu oyunu 1965'de yazmistir.
Aga ile k&ylUler arasinda su davasini ve bu davayi kéylunun lehine bozmaya calisan

genc bir kdylUnUn hapse atiligsini isler. Yazar bu oyununu bu olayr aktarmasi icin
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kendisini yUreklendiren annesi Fitnat Cumali'ya ithaf etmistir. 3 perdelik dram olarak

adlandirdigl bu oyunda olay 1947-1950 arasi Urla’da gecger.

Devlet Tiyatrosu'nda ilk kez 1974/75 sezonunda sahnelenen bu oyun daha
sonra 1992/93 sezonunda Osman Wober rejisiyle oynanmistir. Oyunda kdy gercedi
ve o insanlarin ic dunyasi irdelenir. Ortak insani yanlar islenir. Ama tUm bunlara karsin
sinemaya da aktarilan bu oyun kdy oyunu degildir. Toprak, su sikintisi, cinsel bunalim,
adalet organlari ile olan iliskiler, kardesi kardese dUsuren amansiz kosullar, acimasiz
olaylar yazari, yazgilarnni kati kosullann ¢izdigi insanlarin trajik yasamini yorumlamaya
itmistir. Bdylece oyunun basinda ve sonunda koroya yer veren yazar yer yer de
siire basvurmustur. Bu nedenle evrensel bir cizgi yakalamayi basarmistir. 1967 yilinda
istanbul Sehir Tiyatrolan’nda oynanan bu oyun, sinemada kazandidi basarisyla
unutulmazlar arasina girmistir. Ayrnica sagir ve dilsizler tarafindan Sumru Yavrucuk
rejisiyle sézsUz olarak izledigimde, ne kadar anlaml bir tarzinin yakalanabildigini
ve evrensel olana ulasmada ydnetmenin basansi kadar yazarn ustalgini da
g6zlemledim. Oyunun yazimina neden olan éykunun 1950 yazinda, yazarin Urla Sulh
Ceza Mahkemesi'nde tanik oldugu bir davaya dayandigini biliyoruz. Davayl 6nce
OykU olarak isleyen Cumall, daha sonra bunu oyuna aktarmistir. Bu konuda Cumali
sOyle diyor: “Goethe’'nin Yasadiginiz olaylan yazmakta acele etmeyin en az 10 yil

bekleyin sézlerinden yola cikarak konuyu olgunlastirdim.”

1967 ylinda Necati Cumall Masalar adli 3 perdelik ve 9 tabloluk bir komedi
yazmistir. Oyunun konusu Ankara’da gecer. 28 EylUl 1967'de GUrol Gdkce'ninrejisiyle
Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda oynanan bu oyunda Ulvi Uraz usta Rumeli gdcmeni, yasli
odaci Bekir Ates rolunu oynamistir. Oyunda devlet dairelerinin ic yUziGnU, memurlarin
gunlUk yasayislanni yakindan goézlemlemis olan Cumali’'nin bu dUzeni tasiyan bir

yaklasimini komedinin sevimliligi icinde verdigini gérmekteyiz.

Yazarn bireyin ic dunyasina ydneldigi oyunlarn arasinda Yeni Cikan Sarkilar
ya da Juliette, Ask Duvan, Zorla ispanyol, GcO de dnemli bir yer tutar. Her Uc oyunu
da 1969'da kaleme alan yazar Yeni Cikan $arkilar’da bir sanatcinin ic dunyasini
ele alir. Bu oyun bir monodramdir. ilkk kez Devlet Tiyatrosu’'nda 1967/68 sezonunda
oynanan bu oyun, sanatcilarin tiyatro askini, kiskancliklarini, tiyatronun ic sorunlarini

son derece sevimli bir akicllik icinde isler.
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1957-1959 yillan arasinda gdrevi nedeniyle Paris'te kalan Necati Cumali’'nin
buradaki gézlemlerini iceren iki oyunundan biri Ask Duvari’dir. Bu oyun iki bdlumdur.
Oyunda olay, Paris’te Odeon meydanina yakin bir otelin ¢cati katindaki bir odada
gecer. Oyun Kisileri iki Trk, bir Amerikall ve bir Fransiz’dan olusan 4 kisilik bir oyundur.
Yazarnn Paris izlenimlerini yansilar. Yine ayni yillarda Paris izlenimlerini yansitan bir
diger oyunu da Zorla ispanyol’dur. Bir perdelik bir komedi olan bu oyun 57 yilinin
Paris'inde bir kahvehanenin terasinda gecer. Bir erkek, bir kadin, bir de gérintiden

olusan Uc¢ perdelik bir komedidir.

Yazar, 1969 yilinda Ezik Otlar adli oyununu da kaleme almistir. Yazarin da
icinde yer aldigi 1950 kusagr kan davasina yonelik konular da islemistir. Her ne
kadar Ezik Otlar’da yazar konusunu kan davasina dayandirmasa da, kdy yerindeki
cekememezligi, kiskanclgl ve bu duygularla gelisen ve dlume degin giden bir
catismayiirdeler. Ayrica iki disman ailenin genclerinin birbirine olan asklarini da isler.
Otlar, agaclar gibi yasadiklar topragin bir parcasi olan insanlarin kati ¢cevre kosullar
karsisinda ezilen asklarinin, yasamlarinin drami islenir. 3 perde ve 11 tablodan olusan
Ezik Otlar'in konusu Urla’da gecer. Bu oyun Devlet Tiyatrosu'nda 1969/70 sezonunda

oynanmistir.

Cumali’nin icinde bulundugu kusak tarafindan tema olarak catisan degerler
de konu edilmistir. Yazarin yine 1969'da yazdigi Vur Emri adli kisa oyunu, sevgisizlikten
tUkenerek yasalar cignemis, yine bu yUzden hapisten kacmis bir kdy delikanlisinin bir
av gibi kovalanisini islenir. Oyunda oglunu ezdirmeyen, jandarmaya karsi koruyan,
sevgi dolu bir k&y anasi evrensel bir ana karakteridir. Oyunda Anadolu insaninin
degeri Uzerinde durulur. Bu oyunda da konu Urla’da gecer. icinde dogddudu yasam
kosullarina baskaldiran Halil bu kosullar degistirmek isterken hazirliksiz olarak karistig
kent yasamiicinde yenilgiye ugramistir. Bu kisacik tek perdelik oyun, Halil'in hapisten
kacisl, ailesini gérmeye gelisi, annesinin onu koruma ve saklama ¢cabalari, babasiyla
cafismasi ve kardesi Veli tarafindan ihbar edilmesiyle ivme kazanir ve Halil'in “vur
emri” sonucunda kacistyla sonlanir. Kisacikk ama yogun bir oyundur. Devlet Tiyatrosu

tarafindan 1969/70 sezonunda oynanmigtir.

Necati Cumal, 1971 yilinda yine evrensel bir 6zellige degindigi Gomu adli

oyununu yazmistir. KdylUlerin define arayiciigini ve calisarak kazanmak yerine
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masallardaki gibi havadan zengin olma temasini isler. Bu oyun 2 bdlim ve 6
tablodan olusan bir gilduridur. 1 Subat 1972'de Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
Mahir Canova’nin rejisiyle oynanmistir. Olay 1950'li yillarda Urla’da gecer. Oyunda
paranin gunden gune tek deger &lcUsU durumuna geldigi toplumumuzda insani
yasamaktan saptiran maddi hirslara boyun egmemis, dinyadaki misafirliklerini hos
gecirmeyi adeta is edinmis insanlarin guldUrusu islenir. Gosterim hakki TRT tarafindan
alinan bu oyun ilginc bir komedidir. Diger adi Bir Kip Alhn olan bu oyun, ayrica
1982/83 sezonunda izmir Devlet Tiyatrosu’'nda oynanmistir. Onder Alkim'in izmir'li

yazarlar projesi kapsamindaki énerisiyle guindeme gelmistir.

Yazarn yergiye dayall bir guldiro dedigi Bakani Bekliyoruz adli bir komedisi
vardir. Bu oyun, 2 bdlum ve 11 tablodan olusmaktadir. Bu oyunun da konusu yine
Urla’da ve 1950'lerdeki bir saglik merkezinde gecer. Bir teftis olayinin merkeze alindigi

oyunda buUrokratlarnn ici baska, disi baska yasayislari islenir.

Cumali, 1971 yiinda gecen bir baska oyunu olan Yiruyen Geceyi Dinle'yi
yazmistir. 12 Mart déneminden bir kesiti yansitir bu oyun. ki bdlimdir. 1971
ilkbahanndaistanbul’ da gecen bu oyun, Kadin, Erkek, Komsu ve Delikanl’ dan olusan
4 Kisilik bir oyundur. Yazar bu oyunu icin sdyle der: “Bizde uzun yillar baski altinda
futulan dusince akimlarinin 1961 Anayasasinin sagladigr 6zgurlik ortami icinde ilk
adimda baz sendelemeler gecirmesi beklenen bir durumdu. Nitekim bazi cevreler
yasal yollari bir yana iterek emekci sinifflarin disinda bilinmeyen guclerle isbirligine
giristiler ya da itildiler. GorUsleri genis kitlelerce benimsenmeden sosyalist bir dUzen
kurma umuduna kapildilar. Sonradan bir iki yil icinde ortaligin yatismasiyla yeniden
orgutlenen soldaki bélinmeler bu turl eylemlere girismenin yetersizligini bir kez
daha acikladi, ama ne yazik ki o dénemde siddet siddeti dogurdu. Genc¢ degerler
yanilgilarini anlamalarina sira kalmadan acimasizca ezildi, yok edildi.” Bu oyun o
dénemde gecen ve yasal yollardan ayrilmamis solcu bir yazarin tutuklanacagi gece
evine siginan eylemci genclerden biriyle tartisarak kendi kisiliginin hesaplasmasini
konu alan bir oyundur. Bdylece yazar, karakteri, tutuklanmadan énce kendi kendisini

yargilama olanagdi bulmaktadir. Oyunun yazilis tarihi 1974't0r.

Toplumsal sorunlara yumusak bir sekilde yaklasan Cumali, 1976 yilinda,

Ahmetlerim adli oyununu yazdi. Bu oyunda dolayli yoldan Turk toplumunun genel
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yorumunu getirir. Oyunun bas oyun kisisi olan Turkan, bu toplumun yetistirdigi olumlu
kadin tipini yansilamaktadir. Anadir, bacidir, estir, ninedir ve daima erkeginin yaninda
yer alr. ilk kez 1976/77 sezonunda Devlet Tiyatrosu sahnesinde oynanan bu oyun
1990/91 sezonunda da yeniden oynanmustir. Bir kadinin yasamindaki G¢ dénemi ele
alan bu oyun ilkin TUrkan'in genc kizligini, hayran oldugu agabeyinin sehit olusunu,
ikinci bélum olgun yasta evli ve iki cocuklu sevecen Turkan'i, G¢cUNcU ve son bolim
ise yaslanmis, nine olmus TUrkan'in agabeyi Ahmet, kocasi Ahmet ve sonra torunu

Ahmet’'e ayni sevecenlikle yaklasmasini ele almaktadir.

Yazar, 1980 yilinda yazdigi Yaral Geyik adlioyununda tutkulu kisilerle rahat bir
yasami secenler arasindaki catismayr masal havasi icinde getiren ydresel motiflerle
bunu destekleyen bir sekilde vermistir. Cumali, bu oyunu icin “pastoral oyun” diyor.
Oyun 2 bdlim ve 16 tablodur. 9 Mayis 1980'de istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Raik

Alniacik’in rejisiyle oynanmistir.

Yazarn 1981'de yazdidi bir diger oyunu da Safak Karakolu'dur. Uretken bir
yazar olan Necati Cumall ayrica, ilging bir oyun daha yazmistir; bu da Tehlikeli
Givercin'dir. 2 bdlom ve 12 tablodan olusan oyun “Karalar Ulkesi” adi verilen ama

haritada yeri bile olmayan bir Ulkenin kicUk bir ilcesinde yasananlari ele alir.

Yazarn yine somut bir gercede degdindigi oyunu Kuyu'dur. iki perdelik bu
oyunda Necati Cumall Almanya’'da calisan, izinle kdyUne geldiginde annesini
yifiren ve ddénmeyerek onun anisina bir hayrat yaptirmak isteyen Ceyhan'in kuyu
acma cabasini ele alir. Ceyhan'in hem iftiraya ugramasi, ama bu engelin ZOhre
Nine tarafindan asiimasi digumu ile hem de sevdigi kiz Sevdican’a kavusamamanin
getirdigi dUgum oyuna gerilim katarken, neredeyse Ceyhan Almanya’ya dénmeyi

dusUnUr hale gelmisken kuyuya suyun gelisiyle oyun mutlu sona ulasir.
Yazar 1981 yilinda, kendisine KUltGr Bakanhidi Tiyatro OdUlU’nU kazandiran Din
Neredeydiniz adll oyununu yazmistir. Oyun 1981/82 ve 1982/83 sezonunda Devlet

Tiyatrosu’'nca sahnelenmistir.

1985 yilinda yazdigi Bir Sabah Gulerek Uyan adll oyunu yine ayni yil 1985/86

sezonunda Devlet Tiyatrosu’nda oynanmistrr. ilk temsil 1 Ekim 1985'den baslayarak
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Ankara Devlet Tiyatrosu'nda Mahir Canova’nin rejisiyle gerceklestiriimistir. 3 bolomluk
bir oyun olan Bir Sabah Gilerek Uyan’in kisileri, Necati Cumal’nin deyisiyle “Bizim
tiyatro edebiyatimizin pek az ilgilendigi kimseler Suna Say'in hizmetcisi Nazife Isik’in
disinda, tmuU aydin takimi. Suna Say evlenerek Universiteyi yarida birakmis, sinif
arkadaslan G&ndl Eren ile Feriha Tokbay tamamlamisliar. Biri ingilizce &gretmeni,
digeriise turist rehberi. Oyundaki erkeklerin her biri mesleklerinde basarya ulasmislar.
SadriFincancibasi bUyUk birisadami, Bulent Tunali bUyUkelci, Halim Soykdse profesér,
Faruk Karlidag taninmis bir avukat, Ergun Uran genc yasta Une ulasmis sevilen bir sair.
Giderek Nazife Isik da siradan bir hizmetci degil. Okur yazar, kendi isinde yetismis,

belli bir gérgu cizgisine ulasmis.

Oyundaki kisilerin géze carpan ortak yanlar bu. ikinci ortak yanlari ise oyunun
temel sorunu butin bu kisiler mutlu degiller. Aydin olmalar, basarli olmalarina
yetmiyor. TUmU mutsuzluklarninin ardinda oyun boyunca mutluluklanni ariyorlar.
iclerinde mutlu denilebilecek tek kisi varsa o da Natzife Isik. O icinden geldigi gibi

yasiyor, istekleri ile kisiligi arasinda denge kurabiliyor.

Kirkina yaklasan Suna Say'in yasaminda mutluluk iki kez kapisini caliyor. Biri
Universite yillarinda... Bu iliski aciklanmamis bir 8grenci aski olarak kaliyor, killeniyor.
Ikincisi, esinin 8limUnden iki yil sonra Ergun’u taniyinca ilk sevdidi erkek heniz
evlenmeyi, ev acmayi disinemeyecek parasiz bir 5grencidir. Ergun da neredeyse
Oyle! Arada Suna’nin uyurgezer gibi yasadigi yirmi yila yakin bir sGre var. Duygular
kar altinda kalmis gibi gecirdigi bir yirmi yil. Suna bu yirmi yilin sonunda ilk kez severek
sevilerek yasadigi bir sabah gUlerek uyandigi bir aski sirdUrebilirmig Cevresinin deger
yargilarnna sagir kalarak yasam kosullarini degistirebilir mie En dnemilisi kendisinden
on yas kUcUk bir erkegin yeminlerine, vaatlerine baglanabilir, kendisini sevdigi sirece

sevilecegine inanabilir mig

Denilebilir ki yasamin sorunlari bir satranc oyunundaki gibi cikiyor oyun
kisilerinin karsisina. Safrancta yanlis srGlen bir tas nasil geri ainmazsa oyunu yenilgiye
dogru yénlendirirse, Bir Sabah Gulerek Uyan’'da kisiler yasamlarinda attiklarr yanlis
adimlarla acmaza dusUyorlar. Feriha evli bir erkegi sevmenin, Halim Soykése yanlis
bir evliligin diyetini 6dUyorlar. BUlent Tunaliile Sadri Fincancibasi’nin ilk evlilikleri adeta

kendi kisiliklerinden soyutlanmis, kendileri ile evlendikleri kadinlar arasinda kalan bir
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evlenme. Suna da evlenirken kurtulamiyor bu yanilgiya dusmekten vb...”

“GUnUmUzde roman okuyucusu olsun, tiyatro seyircisi olsun gercekle ylzyUze
gelmekten hoslanmiyor, aldanmayi, oyalanmayi seviyor” diyen Necati Cumali, bu
nedenlerden 6t0rU Suna Say karakterinin mutlulugunu surdGrememesinin kendisini
korkutan bir durum olduguna deginiyor ve “Biliyorum ki kimi seyirci yalan da olsa Suna
Say’i mutluluga kavusturmami bekleyecek benden. Ne yazik ki yasam gdzlemlerim
bu sonuca ulastirmiyor beni” diye vurguladiktan sonra Suna’nin mutsuzlugunu
kaleme alirken su hatirlatmayi yapiyor: “Bakin ¢cevrenize henUz okul siralarinda iken
guzellikleriyle gbz alan bu yUzden parlak diye nitelenen evienme Snerileriyle okuldan
koparilan yuzlerce kadin gbreceksiniz. Suna gibi.” Ardindan da gézlemci bir tutumla
ekliyor Cumali ve diyor ki “Oyunumuzun konusunu secerken olsun, yazarken olsun

yasadigim hUznU onlarla paylasacagimi umuyorum.”

1986 yilina gelindiginde yazar Devetabani adll oyununu kaleme alir. Oyun
1986/87 sezonunda izmir Devlet Tiyatrosu'nca oynanir. 2 bdlimlUk bu komedinin ilk
oynanis tarihi 29 Ekim 1986'dir. Oyunun ydnetmeni Ekmel HUrol’dur. Necati Cumali
bu oyunu icin tibbin disinda kalan bir hastali@i aldigini séylemektedir. Bu hastalik
yayllma hastaligidir. Yazar bu konuda sdyle diyor: “(...) Yayima hastalarnyla her
gun bir arada yasadigimizi biliyoruz” yazar bunu kanitlamak icin de bircok érnek
veriyor. Ornegdin: “Komsunun merdiven sahanligina ayakkabi dolabi yerlestirmesi
ya da merdivenin her basamagina saksilar dizmesi, oglunun bisikletini giris kati
merdivenlerine dayayarak girisikapatmasi, apartman deposunu kirik dékik esyalarla
doldurmasi ya da apartman bahcesinin kendi dairesine isabet eden boliminde
domates yetistirmesi gibi...” Ya da “OtfobuUste vapurda ellerinde zembilleri ve biletsiz

cocuklari ile binen insanlann G¢ dort kisilik yer kaplamasi gibi...”

Yazar daha sonra daha da yakin cevremize yonelerek érnegini derinlestiriyor
ve diyor ki: “Sonra cocuklarmiz bir gin 6zel esyalar, arkadaslar ile sizi cok gérmeye
baslar, bu icgudusel bir itidir ve sonra yasam tahammdul edilmez olur. Tipki 6bUr

bitkilerin yaninda ayrik oflar ya da sarmasiklarin cevreyi sarmasi gibi..."

iste Devetabani oyununda bunu doga ile toplumda yan yana yansitmaya

calishgini sdyleyen yazar érnek olarak, simge olarak kendisini yetistirenlerin alanini
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gelistikce, serpildikce daraltan devetabanini ele almis. Devetabani dogada varolan

bu k&klU egilimin simgesi olarak sahnedeki yerini aliyor.

Oyun kitaplar, plaklan arasinda okuyarak, yazarak, muzik dinleyerek,
gUr0ltUsUz patirtisiz bir yasam stUrecedi bir eve kavusmak icin vyillarca didinen
ilten Tezcan'in bu diUsU gerceklesince yayllma hastasi yakinlar arasinda basina
gelenleri isliyor. Yayllma hastaligr insanin e@itim duzeyi, yasama goérgusu ilerledikce
yenilebilecek bir hastalik! Necati Cumall bu oyununa iliskin yorumunu sdyle bir
soruyla noktaliyor: “Sahnede bu tdr kusurlanimiz, hastaliklanmizia gulerek eglenmek

bu yolda uygulanacak en olumlu iyilestirme yollarindan biri degil mig”

Necati Cumali, 1988 yilinda, Namik Kemal’le ilgili bir genclik oyunu yazdi.
Oyunun adi Vatan Diye Diye... Bu genclik oyunu Devlet Tiyatrosu'nda 1988/89
sezonunda ve 1990/91 sezonunda uzunca bir sire oynanmistir. Oyun 1862 ve 1888
yillar arasinda gecer. Geng sair Namik Kemal'in Sinasi'nin bir yazisindan etkilenerek
onunla tanismasi, gazetecilige baslamasi, haksizliklara karsi savasmasi, Genc
Osmanlilar hareketini baslatmasi sonucunda kara listeye alinisi surginden kurtulan
NamikKemal'indusUncelerinirahatcasodyleyebilme umuduile Paris’e gidisi, cevresine
olan kirginliklar, Ulkesine dénusU Vatan Yahut Silistre’nin oynanisindan sonra Magosa
sUrgunu, dénUsunde AbdUlhamit'in emriyle onu pasifize edecek gbérevlerin veriimesi,
tutuklanip serbest birakildiktan sonra da micadele dolu yasaminin Sakiz adasinda

son bulmasi islenir.

Necati Cumal’nin diger bir oyunu iki perdelik Yalmz OIi’'dir. Oyun
istanbul’da Yenikdy'de bir vilada gecer. Altmis yaslarinda hic evlenmemis ve
yalniz yasayan Kerem Balkan karakterinin cevresinde ddnen olaylar ele alinir. Oyun,
yardimcikadin GUlizar'in sabah eve gelip bu adamin 8lumUnu haber aldiktan sonraki
olaylan kapsar. Kerem Balkan kendisinden sonra geride kalanlarin bencilliklerini
ve ihtiraslarni bilmektedir ve vasiyetnamesini hazirlayarak onlarn dUsince ve
entrikalarinin bosa cikmasini saglamistir. TUm bunlara karsin yazar, bu oyununda
sevgi ve gercek dostlugun az da olsa dnemini korudugunu, zaman zaman da olsa

insanligin galip gelecedini vurgulamaktadir.

Kisaca séz etmeye calistgimiz yazar Necati Cumal’'nin bircok oyunu
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belirttigimiz gibi Istanbul Sehir Tiyatrolar, Kent Oyuncular, Devlet Tiyatrolar
sahnelerinde, degisik 6zel tiyatrolar ve amatdr topluluklarda oynanmis, cogu

yapitlarn sinemaya ve televizyona aktarimis, radyoya uygulanmistir.

BugUne degin bir cok &dul alan yazann &duollerinden bazlar sunlardir:
1968 yilinda Yagmurlu Deniz ile Tork Dil Kurumu Siir OdUI0, 1957 ve 1977 yillannda
Degdisik Gozle ve Makedonya 1900 adl kitaplaryla iki kez Sait Faik dyku 6dolu, 1979
yllinda acilan Muhsin Ertugrul oyun yansmasinda Yaral Geyik adl oyunu ile birincilik
OdUulunU paylasmistir. BugUne degin aldigr cagrilarla Sovyetler, A.B.D., Bulgaristan,
iran, Yugoslavya, Cekoslovakya ve diger bazi Ulkeleri gezen yazar, 1963-1966 yillar

arasinda esinin atase olmasi nedeniyle Tel Aviv ve Paris'te bulunmustur.

Necati Cumall yazarli@ icin sunlan soéylUyor: “Tiyatro yazar olarak
amacladigim sey yasama yaklasmaktir oyunlanmda. Tiyatro, yasamin birbirine ters
oldugu kadar birbirinitamamlayan renklerini, ¢eliskiile uyumunu bir araya getirdigi, bir
uyum icinde yansittigi Slcide amacina ulasir, organik bir yapi kazanir kanisindayim.
Tiyatroda genellikle yasamin aci tatl yanlarinin birbirinden ayrilarak komedi, duygusal
komedi, dram ve benzeri cesitlemeler icinde yansitimaya alisiimistir. Oysa yasamda
komik ile trajik olan daima i¢ icedir. Ornedin cenaze térenlerini hatirlayalim. OIindn
yakinlari, cenazeye gelenler, din adamlari, taksi soférleri, cicek tasiyanlar, mezarcilar
ayr ayri tellerden calarlar. Sonunda kimiler icin bUyUk acilara yol acan o gun, kimileri

icin senlige déner.”

Degerli yazarmiz Necati Cumal’'nin  yazar &zelliklerini kisaca  soyle

Ozetleyebiliriz:

1- Necati Cumali Uretken bir yazar bir cok eser verdigi gibi bir cok dalda bu

eylemini sOrdUrmUstUr: siir, OykU, hikaye, deneme, roman ve tiyatro oyunu...

2- Yasaminin son otuz yilinlyasamini yazarlktan kazanmistir. Bir siirini besteleyen

ve sdyleyen Sezen Aksu’'nun telif ddendigindeki saskinhigini animsryorum.

3- izmirli ve Urlali olan yazarin ilk eseri Bos Besik ilk izmir’ de oynanmis ve bu ilk

eseri izmir'de basilimistir.
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4- Yazarn oyunlarinin cogu izmir'de dzellikle de Urla’da gecer. Mekan olarak
Ege kdylerini, Kilizman'i, Cicek Dagdi'ni, tren istasyonlarini, avukat yazihanelerini
secmistir. Yalnizca Yiriyen Geceyi Dinle istanbul’da, Masalar Ankara’da gecer.
Tehlikeli Givercin gibi soyut Karalar Ulkesinde gecen oyunlarn oldudu gibi, Paris
gdzlemlerine dayanan ve orada gecen Ask Duvan ve Zorla ispanyol gibi oyunlari

vardir.

5- Oyunlannda avukatlik gézlemleri dnemli bir yer tutmustur. Ornedin Susuz
Yaz, Derya GulU, Mine, Nalinlar gibi... Dava konular onun icin 6nem tasilyan oyun

malzemeleri olmustur.

6- Halk kOItOrG kimi oyunlarnna kaynaklik olusturur. Bos Besik, “Bebek”

tUrkUsunden, Kaynana Cigeri “digin havasi”’ndan esinlenmistir.

7- Oyunlarinda topragin, suyun, doga kosullarinin édnemi kadar torelerin,
aliskanliklarin, yazginin, hosgortsuzligun ele alindidi yer yer evrensel boyutlaryla
insanin ic dunyasinin yansitildigina tanik oluruz. Susuz Yaz ve Kuyu, suyun, topragin

onemi, Vur Emri, kUcUk topragin insanlar nasil acimasiz kildiginin tipik édrnekleridir.

8- Oyunlarnnda kimi soyutlamalar, siirsel yerler, motif ve simgeler yer alsa da

cogunlukla gunluk gézlemleri ve gunluk olaylarr irdeledigini gorUruz.

9- K&y gercedi, kasaba insanlar konusunu olustururken son oyunlarina dogru
Devetabani ve Bir Sabah Giilerek Uyan, Yiriyen Geceyi Dinle, Yalniz Oli gibi

oyunlarinda kentsoylularin da sorunlarni konu edinmistir.

10- Onun edebiyatci ve romanci kisiliginden gelen Resat Nuri'nin Calikusu’'nu
oyunlastirmak gibi, Vatan Diye Diye’'de genclik oyunu olarak Namik Kemal'i genclere

tanitmak gibi cabalarn da kayda deger Grunleri olmustur.

11- Oyunlarnnda kadin karakterlerine &zel bir yer ayirr ve bilir ki bu toplumda
kadin haksiz yere ezilen, baski altinda olan, zaman zaman da sémuarulen ve haksiz
bur mutsuzluga surUklenen hoyratca ve hosgérUstzce yaklasilan magdur bireydir.

Oyleyse onun sorunlar irdelenmeye degerdir Cumali icin. Onun oyunlarinda yasl
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nineler, bacilar yol gdstericidir. Analar her zaman anag ve sevecendir.

12- Ask temasina énem veren yazar, insanlarn dedikodu yoluyla saygi
duyulacak beraberlikleri nasil zedeledigine de deginmistir. Oyunlarinda kUcuk
yerde yasayan insanlarnn hayatina giren sevgiyi nasil yasatabildikleri ya da
yasatamadiklar islenirken mutlulugun kolay yakalanamayacak bir gercek oldugu
da vurgulanmaktadir. (Mine, ilhan-Suna, Ergun, Ceyhan-Sevdican, Meryem-Sinan,

Seher-Osman, Bahar-Osman bu mutlu mutsuz beraberliklere birkac érnektir.)

13- Onun sair kisiligi oyunlarna zaman zaman yansir. Vur Emri'nde Ana’nin
konusmalarinda oldugu gibi kismen ya da Susuz Yaz'da gerek koronun konusmalari,

gerek siirsel sdylesiler de yer aldigi gibi oyunun bUtinUne egemen olmustur.

14- Kisacasi 50 kusagi icinde yer alan ve Necati Cumali, Uretken, gézlemci,
gercekci, malzemesini yasadiklarindan, yasadiklarmizdan alan yalin anlatimli, ic
dUnyalarn yakalayabilmis insani anlayarak yaklasan oyunlaryla gondemde kalmayi

basarabilmis bir yazanmizdir.

Sonucg olarak Necati Cumali yeri doldurulmasi guc bir bosluk 13 Ocak 1921
dogumlu yazarimizi, 10 Ocak 2001 de kaybettik. Bugin onun cocuklugunun gecirdigi
ev “Ani ve KUItUr Evi” olarak Urla'da ziyaretlere acik olup, her yil 10 Ocak’'da yerel

ydnetimin dUzenledigi etkinliklerle anilmaktadir.

Necati Cumall’'yianma gUnlerinin 5.sine katlamadan 2006 yilinda aramizdan
ayrilan esi Berin Cumall ve yine hayatta olmayan onun degerli kardesi sinema
elestirmeni 2012 yiinda kaybettigimiz Rekin Teksoy'u da bu yazi nedeniyle anmak
isterim. KOItOr ve sanat yasamimizin deg@erli yapitaslan olan bu insanlarimiz, onlari

yasattikca, andikca genc kusaklarmiz zenginlesecektir.
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oz

Modern tiyafronun ilk orneklerinden itibaren karsilastigmiz  tarihi
malzemeyi sahnede anlatma dUsuncesi Cagdas Turk tiyafrosunun da
ilgi alaninda kalmaya devam etmektedir. TUrk fiyatrosuna bircok oyun
kazandiran Necati Cumali, iki oyununda TUrk tarihinin yakin dénemini
ele alir. Bunlardan birincisi siyasi tarinte 12 Mart Muhtirasi olarak bilinen
ve toplumu huzursuz eden ve daha ¢ok gencler Uzerinden sUrdurGlen
sag-sol kavgalandir. Ikincisi ise Modern edebiyatin insasinda énemli rol
oynayan ve disunce tarihimiz acisindan da énemli bir isim olan Namik
Kemal'in adeta belgesel nitelikte anlatildigi maceralarla dolu olan
hayatidir. Ozellikle YOrUyen Geceyi Dinle ismiyle sahneye tasididi ve 12
Mart dénemini anlathigr eser, kullandigi dil itibariyle bir kesim tarafindan
hos karslanmamis ve Necati Cumali’'nin bu oyunda kullandigr dilin
gerceklestiriimek istenen devrime zarar verdigi ileri sUrGlmustur. Oysa
oyunun toplumun genel kabulleri Uzerinden ve hayatinda hic hukukun
disina ¢ikmamis solcu bir aydin tarafindan verilen mesaji, dénem
acisindan cok gerekli olan bir dili banndirmaktadir. Namik Kemal'in kisa
ama dolu dolu yasadigr hayat mUcadelesi sadece kendi devriyle dedil;
cok daha sonra Anadolu’da tutusan bagimsizlik ve hurriyet atesinin ilk
ve en dnemli kivilicimlan olarak ele alinir. Onun sahip oldugu heyecan
eserleri vasitasiyla sonraki dénem tasinir ve Cumhuriyet diGsuncesinin
cikis noktasini olusturur. Necati Cumal, bUtin oyunlarnnda kullandigi
6zgun dili gelenekten kopmadan basarir. Butin bu &zellikleriyle Necati
Cumali edebiyatimizin orijinal isimlerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: tarihi tiyatro, 12 mart, namik kemal, necati cumali.

Dergisi, Necati Cumal Ozel Sayisi, ss. 31-43.
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The Turkish History in
Necati Cumalil’s Theaters

ABSTRACT

The idea of depicting historical material on the stage from the first
examples we encountered in modern theater continues to remain
in the area of interest of contemporary theater. Necati Cumali, who
brought many plays to Turkish theater, deals with the recent period
of Turkish history in two of his plays. The first of these is the right-left
conflicts that known as the 12th March Memorandum in political history
which disturlos the society and is mostly carried out over the youth. The
second is the life of Namik Kemal who played an important role in the
construction of modern literature and is an important name in ferms of
our history of thought, which is full of adventures in which it is told in a
documentary quality. In particular the piece which he carried on the
stage with the name YUrUyen Geceyi Dinle and tells about the period
of 12th March was not welcomed by some people due to language
he used and it was claimed that the language used by Necati Cumali
in this play harmed the revolution. However, the message of the game
given by a leftist infellectual who has never gone out of law in his
life and through the general acceptance of the society contains @
language that is very necessary for the period. Namik Kemal’s short
but full life struggle is not just his own time; it is handled as the first and
most important sparks of the fire of independence and freedom that
ignited in Anatolia much later. Trough his exciting works, the next
period is carried over and constitutes the starting point of the idea of
the Republic. Necati Cumall achieves the original language he uses
in all his plays without breaking the tradition. With all these features,
Necati Cumali is one of the original names of our literature.

Keywords: historical theater, 12th march, namik kemal, necati cumal.
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TUrk edebiyatina siir, roman, hikGye ve tiyatro vadisinde bircok eser
kazandiran Necati Cumali’yl bu eserlerinden hangisiyle éne plana c¢ikarip anlatsak
digerlerine haksizlik etmis oluruz diye dusunUyorum. Ancak hemen belirtelim ki
onun tiyatro yazarligi yonu, baz tiyatro eserlerinin bircok yabanci dile ve sinemaya
aktarnlimasindan sonra daha genis kitlelere ulasmis olmakla daha fazla etki alanina
sahiptir. Elbette her seyden dnce sahnede oynanmak Uzere kurgulanan bu eserlerin
flme aktarnimasinin onun tiyatrolan Uzerinde nasil bir tesir yaphgr da arastinimaya

muhtactir.

S&z konusu dénemde bircok roman ve tiyatro eserinin filme aktarnimasi film
senaryosu bulmakta zorlanan sinema icin bir ¢ikis yolu olarak goérUlmuostir. Ancak
bdyle bir yaklasimin anlaticinin eserini kaleme almasindaki amacla dogru orantili
olmadigi aciktir. Necati Cumali 6zelinden baktigmizda filme aktarilan Bos Besik,
Susuz Yaz, Mine gibi oyunlarin isim olarak 6n plana ¢ikmasi digerler oyunlarinin
arka plana itiimesine sebep olmustur diye dUsunUyorum. Ancak bu filmlerin sinema
tarinimiz acisindan énemli oldugunu da belirtmek gerekir. Bu calismanin sinirlarinin
disinda oldugu icin bdyle bir tartismaya girmeyecegiz. CUnkU bu durum sadece bize
has bir sey degil. Baska edebiyatlarda da &érnekleri var. Necati Cumal Calikusu’'nu
sahneye uyarladigina gére bir edebi tirde kaleme alinan eserin baska bir tGre
uyarlanmasini demek ki kendisi de normal kabul ediyor. Elbette eserin yapising,
mesajina ve anlaticinin sezdirmek istedigi dusUnceye zarar vermemek kaydiyla
yapllan uyarlamalar kabul edilebilir. GUnUmUzdeki kdtU drnekler ister istemez bu

konuda daha temkinli konusmayi gerekli kiliyor.

Onunoyunlarinda, ézellikle 1960 sonrasinda kaleme aldigioyunlarinda kadinin
sOmMUrulmesi, feodal baski, su-toprak sorunu, kan davasi gibi konular Uzerinde durulur
(Temel, 2007, s. 23). Ayni zamanda, bu oyunlarin, Uzerinde yasanilan cografyayi
bircok yénden ele aldigi da bir gercektir. TUrk insaninin bu cografya ile iliskisi hatta

kavgasi bu oyunlar marifetiyle sahneye tasinir.

Songll Tas, Necati Cumall ve oyunlan Uzerine yaptdr calismada 1949

ile 1992 arasinda kaleme aldidi oyunlarini iki devrede inceliyor. ik bes oyununu
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hazirlik donemine (1949-1960) diger oyunlarini da iki devrede inceledigi olgunluk
dénemine (1960-1992) dahil ediyor. Ayrica yine Songul Tas'in tespitlerine gére bu
oyunlarin on UcU dram, onu ise komedi tarzinda yazilmistir (2001, s. VIII-IX). Biz bu
oyunlardan konusunu tarinten almasi itibariyle iki oyun Uzerinde duracagiz. Ayrica
yine konusunu tarinten aldigi ve onun tek senaryo 6rnegdi olan eserini de cok kisa

tanitmaya calisacagiz.

Necati Cumali’nin Tiyatrolarinda Tarih

Bilindigi gibi tarih, tarini olaylar, tarihi kisiler tiyatro tarihi boyunca oyun
yazarlarinin temel malzeme kaynaklarindan biri olmustur. CUnkU fiyatro yazarlariicin
tarinl malzeme, dGnU ve buginU sorgulamak icin cok elverislidir. Tarihi kurgulayan
anlaticilar, “tarinte buginin ve bugUnde tarihin yansimasini yakalayarak bir gelecek
bilinci kazanmak™ (Celenk, 1997, s. 152) istemelerinin yaninda, kendi politik kimligini
ve dunya gérusunu ortaya koymak icin veya milli kimlik arayisinin bir sonucu olarak

tarine yonelirler.

Cumhuriyet fiyatrosunun &zellikle yeni kurulan devletin “ulus devlet”
olmasindan dolayi daha cok bu son amaca hizmet ettigini belirrmeliyiz. Bu dénemde
kaleme alinan oyunlardan bir kismi genc demokrasimizin ugradigi kesintilere farkli
cephelerden bakmaya calisir. Buna demokrasiden uzaklasma sureciyle hesaplasma
da diyebiliriz. Ozellikle 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eyldl midahalelerini anlatan
oyunlar bu acidan degerlendirimelidir. Bu miUdahalelerden baska, rejimi icine
sindiremeyenlerin Cumhuriyete ve onun savunucularina karsi takindiklarn diosmanca
tavirlar da yine bu dénem ftiyatrolarinin konulari arasindadir. Bu oyunlarin bir kismi
0 gunku siyasi yelpazenin sagindan bir kismi da solundan bakarak 12 Mart surecini
degerlendirir. Yetik Kalem'in Son $6z (1976), Resat GUrel'in Celikten Damlayan Sular
(1978), Ugur Mumcu’'nun Sakincall Piyade (1997) isimli eserleri gibi Necati Cumali
da bu sUrece1983'de kaleme aldigi YUroyen Geceyi Dinle isimli iki perdeden olusan

oyunla katilir (Sengul, 2019, s. 248-250).

YUrUyen Geceyi Dinle oyunu, velpazenin solundaki bir aydin tarafindan

kaleme alinmasina ragmen birtakim sol cevreleri rahatsiz eder. Necati Cumali’'nin
g ¢
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bu oyunu, ddénemin siyasi kargasasi icinde devrimin silahla elde edilecegdine inanan
ve bu yolu tercih eden cevrelerce pek hos karsilanmaz. Yazar, silahll mUcadele
yerine sabir, sebat ve akil yolunu tercih ettigi icin ihanetle suclanir. Necati Cumal,
1990'da yayimladigi Yesil Bir At Sirtinda isimli anilarinda kendine ydneltilen ihanet
suclamalarnna aciklik getirir. llericiligin ne mahalle kabadayilid ne kiskirticilann
oltasinda yem olma safdiligi ne de ofke ile hareket etmek oldugunu belirtir.
Ulkenin yasadidi bu zor yillardan cikis yolunun sabir, sebat ve akil yoluyla mUmkin

olabilecegini sdyler ve bdyle bir yaklasimin ihanet neresinde diye sorar (1990, s. 146).

Oyun, ismini, Charles Baudelaire'in “YUrUyen geceyi dinle/ Kimine huzur
getiriyor keder kimine” dizelerinden alir. Eserin basinda orijinal sekliyle yer alan bu
dizeler, oyunun temasiyla iliskilidir. 12 Mart déneminin sikintili gUnlerini yansitan oyun,
8 Temmuz 1974'de tamamlanrr. ilkk defa Kent Oyuncular Tiyatrosu 18 Ocak 1978’ de
oyunu sahneler. 12 Mart déneminin kendi icinde siyasi hesaplasmasi diyebilecegimiz
eser, hayatinda hukuk yolundan ayrimamis solcu bir yazarin tutuklanacagr gece
evine siginan eylemci bir genc ile konusmasi Uzerine gelistirilir. Olaylar, 1971 yazinda,
Istanbul’da, orta halli solcu bir aydin evinin salonunda gecer. Sahis kadrosu dért
kisiden olusmaktadir: Erkek (45 yasinda), Delikanl (20 yasinda bir Universite égrencisi),

Komsu (60 yasinda), ve Kadin (33 yasinda).

Bastan sona Erkek ile Delikanl arasindaki fikir catismasi ve Erkek'in ic
hesaplasmasi Uzerine kurulu olan oyunun ana digumu, yukarnda ifade edilen

catismayla atilir. C6z0m de bu catisma Uzerine gelisen konusmalarla gerceklestirilir.

Birinci perdenin ilk sahnelerinde bu ana dGgumu ortaya cikaran ¢catismanin
altyapisi olusturulur. Oyun kahramanlarindan Erkek, okudugu gazeteden basini
kaldirarak daha hayatinin baharinda genclerin durup dUstnecek, yaptiklarnin
dogrulugunu, yanlshgini élcUp bicecek kadar bir yasam tecrUbesine sahip
olmadiklanni, bir calkantinin icinde kaldiklarini ve cikis kapisi bulamadiklarini esine
sOyler. G&zU pek ve korkusuz oluslan bir hic icin canlarni tehlikeye atmalarna
sebep olmaktadir. Oysa inanclarn kisirlastigl, yozlastigr bir ddnemde, bu cocuklarin
yeteneklerini iyi degerlendirmek ve toplum icin faydall birey olmalarnni saglamak

gerekir. Kadin da esinin bu endiselerine katilir (2004a, s. 228).
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Oyun kahramanlarindan 60 yasindaki Komsu'nun konusmalar Erkek ve
Kadin'in tasidigi endiseleri daha da derinlestirir. Kaldi ki anlatma zamani Turkiye'sinde
halkin dnemli bir cogunlugu siyasi konularda komsu kadin gibi duosinmektedir. Her
ne kadar kendi oglu adina birtakim endiseler duysa da siyasi kavgalara disardan
bakan Komsu'nun endiseleri o déneme ait dnemli bir tespitti. CUnkU halkin
gUndeminde sag-sol degil; is-guc kaygisi vardir. Gazetelerden her gin okudugu,
radyo haberlerinde dinledigi kotU olaylarin bircok anne-baba gibi kendi cocuklarnin
da basina gelecedi endisesini tasir. Halkin ekseriyeti gibi Komsu'nun endiseleri de
Ulkenin geleceginden ziyade o gunle ilgilidir. Bu yUzden her gin duyup sahit oldugu

olaylarn anlamakta zorlanmaktadir:

Belki anlamam sizin kadar sag nedir, sol nedir, ama bu ¢cocuklar cocuk dedil
mi2 Ustelik bizim cocuklarmiz degil mi Allah askina2 Ne olur dodru ya da yanlis
dUsunUrlersee BugUn yanlis dUstinen yarn dogru, bugin dogru disinen yarin
yanls dustnebilir. Hep basimiza gelmiyor mu bu durumlar? (2004q, s. 239).

Evine siginan Delikanli ile konusan Erkek, anarsi ortaminin aileleri ve toplumu
derinden etkiledigini, bir fikri savunmak icin silahli catismaya giren insanlarin huzuru
bozmaktan baska bir sey yapamadiklarini sdyleyerek, kalem ile verimesi gereken

mucadelenin yolunu gésterir.

Oyunda ideallerin fikir yerine silahla, kanla anlatiimasinin toplumu rahatsiz
ettigi, ailelerde huzursuzluk ve cdzGlmeleri artirdigi fikri islenir. Bu, o dénemde
eksikligi cok hissedilen bir aydin dilidir. Hem sagda hem solda gerektigi kadar bu

~ !

dil bulunamadigi icin oyunun basinda “1 Nolu Sikiyénetim Komutanh@i”nin bildirisi
radyolarda okunmaktadir. Bu yUzden solcu bir aydinin sol eylemci bir gence bu
tip mUcadelelerde esas belirleyici olanin akil yolu olmasi gerektigini sdylemesi
anlatma zamani acisindan oldukca dnemlidir. Oyunda aklin en etkili gl¢ oldugunu

vurgulayan Erkek, dUsUnceleri itibariyle yazarnn bir yansimasi olarak dustnudlebilir.

Yukarnda da ifade edildigi gibi, oyun, akilile kaba kuvvetin catismasi seklinde
gelisir ve aklin galibiyetiyle sonuclanir. “Silah zorun aracidir. Yenenlerin, egemenlerin
aracidir. Onlarin bir sire daha guclerini sirdurmelerini saglar” (2004a, s. 270) diyen
Erkek, bir fikrin zorla kimseye kabul ettirlemeyecegdini tekrar tekrar vurgular. Oyunun
sonuna dogru, aslinda bu yolun dogru olduguna inanildigiicin dedil; var olan dizene

ayak uydurdugu icin genclerin boyle bir tercihte bulundugu dile getirilir.
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Erkek ve Delikanl arasindaki konusma din, burjuva, isci sinifi, ezen, ezilen,
sosyalizm gibi konularda devam eder. Zaman zaman Kadin ve Komsu'nun da
katildigr konusmalarda catisma gittikce yumusar. Otuz yildir kalemiyle micadele
eden Erkek, dUsunceyi gucle degistirecegini sananlarin ruh halini cok guzel tahlil

eder:

Genclik! Sizin yasinizda ¢6zOm yollan kesinlikle belirgin gérinGr sorunlarin.
Ornedin sirasinda cesaretin her savasi kazanmaya yeterli oldugunu sanirsiniz.
Edindiginiz ilk bilgilerle dUnyaya dUzen vereceginize inanirsiniz. Kavradiginiz
ilk sonug-neden ilintilerini ik kez kendiniz buldugunuz, size gelinceye kadar
kimsenin akil etmedigdi kanisina kapilirsiniz. Her sey kolunuzu kaldirmak kadar
kolay gorinursize. Eskiyi, gecmisi kUcUmsersiniz. DUsGnmezsinizkiinsan binlerce
yildir insandi. Mutlulugunun ardindaydi. Acilar, umutlar, yetenekleriyle sizin
esiniz, kardesinizdi. Gecmisin dudak bUktigUnUz inanclarini, ¢6zOm yollarini
o6ne surenler en az sizin kadar yUrekli, zeki kisilerdi. Onlar bir yana birakir, son
yillarin bir iki kitabini, gercekten degerli ya da dederi ne oldugu bilinmeyen
glnUn bir iki sairini birbirine kanstirarak okumakla bilinclendiginizi sanirsiniz.
Basucunuzda Che Guevara'nin bir fotografi, elinizde anilarn, neredesiniz?
KUba daglarnnda mie Yoksa dogup bUyUudiguniz Ulkenin kdseleri tutulmus
sokaklarinda mi2 fran’da mi2 Yunanistan’da mi2 Sili'de mi2 Uzerinde
durmuyorsunuz... (2004q, s. 281)

Delikanli evden cikarken girdiginden farkli dUsUnceler tasimaktadir.
Baslangicta catistigi erkege tesekkUr eder ve onu hic unutmayacagini sdyler. Acikca
sdylemese bile akil ve sagduyunun onderliginde gelismeyen hicbir micadelenin
basarl olamayacagini anlamistir artik. Bir anlamda yUrUyen geceyi dinlemis ve
topluma keder getiren yolu terk ederek huzur getirecek olani tercih etmistir. Ote
yandan bir kanun kacaginin evinde kalmasina misaade etmeyen Erkek, bu sayede
kanun kacagina yardim ettigi icin tutuklonma ihtimalinden de kurtulmus olur. Metin
And, Necati Cumal’'nin evine siginan gencle hesaplasan solcu yazar araciligiyla
aslinda kendini yarglladidi fikrindedir (And, 1983, s. 596).

Bu calismada Uzerinde durulacak ikinci eser, 1990 yiinda yazar tarafindan
kaleme alinan Vatan Diye Diye isimli oyunudur. Eserin baskisisi, genc kusaklara

tfanifilmak istenen Namik Kemal’dir.

Namik Kemal'in bir oyun kahramani olarak anlatimasinin hik&yesi eskilere
dayanir. Mesrutiyet ddneminde Mithat Cemal’in kaleme aldidi ve Sultan AbdUlhamit
ve dénemini tenkit eden Kemal isimli oyunda Modern edebiyatimizin énde gelen
ismi olan Namik Kemal, bir hUrriyet kahramani olarak tanitilir. Cumhuriyet dénemi

yazarlan da Namik Kemal'i genelde onun vatan sevgisi, hurriyet ve bagimsiziga
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olan duskunlugu noktasindan ele alip degerlendirmislerdir. Bu oyunlar yazilis sirasina
gore, Necati Cumali’'nin Vatan Diye Diye, Ergun Sav'in Vatan yahut Namik Kemal

ve SUkran Kurdakul'un Zindandaki Sair isimli oyunlandir.

Namik Kemal Uzerine bir inceleme yapan Necip Fazl, senaryo-roman adini
verdigi Vatan Sairi Namik Kemal isimli kalem tecrUbesinde Namik Kemal’in butin
topluma drnek teskil edecek micadelesini anlatr. Ukl Ayvaz'in kaleme aldid
Nihavent Longa isimli oyunda dogrudan olmasa da dolayli olarak Namik Kemal'den
bahis vardir. Bir gen¢ gazetecinin polisten kacarken girdigi bir evde karsilastigr Ali
SUavi, genc gazeteciye her gun iki nUsha cikardigi Muhbir’'den, Namik Kemal ve Ziya
Pasa ile olan iliskilerinden bahseder ve onlarn ugruna mucadele ettigi dUsincelerini
kisilikleriyle birlestirerek anlatir. Abay Dagl’'nin Mustafa Kemal'in égrencilik yillarn ve
bu yllarda memleket meselelerine duydugu ilginin anlatildigir Atamizin Gencligi
(Savaslar- Cankaya) isimli manzum oyunda, Mustafa Kemal'in daha égrencilik
yillannda Namik Kemal'i okuyarak gelecege hazirlandigi anlatilir. Yine Abay Dagli'nin
Mustafa Kemal ve Milli MUcadele konusunu belgesel nitelikte anlathigi Malazgirt'ten
Sakarya'ya isimli oyunun temasi, provasi yapilan Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre

isimli tiyatrosundan hareketle verilir.

Bu hatirlatmalardan sonra Necati Cumali’'nin Vatan Diye Diye Ust bashginda
Namik Kemal'in Yasamindan Sahneler isimli ¢ bodlim (perde)den olusan oyununa
bakabiliiz. Oyunda anlatilan olaylar 1862-1888 vyillarn arsinda istanbul, Magosa
ve Sakiz’'da gecer. Genis bir sahis kadrosunun bulundugu eserde, Yeni Osmanli
Cemiyeti'nin - mensuplarindan  Namik Kemal'in eserlerinin  basildigi  matbaa
calisanlarnna kadar bircok isim yer alir. Oyunda dikkat ceken isimler vardir. Mesela
Ziya Pasa’'nin UnlU Zafername ve Serhiile RUya risalesinin de kahramanlarindan olan
Sadrazam Ali Pasa bunlardan biridir. Ayrica Ziya Pasa, Ebuzziya Tevfik Bey, Teodor
Kasap Efendi, GUIIU Agop, Ahmet Mithat Efendi, Ali Ekrem gibihem yasadiklarn dénem
hem de sonraki dénem icin dnemliisimler yer almaktadir. Eserin ic kapagindan sonra

sairin “Horriyet Kasidesi”ndeki;

Anllsin meslegimde cektigim cevr U mesakkatler

Ki ednd zevki a'ladir vezdretten, sadaretten
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dizeleri yer alir. Oyunda Namik Kemal’in siirlerinden baska Sinasi, Gelibolulu Mustafa
Ali ve Nefi'den de siirlere yer veriimistir. Necati Cumali, kitabinin basina aldigi Nicin
Namik Kemal¢ baslikll uzun yazisinda, konularini tarihten alan tiyatro yazarlarinin
genellikle kendilerini 6zgUr sayarak yaraticiliklarina agirlik verdiklerini; tarihin ana
cizgisine, temel olaylarina bagl kalarak diledikleri sézleri oyun kisilerine sdylettiklerini
belirtir. Kendisi, Namik Kemal’in yasamini yansitirken bu tOrl0 davranmadigini sdyler.
CUnkU Namik Kemal'in gercek yasami, bir tiyatro oyununu yUceltecek kadar
hareketli, soylu bir yasamdir. (2004b, s. 616)

Ayni yazida bu konuyu o6nce senaryo olarak kaleme aldigini, fiime
aktarimasindaki zorluktan dolayi taliplisinin olmadigini séyler. Daha sonra Namik
Kemal'den Fikret’'e Fikret'ten Sivas Kongresi'nin yalniz adami Mustafa Kemal'e
uzanan bir roman yazmayi disindigunu ama bunun icin de ¢cok zamana ihtiyaci
oldugunu anlayinca bu eserini 1984 yilinda tfiyatro olarak tamamladigini belirtir.
Necati Cumali, oyunundaki bUtun yerleri belgelere dayanarak sectigi gibi, bUtin
konusmalarn da &zellikle Namik Kemal'in mektuplarnna agirlik vererek dizenledigini
anlatir. 1990'da ise istemeyerek de olsa bazi ayrnintilan, uygulanmasi gic sahneleri

ayiklayarak oyunu bir kere daha yeniden olusturdugunu séyler (2004b, s. 615).

Necati Cumali, Namik Kemal'in yasadigi dénemi tUm ozellikleriyle yansitmayi
amacladigini sdyler. Eserini, sairin yasadigi dénemde etrafindaki en renkli kisileri
secerek kurguladigini belirtir. Kisi acisindan olsun, yer acisindan olsun elinden geldigi
OlcUde tutumlu olmaya caba goésterdigi halde, rol b&lUMUNUn o dénemi tam
yansitacak kadar kalabaliklasmasindan cekinmedigini; Namik Kemal'in yasaminin
nehir akisi gdstermesinin bu tutumunda kendisini yUreklendirdigini belirtir (2004b, s.
615).

Necati Cumall, Namik Kemal'in yasadigi donemin tam bir ¢okUs, yikilis,
bozgun dénemi olmasina ragmen onun yazdiklarn ve eylemleriyle verdigi dusince
savasinin vatan kavrami Uzerinde yogunlastigini sdyler. Vatan dUsuncesinin onun
gece gunduz aklindan cikmayan bir tutku oldugunu; yasami boyunca vatanin tUm
sorunlarina sahip cikarak, kendi kusaginin oldugu kadar kendisinden sonra gelen
kusaklarin da yUreklerinde vatan tutkusunun yer etmesine dncuUlUk ettigini belirfir.

Yazisinda adeta nicin bdyle bir konuya yoéneldigini izah eder. Necati Cumal’ya
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go6re Namik Kemal'in asiladigi vatan kavrami, cagdas ulus anlayisimizin, cumhuriyet

anlayisimizin olusmasinda cikis noktasidir (2004b, s. 613).

Oyunda Namik Kemal'in, Sinasi ile tanismasi sonucu onun fikri dunyasinda
meydana gelen degismeler anlatilir. Sadece sanata degil, hayata da bakisi Sinasi
ile birlikte degisen Namik Kemal’in mUcadelesinin anlatildigi oyun biyografik dzellikler
arz etmektedir. Oyun kisilerinin bUyUk bir kismi tarihi sahsiyetlerdir. Eserde dUsince
cizgisinden taviz vermeyen Namik Kemal'in her seye ragmen eksiimeyen vatan
sevgisi anlatilir (Sengul, 2008, s. 141). Oluminden sonra arkasindan konusulanlar

Ozetle; “Vatan diye diye yasadi... Vatan diye diye dldU” seklindedir.

Oyundaki aksiyon, sahaftan Sinasi’'nin MUnacat’ini satin alan Namik Kemal'in
bu sirden cok etkilendigini gosteren bir sahne ile baslar. Sinasi ile tanismasinin
anlatildigi sahnelerden sonra Namik Kemal'in onun dustncelerinden cok etkilendigi
hatta Sinasi’'nin ¢cikardigr gazetelerde yazilar yazmaya basladigr anlatilir. Osmanili
Devleti'nin gelecegine yoénelik cok ciddi endiseler tasiyan yazar, bundan dolayi
sarayla catisir. Hatta Osmanl Devleti'nin gelecegine bir care olarak disundugu
Yeni Osmanlilar Cemiyetine katilir. Cemiyetin gizli faaliyetlerinden dolayi Ulkeyi
terk etmek zorunda kalr. istanbul’a dénUsinde yazilarnna kaldidl yerden devam
eden Namik Kemal bu sefer de yazilanndan dolayi sirgune goénderilir. Sahnelenen
Vatan yahut Silistre isimli oyunu halk arasinda bUyUk ilgi gérur. Bu oyunun seyircide
uyandirdigi vatan, adalet, hurriyet gibi cagrnsimlar sarayi rahatsiz eder ve bu sefer

de Magosa'ya sirgune gdénderilir.

Sultan AbdUlaziz'in tahtan indiriimesiyle istanbul’a dénen yazar V. Murad'in
padisahligini sevincle karsilar. V. Murad, akli dengesini kaybettigi gerekcesiyle
tahttan indirilir. “*Kanuni Esasi”yi tanimayi vadederek tahta ¢ikan Sultan Il. AbdUlhamit
baslangicta Namik Kemal'e givenip énemli gérevler verse de kisa bir sure sonra
kendisine karsi oldugu gerekcesiyle tutuklatir. Sucsuz oldugu anlasilsa da sirgunden
sUrgune goénderiimekten kurtulamaz. Son gunlerini Sakiz Adasindaki evinde gecirir.
Yasadidi sUrece istanbul’ dan uzaklastinlan sairin eserlerinin yayini da cesitli sebeplerle
durdurulur. TUm bunlardan sonra buUyUk bir umutla bekledigi Osmanl Tarihi adli

eserinin de yayinlanmayacagini dgrenince sarsilir ve 1888 tarininde olUr.
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Eser, Namik Kemal'in mUcadelesini dis gerceklige uygun bir sekilde anlatmasi
itibariyle ayni zamanda belgesel nitelikli bir oyundur. Ondaki vatan sevgisi, bir surgun

dénust babasiyla yaptig bir sonbette sdyle dile getirilir:

Kemal - Vatan hasreti hasretlerin beteri baba! Cekilir hastalik degill Hele
bir yazar, bir sair icin ... Kendim oralarda, aklim, yUregim, ruhum buralardal
Hep bdyle ki parca yasadim! Bir sair, dilinin konusuldugu yerden uzakta
yasayamaz! Ah nasil bir acidir o! Nasil dinmek bilmez bir agndir! Durmadan
sizlatir insanin etlerini! Uykuda bile rahat vermez . . . (2004b, s. 670)

Anlatic, Namik Kemal, evine ve esine karsi gorevlerini tam olarak yerine
getirememesini ise; “BUtUn yasamimda vatan tutkusu benim icin aile baglarindan
onde geldil” (s. 733) seklinde yine sairin agzindan aciklar. Bu durumu idealist olmanin
bir geregdi gibi anlatir. Eser, Namik Kemal'in mezar tasinda da yer alan bir rubaisinin

Olum déseginde sdyledidi son iki dizesiyle sona erer:

“Olursem gérmeden millette Ummid ettigim feyzi

Yazilsin seng-i kabrimde vatan mahzun ben mahzun!”! (2004b, 5.735)

Calismanin son bélumunde konusunu TUrk tarininden aldidi, tiyatro tGrinde
yazilmamasina ragmen géstermeyi esas alan senaryo seklinde yazildigr icin,
Bagimsiziik Ya da Olum isimli calismasina cok kisa bir sekilde bakilacaktir. Bu eser,

Necati Cumali’nin bu tUrde kaleme aldigi bu tek érnektir.

Birinci DUnya Savasi’'nin agir faturasinin Osmanlya édettirimesine karsi cikan
ve Mili MUcadele'yi baslatan irade ve olaylar anlatan Necati Cumali’nin Bagimsizlik
Ya da Olum baslikl eserinde, manda ve himaye fikrini reddeden Mustafa Kemal’in

Anadolu’'da yaktidi istiklal atesi anlatilir (Sengul, 2019, s. 62).

Samsun’dan sonra, Amasya, Tokat, Erzurum, Erzincan ve Sivas ziyaretleri halkta
gerekliheyecaniuyandinr ve “Ya bagimsizlik ya 6lum” seklinde ifade edilen birirade

tecelli eder. Anadolu’'daki ¢esitli temaslardan sonra toplanan Sivas Kongresi’'nde

1 Rubai su sekildedir:

“Sen oldun cevrine ey dil-siken mahzin ben mahzin

Felek gUlsGn sevinsin simdi sen mahzdn ben mahzin

Olursem gérmeden millette Ummid etdigim feyzi

Yaazilsin seng-i kabrimde vatan mahzin ben mahzOn” (G&¢gin, 1999, s. 426)
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gordukleri, Mustafa Kemal'i gelecek icin umutlandinr. Eserin sonunda, ismi Milli

MUcadele ile 6zdeslestirilen Mustafa Kemal'in agzindan ana tema soyle verilir:

“Sénmez Husrev Bey, bu sevinci istanbul’da, izmir'de yasayacadimiz ginleri
de goérecegiz. Bu seli kimse durduramaz” (Cumali, 1998, s. 165). S&z konusu senaryo,
izmir'in isgalinden, Sivas Kongresi'nin yapilmasina kadar yasanan olaylar anlatir. Bu

bir bakima, millet olmaya karar vermenin de hik&yesidir.

SONUC

Nefice itibariyle yukarnda kisaca tanifiimaya calislan eserler icin sunlar
sOyleyebiliriz. Necati Cumali’nin TUrk tarihini oyunlarina konu olarak sectigi eserleri,
onun fiyatrolarinin farkl bir yozonu olusturur. Onun tarihe bakisi, Cumhuriyet'in
temel felsefesiyle catismayacak nitelikte ve duyarliliktadir. Ancak buna ragmen
tarinte yasanan olaylara getirdigi yorum 6zgundur.

Ozellikle 12 Mart strecini anlathdr oyununda o dénem icin cok gerekli
olan entelektUel bir dil kullanmasi dnemlidir. EntelektUel birikimi, icinde yasadigi
cagl, Uzerinde yasadigl topragi, mirascisi oldugu tarihi ve kolturel degerleri anlatisi
bakimindan bir taraflyla geleneksel ama diger tarafiyla cagdastir. O, bu iki dUsunceyi
ayni potada eriterek okuyucusuna sunar. Bu haliyle orijinal bir yazar olarak Turk
edebiyatindaki yerini muhafaza etmektedir. Necati Cumali, bUtin bu &zellikleriyle
edebiyatimizin uzun soluklu yazarlarindan biri olacaktir diye dosinUyoruz. Eserlerinin

ilerleyen sUrecte insanimizin gundemine daha fazla gelecedi sUphesizdir.
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Necati Cumali’'nin oyunlanna odaklanan bu calsmada, yazarn
eserlerindeki mekd&n ve cografyanin  kurgulanmasi  Uzerinde
durulmaktadir. Calsmanin  teorik cercevesinde mekan kavrami
hakkindaki dUsunsel arka plana ve kavramsal yapiya deginilmekte ve
edebiyat bilimiicindeki mekdn arastirmalarinin seyrine yer veriimektedir.
Bunun yani sira jeosantrik edebiyat arastirmalarnin amaci, yontemi ve
gelisimi Uzerinde genel hatlanyla durulmaktadir. Yazann eserlerindeki
mekdn ve cografya secimleri sorgulanarak kent ve tasraya dair
gorGnumler saptanmakta ve degerlendirimektedir. Oyunlarda yer
alan mekadn ve cografyaya ait edebi temsillerin daha cok istanbul,
Ankara, izmir gibi bUyUk kentler ile basta Ege kasabalar olmak Uzere
Anadolu tasrasi oldugu dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda calismanin
bélumlendirimesi de Cumall oyunlannda kd&y ve kasaba imgesi
etrafinda tasranin temsili ile kent ve kUcUk insanin gindelik dertleri
seklinde yapimaktadir. Ayrica kasaba ve kdy temsillerinin dram ve
komedi tUrleri icinde farkl sekillendiriimesi ve meselelere farkll fonda
veya farkl cephelerden yaklasiimasi nedeniyle bu tUrler de kendiicinde
gruplandinimaktadir. Biyografik unsurlarn yazarin eserlerindeki mekan
secimi ve mekdnin temsilinde etkili oldugu goérGlimektedir. Yazarn hayat
cografyasiyla kesisecek sekilde Ege cografyasi oyunlarda siklikla edebi
mekan olarak kurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat cografyasi, jeokritik, edebiyatta mekan

calismalan, cumhuriyet dénemi tiyafrosu, edebiyatta ege bdlgesi,
edebiyat ve kent.

Ozkan, T. (2021). Necati Cumali’nin Oyunlannda Mekan ve Cografyanin Kgrgulonlgu Kent ve Kasaba
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Fictionalizing Space and
Geography in the Necati
Cumali’s Plays: Images of
City and Small Town

ABSTRACT

This study, which focuses on Necati Cumal’s plays, deals with the
fictionalization of space and geography in the author’'s works.
Theoretical framework of the study includes the intellectual background
and conceptual structure of the concept of space, and the course
of space studies in literature. In addition, it discusses the aim, method
and development of geocentric literature studies in general terms. The
study determines and evaluates the views of the urban and the rural by
questioning the choices of place and geography in the author's works.
It has been noticed that the literary representations of the space and
geography in the plays are mostly the bigger cities such as Istanbul,
Ankara, Izmir and the Anatolian provinces, especially the Aegean small
towns. Accordingly, the study has been divided into sections based on
the representation of the provinces around the image of the village
and small fown, and the city and everyday problems of the ordinary
people in Cumali’s plays. In addition, as the representations of towns
and villages are shaped differently in drama and comedy genres, and
the issues are approached in different fones or from different aspects,
the sections are also subgrouped based on these genres. The study
indicates that biographical elements are effective in the processes of
choosing places and their representation in the works of the author.
Aegean geography is often fictionalized as a literary space in the
author’s plays, intersecting with his own life geography.

Keywords: literary geography, geocritisicm, spatial literary studies,
republican theatre, necaticumall, aegeanregionin literature, literature

and city.
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GiRi$

Anlatinin en dnemli unsurlarndan olan mekdnin ve edebi eserlerde konu
edilen cografyanin arastinimasi, bu mekdn ve cografyanin kurgulanisinda éne
clkan yonlerin saptanmasi, yazarinin mekdn ve cografya tercihlerinin sorgulanmasi,
cografyanin ve mekanin temsil degerinin ortaya konulmasi, edebi eserlerle ilgili
onemli bir anlam alani acmaktadir. Necati Cumali’'nin eserlerindeki cografya
seciminde birtakim tercihlerin dne c¢iktigr goérUlmekte ve yazarnn hayat cografyasi
ile eserlerinin cografyasi ve mekdanlar arasinda birtakim kesisimler saptanmaktadir.
Roman ve hikdyelerinde Ege cografyasini éne cikaran veya Balkan kUItUr ve
cografyasina has unsurlan eserlerine yansitan Cumali, kendisini ait hissettigi ve
yetistigi kOItUr ve cografyalarla eseri vasitasiyla temasta bulunmaktadir. Bu noktada
yazarin icinden cikhigi veya yetistigi cografyaya eserleri vasitasiyla sundugu hizmeti
ve faydayi sorgulamak da mUmkUn olmaktadir. Bunlarn gbz éninde bulundurarak
edebi eserler baglaminda gerceklestirien mekdn ve cografya arastirmalarinin farkli

cephelerine bakmak gerekmektedir.

Cografya merkezli edebiyat arastirmalarnin baslangici, yirmi birinci yOzyilin ilk
yarisina tarinlenirken mekéan ve cografya hakkindaki dUstnsel birikim cok daha eski
tarihlere dayanmaktadir. Farkl disiplinlerin bUnyesinde mekdn Uzerinden Uretilen
yeni teorilerin ve felsefi yaklasimlarin edebiyat arastirmalarini etkileyip zenginlestirdigi
bir gercektir. Ozellikle 1960’lardan itibaren spatial turn isimli fikir hareketi kapsaminda
gelistirilen mekanla ilgili gérusler tUm sosyal bilimler sahasinda belirginlik kazandigi
gibi edebiyat arastirmalarnnda da hatin sayilir bir yer edinmistir (Tally, 2017, s. 11-
12). Aristo’'nun fopos ve Platon’un khora kavramina getirdigi aciimlardan itibaren
mekan kavrami hakkinda ortaya sunulan gérUsler ve kavramlar edebi eserin
anlamlandinimasi surecine kaynaklik etmisti. Mekdn ve yer kavramlar ile ilgili
dUsunsel birikime ve alanin terminolojisine yapilan katkilar arasinda David Harvey'in
urban space (kentsel mekdn); Michel Foucault’nun heterotopia; Henri Lefebvre’'nin
lived space (yasanan mekdn), social space (toplumsal mekdn) ve conceived
space (tasarlanmis mekdn); Marc Augée’'nin non-places (yer-olmayanlar); Edward
W. Soja’'nin thirdplaces; Yi-Fu Tuan'in topophlia (Cam, 2016, s. 11) oérneklerinde

gorulen kavramlar éne ¢cikmaktadir.
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Bollnow'un derinlestirdigi deneyimlenmis mekdn ve fiziki mekan karsithdi
fikrinden hareket eden ve deneyimlenmis mekénin &zel bir bicimi olarak ortaya
clkan hodolojik mekan kavrami hodos (patika) ve logos kelimelerinin birlesmesinden
olusmaktadir. Hodolojik mekdan, yollar ve izleklerle érUlmuUs; yollarin ve izlenimlerin ic
ice gectigi bir yapi arz eder. Gilles Deleuze, Kritik ve Klinik adll eserinde Freud'dan
muUlhem 6znenin mekanla ilgili izienimlerine dayanan gorUslerini gelistirmistir (Cam,
2018, s. 47-48). Bunun yaninda deterritorialization (yersizyurtsuzlastrma) ve goc
olgusu Uzerine géruslerini sunan Deleuze, bu kavramlar etrafinda mekdan felsefesine
getirdigi acilimlarla alana muhim katkilar sunmustur. Dylan Trigg de topophobia
kavramini anksiyetenin fenomenolojisi hakkindaki arastirmasinda ortaya koymustur.
Edebiyat elestirmeni ve arastirmaci Robert T. Tally Jr., Topophrenia: Place, Narrative
and the Spatial Imagination (2018) eserinde kisinin yerle ilgili deneyimlerine ve
6znel bagina gbonderme yapan topophrenia kavramini gelistirir. Bakhtin, edebiyat
elestirisi sahasinda yayginlasmis bir kavram olarak anlatida zaman ve mekani birlikte
degerlendiren chronotope kavramini “Forms of Time and of the Chronotope in the
Novel” (1937-38) yazisinda ortaya koymustur. Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi
(1957) eserinde, edebi metin icindeki evin ve insanin varliginin karnsmasiyla ilgili
imgelere temas ederek mekan konusuna farkli bir aciim getirmistir (Ugurcan, 2012,
S. 246).

Toplumlarin mek&n araciligiyla incelenmesini saglayan (Kefeli, 2006, s. 7)
cografya bilimi, &zellikle beseri cografya alani, insan hayatini cesitli cepheleriyle
anlamak icin mUhim bir vasitadir. Cografya, “insanlarnn duygu ve dusuncelerinin
sekilenmesinde dnemli bir rol oynar. insanlar yetistikleri cografyanin yizey sekilleri,
bitki rtUsU iklim kosullarnina bagl olarak bazi fiziki ve ruhi dzellikler kazanirlar. insan
hayatinin yeniden kurgulandigi edebi eser de kendisini yaratan cografyadan izler
tasir. Bu nedenle dunyadaki en az gelismis bir edebiyat érneginde dahi icinde
dogup bUyldiugu cografyanin damgasi vardrr.” (Kefeli, 2006, s. 7). Cografyanin
insanlarin yasam kosullarini, fizyolojik ve psikolojik ézelliklerini sekillendirdigini belirten
Kefeli, cografya biliminin edebi eserin anlamlandirimasi ve yorumlanmasi sirecinde
onemli bir disiplin olduguna vurgu yapmaktadir. Mehmet Kaplan da edebiyat
cografyasindan bahsederken Halide Edip’in ingiliz Edebiyati Tarihi (1940) eserinde
one surdugu gorUslerini bu baglamda vurgulamaktadir. Halide Edip, iklim ve tabiatin

milletleri sekillendirdigini belirterek bUyUk veya kUcUk dinya edebiyatinin tUmUnde
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dogup gelistigi yerin damgasi bulundugunu belirtmistir (Kaplan, 2014, s. 148).
Edebiyat sosyolojisinin kurucusu sayillabilecek Madame de Staél, cografya
ve genis manasiyla iklimin edebiyat Uzerinde etkili olduguna vurgu yapan isimlerden
biridir. Aimanya Uzerine (1813) ve Edebiyata Dair (1799) isimleriyle TUrkceye tercime
edilen eserlerinde iklimin edebiyatlar Uzerinde etkili olduguna vurgu yaparak kuzey
ve guney edebiyatlannin farkini buna baglamaktadir. Hippolyte Taine, “irk-zaman-
yer” veya “irk-an-muhit” olarak tercime edilen edebi nazariyesinde bu U¢ unsurun
edebi eseri sekillendirdigini ve eserlerde belli cografyalann karakteristik &zellikleriyle
yer aldiklarnni; bu Uc unsura gére edebiyatlann degisiklik gdsterdigini belirtmekte, irk
ve yer konusuna temasiyla edebiyati cografyayla iliskilendirmektedir (Kefeli, 2006,
s. 15). Montesquieu de iran Mektuplan (1721) ve Kanunlann Ruhu Uzerine (1748)
eserlerinde iklim ve cografyanin toplumlarn anlamak icin énemli oldugunu, kGlIt0r ve

medeniyet Uzerindeki etkisini vurgulamaktadir (Aslan Cobutoglu, 2014, s. 73).

Edebiyat-cografya iliskisi, edebiyat cografyasi (Kefeli, 2006, s. 14), cografya
merkezli okuma (Kefeli, 2009, s. 423) baslklan altinda degerlendirilen edebi
eserin cografyasi Uzerine odaklanan arastrmalar, Ulkemizde son dénemlere
tarinlenmektedir. Buna karsilik edebi eserin mekdni Uzerine yapilan arastirmalar,
daha erken érneklerdir. Edebiyat cografyasi Uzerine Ulkemizde ilk adi anilan eser,
André Ferré’'nin La Géographie Littéraire (1946) kitabidir. Mehmet Kaplan “Edebiyat
Cografyas!” baslikl makalesinde Ferré'nin bu eserini anarak edebiyat codrafyasinin
mustakil birilim mevzuu oldugu konusunatemas eder (Kaplan, 2014,s5.149). Yine Kefeli,
Ferré'nin géo-littéraire yaklasimin baslh basina bir arastirma alani olarak belirmesine
olan katkisina isaret eder. Ferré'ye gére, metnin dokusundaki gercek veya kurmaca
mekdanlara ait tasvirler, metnin cogdrafi icerigi, yazarnn hayat cografyasi ve cografi
deneyimleri edebi metnin anlamlandirnimasi surecinde arastrmacilara yeni bakis
acllarn sunmaktadir (Kefeli, 2006, s. 16). Ferré'den sonra Salter ve Lloyd, Westphal,
Tally Jr., Pocock, Pieto, Brosseau basta olmak Uzere bircok isim, cografya merkezli
edebiyat arastirmalarini yUrUterek alanin mustakil bir disiplin olarak gelismesine katki
saglamis ve geocriticism'in kavramsal yapisini sekillendirmislerdir. Pocock, 1981 tarihli
“Place and the Novelist” baslikl makalesinde edebi metinler, cografyaciya kaynak
olabilir mi sorusuna yanit niteligindeki goruslerini sunar. Cografya arastirmacisinin

temel calisma alani olan insan-cevre iliskisini aciklamak noktasinda edebiyatin
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yaratici &zellikleriyle cok énemli bir kaynak oldugunu belirtrmektedir (Pocock, 1981,
s. 345).

Brosseau, (2019, s. 215) cografyanin edebiyata olan yaklasiminin 1960’'larda
bdlgesel, 1970'lerde humanistik, 1980'lerde radikal ve materyalist, 1990 ve
2000’'lerdeyse yeni kUltUrel cografya cephesinden gerceklestigini belirterek genel bir
cerceve cizer. 60’'lar 70'ler, 80’'ler boyunca on dokuzuncu yUzyilin realist ve bdlgesel
edebiyatina ait tUrlere odaklanan jeosantrik yaklasim, 90’larda modernist, cagdas,
bilim kurgu, su¢ ve kara anlati tUrlerine egilir. 2000’'lerde ise kolonyal ve postkolonyal
veya Batill olmayan edebiyat UrUnlerine, cocuk edebiyatl ve fantezi edebiyat
tUrlerine hakim edebi tUrler olarak yaklasir. 1970'lere gelene dek cografyacilar
edebiyat ile sUrekli bir etkilesim hdlinde bulunmasa da, bu tarihe kadar yazilan bir
dizi eser veya makale cografya disiplininin edebiyata olan ilgisini cesitli cepheleriyle
ortaya koymaktadir. Buna ragmen cografyacilarin edebiyata karsi ilgileri 1970'lere
kadar marjinal kalmistir (Brosseau, 1994, s. 334). 1970'lerden itibaren bu kapsamda
romancinin, iyi bir cografyaci olup olmadigi; bdlgesel monografilere veya cografya
alaninda yazilmis eserlere bagl kalip kalmadiklari sorgulanir. Bélgesel cografyacilarin
bu edebi sorgulamalarindaki amacg, edebiyatin belgesel dederini, dzellikle bdlgesel
farkliliklanyetkin birsekilde sunan on dokuzuncu yUzyilinrealistromanlaricercevesinde
(Brosseau, 2019, s. 212) belirtmektir.

Cografya merkezli edebiyat incelemelerinde metinler Uzerindeki baz
hususlardan hareket ediimektedir. Bunlarin basta geleni metinde yer alan kurmaca
veya gercek mekanlarnn tasviridir (Kefeli, 2009, s. 430). Bununla ilgili olarak edebi
eserlerdeki cografi gérunUmlerin, manzara tasvirlerinin Uzerine egilen bircok isim
vardir. Bunlar arasinda Salter&Llyod, 1977 tarihli Landscapes in Literature eseriyle
one cikmaktadir. Metnin iklim, bitki 6rtUsU, topogdrafik yapi gibi cografi iceriginin
incelenmesi, secilen veya yasanan cografyanin eser baglaminda degerlendiriimesi,
yazarin hayat cografyasi ve cografi deneyimleri de (Kefeli, 2009, s. 431) cografya
merkezli edebiyat incelemelerinin Uzerinde durdugu konulardir. Korat da doga
ve cografyanin edebiyatla yaz nesnesini kosullamak noktasindan iligkili oldugunu
belirterek yazarlarin dogayi ele alis bicimleri bakimindan Uc¢ farkl egilim gosterdigini
belirtir: “Birincisi dogayi ve edebiyati ic ice gecirerek anlatanlar, ikincisi dogayi bir

fon olarak kullananlar, UcUncUsU dogayi degil de doganin bir parcasini, mekani
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edebiyata indirgeyenlerdir.” (Korat, 2005, s. 52).

Bazi edebi turler, pastoral siir, seyahat ve gezi anlatilan, Gtopyalar, kent
romanlar veya yer isimleriyle adlandirnlan ¢esitli edebi eserler, mekén ve cografyaya
dair 6zelliklerin 6ne cikarimasiyla bu hususta karakteristik bir yapiya sahipfirler. Bunun
disinda “regional novel” olarak adlandinimis edebi tUr de bdlgesel olana odaklanan
yapisiyla edebiyat cografyasi arastirmalarinin dnemli bir alanini teskil etmektedir.
Ayrica edebiyat arastirmalarinda Ege, Akdeniz, Karadeniz vd. &rneklerle edebi
esere yansiyan mikro cografyalarnn da konu edildigi ve bu sahada calismalarin
yUrutuldugu goérUlmektedir. Edebi eserdeki bdlgesele odaklanan bu calismalar da
edebiyat cografyasinin icinde &zel bir yere sahiptir. Ege cografyasina odaklanan
eserleriyle Halikarnas Balikcisi, Necati Cumali yaninda GUney Anadolu’yu Cukurova
Ozelinde eserlerine tasiyan Orhan Kemal ve Yasar Kemal basta olmak Uzere bircok
ismin bolgesel edebiyata katki sagladiklan gorGimektedir. Korat'in belirttigi gibi
belli sehirleri veya cografi bdlgeleri merkeze koyan, kahramanlarini bu dogrultuda
hareket ettiren yazarlar, o cografyanin yazar olarak anilabilirler. Cografya yazarin
duygu, disinme ve algllama esigini olusturdugu icin yazarnn eserinin cografya,
yerel dil, insan tipleri gibi bircok yerel unsurdan bagimsiz olmasi disuntlemez (Korat,
2005, s. 55). Jeosantrik edebiyat arastrmalarindan éne ¢cikan meselelerden biri de
mekdanin gercek veya kurgusal olmasi ekseninde gelisir. Gercek yerlerin kurgulanmasi
yaninda bircok yazar eserinde, kurmaca mekdanlar Ureterek kurmaca ile gerceklik

arasindaki iliskiye mekansal planda bir acilim getirmektedir.

Edebiyat ve cografya iliskisinin bir baska boyutu, kenti veya kdyU konu
edinen eserlerde ortaya cikmaktadir. K&y romani gibi bir roman t0ronin gelismis
olmasi yaninda kenti cesitli cephelerle ele alan ve kent kavramini dne c¢ikaran
romanlar, edebiyat tarinlerinde yer bulmaktadir. Dublin-Joyce, Prag-Kafka, Londro-
Dickens orneklerinde beliren bir yazarn bir kentle dzdeslestiriimesi de edebiyat ve
kent arastrmalannda 6ne cikan bir konudur. Edebi eserdeki kent temisilleri, 6zellikle
yazarin o kenti hangi baglamlarda degerlendirdigini, kent hakkindaki algilarini ve
kente dair zihnindeki imgeleri yansitmasi acisindan arastirma konusu olmaktadir.
Kentin edebi eser vasitasiyla haritasinin ¢cikarlmasi hakkinda yUrUtilen calismalar,
bu kapsamda jeokritik ile birlikte gelisen kartografik edebiyat calismalarnnin da

gelismesine imkan yaratmistir. Bunun disinda edebi haritalarla belirfiimesi mimkin
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olan, edebi eserlere yansiyan semtler ve mahalleler de edebiyat cografyasinin ilgi
alani oimaktadir. Ozellikle istanbul semtlerinin Tirk edebiyatinda temsili hakkinda
semtler &zelinde yapilacak calismalar siir, roman ve &ykU sahasinda yapilmis tek
bir yazara ait monografik istanbul temsilleri hakkindaki arastrmalara ek olarak bu

sahada daha genis katkilar sunacaktir.

Edebi eserin mekani hakkinda yapilan arastirmalar daha cok eserin gectigi
yeriic ve dis, kamusal veya &zel alan baglaminda degerlendirilirken daha ziyade ev
icine veya diger 6zel alanlara odaklanan eserlerde mekén, karakterin psikolojisiyle
bagdastinimaktadir. Bunakarsiikkamusalalana veya daha genis planda cografyaya
veya idari birer birim olan sehir, kdy ve kasabaya odaklanan eserin daha genel bir
atmosfer sundugu goérulmektedir. Bu ybzden eserlerdeki kent ve kasaba imgesine
bakacak olursak daha dar planda sunulan mekdnin aksine daha genel yargilar
ve kUltUrel kodlar sunabilecegini ve temsil glcUnin 6ne cikarlacagini gérebiliriz.
Kent ve tasra karsithgl, kasabanin yazgisi olarak sunulan tasranin kenarda kalmighgi
veya kent hayati icinde sunulan karmasik yasam oérUntuleri kent ve kasaba imgesi

baglaminda sunulan belli basl gérintuler arasindadir.

Koéy ve kentin cesitli boyutlariyla edebi eserde temsil edilmesi yayginlik
kazanmisken kasaba temisillerinin cok daha geri planda kaldigr gérulmektedir.
Kasaba, kent ve kdy arasinda konumlandirilan; hem sehre benzemeye calisan hem
de kirsal &zelliklerini devam ettiren; gelenek ve yenilik arasinda salinan; Uretim ve
tUketim bicimleri dahil hemen her konuda gelenek ve yenilik sentezini bir arada
barndiran bir yapiya sahiptir (Kavaz, 2018, s. 147). Bu anlamda Turk edebiyatindaki
kasaba temisillerinin degerlendirimesi dnem kazanmaktadir. Kent ve kasabanin
temsil ettigi degerlerin ve kUItUr kodlarnnin farkliigr da cografyaya atfedilen bir durum
olarak gérunmektedir. Cografya ve mekan farkll bilesenleriyle kent veya kasaba
insanina ve onun hayat géristne, yasam tarzina etki etmekte ve bu etki de edebi

eserdeki temisili baglaminda sorgulanabilmektedir.

Kentli insanin veya tasrada, kasabada yasayan insanin icinde bulundugu
maddikosullar, iktisadi eylemleri, deger yargilari, arzular ve eylemlerini ydneten diger
etkenler fiziki cevreye ve cografyaya atfedilen degerler olarak gérulebiimektedir.

Bu anlamda bir eserin cografyasina odaklanirken cok daha genis bir cepheden
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yaklasmak mUmkUn olacak ve bu cepheler de temelde fiziki cografya veya beseri
cografya olarak siniflandinlacak unsurlarla sekillenecektir. Yazann edebi tercinlerine
gore fiziki cografyaya has unsurlarn fazlaca yer bulacagi bir eser yaninda daha ¢ok
beseri cografya unsurlannin dne ¢cikmasi da mumkindor. Ozellikle kent ve kasaba
baglaminda bakilacak olursa beseri cografyaya ait alanlar olan nufus hareketleri ve
g06¢, yerlesim birimleri, etnhik cografya ve kUItUr cografyasi gibi alanlara ait unsurlarin
edebi esericinde cok genis bir alan buldugu gorUlecektir. Fiziki cografyaya has iklim
ve doga kosullar gibi égeler, belki de esere konu olan insanin hayati cercevesinde

yer bulacaktir.

Edebi metnin cografyasi ve mekanlarn Uzerine dUsunurken yazarn hayat
cografyasina bakmak, eserdeki meké&n secimleri Uzerine diusinmek edebiyat
cografyasinin baslica konularindandir. Yazarin hayat cografyasi, esasinda cografya
merkezli bir biyografik calismadir. Bu cercevede yazarn dogup bUyudigu ve
hayatinin ¢cesitli devrelerinin gectigi cografyalar esas alinir. Yazarnn hayat cografyasi,
edebiyat cografyasi arastirmalarn yaninda karsilastirmall edebiyat arastirmalarinda
tesir meselesi ve beslenme kaynaklarinin tespit ediimesine de kaynaklik eder (Kefeli,
2006, s. 16). Edebi eserin mekani ve cografyasi hakkinda Uzerinde durulacak baslica
nokta su olabilir ki her yazar en iyi bildigi, icinde yasadigi mekdni ve cografyayi
bUyUk bir rahatlikla anlatir, tasvir eder, orada yasanilan hayati hikayelestirir. Necati
Cumali'nin edebiyatinda da bunu gorebiliriz; dzellikle kendi hayat cografyasinda
onemli bir yer tutan Urla ve dolaylan 6zelinde Bati Anadolu bdlgesindeki hayati

eserlerinde konu etmektedir.

Necati Cumali’'nin eserlerinin cografyasi ve mekanlar ile hayatindaki dnemli
mekdan ve cografyalarin kesisim halinde oldugu gérulecektir. Yazarn biyografisinde
Balkan ve Ege cografyalar 6ne cikmaktadir. Makedonya 1900 (1976) kitabindaki
oykUler, Balkan cografyasindan ve Balkan halklarnnin yasamindan izler tasimasiyla
yazarnn Balkanlara dayanan aile kokleriyle iliskilendirilmektedir. Yazar, “Kaylar
Rehberim” adli 6ykUsunde annesinin kasabasindan bahsettigini belirtir. Lozan
Antlasmasi sonrasinda gerceklesen mubadelede memleketleri Florina’dan ayrnimak
zorunda kalan Cumali ailesi, izmir'in Urla ilcesine yerleserek burada yasamaya
devam eder. Eserine yansiyan Balkan cografyasi gibi Cumali’nin roman, &ykU, piyes

gibi bircok turdeki eserinde 6zellikle Urla 6zelinde Ege cografyasi genis yer bulur.
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Ortaokul ve lise editimini izmir sehir merkezinde tamamlayan Cumali, 1938'de hukuk
egitimi gérmek icin istanbul'a gelir. Ancak bir bunalim devresi nedeniyle 1939'da
Ankara’ya gecerek hukuk egitimini orada tamamlar. 1949 yilinda izmir bélgesi milli
egitim basmufettisligi gdrevine atanana kadar Ankara’daki memuriyet hayatini
surdUrOr. 1950-57 arasinda izmir ve Urla’da avukatlik yapar. Sonrasinda cesitli
sebeplerle sirasiyla Paris, istanbul, Tel-Aviv ve tekrar Paris’te yasayan Cumali’nin
bu mekansal deneyimleri eserlerinde yer bulacaktir. 1966'da istanbul’a dénerek

bundan sonra dunyanin farkl sehirlerine seyahatlerde bulunur (Tas, 2001, s. 3-9).

Balkan ve Ege cografyasinin eserinde yer bulmasi yaninda bir stre kaldidi
Paris sehrini oyunlarina mekan secmesi, israil’ de yasamasi dolayisiyla kilttrel planda
eserlerinde Eski Ahit'te yer alan hikGyelere géndermeler yapmasi Cumali’nin mekdanla
ilgili deneyimlerinin eserlerini etkiledigini gdsteren &érnekler arasinda gorUlebilecektir.
Yine yazarn hayatindan yola cikarak eserlerine bakilirsa gorGlur ki adli vakalar
dolayisiyla avukatlik borolar, avukat karakterlerin bulundugu c¢esitli ortamlar da
g6zden kacmayacak sekilde yogunlukla islenmektedir. Biyografik okuma yaparak
yazarin eserlerine yaklastigimizda hem eserlerindeki mekdn ve cografya seciminde
hem de karakter yaratma ydnteminde hayatindan izler bulundugunu gdrmek

MUmMkOndar.

Necati Cumal’'nin oyunlarina cografyayr veya mekdni merkeze alarak
bakacak olursak dikkati ceken unsur, kdy ve kasabayla tasranin, tasra hayatinin
temsil edilmesi yaninda kent yasamindan sahnelerin, kentli insana dair meselelerin
piyes formunda sunulmasidir. Bu yUzden yazarin oyunlarini degerlendirirken eserleri
tasrayl yani kdy ve kasabayr anlatan eserler ile kent hayatini anlatan eserler olarak
ikiye ayinp degerlendirmek yerinde olacaktir. Bunun disinda Zorla ispanyol ve Ask
Duvari oyunlarinin mekdni Paris sehridir, Vatan Diye Diye oyunu Namik Kemal'in
hayati etrafinda kurgulanmistir ve Osmanli istanbul’u basta olmak Uzere Osmanli
Ulkesinin farkl cografyalarnda gecmektedir. Ayrnica yazarnn, “Karalar Ulkesi” adli,
haritada yeri olmayan bir Ulkenin kGgUk bir ilcesinde gectigi belirtilen Tehlikeli

GuUvercin oyununun muhayyel bir cografyayr mekén edindigi goértlmektedir.
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KOY VE KASABA IMGESi: NECATI CUMALI OYUNLARINDA TASRANIN TEMSILI

TUrk edebiyatinda tasra, cesitli cepheleriyle temsil edilmis ve ozellikle kdy
edebiyatinin belli bir gelisme kaydettigi gérulmuUstUr. Kasaba birimi Uzerinden tasrayi
konu eden eserler geri planda kalsa da edebiyat tarihimizde bircok eser tasranin
meselelerine egilmis ve tasraya ait olani ekonomik, sosyal, siyasi, boyutlanyla konu
etmistir. Edebiyat tarihnimizdeki érneklerinde gbzlemlenecedi gibi farkll kadrajlardan
tasraya bakan yazar, icerden veya disardan bir gbzle tasraya bakarak tasra
problemlerini ve tasra algilarini sergilemistir (Narl, 2013, s. 313). Necati Cumall da,
roman ve hik@yelerinde oldugu gibi oyunlarnnda da kdy ve &zellikle kasabayi islemis

ve kendi perspektifinden tasrayi eserlerinde yansitmigstir.

Cumali’ninilk piyesi Bos Besik'ten (1949) baslayarak sirasiyla Kristof Kolomb'un
Yumurtasi, Kaynana Cigeri, Mine, Nalinlar, Derya GuUlU, Susuz Yaz, Vur Emri, Ezik
Otlar, GGmU ve Bakani Bekliyoruz isimli oyunlarnnda kdy ve kasaba hayatindan
manzaralar sundugunu gérmekteyiz. Dogan Hizlan tarafindan Gdsteri dergisi icin
yapiimis 1981 tarihli sdyleside Necati Cumall, kasabanin neden degerli oldugunu
su sOzleriyle belirtmektedir: “Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karnsimi bir yerlesim
merkezi. Turkiye'yi en iyi yansitan yerlesme drnegidir bence kasaba. Kasaba kUItGro
bUtin yasamimizi etkiler. Kasaba gérgusl egemendir bUtin deger olcUlerimize.
Politika, egitim, sanat, hosgdri ortamini kasaba saptar bize.” (HizZlan'dan aktaran
Tas, 2001, s. 14). Yazann ortaya koydugu kasaba imgesiyle bir arada kalmishgi
simgeledigini sdylemek mUmkUindur. Cumali’nin folklorik bir cerceveden kdy imaiji
cizdigini sdyleyecek olursak onun eserine yansiyan kasabanin cok daha gercekci
oldugunu gbérmek mUmkUndur. Bu durumu, yazarin kendi hayatinda kasabaya
ait gézlemlerinin cok daha fazla olduguna ve bunu eseri vasitasiyla dile getirmek

istedigine baglamak mUmkundur.

Tasranin Yazgisi: Dram Tiri icinde Kdy ve Kasaba Hayatinin Akisleri

Mine (1959), kasaba gercegini yansitan en muhim Necati Cumall oyunu
olarak 6ne cikmaktadir. Bati Anadolu’'da Golkdy takma adli kasabanin istasyon
binasi etrafinda kurgulanan piyeste, yazarn kasaba gercegini ustalikla yansittigini
sdylemek mUmkUndur. Kasabanin haritada bulunan gercek bir kasaba ismiyle

adlandinimamasi, yazarin kendisinin belirledigi bir takma adi kasabaya vermesi
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dikkat cekici bir unsurdur. Béylece yazar, genel bir Anadolu kasabasi atmosferini
yansitmis olacaktir. Bu sebeple bazi unsurlar ve ifadeleri eserden cikarirsak séz gelimi
olaylann kUcuk bir Bati Anadolu kasabasinda gectidi, gelen trenin Bandirma-izmir
ekspresi oldugu eserde belirfimese ya da oyun icindeki baz sahnelerde kdylUler
Ege sivesiyle konusturulmasa herhangi bir Anadolu kasabasinin s6z konusu oldugunu

sd@ylemek mUmkun gdrinecektir.

Cumali, hayalimek&nkullanimini, sonradan siyasi bir yergi tonu tasiyan Tehlikeli
GuUvercin (1967) oyununda daha belirgin sekilde yapacaktir. Yazar, bu muhayyel
kentte yasananlar anlatirken kendisine cok daha rahat bir sekilde yasanan olaylar
tenkit etme imkani yaratir. Dile getiriimesi zor olan, cesaret isteyen meselelerin reel
dUzlemde degil, hayali mekdnlarda gecen olaylarla anlatiimasi tarih boyunca
yazarlann kullandigi ydntemlerden biri olmustur. Benzer sekilde Mine'de yazar,
olaylann Golkdéy ismiyle kurgulanan bir kasabada gectiginin notunu dUsmustar.
Muhayyel mekdn adi kullanarak kendisine toplumu yerme imkani yaratmistir. Yazar,
eserinde gercek bir mekana atif yaptiginda yore halkindan gelecek tepkinin énune
gecmek adina bu sekilde bir sahte ismi kullanma yoluna gider. Tasranin yozlasmis
ahldki elestirilecedi vakit, gercek kasaba isimlerinin kullaniimamasinin son dénem

anlatilannda goérulen belirgin bir drnegdi de Sahsiyet (Saylak, 2018) dizisidir.

Mine'de dekor olarak secilen kasaba mekdni olan istasyon binasi ve hemen
yanindaki istasyon parki ayni zamanda eserde simgesel bir deger kazanmistir.
Istasyon sehre yani disariya acilan birkapiyi veya kasabaya geri dénist imlemektedir.
Bunu gd&steren en ilgi ¢cekici sahneleri Cumali, kente miras davalarni takip etmek
icin giden koylUleri istasyon parkinda tren beklerken konusturarak goésterir. Bu
sahnelerde kdylUler diyalekt ile konusturularak fipik bir Bat Ege kasabasi atmosferi
yaratiimaktadir. Tren istasyonu kasabanin en canli kismidir. Kasabanin ve istasyonun
en hareketli saatleriyse trenlerin gelis zamanlandir. Ayni zamanda gelen trenleri
izlemeyi eglence addeden kasabali erkekler, aslinda istasyona gelerek istasyonun
Ust katinda bulunan lojmanda oturan istasyon sefinin karisi Mine'yi seyretmeyi arzu

ederler.

Oyunun ekseninde yer alan Mine karakteri, guzelligiyle kasabanin bUton

erkeklerinin diline dusmuUs, hepsinin hayalinde ulasmayi arzu efttikleri ve bu yUzden
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cesitli vesilelerle ona musallat olduklari; evliliginde mutlulugu ve gercek aski
bulamamis bir kadin portresi cizmektedir. Kasabanin yerlisi erkekler de kasabaya
memur olarak disandan gelen erkekler de Mine'ye tutkundur. Kasabanin arzu
nesnesi olan Mine, gercek aski kasabaya disaridan gelen aydin ve yazar kimligiyle

belirginlesen iihan’da bulacaktir.

Mine icin kasaba erkeklerinin taciz, baski ve yildirmalarndan kurtulmak icin
kapandidi evi adeta bir hapishaneyi simgelemektedir. Hapis hayatindan farksiz olan
kasabadan kurtulus ihan’la istanbul’a gitmektir. Necati Cumali, oyunlannda kadin
karakterlerini icinde bulunduklar durumu degistirmek arzusunda betimlerken bunu
yasadiklarn mekdani degistirmek istegiyle gdsterecektir. Yasanilan yerden gitme veya
kacma arzusu, baska bir yerde farkl bir hayat yasama arzusu, kadinin bulundugu
halden memnuniyetsizligine bulunabilecek tek care olarak gérintr. Cumali’nin s
Karar Vermekte, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, Derya GUIU ve Mine oyunlari
orneginde goérUlecegdi gibi hem kentte hem tasrada temsil edilen kadinlarda bu

durum goérUlmektedir.

Necati Cumali, dort yasindan itibaren Urla’da bUyUmUs ve Ege kasabalarini
yakindan taniyarak yetismistir. Bunun icin onun eserlerinde sunulan Ege kasabasi
hayatindan kesitler, gerceklikleri dolayisiyla video kaydi kadar degerlidir. Bati
Anadolu tasra hayati, oyunlarda mekéanin Urla ve dolaylar olarak isaret edilmesiyle
islenmektedir. TUm eserlerinde kasaba anlatilirken bir noktada kastedilen Urla’dir. Bu
da Cumali’'nin cocuklugunun Urla’sidir. “Cografyasi, dogal yapisi, insanlarin 6zunde
var olduguna inandigi insancil cevher” (Tas, 2001, s. 14) dolayisiyla Urla’nin degerini
teslim eden Cumali, bu yUzden hemen hemen bircok oyununun mekanini Urla ve

dolaylar olarak belirfrmektedir.

1940’lann sonu Turkiye'sinde, Urla dolaylarnda gecen olaylarda kdyUn yazgisi
olarak sunulan susuzluk dolayisiyla kuraklik ve ekilecek topragin olmamasi Susuz Yaz
(1964) eserinde hikGye edilir. Bu hik&ye, Cumali’nin ayni adl 6ykUsinde de islenir ve
oyun hdline de getirilir. Yine TUrk sinemasinin sdhretli filmlerinden biri olan Susuz Yaz'a

(Erksan, 1963) uyarlanmigtir.

Eserin girisindeki prolog kisminda oyun karakterleri tarafindan topluca okunan
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sirde, oyunda islenen meseleler adeta dzetlenmektedir: “Boydan boya yUuz adim
atinca/ TUkenirdi bUutun topragimiz [...] Meseleri bodur, ardiclar siska, ahlatlar ciliz
[...] Nasibimiz kismetimiz bir kans toprak [...] Kim bizi bu yabanin bayirnda unuttue”
(Cumali, 2004qa, s. 551-552). Topraklarnin azligindan, verimsizliginden yakinan halk,
daglara taslara baktiginda gérdukleri verimli tabiat manzaralar karsisinda dertlerinin
susuzluk oldugunu anlar. Bunu prolog bdlumuUndeki su siirle ifade ederler: “Ayan
oldu bize dilsiz yabanda sakli sir/ Anladik meseler neden bodur ahlatlar neden kisir/
Anladik dag tas bogusur, nedeni sul/ Ardici aglatan su, cami guldUren su!” (Cumali,
2004q, s. 552).

Su sorunu etrafinda gelisen ve islenen diger mUhim meselelerle katmanlasan
oyunun olay 6rgUsu, ayni damda, eserde “Kocabaslarn dami” olarak adlandirlan
evde yan yana iki gbz odada yasayan iki erkek kardes ve bir gelin etrafinda sekillenir.
Bu odalarn yan yana olmasinin oyun kurgusunda muhim bir rolG vardir. CUnku
evli kardesinin karisiyla olan yakinligina onlara kulak kabartarak sahit olan Hasan,
boylece hirsina ve arzusuna yenik dUserek oyundaki olaylar kendi istekleri ve zaaflar

dogrultusunda yonetecektir.

Evin bahcesinde kurulan oyun dekorunun ehemmiyetiyse su sorunu Uzerinden
ortaya konur. Bahceye yeni yapilan havuz, Hasan'in hirsla gerceklestirmek istedigi
planlar ugruna diger kdy halkini sudan mahrum birakmasi ve butin suyu kendisi icin
toplamasini géstermek icindir. Amaci “Kocabaslarnn damini” “Kocabaslarin ciftligi”
haline getirmektir. Bu hirsini da su sézleriyle aciga vurur: “Seftaliler, kayisilar, zeytin
asilanmiz hele bir yetissin, gin asir, izmir'e, hana bir araba kayisi yikalim bir gér. [...]
Benim bahce satilik, yabanciya gitmesin, sen almaz misin diyenleri, yalvaranlari..”
(Cumali, 2004a, s. 555). Burada gérulecedi Uzere Hasan'in hirsi olaylann gidisatini
ve eserdeki trajediyi yaratan unsur olacaktir. Ancak oyun sonunda yaptiklarinin
kefaretini 6deyerek canindan olan Hasan, adeta baskalarina zarar veren hirsinin

kurbani olacak ve bdylece eserde adalet tesis edilecektir.

Yine izmir dolaylannda bir kdyde gecen Vur Emri (1966) adli oyunda islendidi
Uzere kente tutunma cabalarinda basarisiz olan, uyusturucu isine bulastidr icin
mahkUm edilen Halil, hapiste iken ailesinin onu yalniz birakmasi nedeniyle kdyine geri

doénerek ailesinden hesap sorar. Oyun, olaylarn bu noktasinda, izmir yakinlarinda bir
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kdy evinin avlusunda gecmektedir. Bir bekcinin silahini alip kacmasi nedeniyle Halil

hakkinda “vur emri” cikariimistir ki eser adini bu hadiseden almaktadir.

Hall on bes yasinda iken yasadigi kdyun gerceklerine vakif olmus ve
kendince cikar yolu bUyuUk kente giderek calismakta bulmustur. Cumali’'nin bircok
eserinde gorebilecegimiz gibi burada da kdydeki topraksizlik ve gecim derdi, Halil'i
harekete geciren unsur olmustur. Su sdzlerinden onun karar verme strecinde ailesini
ve kardeslerini dUsUnen saglam karakterli biri oldugunu gérmek mUmkondur: “Sonu
yoktu! Neyimiz var dedim¢ Sonumuz ne dedime On ddnUm tarla. Aklim kestigi
zaman goérdum, ne eksek, ne yetistirsek borcumuza, faizine yetmezdi. Giderim,
sehirde is tutarm, tarlanin UstUnden bir bogaz eksilir dedim. Toprakta gézim yoktu,

kardeslerimi doyursun dedim.” (Cumali, 2004a, s. 723).

C&zUmU sehre giderek calismakta bulan Halil, bu karannda kendisini cagiran
bir “sesin” etkili oldugunu sdyler. O sesin izmir’den kendisini cadiran; gaipten gelen
bir ses oldugunu belirtir: “insan icinde o sesi bir kere duymasin. Evden cikardim,
ayaklarm kdéyun bayinna dogdru giderdi. Bayira varnrdim, o ses, bu sefer asagida
sosadan gelirdi. Sosanin kiyisina inerdim. O ses daha da uzaktan gel derdi. Sosanin,
izmir'e dogdru, palamutluklar arasinda kaybolan inisine cagdinrdi beni.. Sosadan
gecen kamyonlar, otobUsler rGyama girerdi. Aklimda ne toprak, ne tarla vardi. [...]
Bir gUn o sesin cagirmasina dayanamadim, karsi duramadim, kosa kosa gittim...”
(Cumali, 2004q, s. 723-724). Boyle bir vesileyle kente gidip calisan Halil'in hayati
O6zelinde oyun, 60’lar TUrkiye'sinde kdyden kente goéc etmis bir gencin basindan

gecen dramatik hadiseleri karakterlerin diyaloglariyla yansitmaktadir.

Yine 1969 yilinda yazilmis olan Ezik Otlar, 60l yillanin Urla’sinda otlak kavgasiyla
ayyuka cikan; kendilerini yérenin yerlisi olarak géren kisilerle Urla’ya Karadeniz'den
tasinan bir aile arasindaki catismalarn konu etmektedir. Eserde, otlak kavgasinda iki
taraf da zarar gorUr, bir taraf yakinini kaybederken diger tarafin yakini hapse duser.
Bu klasik hik&ye Uzerine kurulu oyunda meselenin derinlesmesine neden olan disarlik
olarak gérulen Karadenizli ailenin ogluyla kasabanin yerlisi bir ailenin kizinin askindan

halkin memnun olmamasidir.

Toprak kithgini bu oyununda da isleyen Cumali, yéreye disaridan gelen
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aileyi olaylarin merkezine yerlestirerek bolgecilik fikrinin de zararlarini sergilemis olur.
Esasinda bu bdlgecilik de kendiliginden dedil bir toprak meselesi dolayisiyla éne
cikmaktadir. Kan davasi nedeniyle Karadeniz'i terk edip Ege'ye gé¢ eden ailenin
satin aldigi otlak, catismanin merkezinde yer alir. Yerli aileler, hayvanlarnni bakacak
otlaklarn ellerinden alindigindan rahatsizlik duyar: “Otlak onlarn eline gecti geceli
konu komsunun dUzeni bozuldu! Kimsenin sagmalini binegini yayacak yeri kalmadi.”
(Cumali, 2004q, s. 831).

DUzeni bozdugu duUsunulen, halkin kendisine ait oldugunu dusundigu
topraktan onu mahrum eden ve menfaatlerini zedeleyen Laz aileye karsi halk, 6fke
duyar ve yasadiklar yéreyi sahiplenen bir sdylem gelistirir: “Biz bu yerlerin kd&klUsUyUz!.
Lazlar on yIl oimadi Karadeniz'den geleli, buralann otlagina, bagina sahip ¢iktilar!
Agabeyin bu ovanin erkegdil Kendine yarasan yeri, yabanci elinde gérmeyi nefsine
yedirir mig” (Cumali, 2004a, s. 831). iste satin alinarak sahiplenilen bu cayrr, daha
onceden kdy sandigina kirada oldugundan butin halk otlak sikintisi cekmeden
bu cayirdan yararlanabilmektedir. Asil sorun Karadenizli ailenin bu cayirn muolkiyet
hakkini almasi ve diger halkin istifadesine kapatmasiyla gerceklesir. Aradaki catisma,
klasik bir hikGye olan bir tarafin hayvanlarinin otlarken karsi tarafin arazisini inlal
etmeleriyle cikmistir. Toprak sorununa dayandirian bu eserde de karakterlerin bir

kurtulus yolu olarak kente gitme arzularn dne cikarnlmaktadir.

Cumali, tasranin farkl bir cephesini bir deniz kasabasinda gecen Derya GUlU
oyununda sergiler. Derya GUIU'nUn deniz kenarinda gecen sahnesini Van Gogh'un
bir tablosundan esinlenerek zihninde kurmustur. Yazar, ressamin tablosuyla zihnindeki
Urla ve izmir kiyllarina dair anilar birlestirmis ve eserine zemin olusturmustur (Tas, 2001,
s. 83-84). Eserini “sevdigim Urla, genel olarak Ege kiyllarina, o bdlgenin génlU zengin
insanlarina selamimdir” diyerek Ege halkina ithaf eden Cumali, oyunda da yasami
denizle ic ice olan, deniz sayesinde hayatlann devam ettiren insanlarin durumunu
go6zler 6nUne sermektedir. Oyunda Meryem, Bodrum’'da yasarken Hasim Kaptan ile
evlenip izmir Kdrfezi'nin giiney kiyillanna Kilizmman adi verilen Gizelbahce civarindaki

balikcl kulUbesine yerlesmistir.

Tasranin ve denizin birlikte gdérindUgu oyunda, kiyidaki sahil k&sklerinin

yaninda bulunan balik¢r kulibesinde gérinen sefalet sergilenmektedir. Burada yine
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yasadigi hayattan kurtulmaya calisan kadin, gindelik temizlige gittigi kiyi boyunca
uzanan her gun gérdugu kosklere bakarak kurtulusu umut etmektedir. Bu atmosferde
sergilenen oyunda, U¢ oyun Kkisisi arasinda gecen konusmalarla eserdeki gerilim

saglanmaktadir.

Ege cografyasindan kadrajini biraz daha doguya kaydinp Guney Anadolu
insaninin hayatina dairgerceklerieserine konu eden Cumali, bu kezdiger eserlerinden
farkl olarak insanlarin hayatina folklorik malzemenin ve halk kGltGrune ait efsaneler,
halk tUrkUleri gibi Urinlerin cercevesinden bakacaktir. Ozellikle Bos Besik ve Yarali
Geyik piyesleri bu formda Uretilmistir. Ege cografyasina ait sahneleri ustalikla ve
ciplak gerceklikleriyle eserinde sergileyen Cumali, Guney Anadolu cografyasinda
gecen piyeslerinde bdylece diger eserlerinden daha farkl bir fon tutturmustur.
Kasabadan farkl olarak kdéyU konu edinen oyunlarinda éne cikan nokta, folklor
malzemesine yaslanarak kurulan efsanevi bir kdy imajinin sergilenmesidir. Folklorik
degeri yadsinamayacak kadar guclu olan Bos Besik oyunu, GUney Anadolu’daki
bir YorUk obasinda yasananlara odaklanir. Cicek dagi eteklerinde gecen olaylarda
oba ve ova karsithgini, ovadan gelen ve oba beyiyle evlenen kadinin, oballarla

olan iliskilerinden ve obalilarn ona karsi tutumundan gézlemlemek mUmkindur.

Bos Besik'te dramatik unsuru yaratan élumler, eser boyunca Cicek Dagi’'na
verilen kurban olarak sembollestirilir. Bebegin kuzgunlar tarafindan parcalanmasi,
annesinin aklini yitirip akkus olduguna inandigl bebedi ardindan atladigi cayda
bogulmasi dogayla insan arasindaki micadeleyi somutlastirmakta ve insanin doga
sartlan karsisindaki acizligini ortaya koymaktadir. Sikk¢ca dile getirildigi Uzere Cicek
dagl, her yil bir kurban istemektedir. Bununla ilgili olarak YérUk halkr iginde bir inanig
hakimdir ve bu inanis su sekilde dile getirimektedir: “Cicek Dagi her yil bir kurban

alr, aimayinca da bel vermez.” (Cumali, 2004q, s. 45).

YorUk obasindaki cadir hayatl, tére baskisindan kacan oba beyinin av
sahneleri, dere ve su kaynaklarn kenarinda gecen olaylar, olagan mevsimlik goc
nedeniyle degistirilen mekdn, dag etekleri, orman gibi genis bir cografi alana yayilan
oyun mekani, tiyatro sahnesinde temsil edilmesi ve tiyatro dekoruna dénUstGrolimesi
son derece gUc bir ortam sunmaktadir. Bununla beraber yazar, oyun metninde

dekoru tasvir ettigi yerlerde, anlattigr ydérenin topografyasina uygun sekilde sahneyi
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yUkseklik ve alcakligina gére Uce bdlmuUstr. Dere, Yoruk beyinin cadir, orman, Cicek
Dagdi’'ndaki gecit sahne icinde bolUnerek yansitilir. Toprak, su, gines gibi dogaya ait
unsurlar da sahnede renkli materyaller ve sk oyunlariyla temsil edilmektedir. Bdyle
olmakla beraber, yazarin ilk oyunu olmasi dolayisiyla oyun mekéni konusunda daha
cesur davranip genis bir mekan tercih ettigi ve bu konuda sonraki eserlerinde daha

ustaca davrandigi sdylenebilir.

Cumall, BosBesik'ten otuzyilsonra 1980’ de yine birhalk baladindan * Alageyik™
efsanesinden esinlenerek yazdigl Yarall Geyik'i pastoral oyun olarak niteler.
Hayattaki baslica gayesi av olan, hayatin anlamini doga icinde avlanirken bulan
Duran Sarica, daha oyunun basinda yasadigi kasabadan avianmak icin ayrilan ve
kirk gindUr daglarda bulunan bir karakter olarak okura/seyirciye gdsteriimektedir.
Kendi varligini doga icinde tanimlayan Duran Sarica, bunu “Bu daglar ikimizin. Koca
geyikle benim! Bir gin yalniz benim olacak..” (Cumali, 2004b, s. 306) sézleriyle ifade

eder.

ki bdlUm ve toplamda on altl sahne olarak kurgulanan oyunun ikinci
bolUMU, hayvanlarin konusturulmasi suretiyle fabl tGrine yaklasip alegorik bir tona
bUrinUrken insanin dogadaki diger canlilarla olan miUnasebetini sergilemektedir.
Pastoral bir oyun olarak Yaral Geyik, &ézellikle ikinci bdlumde dag yolu ve ormanlik
alanda gecen sahneleri, besinci sahneyi iceren “Ormanda Uyku” bdlumUyle 6ne

cikmaktadir.

K&y anlatilarinda yaygin olarak goérulen bir motif olan, kendisine &sik olan
ay! tarafindan kacinian ve ayi ininde zapt edilen bir kadin bu oyunda da yer
alr. Kasabada bu ayinin hakkindan gelebilen tek kisi olan Duran Bey, bu yUzden
kasabanin en gUclu ve halk tarafindan kendilerine liderlik etmesi arzulanan Kkisisi
haline gelir. Ancak hicbir zaman kendisini kasaba hayati icinde mutlu gérmeyen,
koca geyige sahip olmak ugruna kendini daglara ve doganin kucagina birakmak
isteyen daha dogrusu dogaya hikmetmek isteyen Duran Sarica, bu ugurda
kasaballarin kendisine sundugu imkdanlari, kasabanin baskani olma teklifini, sevdigi

kadina kavusma imkanini geri teper. Hatta bu sevdasi ugruna canindan olacaktir.

Kasaba hayatini sergileyen oyunlardan biri olan Yaral Geyik'te, oyunun
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zaman kurgusu dolayisiyla kasaba hayatindaki déonUsumden de bahsedilmektedir.
Eserin ikinci bolumunde yirmi yil sonrasindan baslatilan olaylarla kasaba hayatinin
dénUsimi oyunda sergilenen nesnelerle gésterilir. ik bdlomin basinda dekor
olarak tasvir edilen sarac dUkkani ikinci bolimun de ilk sahnesine dekor olmaktadir.
DUkkanda uUretilen mallann torleri yirmi yilda degismistir: Kosum takimlari, at basliklari
yerini deri kemerlere, maviboncuklu derikolyelere, askili cantalar ve yazlik sandallara
birakmistir. Bdylece eserde zaman ve mekdnin ddnUsumuU Uretilen esyalarn

gosteriimesiyle bir arada veriimis olur.

Daha énce Susuz Yaz eserinde suyun tasra yasamindaki dnemine deginen
Cumalli, bu kez Kuyu adli eserinin mekdnini GGney Anadolu'ya cevirerek meseleyi
Anadolu’'nun farkli bir cografyasi icinde ele alir. Bu kez mek&n Hatay'in ismi yazar
tarafindan dedistirilen bir kdyudur ve seksenler Turkiye'sidir. Bir yasla acilan oyunun
Almanya’dan dénen kahramani Ceyhan Atik, dlen annesinin hayrina memleketini
suya kavusturmak ister. Yazarn tarafindan bililtizam Kuruoba olarak adlandiriian bu
kdy, kuraklikla bogusan ve bereketsiz topraklar olarak addedilebilecek bir cografyayi
temsil etmektedir. iki katl bir kdy evi ve bahcesinde bulunan kuyu acma alani oyuna
dekor olarak belirlenmistir. Motorlu araclarin, radyonun, kdydeki kdpeklerin vesairenin
seslerini oyununa ekleyen Cumali, bdylece dekor olan kdy evinin etrafinda yasanan

kéy hayatini canli bir sekilde seyirciye aktarmaya calismaktadir.

Eserin ilerleyen bdlumlerinde de gdrecegdimiz gibi cografyanin kaderini
basta kdy muhtan olmak Uzere idari ve bUrokratik yapi sekillendirir. Su bulma, kuyu
acma mucadelesinde Ceyhan Atik'in dnUne cikan tUm engeller, siyasi bUyUklerine
sirina dayadigini dustnen muhtarin elinden gerceklesir. Eserde ayrnica Ustunde
durulmayi hak eden bir husus, kadinlann meseledeki rolddur ki Ceyhan Atik'in kdyU
suya kavusturma sUrecinde kendisine en cok destek veren ve yardim eden kisiler
cevresindeki kadinlar olur. Gecim derdi ve diger sebepler nedeniyle kuyu acma
sUrecinde yanindan ayrilan erkeklere ragmen Ceyhan Aftik'in etrafinda, akilli ve
muhtarin hilelerini bozan bir kadin olarak éne ¢cikan Z0hre basta olmak Uzere kadinlar

bulunmaktadir.
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Komedi Tiri icinde Temsil Edilen Tasra

Necati Cumal’'nin oyunlarinda komedi t0rU icinde temsil edilen tasraya
baktigimizda hem insanlara hem siyasi cevrelere hem de toplumun ahldk anlayisi
ve geleneklerine elestirel bir tutumla yaklasildigr; hicve yakin bir guldUrU anlayisinin

hakim oldugunu gérmekteyiz.

Menfaat temasinin bUyUk bir ustalikla islendigi 1953 yilinda yazilmis Kristof
Kolomb’un Yumurtasi adli oyun, foplumsal yergi ve taslamanin 6zgin bir érnegidir.
Bir avukatlik bUrosunda gecen ve etrafta bu buroyu olusturacak nesnelerle kurulan
dekor icinde sergilenen oyun, kasabadan izmir’e miras davasini gérismek icin gelen
Kemalpasall bir bakkalin hak arayisini hikGye eder. Saf ve temiz tasra insani bakkal
ile kentli kurnaz turizmci ve avukatin konusturuldugu sahneler, zinniyet farki ve egitim
dUzeyi bakimindan iki yerlesim yerinin kasabanin ve kentin hdlini canl bir sekilde

gOstermektedir.

Bos Besik ve Yaral Geyik gibi yazarin folklorik yonUyle éne cikan oyunlarindan
bir digeri de, yazan tarafindan fars t0rU icinde nitelendirilen, Cumal’'nin erken
yazarlk ddnemi UrUnlerinden olan tek perdelik kisa oyundur. 1954'te yazimis
Kaynana Cigeri adli bu oyun, digunlerde oyun havasi seklinde sdylenen bir halk
tUrkUsUnden esinlenilerek yazilmistir. Cumali, bu eserine kaynaklik eden dustncelerini
“Oyunlarmizda Folklorun Rol0” baslkll yazisinda aciklarken gittigi digunlerde
dinledigi oyun havalarni tiyatro seklinde disundigunu belirtir. Esasen bu oyun da
bu fikrin bir UrGNU olarak ortaya cikmistir (Tas, 2001, s. 71). Necati Cumali’nin oyun
yazarli@i icinde 6nemli bir yeri oldugunu sdyleyemeyecegdimiz oyun, bir kdy evi
dekorunda sergilenmekle beraber térelerimizde kadinin ne kadar degersiz oldugunu

gOstermektedir.

Kiz kacirma hadisesinin tére komedyasi sekliyle islendigi Nalinlar (1960) adli
eser, Cumali’nin oyun yazarhiginda muhim bir yer elde etmistir. Urla dolaylarnnda
gecen bu oyunda, karakterlerin sayisi ve olaylarin gectigi mekan kisithdir. D&EnNAG'non,
Muhtar'in ve Akkuzulularin evlerinin avlu duvarlarn ayn birer paravanla gosterilir.
Bunun disinda k&y meydani ve cesme basi gibi halkin karsilastigr alanlar oyuna dekor

yapllir. Bu dar dekora karsin sahnede kullanilan nesneler ve baz nesnelerin cikardigi
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sesler oyun icinde bUyUk bir ehemmiyet kazanir ve sahnede nesnelerin dizilimi veya

diger sekillerde kullaniimasiyla kurulan bir sembolik anlatim sekli sergilenir.

GOmu (1971) adl oyunda ise insanlarn fal meraki ve para hirsi nedeniyle
dUstUkleri gulin¢ durumlar sergilenir. Urla’da gecen olaylarda, bir mUbadilin
Atina’dan gelen mektubunda bahsettigi gému hikdyesi olaylarnn gidisatini belirler.
Kasabanin eski sakinlerinden Hristo, katibi Yani’'nin evinin bahgesindeki gdmuden
bahseder mektubunda. Oyunda “Ben Urla’nin canli topografyasiym”, “Letafet Abla
canl nUfus kOtogu” (Cumali, 2004b, s. 70) diyen Arif ve Letafet'in hatirladiklanyla
gdmunun hangi evde oldugu belirlenir. Sidika Beyaz'in evinde gecen fal bakma
sahnesiyle baslayan oyun, bu evin bahcesinde yapilan gomuU bulma kazlarnyla
sUrmektedir. Bu dogrultuda oyunda tagsra insaninin zaaflar ve acgdzIlllogu komedi

Uslubunun konforu icinde elestirilerek sergilenmis olur.

K&y ve kasabanin sorunlarnni komedi tOrOyle anlatan Necati Cumall,
bu oyunlannda tasranin kenarda birakimis hdlini, merkez ve &zellikle hUkUmet
tarafindan dtelenmis oldugunu gézler nUne sermek ister. Bilhassa Bakani Bekliyoruz
(1972) adli oyununda bu 6ne cikar. Bu eserde olaylar 50'li yillarda Urla Saglik
Merkezinde gecmektedir. Kasaba hastanesini teftise gelmesi beklenen bakani,
hastane calisanlarn bUyUk bir kaygiyla beklemektedir. Hastanenin yalnizca bir
hastasi bulundugu icin kurumlarini hUkUmete atil kalmis gdstermemek adina sahte
hastalarn hastaneye yatinrlar. Hastane calisanlari, kasabanin kaymakami ve diger
ileri gelenlerinin bu bekleyisine karsin bakan Urla’ya ugramadan tUm gununu Cesme
plajlannda keyif catarak gecirir. TUm bu olaylar bir noktada hUkUmetin ve devletin
ileri gelenlerinin tasraya karsi takindiklarn umursamaz ve onlan gérmezden gelen,

kenarda birakan tavirlanni ortaya koymaktadir.

KENT VE KUCUK iINSANIN GUNDELIK DERTLERi: iISTANBUL, ANKARA VE iZMiR

Tasra Anadolu’suna bdyle bir perspektiften bakan Necati Cumali, 1955 yilinda
yazdidi Is Karar Vermekte adli oyundan itibaren ézellikle istanbul ve Ankara’da
gecen cesitli oyunlarn araciligiyla kent icinde yasamini surduren insanlarn hayatina
odaklanmustir. s Karar Vermekte'yle birlikte Masalar (1966), Yeni Cikan Sarkilar yahut
Juliette (1966), Ahmetlerim (1970), YUrUyen Geceyi Dinle (1974), Safak Karakolu
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(1979), Bir Sabah Gdulerek Uyan (1980), DUn Neredeydinize (1981), Devetabani
(1983), Gel Evienelim, YUrU Bosanalim (1984), Yalniz OlU (1990) kentliinsanin yasamini

anlatan eserlerdir.

Cumalli, tasrayl konu eden eserlerinde ve kente goc, hayatini kazanmak icin
bUyUksehrin yolunu tutma meselelerini isledigi oyunlarda izmir sehrinin adini anarak
oyun cercevesiicinde bir izmir kenti imgesi kurmaktadir. Daha énce de dedindigimiz
Uzere Vur Emri oyununun hUkUmlU ve sonradan kacak kahramani yasadigi kasabayi
imkansizlik nedeniyle terk ederek izmir'e gider. Yine Ege tasrasinda yasayan oyun
karakterleri hukuki islemleri veya devlet dairesindeki isleri nedeniyle izmir kentinin
yolunu tutar. izmir, sadladidi kolayliklar ve imké&nlar nedeniyle tasra insaninin
zihninde hayallerini sUsleyen ve umut vadeden bir mekan olarak bUyUk kent imajini

kazanmaktadir.

Bununla beraber yazann Ankara ve istanbul arasinda gecen ve kentte
yasanan hayata odaklanan ilk eseri 1955 yilinda yazilan is Karar Vermekte adli
oyundur. Bu oyunda kentli insanin buhranlan ve farkll hayat yasama arzular,
bulunduklar kenti terk etmek seklinde tezahUr etmektedir. ik bdlimde Ankara’yi terk
ederek aski nedeniyle kendisine yeni bir hayat kurmak icin istanbul’a giden kadinin
yolculugu islenirken; oyunun ikinci bolUmUnde yasadigi pismanlik sergilenmektedir.

Bu pismanlik Ankara'ya duyulan &ézlemin ifade edilmesiyle yansitimaktadir.

Oyunda istanbul tom semtleriyle dnce hayali, sonra da hayal kinkligini temsil
etmekte; Ankara ise gizel anilarla ve &zlemle birlikte animaktadir. istanbul’'a
gitmeye kararl bir sekilde Ankara garinda bekleyen Oya, istanbul’'un mekdanlarina
Balikpazar, Camlica, Adalar ve hatta Loti'nin Azade'sinin mezarina gitmek arzusunu
belirterek bu kente dair romantik dUslerini ifade etmektedir. Bunu yaparken de
Pierre Loti’nin romantik istanbul imajiyla hayallerini sekillendirmektedir. Ankara’dan
ayrima istegini kérUkleyen sevgilisinin ardindan gitmek ve onunla beraber anilar
biriktirdigi Ankara semtlerinden uzaklasmak arzusudur. Bunu da “Keske Kavaklidere,
Ciftlik, Dikmen seninle nerelere gitmissek hicbiri olmasaydi dedim...” (Cumali, 2004a,

s. 121) sdzleriyle belirtir.

Buna karsin istanbul’'da Dogan'la arzu ettigi hayati kuramadidi noktada
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Ankara dusleri belirecektir. COnkU hayalleri alabildigine istanbul’un gUzellikleriyle
dolu olan Oya, gecim derdi ve parasizlik nedeniyle sevgilisi Dogan’'in arkadasinin bir
g6z odall evine sigintl gibi hapis olmustur: “Ankara simdi ne guzeldir... [...] Bayilinm
Ankara’'nin sonbaharina. Sihhiye'ye giderken otobUs garajinin parmakliklarindan
sarkan o yabani sarmasiklar var yae Simdi hafif bakira calmistir. Bayilinm onlarin

rengine...” (Cumali, 2004a, s. 132).

Yazarn istanbul ve Ankara’da gecen oyunlarina baktigimizda dikkat ceken
dgelerden birisi devlet dairelerinin nasil temsil edildigidir. Ozellikle Masalar, Safak
Karakolu ve Gel Evlenelim, YUrG Bosanalm isimli oyunlannda komedi tUrU icinde
devlet dairelerine ve devlet kurumlarina ironik ve elestirel bir tonda yaklasildigi

go6rUlmektedir.

Masalar (1966), politik elestii tonu agrr basan bir komedidir. Liyakatin
degersizlestirimesinin, adam kayirmanin ve nepotizmin elestirildigi oyunda, olaylar
devletdairesidekoruicinde sunulur. Adianiimayan birbakanliginyayin modurlGgunde
yan yana iki ofiste gecer oyun. Burada esere adini veren ofis icindeki masalar ve bu
masalarin surekli yer degistirmesi, devlet dairesindeki idare ve calisma duzenindeki
degisiklikleri simgelemektedir. Gézden dUsen bir memurun masasi ivedilikle odanin
en cirkin yerine atilir ve kendisine hicbir sekilde itibar gésterimez. Buna karsin yUksek
yerlerde tanidiklan olan, “Ankara’da dayisi veya amcasi bulunan” memurlar itibar
go6rUr ve masasl en iyi yere konur. Bu nedenle devlet dairesinde yasananlar ve
sUrekli yeri degisen masalar, Glkenin geneline yayilmis politik dizene ve memuriyet

anlayisina isaret etmektedir.

Yazarin bir baska devlet kurumu olan mahalle karakollarini oyununa mekan
olarak sectigi eser, Safak Karakolu'dur (1979). Bu oyun, ayni zamanda mahalle
imgesi etrafinda sekillendiriimesi itibariyle dzel bir drektir. Burada istanbul’'un uc
semtlerinden birinde yeni kurulmus olan bir mahalleden bahsedilir. Bu mahalle,
tenhaligi ve devlet denetiminden uzak olmasi; mahallede hicbir resmi kurumun
bulunmamasi sebebiyle dikkat cekmektedir. Bu sebeple oyundaki karakterler,
devletten habersiz Safak Mahallesi’'ne bir karakol kurmaya karar verir. Beyoglu'nda
Tepebasi'na cikan ara sokaklardan birinde kdhne bir lokantada baslayan oyun,

Istanbul’un yeni kurulan bir mahallesinde devletten habersiz acillan bir polis
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karakolunda devam edecektir. Lokantanin isletmecisi olan kadinin ve etrafindaki
“aynasiz takminin” yeni karakolun komiseri ve memuru yapilimasiyla, eserdeki ironik

tonun yakalanmasi hedeflenmektedir.

Merkezden uzak, hemen hicbir devlet dairesinin bulunmadigi bu mahallede
acllan Safak Karakolu, memur ve idarecilerinin kendine has adalet anlayisiyla
mahallenin huzur ve guvenligini tesis eder. Kenticindeki kacakciligin ve karaborsanin
merkezi, anarsinin kaynagi olarak gértlen mahallede dunyanin ilkk halk karakolunu
acmay! disunen aynasiz takimi; yakaladigr suclulann silahlarnna el koymakta ve
bu silahlan mahalle govenligini saglamak icin imzayla ve yoklamaya getirmeleri
sartiyla dUrUst insanlara dagitmaktadir. Devletten habersiz ve illegal olarak kurulan
bu karakolun isleyisinin mahalle halkint memnun etmesi ve mahallelinin talebiyle
karakol calisanlarina takdirname ve ikramiye maas verilimesi de yine ironiyi kurma

maksadiyla kurmacaya yerlestirilmis detaylardir.

Gel Evlenelim, YUrU Bosanalim (1984) adli oyunu da nikGh dairesi ve bosanma
davasinin gordlduogl mahkeme salonunda gecmesi itibariyle devlet dairelerinde
gecen diger oyunlarla beraber degerlendirebiliriz. Yalnizca bu oyunda, eserin
“evlenme konusu UstUne fantezi oyun” olarak nitelendirimesi nedeniyle mekdanlarin
fantastige uygun sekilde olusturuldugu ve tasvir edildigi gérUlmektedir. Oyun mekani,
olaganuUstl &geler ile belirginlestirimektedir. NikGh dairesinin bu yénune dikkat
¢eken oyun kahramaninin da belirttigi gibi nikdh dairesi, evlilik kurumu hakkindaki

zihniyet ve fikirlere gére mimar tarafindan hususi olarak tasarlanmistir.

Mimarnn odaya bu bicimi vermesinin bir anlami oldugunu diUsunmek hic
akliniza gelmiyor mu?2 [...] Mimarnn, bu odaya bu bicimi vermeden 6nce,
degdisik medeni kanunlarnn aile hukuku ile ilgili boton hkUmlerini, evliligin tarih
boyunca degisik toplumlarda gecirdigi ekonomik, toplumsal, ruhsal, cinsel
[...] siyasall TOUm evrelerini titizlikle inceledigi, gbvenilir uzmanlarnn onayindan
gecerek kesinlesmis bir degerlendirmedir. Bu oda, dis gérGnumuyle evliligin
yapisalkurulusunu simgeler. EvieneceklerinikGh memurunun énune cikmadan
once, son bir kez nasil bir yOkUmIUlUk altina gireceklerini dUGsinmeye caginr!
(Cumali, 2004b, 745-746).

Yazarn oyununda bdyle bir fikri ortaya atmasi, mekéanin felsefi boyutuyla ele
alinmasi acisindan dikkat ceken bir drnektir ve eseri bu noktadan degerli kiimaktadir.

Oyunun son bélimUnde bosanma sahnesinin sergilendigi mahkeme salonu da tipki
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ilk bdélumdeki nikdh salonu gibi kendine has &zellikleriyle fantezi oyun kurgusuna

uygun bir surette sekillendirilmis ve tasvir edilmistir.

Kent yasaminda kamusal alana odaklanan eserlerinden sonra yazarn ev
icine, 6zel alana odaklanan eserlerine baktigimizda, mekdani ev iciyle sinilamanin
karakterler arasindaki iliskileri daha derin yansitmak icin kullanilan bir ydntem oldugu
gorUlebilmektedir. Aynizamanda ev iciyle sinirlandirnian oyun, dekora dénUstUrGimesi

sUrecinde de daha buyuk rahatlik saglamaktadir.

Adini Baudelaire'in dizelerinden alan YdrUyen Geceyi Dinle (1974) adl
oyunda, sikiyénetim altinda, eve kapanan insanlarin hayati yansitimaktadir.
Sokaga cikma yasagl nedeniyle eve kapatimis insanlarn ev icindeki sikismigliklar
islenmektedir. 1974 yilinda tamamlanan eser, 12 Mart dénemini anlatmaktadir.
Eserde temsil degeri kazandirmak adina karakterlere isim verimemis ve karakterler

“Kadin/Erkek/Komsu/Delikanli” olarak belirtiimislerdir.

1971 yilinin ilkyazinda istanbul’da orta halli bir aydinin evinin salonunda
gectigi belirtilen oyun, silahl micadeleye inanan delikanl ile kalemiyle mUcadele
etmeyisavunan bir aydinin fikir catismalarini sergilemektedir. Cumali, burada “erkek”
olarak isimlendirdigi kahramanina soylettikleri ile ele alinan meselelere dair kendi
bakis acisini sergilemektedir. Bu anlamda klasik ifade ile aydin yazar kahramanin

Cumali'nin eserdeki s6zcUsu oldugunu sdylemek mumkindur.

Eserde ayni zamanda aydin kahramanin belirttigi kasaba gercedi de
yazarin fikir donyasina uygun bir bicimde dillendiriimistir. Dogup bUyldugUu Anadolu
kasabasindan bahseden Erkek, bu kasabanin Turkiye'nin kG¢Uk bir gérontUsu
oldugunu yani her haliyle kasabanin, icinde bulundugu Ulkeyi temsil ettigini
belirtmektedir: “KUcUk bir kasabada yasardik. insan sayisi on bini biraz asardi. KicUk
bir kasaba ama, memleketin tUmUnUn 6zetiydi. Toplumumuzun her kesitinden
derlenmis toparlanmis érneklerdi sanki halki. Particiler, daha bUyUk kentlerde yasayan
daha UnlU particilerin kopyasiydi. Tuccarlar daha buUyUk tOccarlarin burnundan
dUsmusto.” (Cumali, 2004b, s. 246).

YUroyen Geceyi Dinle oyununda yansitilan ev ici atmosferini, kadin
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karakterler icin yazilmis tek kisilik oyunlarda da farkl cephesiyle gérmekteyiz. Ozellikle
gecmisi animsayarak veya hayatinin mevcut halini ve gelecegini disunerek bir
muhasebe yapan karakterler islenecegi vakit, evin salonu oyunda mekdn olarak
kullanilmaktadir. Yeni Cikan Sarkilar yahut Juliette (1966) ve Ahmetlerim (1970) isimli

oyunlar bu atmosferde gecmektedir.

Yeni Cikan Sarkilar yahut Juliette oyununda isimsiz olarak kurgulanan genc
kiz, yasadigi evi ve icinde bulundugu odayi bir siginak olarak gérmektedir. Oyunun
baslannda disariya, sehirde akip giden hayata dzlem duyuyor gibi gérinse de evde
olmak onun icin &nemlidir. Bu anlamda genc kizin ruh haline kimi zaman disa aciima
arzusu kimi zaman da icine kapandigi evdeki konfordan duyulan memnuniyet
hakimdir: “Ben evimi seviyorum dogrusu! Bu odayi seviyorum! DUzgun, her sey yerli
yerinde olursa daha cok seviyorum! (..) Oturur, beklerim! Bir gin ne istedigim, ne
aradigimi bulsam bulsam bu odada bulurum... Sokaklarin caddelerin kalabalginda

hep unutuyorum ne aradigimi...” (Cumali, 2004q, s. 740).

Bu oyunda kapall mekdn icinde duyumsanan dis dUnyanin izleri, kente ait
seslerin yansimasi seklinde goériUnmektedir. Genc kiz pencereden gdzlemledigi
manzaralar ve disardan duydugu sesler ile zihninde kente ait imajlar kurmaktadir.

Bu dogrultuda zinninden gecirdikleri monolog halinde eserde sergilenmektedir.

Ev ici hayati merkeze alan oyunlarda yazarnn odaklandigi meselelerden biri
de insanlarin kendi 6zel alanlarinda kendilerine tasallut eden insanlar dolayisiyla
yasanan sikinfilardir. Bir Sabah Gulerek Uyan (1980), oyununda Ankara Cankaya'da
bulunan Suna’nin evi, hem sevgili olmak maksadiyla onu ziyaret eden erkekler hem
de onlann gdénderdikleri cicekler ile istila ediimektedir. Eserde, kadinin isteksizce
karsladigi misafirleri yUzinden &zel alaninin zapt edilmesi ve bdylece kadinin
hayatinin istila ediimesi s6z konusudur. Sonunda kadin, kendi hayatini kendi istedigi
dogrultuda yasamak adina kendisiyle evienmek umuduyla yaklasan bUtun erkekleri

yalniz yasadigi evinden uzaklastiracaktir.
Devetabani (1983), adli oyun da benzer bir sekilde insanlarin kendileri icin

yarattiklarn 6zel alana tasallut eden kimselerin yaklasimini elestirmek adina yazilmustir.

Baskalarinin  hayatinda gereginden fazla yer kaplayan insanlar icin eserde
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“vayilma hastaligl” gosterdikleri séylenmektedir. Bu yayilma hastaligi “ortak yasami
dayaniimaz hdle getiren”, “karsisindakinin yasam alanini daraltan” bir durum olarak

gOsteriimektedir.

Bu durumun simgesi olarak oyunda tasinma hediyesi olarak getirilen
devetaban bitkisi kullanimaktadir. Devetabani, fipkl insanin ézel yasam alaninda
varigindan hosnut olmadigr kimseler gibi surekli ve hizlica bUyUyerek daha fazla
alan isgal edecek ve zamanla evin en guzel yeri sayllacak kisimlarini istila edecektir.
Bu metafora benzer sekilde oyunda llter isimli kahramanin uzun emekler sonucunda
elde efttigi Etiler' deki mUstakil ve bahceli bir evde kurdugu konforlu hayati da yaptidi
evlilik dolayisiyla istila edilecektir. TUm bunlarn gbéz énUnde bulundurarak bu eserde
yazarin, evi simgesel bir deger ile sundugu ve evin, insanin 6zgUr ve serbest hayatini

simgeledigini sdylemek mUmkUndur.

Yazann 1990 yilinda yazdidi son oyunu Yalniz OIG’dir (1990) ve burada da
Devetabani oyununda oldugu gibi eve, simgesel bir deger atfedildigini sdylemek
mMUmMkUndur. Kuyu oyunundaki gibi bir 8lum ile acilan oyun, élen ev sahibinin vasiyeti
etrafinda sekillenmektedir. Hayati boyunca calisip emek vererek kendine mureffeh
bir hayat tesis etmis olan Kerem Balkan, dlUmuUnden sonra arkadaslarnnin ve ev
calisanlarinin evdeki mevcut yasam seklini devam ettirmelerini vasiyet eder. icinde
yasanilan hayatin sGrdurblmesi ve boylece kendi anisinin canli tutulmasi arzusuyla,

kendisinin varliginin sirmesi ile ev hayatinin devamliigi arasinda baglanti kuracaktir.

SONUC

Necati Cumali’'nin edebiyatimizicin dnemi, Bati Anadolu kasabalariniroman,
OykU, tiyatro, sir ve deneme gibi bircok edebi tUrde ustalikla okuruna ve seyircisine
sunmasidir. Cumali, oyunlarnnda kdéy ve kasabanin farkll yerlerini, hem hastane,
istasyon gibi kamusal mekanlarinthem de ev ici &zel alanini, kdy evlerini, bahcelerini,
halkinin gec¢imini sagladiklar topraklarn bizlere gosterir. 1940'lardan 1990’lara degin
uzanan bir zaman araliginda memleket ahvalini ve TOrkiye gercegini eserleriyle
okuruna gosterir. Onun eserleri yoluyla o dénem toplum hayatina, Anadolu tasrasinin

haline sahitlik edilmis, tasra insaninin derdi ve meseleleri gérulmuas olur.
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Necati Cumal, kdyU ve tasrayr oyunlarina mekdn olarak sectigi
eserlerinde, toprak sorununa ve kdylunUn kuraklik meselesine deginir; kdy halkini
kahramanlastrmadan bUtun zaaoflan ve iggudUleriyle sergilemektedir. Bu da
eserlerindeki gercekcilik dolayisiyla hem edebiyatimiza hem de diger sosyal bilimler
alanlanndaki tetkiklere mUhim katkilar saglamaktadir. Tipki kdy gibi kasabayr da ayni
gercekci Uslup ve anlayisla sergileyen Cumali, kasaba hayatt hakkindaki gérusleri
ve fikirleri; eserlerindeki kasaba temisilleri ile adeta bir “kasaba edebiyatcisi” olarak

nitelendirilebilmektedir.

Oyun yazarliginin ik zamanlarinda daha cok kdy ve kasabayi anlatan Necati
Cumali, sonraki yillarda &zellikle 1970 ve 80'li yillarda kent hayatina ve kent insaninin
sorunlanna egdilmistir. Ankara ve istanbul kentlerinde yasanan hayata odaklanan bu
oyunlarda, hem eserin yazildigi déneme ait olaylar -bazen cesitli anlatim teknikleriyle
UstU kapall olarak bazen de acik bir sekilde- anlatilir; hem de evrensel duygu ve
meseleler hik&ye edilerek islenir. Kent hayatina odaklanan oyunlarinin buyUk kisminin
ev ici hayatindan sahneler sundugu gortlmekle beraber yazar, devlet daireleri ve
devlet kurumlarina ait mekdnlarda gecen oyunlarinda guldirU t0rGnu kullanip ironik
ve yergisel bir Uslup benimsemistir. Bu eserlerde guldurl tonuna uygun diUsecek
sekilde mekanin da karikatUrlestirildigini séylemek mUmkUindUr. Yazarn oyunlarina
kent imgesi etrafinda bakilirsa istanbul, Ankara ve izmir sehirlerinden en cok izmir'in
temsil degeri tasiyarak bir bUyUk kent imajina birindigt disontlebilir. CUnkd izmir,
oyunlarda sergilenen tasra insaninin umudunu besler, hayalini sUsler, dnine butun

imkdanlar sunacak bir anahtar olarak gérGnmektedir.
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oz

Bu calismada, Necati Cumal'nin Tufandan Once (1983) adli siir
kitabindaki siirleri  Uzerinden sanatcinin modernligin - sonuclarnna
yaklasimi incelenmistir. Cumali’'nin modernlige bakisi ve modernligin
sonucunda ortaya cikan yeni kosullan ézellikle de Tufandan Once ve
Sonumuz Bu Muydu siirlerinde yogunlastigiicin bu iki siir drneklem olarak
alinmistir. Bu siirlerde Cumali, modern endUstriyel yasamin belirleyicileri
cercevesinde ortaya cikan yeni olusumlar karsisinda insanhgin geldidi
noktayr sorgulamis ve elestirmistir. incelemenin odak noktasi da bu
sorgulama ve elestiriler olmus; modernligin  sonuclarn baglaminda
Uretilen cesitli teorilerle Cumali’'nin siillerinde  gorulen iliski Uzerinde
durulmustur. Ayrica sairin, George Orwell'in 1984 (2019) ve Aldous
Huxley'in Cesur Yeni DUnya (2020) gibi distopik romanlarla kurdugu
metinlerarasi iliski de dikkate alinmis gerek teorik gerek kurgusal olarak
modern dunyayr anlamlandirmaya ydnelik calismalar dogrultusunda
Cumal’'nin dikkat cektigi modernlik kosullan ve pratikleri tespit
edilmistir. Bu noktada gozetim toplumu, tUketim toplumu gibi teorilerle
birlikte yine modernlikle iliskili olarak gindeme gelen gindelik hayat,
medya, panoptikon, guvenlik, risk, metalasma, cinsellik, yalnizlik ve
yabancilasma gibi kavramlar cercevesinde siirler irdelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: necati cumal, siir, modernligin elestirisi, modernligin
sonuclari.

Dergisi, Necati Cumal Ozel Sayisi, ss. 74-89.
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Criticism of Modernity in
Necati Cumali Poems

ABSTRACT

In this study, the approach of the artist to the consequences of
modernity was examined through the poems of Necati Cumali in his
poetry book, Before the Flood (1983). These two poems were taken
as samples, since Cumali’s view of modernity and the new conditions
that emerged as a result of modernity are especially concentrated in
his poems Tufandan Once and Sonumuz Bu Mu. The focus of study was
these questions and criticisms; With the various theories produced in
the contfext of the consequences of modernity, the relationship seenin
Cumall’'s poems was emphasized. In addition, intertextual relationship
that poet established with dystopic novels such as 1984 and Brave New
World was also taken into consideration, and modernity conditions
and practices emphasized by Cumal were determined in line with the
studies aimed making sense of modern world both theoretically and
fictionally. At this point, fogether with theories such as the surveillance
society and consumer society, poems were examined within the
framework of concepfts such as daily life, media, panopticon, security,
risk, commodification, sexuality, loneliness and alienation that came to
the fore in relation to modernity.

Keywords: necati cumali, poem, critism of modernity, consequences
of modernity.
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GiRis$

Necati Cumali, yazin hayati boyunca siir, hikGye, roman, tiyatro gibi farkli
tUrlerde bircok eser yazmistir. Her ne kadar farkl tUrlerde eserler yazmis olsa da
gerek sair olarak gerek romanci gerekse oyun yazarl olarak gérdigumuz Cumall,
gercegin pesinde bir sanatci kimligiyle karsimiza cikar. Onun eserlerinde &ncelikli
olarak ¢evresinin, foplumun, zamanin gercekligi 6n plandadir. Cumali, eserlerinde
her zaman anlami dnemsemis, anlamin UstunU drtecek veya anlamin anlasilirhi@ini
zorlayacak bicimsel denemelerden uzak durmustur. Nitekim yazmaktaki amacinin
gercegdi yansitmak, cesitli sorunlar dile getirmek olan bir sanatcinin icerikten ziyade
bicime dnem vermesi de cok fazla rastlanilan bir tercih degildir. Bu hususta Cumaili,
sanatta toplumsal fayda islevini savunan yazarlardandir. Bundan dolayidir ki Cumali,
neredeyse bUtin eserlerinde insani, foplumu 6ne cikarmis, gerektiginde elestirmis
gerektiginde cesitli sorunlan gindeme tasimistir. Her gruptan ve siniftan insanin
yasamina yer veren yazar, &zellkle de kdy, kasaba insaninin yasamina egilmis,
yine bu insanlann kentteki durumlarina, karsilastiklarn zorluklara ayna tutmustur.
Genel bir ifadeyle Cumali, zamaninin ve cevresinin sanatcisi olmustur. Zamanina
ve cevresine bakarak, anlayarak eserler vermis, bu noktada da eserlerinin elestirel
yonU 6ne cikmistir. Cumali, siyasetten ekonomiye, kultUrden edebiyata yasamin
icerisinde gordugu aksakliklari, bozulmalari, yanlsliklarn elestirmis, olmasi gerekenin

altini cizmistir.

Yazin hayatina siirle baslayan ve sirden hicbir zaman vazgecmeyen Cumal,
ilk dénemlerinde Garip Akimi cizgisinde siirler yazmistir. Zamanla bu akimdan
uzaklasan Cumali, kendi siir anlayisi cercevesinde Uslubunu bulmus, neredeyse
hicbir akimin ve sairin etkisinde kalmamustir. Siirlerinde yer yer toplumcu gercekciligin
ve elestirel gercekciligin izleri gorUlse de tam olarak bu akimlann ve anlayislarin
da icine dahil edilebilecek bir sair dedildir. Onun gercekciligi, kendi ifadesiyle
“insancil gerceklik"tir. “Ben insancil bir deger aradim yazdiklanmda. insancil
gercek énemli. Ya bir garibanin savunmasi ya bir zalimin teshiri. Benim icin bunlar
onemli” (Akcaoglu, 2003, s. 37). Dolayisiyla Cumali, gercegdi herhangi bir ideoloji
cercevesinde yorumlamamis, gercegi tarafsiz, insancil bir yaklasimla ele almigtir.
Zamanina ve ¢evresine bu nazarla yaklasan Cumali, Tufandan Once (1983) bashd

altinda topladidi siirlerinde de gercekligin UstUnde durmus, modernligin ortaya

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 74-89 76



a r -t S Bxtuldu Sanat vy Bageri Necati Cumali Siirlerinde
stios Modermligin Elestirisi

clkardigl gercekligi teshir etmistir.

1983 yilinda yayimlanan bu siirlerinde Cumali, modernlik sonrasi gelisen kent
yasami, teknoloji, tUketim kOItOr0, endUstri toplumu gibi gelismelerin insanin gunlUk
yasamindaki etkilerine odaklanmistir. Gérdigu gerceklikleri elestirel bir tutumla
degerlendiren sair, zamanin getirilerinin insan yasami, insan dogasi ve insanin ic
dUnyasindaki etkilerini irdelemistir. Bir baska ifadeyle modernligin sonuclarini elestiren
Cumali, yine herhangi bir ideolojinin ya da kolektif hareketin dogrudan etkisinde
kalmadan elestirmis, durumun insan hayatindaki olumsuzluklarini ortaya ¢ikarmak
istemistir. Bu amac ve ydnelim sonucunda ortaya cikan siirlerde, modernligin
sonuclanna yaklasim, gundelik hayat, tiketim toplumu, gdzetim toplumu, gibi
modernlikle birlikte ortaya cikan yeni kosullari anlamlandirmak icin dne surllen
teorilerle benzerlikler gosterir. Ayrica Orwell'in 1984 (2019) ve Huxley'in Cesur Yeni
DUnya (2020) adli distopik romanlariyla séylem dizeyinde metinlerarasi bir cagrisim
da dikkatleri cekmektedir. Bu benzerlik ve cagnsimlar ézellikle de Tufandan Once ve
Sonumuz Bu Mu siirlerinde yogunlastigi icin Cumali’nin modernlige karsi yaklasimi bu
siirler Uzerinden incelenecek, modernligin sonuclarn baglaminda, 6zgurlUk, gbven,
tUketim, gdzetim, teknoloji, medya gibi kavramlarin modern insanin yasamindaki

etkileri irdelenecektir.

Modernligin Sonuglan Karsisinda Necati Cumali

Modernligin sonuclari, siyasetten ekonomiye, sanattan teknolojiye, dinden
mimariye, gundelik hayattan iletisim, ulasima kadar uzanan genis bir zemine
yayllmistir. Ortaya ¢ikan sonuclar icerisinde olumlu, yapici olanlar kadar olumsuz,
yikiciolanlar da vardir. Nitekim sanayilesme, kentlesme, teknolojik ilerleme, kapitalizm
gibi modernlesmeyle birlikte bireylerin ve toplumlarn yasaminda yer edinen
olgulann sonuclan éngérilemeyen felaketlere sebep olmustur. Ozellikle de Birinci
ve Ikinci DUnya savaslar, modern yapllanmalarin yikicl yénlerini én plana cikarmis,
modernligin sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Savaslar modern teknolojinin
OlumcUl yanini ortaya cikarirken, sanayilesme makinelesmeyi, kentlesme yalnizlik ve
yabanciligl, kapitalizm ise metalasmayi hiziandirmisgtir. Dolayisiyla da modernlik artik
insanlik gelecediicin bUyUk umutlar vadeden bir olgu olmaktan cikmis, sorgulanan,
elestirilen, bir sorunsala dénUsmustur. Baska bir ifadeyle aydinlanma disuncesinin

yerini, korku, endise, tehlike, risk, gdzetim, tahakkim gibi olgular almistir. Nihayetinde
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modernlik disuncesiyle dngdérulenler olmamis, bir zamanlar savunulan modernlik

savunanlarn dahi elestirdigi bir noktaya gelmistir.

19. yUzylin ortalannda gelecek hilyalarna kapilan entelektieller, 20. yUzyil
ortalarinda da o derece felaket, anlamsizlik ve tarihsel edimcilerin yok olusu
duygusunun etkisinde kalmustir. Fikirlerin dunyayr yonettigine inanmislardi;
sonuc olarak barbarligin, mutlak iktidann ya da tekelci devlet kapitalizminin
onlenemez yukselisini mahkOm eder héle geldiler (Touraine, 2018, s. 172).

Bu noktada kati olan her seyin buharlasmasi, kutsal olan her seyin
dinyevilesmesi, dUnyanin bUyUsinin bozulmasi gibi tespitlerle modernlik
elestiriimistir. Modernligin sonuclarn dogrultusunda ortaya cikan en temel olgu
degisim olmustur. Antony Giddens (2012), modernligin sonuclarnni tartisirken bu
degdisimle birlikte gUven, risk, tehlike gibi kavramlara dikkat ceker ve ortaya cikan
yeni durumlar karsisinda birey ve toplumlarin karsi karsiya kaldigi yeni kosullari irdeler.
Genel itibariyle yeni yasam tarzlarina odaklanan Giddens'in ilk tespiti, modernligin

sUreksizliginden kaynakl tarinsel kopustur.

Modemligin sonucunda ortaya cikan yasam tarzlarn bizi geleneksel toplumsal
dUzen tUrlerinin tamamindan esi gérilmedik bir bicimde sékUp cikarmustir.
Modemligin getirdigi dénUsimler hem yayginlklan hem yogunluklarn
acisindan énceki dénemlere 6zgl degisim bicimlerinin cogundan daha
etkilidirler. Yayginlk duUzleminden bakildiginda bu dénUsimler kiresel
dUzeyde toplumsal baglanti bicimleri kurulmasinda etkili olmuslardir; yogunluk
acisindan ise gunlik yasamimizin en 6zel ve kisisel 6zelliklerini degistirme
asamasina gelmislerdir (Giddens, 2012, s. 12).

Cumali'nin siiri de fam olarak bu noktaya deginir ve modernligin sonuclari
dogrultusunda ortaya cikan yeni bireyi, toplumu ve guUndelik yasami sorgular.
Ozellikle de Tufandan Once baslikl sirinde, teknoloji, medya, kapitalizm gibi somut
ve soyut olgularin birey Uzerindeki etkisini &n plana cikarir. Sair, siirin birinci bolimunde
medya araclariile bireyin ve toplumun gdzetim altina alinarak nasil ydnlendirildigine

deginir.

TUFANDAN ONCE

Sabah gazeteleriyle caliyorlar kapimizi Ustimize UstOmUze geliyor

Radyo ile TV ile giriyorlar odalarimiza Buluyor bizi yerlesiyorlar

Sokaga ciksak rahat bir merhaba Beyinlerimizin ici pazaryerleri
Dedigimiz yok birbirimize Bas yastiklanmizin alti hanlan otelleri
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Eve girsek kan koca ¢oluk cocuk Not defterlerimizin yapraklarina uzanmislar
Karsilikl ne dedigimizi duyamiyoruz Sayfayi cevirsek kalkip dogruluyorlar
Onumizde ardmizda karaltilar gdlgeler Telefonu actik mi alicida sesleri
Kulaklarmizda sesleri gUrUltUleri isaret parmaklan gézlerimizin icinde
Hanidir ses hizini astilar Nedense kaslan her zaman ¢atik
DUnyanin dort bir ucundan cikiyor yola Séyledikleri her séz azar

(Cumall, 1983, 5.9).

Buradaki gdzetim, ik olarak akla Orwel'in 1984 (2019) distopyasini akla
getirir. Siirin 1983 yiinda yazildig da dikkate alindiginda Cumali’'nin radyo, gazete,
televizyon gibi medya araclarini Orwel’'in, her seyi géren, herkesin hayatina yon
veren BUyUk Birader'ine akla getirir. Cumall da diger bircok yazarin hissettigi gibi,
modern dinyanin yeni sartlarini kusatiimislik olarak yorumlar. Burada sair, modernligin

sonucu olarak ortaya cikan gdzetim toplumu olgusuna dikkat ceker.

Bu baglamda, sistematik gdzetim pratiklerinin ilk olarak modernizm ile ortaya
cikhigini ve gozetime ydnelik elestirilerin temellerinin de modernizm ile birlikte
atildigini sdylemek mUmkundur. ilk olarak modernizmin temsilcilerinden ve
onde gelen dusUnurlerinden Karl Marx, daha sonra Max Weber, Frederick
W. Taylor ve Anthony Giddens, gdézetim pratiklerini modernizm ekseninde
ele alip tartismislardir. Sonrasinda ise, Unlb romanci George Orwell'in 1948
yiinda yazin alanina kazandirdidi bir ‘korku Utopyasi’ (distopya) olan ‘1984’
isimli kUlt eserinde edebi bir kavramsallasmaya ulasan gdzetim olgusu, 20.
yUzylin en énemli postmodern dusUnuUrlerinden biri olarak degerlendirilen
Michel Foucault tarafindan ayrnintili sekilde irdelenerek olgunluk kazanmistir.
Modernizm ve postmodernizmde farkll acillardan yorumlansa da temel
olarak gbzetimi, egemen ideolojinin arzu etfigi denetimi ve disiplini
saglayarak hegemonyanin devam etmesine ydnelik sistematik bir surec
olarak tfanimlamak mumkundur (Okmeydan, 2017, s. 55).

Siirin devaminda da gdzetimle birlikte gelen bu disipline etme ve denetimi

saglama cabasina vurgu yapllir.

indir yakalarni Aranan biriigin

Sapkani cikar! Karakolda

You! Taniklik edeceksin!

is bulma kurumu 6ninde Yazgimiz UstUne fis dUzenliyor
Sol bastan birinci Pey sUrGyor zar atiyorlar

Serseri kerata Bakinma 6de,

YGOro Bagdira cagira dinletiyorlar
Saclarini kestirecegiz! Duymak isitmek istemediklerimizi
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You: - Aldiniz mi hayvan oglu hayvanlar
SUpermarket kasasi kuyrugunda Alin almadinizsa!l

Dikilen bayan Daha da kafalar kizarsa

Ne duruyorsun Cikanp gosteriyorlar gdstereceklerinil
Duymadin mi (Cumali, 1983, 5. 10).

YUrG dis dnUime

Bu dizelerde yine 1984 romaninda gérdigumuz, bireylerin iktidar tarafindan
sUrekli gdzetiimesi, bireylere nerede ne yapmasi gerektigini sdyleyerek toplumu belli
bir dUzen icerisinde otomatlastiran yapiya benzer bir olusumu goérurUz. Sirde “you”
ifadesiyle emir veren otorite, 1984 (2019) romanindaki “Big Brother is Watching You™
(Orwell, 2019) diyen otoriteye benzer. Hem 1984 ’teki otorite hem de Cumali’'nin
siirindeki otorite ayni amaci tasimaktadir. Bu amacg, toplumu gézetim altina tutarak
disipline etmek, yoénlendirmektir. Cumall da “you” ifadesiyle medya ve diger

organlarca kapitalizmin tUketime yénlendirdigi bireyi vurgular.

Cumali’'nin siirle ifade efttigi bu gbézetim ve disipline etme olayini, baz

arastirmacilar panoptikon kavramiyla aciklamiglardir.

GUnUmuUzde iktidarlann isleyis mekanizmasini kavramak icin Bentham
tarafindan ortaya atfilan ve Foucault'nun sdyleminde derinlik kazanan
panoptikon metaforu, bilgi iletisim teknolojileri ile kusatiimis buglinin
dUnyasini yorumlamada pratik bir kavrayis sunmaktadir. Bentham’in metni,
kapitalizmile birlikte foplumsal iktidarnn gecirdigi yapisal dénUsime génderme
yapmaktadir. Bu génderme, egemen guc olan iktidann hegemonyasini
yayginlastirmak icin, toplumdaki her bireye sinrlan yine iktidann otoritesi
tarafindan belilenmis '6zgUrlUk sannsi’ icerisinde hareket etmesine olanak
veren birortamiifade etmekte ve yerel bir gbzetim islevini yerine getirmektedir
(Okmeydan, 2017, s. 58).

Dolayisiyla burada panoptikon isleviyle yer alan unsur teknolojik iletisim ve
medya araclandir. Tipki Orwel'in 1984 (2019) adliromaninda panoptikon islevi gbren
“tele-ekran” gibi, Cumali’'nin sirinde de radyo, televizyon gibi araclar bireylerin en
O6zel anlarina dahi sahit olmakta, bununla da yetinmeyip bireyleri belli bir gunlUk
yasama zorlamaktadir. Orwell komuUnist rejim tarafindan gdzetlenen bireyin
kusatiimishgini anlatirken Cumali, kapitalizm tarafindan gézlenen, belli bir yasam

bicimine ydnlendirilen bireyi ve toplumu anlatir.
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Cumali modernligin sonuclarni elestirirken gdbzetim toplumu teorisiyle
birlikte, Lefebvre'nin Gundelik Hayat (2007) teorisine de yaklasir. Cumali, yukarndaki
dizelerde de cagnstinldigi gibi gundelik hayatin ¢cesitli otoritelerin ve kurumlarn elinde
yonetilebilen bir dUzen oldugunu sdyler. Lefebvre ise gundelik hayat olgusunu soyle

aciklamistir:

GuUndelik hayat, artik itinayla incelenen bir nesne olmustur: érgitlenmenin
alani, iradi ve planl bir 6z-dUzenlemenin uzay-zamani haline gelmistir.
OrgUtlenen gindelik hayat, kapall bir devre (Uretim-tUketim-Uretim) haline
gelmisti. Onceden bicimlendirilen gereksinimlerin ne olacaklarni tahmin
etmek artik isten degildir; arzulann ise izi sGrOlUr. Rekabetci dénemdeki
kendiliginden ve kdérU kérine 6z-dUzenleme sUreclerinin yerini bu olgu alr.
Bdylece gUndeliklik kisa sUrede, sistematiklestiren dUsUncenin ve yapilandirici
eylemin hedefledigi diger sistemlerin altinda gizlenen biricik sistem, kusursuz
sistem haline gelecektir. Bu sifatla gindeliklik, 6rgUtlenmis ya da tUketime
yOnlendiriimis diye tanimlanan toplumun ve onun dekorunun, yani
modernligin temel UrinU olacaktir (Lefebvre, 2007, s. 86).

Kapitalist yapllanma icerisinde gerek gdzetimin gerekse gundelik hayatin
Ozellikle de kontrol edebilme ve tUketime ydnlendirme isleviyle yeni boyutlar
kazandigi goérulir. Bir yandan gunlUk hayat duzenlenip belli bir sisteme ulastinlirken
bir yandan da bireyler birtakim intiyaclara, arzulara, hobilere yénlendirilir. Cumali da

siirin olanaklari icerisinde su dizelerinde bu yénlendirmeye ve dizenlemeye deginir:

YUzde on 6n édeme Sizin gazeteniz!
Gerisi on U¢ ay taksitle Reklam dizi film
Atin degistirin dUsUnmeyin! Reklam dizi film
Sevdigimiz saydigimiz Haberler

BUtUN sahne sanatcilan Merakla dinlersin
Kapllannda ¢cagirtkan Bosunal

Sizin bankaniz (Cumal, 1983, s. 11)

Sizin buzdolabiniz

Modern bir bireyin gunlik yasamina deginilen bu dizelerde gerek bireyin
gerekse yasaminin dizenlenmis bir nesne haline geldigi goérUlUr. Sairin dne cikardigi
gibi bircok arastirmaci da bu noktada iletisim ve medya araclarnni éne cikarmistir.
Bu hususta Douglas Kellner (2013) medyanin bireyler Uzerindeki etkisine ydneldigi

calsmasinda, medya araclarnnin  insanlarn  tUkefime yénlendirdigini  savunur.
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Kellner'a gore “Televizyon, seyircisiyle ilk defa tanistigi 1940’ yillardan beri arabalar,
moda, mobilyalar ve diger UrUnlerle birlikte tUketicilere yasam tarzlarn ve degderler
benimseterek tUketim gosterisinin kurucusu ve destekleyicisi olmustur” (Kellner, 2013,
s. 30). Dolayisiyla burada bireyin 6zgurlGgunden bahsetmek, yeni yasam bicimi
icerisinde bireyin &zne olarak rol aldigini savunabilmek zorlasir. Nitekim modern
kapitalist toplumda bir *homo economicus” yaratilirken, secimler ve dUzenler de
bireylere dayatilan bir pratik haline gelir. Tuketim Toplumu (2008) savunucularindan

Jean Baudrillard bu durumu sdyle izah eder:

TOm bir &zgurluk uygarliginin doruk noktasina ulashigr bu tatmin ve bireysel
secim aldatmacasi bizzat sanayi sisteminin ideolojisidir, sanayi sisteminin
keyfiligi ve toplumsal zararlarnnin tamami bu ideolojiyle aklanir. Soysuzluk,
kirlilik, kOltOrsUzlesme; aslinda  tUketici kendisine secme 6zgUrluginun
dayatildigr balta girmemis igrenclik ormaninda egemendir (Baudrillard, 2008,
s. 83).

Bu sebeple modern ézgUrlugun, secimin bir aldatmacadan ibaret oldugunu,
bireylerin cesitli araclar ve kurumlarla belirli bir yasama yénlendirildigi séylenebilir.
Varolussal sorunlarn da beraberinde getiren bu durum, bireyin hatta foplumun
yitimini hizlandinrmistir. Nitekim edebiyat ve sanat eserlerinde de sorgulanan
modernligin bu sonucu, genellikle glvensiz, riskli, tehlikeli ve endise verici olarak
anlatilara yansimistir. Sadece 1984 (2019) ya da Cesur Yeni Dunya (2020) gibi
distopik eserlerde degil, Cumali’nin sirinde oldugu gibi, zamanina ayna tutan, icinde
bulundugu toplumun yasamina odaklanan sanatcilar da bu durumu gérmekte ve
endiselerini belirtmektedir. Modern eserlerin bircogunda modernlik sonucu ortaya
cikan yalniziga, yabancilasmaya, tahakkUme karsi bir direnc, isyan s6z konusudur.
“Modernitenin dayatmalar tarafindan ele gecirimeyi kabullenemeyen sair, kendisini
baskalastrmaya/yalniziastrmaya c¢alisan her seye karsi bir reddedis icindedir. Bu
reddedis, statik degil dinamikftir. Zira zamanin hizina ve modernizmin degiskenligine
yetisemeyen birey, dar bir cercevenin icinden siynimak icin baskaldir iceren bir tepki
gosterir” (Kanter, 2011, s. 34). Cumali’da bu sirinde dnce bir durumu tespit etmis

daha sonra da ortaya cikan sonuclar bir bir siralayarak tepkisini belirtmistir.
Teknoloji, kapitalizm, tUketim gibi olgular etrafinda yeni olusan kUItOr0, yasami

elestirmek isteyen Cumali, siirinin su dizelerinde modern bireyin nasil kusatildigina,

nasil nesnelesip nasil kendi Urettiklerinin altinda ezildigine dikkat ceker.
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Rock rock rock every body Bagir UstGne ¢ektigin

Roll/ roll/ roll/ every body Kapathigin yapay goklerine
Oooooo my baby! Los diskoteklerin

Bagir karanliklarina gecelerin Ya da beton demir kafeslerinde
Kalabaliklarn burgacinda bogul YUz binlik tribUnlerin

Yumurta kadar yUreginde Goool, goool, gooool!
Yanardag gibi kabaran &fke Sen yarattin bUtin devlerini
Can sikintina bunalimina ezilmisligine Sen tutsak dUstUn ellerine!
Marivana LSD (Cumali, 1983, 5.13).

Siirin tamaminda oldugu gibi bu bdluminde de neden-sonuc iliskisi s&z
konusudur. Ortaya cikan yeni sartlar, durumlar ve Uretimlerin sonucunda bireyin
kisitlanmis, parcalanmis, hatta yozlasmis bir dizen icerisindeki kaybolusu hikaye edilir.
Bu noktada rock muzige, diskoteklere, futbola deginen sair, modernligin sonucunda
ortaya c¢ikan kUresellesme ile kUItUrin, insanin yozlasmasina da génderme yapar.
Bellidir ki sair bu degisimden rahatsizdir ve endise duymaktadir. Burada modernligin
bUtun alanlarda gérulen sonuclarina karsi bir durus da s6z konusudur. Nitekim sair de

bu zamani yasamakta, modernligin endise verici havasini solumaktadir.

Ayrica bu bolimdeki “Yumurta kadar” ve “Can sikintina bunalimina
ezilmisligine/ Marivana Lsd” ifadeleri metinlerarasi dUzlemde Huxley'in Cesur
Yeni DUnya (2020) distopyasini cagnistinr. Cesur Yeni DUnya’da insanlar tibbi
laboratuvarlarda olusturulan  yumurtalardan cikmaktadir.  Yetiskinliklerinde ise
mutluluk ilaci olarak “soma” adinda haplar kullanirlar. Tamamen yapay bir dinyada
koleliklerini sevmeye sartlandirlan insanlar, Kulucka ve Sartlandima Merkezi'nde
kendileri icin uygun gérulen rollerini benimserler. Burada Cumali’da diskoteklerde,
beton kafeslerdeki insanlarn yapay bir zeminde yasadiklarina ve kendilerini
marivana ile mutlu hissetmeye calistiklarina deginir. Dolayisiyla burada yine endise
verici bir bilingsizlik, yapay bir mutluluk sz konusudur. Devam eden dizelerde bu
endiseye ek olarak modern teknolojilerin kullaniimasiyla ortaya ¢cikan guvensizlik de

eklenir.

Onun esini simdi Senin kendine ettigini
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Atomu kullanmak Binlerce yildir 610rsUn
OldUricu silahlarda Sag kalrr cellatlann ardinda!
N&fron bombasi Ey bu kuskulu cagin

Toptan yok etmek hepimizi! GUvensiz gunlerin

Kim etmistir Garip insani

(Cumali, 1983, 5.14).

Sairin bu korkusu ve endisesi, ikinci DUnya Savasi gibi bir felaketi yasamis,
nUkleer silahlarn ne derece efkili olabilecegdini bilen herkesin paylasabilecegdi bir
endise ve korkudur. “BugUn icinde yasadigmiz dinya cok gergin ve tehlikelidir.
Bdylesi bir durum, modernligin ortaya cikisinin daha mutlu ve guvenli bir dizenin
olusumuna yol acacagina iliskin varsayima inanmak yolunda hevesimizi kirmak
ya da zorlamaktan da fazlasini yapmis bulunmaktadir” (Giddens, 2012, s. 16).
Dolayisiyla sairin dedigi gibi insan, kendi akliyla Urettikleri karsisinda endise ve korku
icerisindedir. Sadece silahlar degil, sanayilesme, kentlesme, dijitallesme, robotlasma
gibi endUstriyel bir yasamin olumlu sonuclarn kadar olumsuz, yikici sonuclar da
olmustur. “NuUkleer savas olasiligl, ekolojik yikim, engellenemeyen nufus patlamasi,
kUresel ekonomik mUbadelenin ¢dkusU ve diger gizil kiresel felaketler herkes igin
cesaret kinci bir tehlike ufku olusturmaktadir” (Giddens, 2012, s. 110). Cumali da bu
tehlikeyi gormuUstUr ve yukandaki dizelerde nUkleer silahlara, felaketlere deginirken

siirin devaminda enduUstri foplumu icerisinde yitip giden insana deginir.

YeryUzUnde cogaldik¢ca EndUstri cagr basinda
Ters bir oranla Milyarda bir
Azalan bir sen varsin On milyarda bir
Milyonla sayilirdin GUnUmUzde

Eski caglarda Yani bir cesit kumu
Milyonda ‘birdin Bir tUr karnncasisin

Artik sen de Ambalajlaniyor

Bu yash dUnyanin Sunuluyor sana

O, ben ben dedigin nesne Her gecen gin biraz daha
Bunca saydigin 6gundugun Beyin ylkkama yollaryla
Ugrunda kilic gektigin kisiligin EndUstriyel haplara benziyorsun!
Nikelajl kagitlara sariliyor (Cumali, 1983, 5.15).
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Saire goére nicelik olarak cogalan insan, nitelik olarak azalir. CUnkU insan
kendi ontolojik baglamindan uzaklastinimis, metalasmis ve bir nesne haline
getiriimigstir.  EndUstriyel yasamin  Urefim-tUketim ddngUsU icerisinde insan da
tUkenmeye baslamistir. TUketim toplumu ve kUItUrG icerisinde bir homo economicus
olarak dUzenlenen insan 6gesi, metalasmistir. Yine burada Cesur Yeni Dunya (2020)
romaniyla bir dirsek temasi hissedilir. Yukanda da deginildigi gibi, bu romanda
insanlar endUstriyel ortamlarda Uretilir ve sairin de dedigi gibi, “endUstriyel haplar”
gibi, son derece yapay ve mekaniktirler. Duygusal olarak icleri bosaltiimis insanlardir
ve din, tarih, edebiyat, doga, ask gibi unsurlardan da soyutlanmislardir. Cumali’nin
modern insani da enduUstri dUnyasinin bir OrinU olarak maddelesmis, manevi ve
ruhani olarak azalmistir. insandan geriye sadece madde kalmis, madde ile var olma
cabalar neticesinde de elinde ancak cinselligi kalmigtir. Baska bir ifadeyle modern

insan cinsellige yonlendirilerek avutulmustur.

Mutluluk diye Geziye ¢caginyor turizmm acentalarn
Bir cinselligin kaldi elinde Denizcilik isletmeleri

Ucak ortakliklar

Hamburg'ta genel evier mallarini Daha cok ciftleserek
Vitrinlerde sergiliyor Daha ¢ok unutarak
Kopenhag'ta cani sikilanlar Mutlu olabilirsiniz

Birakip deniz ‘kiyllanini parklar Bosverin sevgiyi mevgiyil
Cinsellik fuarnda tur atiyorlar (Cumali, 1983, 5. 17).

Ciplak guzellerin fotograflanyla

Cinselligin, kadin bedeninin tUketiimesini de dUzenlenmis bir yasam pratidi
icerisinde bir nevi uyusturucu gibi degerlendiren Cumali, bir yandan yine tUketime
vurgu yaparken bir yandan da maddilesmis dunyada mananin, soyut degerlerin
nasil geri planda kaldigina deginir. Cinselligin ¢esitli araclarla gérinur kilinmasi,
o6ne cikarlmasi da cesitli arastirmalara gore sistematik bir yonlendirmedir. “Erotizm,
cogunlukla BatrkGltUrinde gosterilerinicine islemistir ve Hollywood sinemasinda géze
carptigl kadar reklamlarda, kulUplerde ve pornografide de karsimiza ¢ikmaktadir.

Uzun zamandir reklamciligin dnemli parcasi olan eroftiklestiriimis cinsellik, uygun olan
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her UrunUn satiimasi icin kullanimaktadir” (Kellner, 2013, s. 35). Bu noktada &zellikle
kadin bedeninin teshiri ve tUketim amacl kullanilarak sémuUriimesi, Lefebvre'ye gore

de kadinin nesnelestirilmesini saglamistir.

Kadinlar gindeliklik icinde hem 0&znedirler hem de guUndelik hayatin
kurbanlandirlar, dolayisiyla nesnedirler, ikamedirler (gUzellik, disilik, moda, vs.);
Ustelik, ikamelerin cogalmalarn kadinlann aleyhinedir. Kadin ayni zamanda
hem alici hem de tUketicidir hem metadir hem de metanin simgesidir
(reklamlardaki ciplak beden ve gulimsemedir) (Lefebvre, 2007, s. 87).

Cumali'ya goére de dayatilan bu cinsellik, endUstriyel yasamin kUcUGIttogu, yok
ettigi insana biraktigi tek mutluluk kaynagidir. Foucault’nun da dedigi gibi “bir kaygi
ve analiz nesnesi haline gelen cinsellik, herkesin kendi bedeni icin kendi bedeninde
ve kendibedeni Uzerinde duydugu arzularin yogunlasmasina yol acmistir” (Foucault,
2015, s. 40). Dolayisiyla en sonunda insan da maddelesir ve sadece bedeniyle var
olabilen bir variga dénUsur. Hem kadin hem erkek bedeni cinsel amacli sergilenerek
tUketilen bir objeye ddénusUr. Siirin isminde de vurgulandigi gibi tUm bunlar bir tufana

isarettir. Sair, tufandan édnceki son durumun karamsar tablosunu resmeder.

Tufandan Once sirinde modernligin tablosunu cizen Cumali, bu gelismelerin
insanligin dogasindaki sonuclarnni ise Sonumuz Bu Muydu sirinde dile getirir. ilk

dizelerde modernlik sonrasinda varilan noktanin bir hayal kirkligr oldugunu gorUriz.

SONUMUZ BU MU

Cavirlar korular ekili yerler
BUyUKIU kUCUKIU kentler gectik
Yolun neresindeyiz simdi

Bir cOl gérintUsU pencerelerde

Nereye gidiyoruz nereye gidecektik (Cumali, 1983, s. 37).

Bu hayal kirklig modernligin sonuclar dogrultusunda bircok sanatci ve
aydinin ortak duygusudur. Yukarnda da deginildigi gibi, modernite dinyayr daha

mutlu, daha huzurlu bir yer yapmamistir. Aksine, teknoloji, kapitalizm, kentlesme gibi

olgular dogrultusunda bircok degerin ici bosalmistir.

Genglikte ne varsa inandigimiz Acimanin kapilar kapali

lyi dogru giizel belledigimiz Kaba kahkahalar sardi kenti
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Kinldi dékuldU hoyrat ellerde Aciklarda birakip tekneleri

Ayaklar altinda ¢ignendi siir Karalara dénen kuslar gibi

Gecerli tek uyak paranin sesi Isikl gUnlerin altin yUzleri

Ayaklar altinda kutsal ne varsa Niye sustunuz bir bir ucup gittiniz
Dostluklar yeminler p&rsumus Sonumuz acimasiz dalgalarn elinde
Asklar kabugu sikilmis posa Artan yalnizliklara strUklenmek mi
Kalpler sevgilere sagir (Cumal, 1983, s. 37).

Cumali’nin modernligin sonucunda gdrdUkleri olarak okunabilecek bu sirde,
“kati olan her seyin buharlastigini”, “*donyanin bUyUsunun bozuldugunu” ve “kutsal
olan her seyin dunyevilestigini” acikca gorebiliriz. Nitekim iyi ve gUzel olanin bir
onemi kalmamis, degerler, inanclar, kutsallar teknoloji, para gibi unsurlar karsisinda
degersizlesmistir. Bu durum buUyUk bir degisim sonucunda bozulmayi, tUkenmeyi,
yitip gitmeyi isaret eder. Nitekim sairin son dizede vurguladigi modern bireyin
yalnizidi da bu durumla iliskilidir. Son derece maddilesmis, nesnelesmis, metalasmis
modern bireyin icine dustOgu yabancilik ve yalnizlik, yine insanin insan tarafindan
tahakkUm altina alinmasiyla ortaya cikmistir. “Bdyle bir tahakkUm altindakiinsan, dev
makinelerin gidasi durumuna indirgendigi gibiruhsal 6z0nU yitirerek mekaniklesmis ve
modern yasam &éruntileri arasinda figurlesmistir. Modernizmin degiskenliginin baskisi
altinda ezilen birey, yalnizZigini giderememenin ve Ustesinden gelemedigi ruhsal
cokUntUlerinin sancisiyla cirpinir. CUnkU Uretimi kolaylastiran modern yasam, ayni
zamanda bir tehdittir” (Kanter, 2011, s. 33). Cumall da insanin modernizm karsisinda
yitirdigi ruhsal 6z0 aramakta; ask, sevgi, merhamet, vicdan, kutsal degerler gibi

insanin mana iklimini bertaraf eden modernligi elestirmektedir.

SONUC

Cumali, modernligin sonucunda ortaya cikan yeni durumu Tufandan Once
adli siirinde tespit ederken Sonumuz Bu Muydu siirinde ise bu yeni durumun insan
Oznesinden neleri alip goétirdigune deginmisti. Cumall, tespitle birlikte yogun
bir elestiriyi barnndiran bu siirlerinde, bireyin medya araclanyla gdzetilip tUketime
yonlendirimesine, insanin teknolojik gelismeler karsisindaki caresizligine ve bu
gelismeler dogrultusunda olusan risk ve tehlikeye, kapitalizmin insan bedenini

dahi metalastirmasina, kitlelerin muozik, spor gibi cesitli unsurlarla uyusturulmasina
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Artuklu Sa:
Bil;
A

ve en nihayetinde insani degerlerin bir bir yok olarak insanin yalniziasmasina,
yabancilasmasina odaklanmistir.  Cumal’'nin - bu  elestirisi  modernlige  karsi
muhafazakar bir elestiriden ziyade, Marksist ve kismen de postmodernist bir yaklasimi
icerir. Nitekim sair gézetiime, kontrol edilme ve tahakkim altina alinma elestirileri ile
Foucaoult'nun Hapishanenin Dogusu (2019), iktidann GézU (2015) gibi bireyi kontrol
altina alan modermligi elestirdigi calismalarna yaklasirken; gundelik hayatin cesitli
unsurlarla dizenlenmesine ve bu alanin Uretim-tUketim-Uretim déngUsu icerisinde
orgUtlenmesini elestirirken Lefebvre'nin Gindelik Hayatin Elestirisi'nde (2012) &ne

sUrd0guU Marksist elestiriye yaklasir.

Modernligin sonucunda ortaya cikan yenikosullar tufan éncesison durumlara
benzeten Cumall, modernligin radikal degisimleri karsisinda korkulu ve endiselidir.
Sonumuz Bu Muydu siirinde de acikca belirttigi gibi, degisimler sonucunda sairin
gordugu bUyUk bir yokluktur. Bu yokluk maddi dUnyada zenginlesen insanin mana
ve ruh dinyasindaki yoksullugundan kaynakiidir. insan, makinenin, teknolojinin,
medyanin, beton duvarlarin, nukleer silahlarn dGnyasinda bir pazar nesnesi haline
gelmis, 6z0NU kaybetmistir. Modernlik dunyayi bir hapishaneye dénUstUrirken insani
da bu hapishanenin mahkGmu yapmistir. Dolayisiyla insan, strekli gézlenebilen,
yonlendirilen ve yeri geldiginde alinip satilabilen bir meta olmustur. Bu noktadan
yaklasildiginda Cumali siirlerindeki  modernlik  elestirisinin,  bircok Marksist  ve
postmodernist elestirmenin yukanda andigimiz calismalarindaki elestirel goruslerle

paralellik icerdigi tespit edilmistir.
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oz

Necati Cumali, siir, hikGye, roman, deneme, tiyatro, hatira, senaryo,
inceleme gibi pek cok tUrde eserler vermis bir sanatcidir. Cumali
Uzerine yapilan calismalarda daha cok roman, hikGye ve tiyatrolar
Uzerine yogunlasildig goérGimektedir. Bu calismada sanatcinin siirleri
Uzerine bir inceleme yapiimaya calislacaktir. Cumali, siirlerinde bireysel
konulara, gundelik hayata, toplum ve dinya gercekligine yer vermis
bir sanatcidir. Sanatcinin Tufandan Once adli siir kitabr da ciddi bir
fravmanin yasandigi 12 EylGl 1980 Darbesi sonrasinda sosyal hayata sair
g06zUyle bakmaktadir. Kitapta yer alanssirlerde darbe, genclik, tfeknolojik
gelismeler, cinsellik, Anadolu kadini, izmir, 8l0m, dostluk, Uretim gibi
temalar én plana cikmaktadir. Calisma, Cumali’'nin Tufandan Once’'de
yer alan siirlerinde toplumsal gercekligin hangi élctde yer aldigini ve
nasil bir futumla ele alindigini toplumsal elestiri kurami cercevesinde
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda devir, sahsiyet, eser
sirasi takip edilecektir. Once durum tespitiyle devrin analizi yapilacak,
ardindan sanatcinin edebi kisiligi Uzerinde durulacaktir. Son olarak da
sanatcinin siirlerinden secilen ornekler icerik ydnunden tahlil edilerek
Cumal’'nin dénemine tanikligi ve meselelere bakisi irdelenecekfir.

Anahtar Kelimeler: necati cumall, seksenler, tufandan &énce, siir.

ve Beseri Bilimler Dergisi, Necati Cumal Ozel Sayisi, ss. 90-108.
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The Eighties Through the Eyes of a Poet:
Example of Tufandan Once

ABSTRACT

Necati Cumali is an artist who has produced works in many genres
such as poetry, stories, novels, essays, theater, memoirs, screenplays
and studies. It is seen that the studies on Cumall mostly focus on novels,
stories and plays. In this study, an examination will be made on the
poems of the artist. Cumali is an artist who has included individual
issues, daily life, society and world redlity in his poems. The artist’s poetry
book, Tufandan Once, also looks at social life as a poet after the
September 12, 1980 coup, when a serious frauma was experienced.
In the poems in the book, themes such as coup, youth, tfechnological
developments, sexuality, Anatolian women, izmir, death, friendship and
production come to the fore. The study aims to evaluate the extent to
which social reality takes place in Cumal’'s poems in Tufandan Once
and what kind of attitude it is handled within the framework of social
criticism theory. In this direction, the order of transfer, personality and
work will be followed. First, the analysis of the period will be made with
due diligence, and then the literary personality of the artist will be
emphasized. Finally, the samples selected from the artist’s poems will
be analyzed in terms of content, and Cumali’s testimony to his period
and his view of the issues will be examined.

Keywords: necati cumali, eighties, tufandan 6nce, poem.
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S&zlu ve yazil verimler yoluyla bir toplumun kUltUrel birikimini sekillendiren,
duygu ve hayal dunyasini sekillendiren edebiyat, tfoplum hayatini derinden etkileyen
her seyi konu edinmektedir. Toplum hayatinda ortaya cikan savas, siyasal gelisme,
go6c, din, medeniyet degdisimi vb. dgeler, edebi Grunlerde yodun bir bicimde yer

almaktadir. Bu durum edebiyat toplum iliskisinin boyutlarini gésterir niteliktedir.

Edebiyatin gbzden kacinimamasi gereken yanlarindan biri de toplumsal
duyarlilik kazandirmadaki gucudur. Acima, sevinme, Uz0Ime, baskalarinin acilarina
ortak olma, guzellikler karsisinda etkilenme gibi duygusal durumlar ancak duyarliklarin
bilincine varmis kisilerde gérulebilir. Bu bilincin olusmasinda edebiyat UrGnlerinin de

pay! vardir. Bu durumu BUIbUI, TUrkoglu ve Kizeci (2015, s. 2) su sekilde dzetlenmistir;

Edebiyatin toplumsal islevinin bUyUk sorumluluklar Ustlendigi bilinmektedir.
insani cevresiyle birlikte degistirip bilinclendirmede en efkili dgelerden biri
de edebiyatin mucizevi gicUdUr. Edebiyatin yéneldigi ortam, insan ve onun
dogasi olduguna gore, islevini gerceklestirecedi ortam da burasi olacaktir,
insana yénelik bir sunudur edebiyat. Bu davete ydnelmedigi zaman insan,
yazinin verimliligi ortadan kalkabilir ve bellegini yitirebilir. Her dénemde
yaratict ve ydnlendirici gucune tanik oldugumuz edebiyat/yazin, gucinu
yenilemesi icin, yitirdigi bellege geri ddonmelidir. Bu zorlu burgaci, ancak
okurla bulusacagdi yarati noktasinda asabilecektir.

Sanatin sanat icin mi yoksa toplum icin mi olacagi tartismalarinin gecmiste
kaldigini ifade eden Orhan Okay, bir sanat eserinin ne kadar bireysel olsa da o
eserde mutlaka bir sosyal yan oldugunu; ayni zamanda bir eser her ne kadar
belli bir ideolojinin propagandasini yapar nitelikte olsa da o eserde yine bireysel
bir icerik oldugunu dile getirir (Okay, 1990). Okay ayrica gercek bUyUk eserlerde
sadece o eseri olusturan sanatcinin degil, ayni zamanda hem bGtin insanligin hem
de sanatcinin icinden ¢iktigr ulusun katkisi oldugunu vurgular (Okay, 1990). Okay'in
bu tespiti bir edebi UrGtnUn hem bireysel hem ulusal hem de evrensel oldugunu
gostermektedir. Bu da edebi eserin her ne olursa olsun sosyal gerceklikten bagimsiz

olamayacagini géstermektedir.
Edebi eserle sosyal yapi arasindaki iliskiyi daha da ileri gétiren Celik (2013),

edebieserinmutlakabirtoplumsalyapiyiveyakabullerzinciriniyansitacaginivurgular.

Celik (2013), metinlerde s6zU edilen sosyal olaylan algilama basitligi disinda, siirde
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veya anlati tirindeki eserlerde yer alan karakterlerin ve buna bagli olarak sair ve
yazarlann hayata bakis acilarinin ve sahip olduklarn degerlerin, eserin sosyal zeminini
olusturdugunu, her roman, hik&ye kahramani veya siire konu edilen kisi veya kisilerin,
birer bireysel ve toplumsal degerler dizisini yansittigini, bu yUzden onlarin, tOm iyi
ve kdéto yonleriyle, edebiyat sanatcisinin bellegindeki toplumsal birikimlerin izlerini

tasidiklarni sdyler.

Edebiyat toplumiiliskisi baglaminda vurgulanan bir diger durum da sanatcinin,
déneme tanikligidir. Alver (2006, s. 110) de edebiyat ile hayat arasinda baglanti/
irfibat kurmaya calisan girisimlerin cogunlukla edebiyatin “tanik” olma ydninU
one cikardigina dikkat ceker. Alver (2006, s. 111) ayrica edebiyatin sadece hayati
(toplumsali) yansitmadigini, onu anlatmadigini, yasam tarzlarnni bicimlendirip hayati

sekillendirdigini de ekler.

Seksenli Yillar

Cumali’'nin 1983 yilinda yayimladid Tufandan Once adli siir kitabi, seksenlerin
ilk yillannda yasanan travmalar gobzler énune sermektedir. DUnyadaki koltUrel
gelisimin ve Turkiye'de yasanan 12 Eylol 1980 darbesinin etkisiyle seksenli yillar
TUrkiye'si degisik iktidar projelerine, séz siyasetine ve kUItUr stratejilerine sahne
olmustur. Bu dénem, bir yandan baskilar ve yasaklarnn dénemi, diger yandan da
yasaklarin yerine dénUsumuU hedefleyen, ortadan kaldirmak yerine yasatmayi vaat
eden siyasal hareketlerden olusmaktadir. Sever (2019)'e gdre seksenlerin belirgin
ozelliklerinden biri de gecmise duyulan ilginin artmasidir. Sever (2019) ayrica boyle
bir kGItUr atmosferi icinde 68 kusaginin tarihi agiriginin icinin bosaltildigini, iceriksiz bir

ruha, seckin bir kusak ideolojisine donUsebildigini vurgulamaktadir.

Seksenlerde Turkiye'de o déneme kadar "mahrem” kabul edilen bircok
konunun ilk kez kamuoyunun gUndemine geldigi gorUlUr. Gurbilek (2001, s. 22),
cinselligin ik kez bu kadar bUyUk bir 1srarla séze dékuldugunu, cinsel egdilimlerin

siniflandinldigini, kusaklarn aynistinldigini belirtir.

Tarmda makinelesmenin, sanayilesmenin artmasiyla kdyden kente géc

hareketiyle birlikte sehirlerde yasayanlarin orani 1980'lerde %50'dir. Bu géc¢
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hareketinde sehirlerin cekiciliginin yani sira sehirlerde is gicUne duyulan ihtiyacin
artmasi dnemli bir etkendir. Kéylerden sehirlere gécun artmasi, kenar mahallelerde
gecekondulasmay artirmistir. Zaman icinde gocler kdylerden sehirlere gécle sinirli
kalmaz. KUcuk sehirlerden bUyUk sehirlere gocler de hizlanir. Sehirlerin yapisinda
ekonomik, siyasal ve kUltGrel uyumsuzluklar, catismalar gériimeye baslanir.
Uyusturucu ticareti, fuhus gibi yasal olmayan islere dair haberler, seksenli yillar

gazetelerinde dnemli bir yer tutar.

12 EylGl 1980 darbesinden U¢ yil sonra 6 Kasim 1983'te yapilan secimlerde
Anavatan Partisi iktidara gelir. Darbe sUrecinin yarattigi gergin ve yasakl ginlerden
demokrasiye gecisi vaat eden bu dénemde yasanan hizli degdisimi Sever (2019, s.

5-6) soyle dzetler:

(...) kamu bankalan denetim-disi birakilarak soyulmalarinin kolaylastinimasi;
servet beyaninin kaldinimasi; mevduat serfifikasi, sirdas hesap gibi isimsiz
hesaplarnn acilmasi, bdylece kara para aklama isinin kolaylastirimasi olanakli
hale getirlir; paranin kaynaginin sorgulanmasi kaldinlir. Burada borsacilik
faaliyetlerini, bankerleri, bankerzedeleri anmak gerekir. Daha sonra
filmlere, romanlara konu olmus bir faize yénelme, calismadan, Gretmeden
para kazanma amaciyla her yolu mibah gérme, toplumsal yapida derin
yaralarin acilmasing, intiharlann, cinayetlerin vukuu bulmasina neden olur.
Terdr &rgutu PKK'nin uyusturucu ticaretine girdigi bu ddnemde, uyusturucu
ficareti toplumun diger kesimlerini de etkisi altina alrken uyusturucuda
drgUtll kacakellik suclarndan idadm cezasi kaldinlr. ihracati artirmak icin
yapilan vergi iadesi yaftasi altindaki mali tesvikler, hayaliihracati 6zendirirken
ve bircok kisi, sirket kacakcllikla suclanirken, suc dosyalar rafa kaldinlir ve
zaman asimina ugramasi saglanir. ABD’'nin “Yesil Kusak™ olarak adlandirdidi
projesine paralel uygulamalara gidilir. Tarikatlann yayginlasmasinin ve serbest
faaliyet gdstermelerinin &nu acilir, Kur'an kurslarinin, imam hatip okullarinin
sayisi arttirilir. Diger okullarda da din dersi zorunlu héle getirilirken felsefe dersi
zorunlu olmaktan cikarilr.

Kolay yoldan |Uks bir yasama ulasma, zengin olma, toplumda farkli, yani
statt yéninden Ustte olma dusUncesiyle ve amaciyla insanlar her yolu ve
yontemi “gecerli” sayarak hareket ederler. Pahal ve markal Grinler almak,
basta yénetenlerin tavn olur; ki halkta da bu ydnde adeta bir yans baslar ve
“"koéseyi dénmek”, "is bitirmek, is bitirici olmak” tabirleri, bu dénemde makbul
olan genel gecer tavrin adi olur. Kendi sorunlarindan, intiyaclanndan Ulkenin
icinde bulundugu sartlardan habersiz, apolitik bir insan tipi gelisir. Zahmetsiz
her seye sahip olma dusUncesinde, emege saygisiz, Uretmeyen, adeta
dUsunmekten kacinan, topluma katki saglamayan bireylerin cogunlugu
olusturdugu bir foplum yapisina ulasilir.

CUNkU kUresellesmenin  dngdrdugu  serbest piyasa ekonomisinde “[b]
ireycilik, kUltdrsUz bencillik ve para hirsi” (Kazgan, 2006: 124) bunu gerekfirir
ve toplumsal yasamda tuketen, tUkettikgce statisGnun yukseldigini zanneden
bir insan fipi yayginlastiniir. Bilgiye ulasmaya calisan ve bilgilenmeyi bir
erdem olarak benimseyen insanin (homo sapiens’in) yerini imaja, gérintlye
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6nem veren insan (homo videns) almaya (Sartori, 2004: 11) baslar. HenUz,
geleneksel degerleriyle dUsinen ve kanaat ederek gecinen, sUkreden,
bilincaltinda “Yerli mal, yurdun mal” anlayisini koruyan Tork insanini
fUketime, bu tUketimi cilginlik dUzeyinde gerceklestirmeye, farkl olmaya,
markaya ve lUks duskinlGgUne yonlendirmek yénunde medya, medyadaki
haber ve reklamlar, yogun sekilde kullanilir. Kredi kartlar, taksitli satislar, cesitli
kampanyalar tuketimin artmasini saglayici araclardir. 12 Eylol 1980 &ncesi
sokaga cikamamaktan, tUp, yag., akaryakit, vd. kuyruklarndan, yogun
politize olustan bunalan insanlar, bu dénemde her seyde bolluga erisir,
kit-kanaat yetinme, sukretme yerine tuketerek, lUks yasayarak, eglenerek
yasamaya baslar.

Seksenliyillardaki hizli degisim ve yenilikler, tUketim cilginhigi olarak adlandirian
badimlilik tOrinUn halk arasinda yayginlasmasina, buna bagl olarak da kisa sUrede
ailevi degerlerin yozlasmasina ve toplumsal ¢cékise neden olmustur. Cumali’'nin

Tufandan Once’si de toplumsal cékise sitem ve dfke niteligi tasimaktadir.

Necati Cumali’nin §iir Dunyasi

1940’1 yillar, sirde hem sekil hem de icerik olarak arayislarin 6n plana cikhdi
yillardir. Cumall da o vyillarda yeni bir siir arayan sairler arasinda yer almakta,
kendi siirinin temellerini kurmaktadir. Dogan Hizlan'in kendisiyle yaptigi réportajda
cevresinde, yasaminda siiri aradigini belirten Cumali, cocukluk anilarindan égrencilik
yillarina kadar her seyi kendiyasamindan siirlestirdigini, kimseyi taklit etmedigini, daha
sonra ikinci DUnya Savasinin etkilerini yansitmaya calistigini, devaminda adirlasan
yasam kosullar icinde barisa dénus duyarlidi ile yazdigini, her kitabinda kendinden

uzaklasmadan kendini yeniledigini anlatir (Hizlan, 1981).

Cumali’'nin Karakolda adli siirini inceleyen Kaplan, onun basit sive taklitlerine
gitmedigi siirini sade ve ciplak olarak nitelendirirken, onun siirinin yapisinda dram ve

mizansen tekniginin rolU oldugunu belirtir (Kaplan, 1992)

Sazyek (2006), Cumali’'nin basta Garipciler oimak Uzere Sabahattin EyUboglu,
Bedri Rahmi EyUboglu, Cahit Sitki Taranci, Erol GUney gibi isimlerle 1946 secimlerinin
ardindan muhafazakar siyaset anlayisinin yeniden 6n plana cikhigr bir surecte
Ulkenin sosyal ve siyasal gidisi Uzerine dusUncelerini ortaya koymak amaciyla Yaprak
dergisi etrafinda bir araya geldiklerini belirtir. Bu tespit, Cumali’nin eserlerinde sosyal

gercekligin boyutunu da ortaya koymaktadir.
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Korkmaz ve Ozcan (2006) da Marksist ifade bicimini cogu zaman estetik
bir kalkan olarak alan ama uygulamada cok daha serbest duyumlarn olan Necati
Cumali siirinin en énemli 6zelligini hayatin icinde yer alan kU¢cUk ayrintilarnn diyalektik
birmantikla gérinur hale dénustUrUimesi olarak gérurken onun siirlerindeki betimleme
aliskanliginin 6ykucU kimliginden beslendigini, siirlerinde yer alan kadin figGrinun
Marksist ideolojinin bicimlendirdigi kadin figiri olmadigini, daha ¢cok anlatim nesnesi

oldugunu ifade etmektedirler.

Cumali, toplumsal duyarlligiyla 6n plana ¢ikan sanatcilardan biridir. Bu
durumla ilgili olarak Oktay (1993, s5.523-524), sanatcinin toplumsal sorumlulugu
dUsuncesinin Cumali’'nin 6din vermedigi bir konu olduguna dikkat cekerek onun
siirlerinde bireysel sorunlara, yasadigi dénemin kendi dUnyasinin sekillenmesindeki
etkilerine degindigini, ilk siirlerinde, yasadigi tasra ortamindan, tasra hassasiyetinden
manzaralar sunarken her olguyu sire konu yaparak guncel olani birakmadan,
Ozellikle sdylevci bir konum ile gUncel meselelere degindiginde hiciv ve ironiden

yararlanmayi tercih ettigini vurgulamaktadir.

Sair, I. Yeni sairlerinin glndemde oldugu bir dénemde siirler kaleme almis
olmasinaragmen yer yer sirde imgelerden yaralanma ve siiri dUz yazidan uzak tutma
acisindan onlardan farkl bir cizgide ilerlemistir. Ona gére kendisinden iki Uc yil dnce
siir yayinlamaya baslayan Garipcilerin siirleri de dUzyaziya cok yakindir ve onlar da
deyislerini olgunlastirma cabasi icindedirler (Hizlan, 1981, s. 7). Ayni zamanda bicim
ve icerik acisindan etkilenmis olsa da ikinci Yeni siirinin kapaliigr én plana cikaran
asir imgeci siir anlayisina da mesafeli oimustur. Cumali, bu durumu Hizlan'in (1981,
s. 7) kendisiyle yaptigi réportajda “yeni bir siirin 6zOnU, icerigini, bu icerige uygun

bicimini hep birlikte arama sUreci” olarak tarif eder.

YONTEM

Calismada, edebiyatin tek basina var oimadigini, toplum icinde dogdugunu
dolayisiyla toplumun ifadesi oldugunu savunan sosyolojik elestiri kuramindan hareket
edilmistir. Bu dogrultuda edebi eser, kuramdan hareketle, sosyal kosullar géz 6nunde

bulundurularak incelenmeye calisiimistir.
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Tufandan Once Ormegi

Artuklu Sa:
Bil;
A

Arastirmanin ydntemi, nitel arastirma yontemlerinden dokUman incelemesidir.
DokUman incelemesi, arastinlan olgu, olay veya durumla ilgili bilgi iceren yazili
veya gorsel materyallerin analizidir (Yildinm ve Simsek, 2006). Ayrica baz siirler de
tahlili metinde yer alan her seyin anlamlandinimasi ve bUtin bunlarn sair veya
yazarin davranis tarzina baglanmasi, bUtin ile parcalar arasindaki minasebetin
meydana cikariimasi esasina dayandiran, eseri devir-sahsiyet-eser Uclemesinde
degerlendirmek gerektigini sdyleyen (Kaplan, 1988, s. 7-9) Kaplan'in siir tahlil

metoduyla tahlil edilmistir.

BULGULAR VE TARTISMA

Cumal’'nin 1984 Yeditepe Siir Armagani’ni kazanan Tufandan Once adl siir
kitabl, 1983 yilinda, 12 EylUl 1980 askeri darbesinden Uc¢ yil sonra Anavatan Partisi'nin
iktidara geldigi yil yayimlanrr.

Cumali’nin Tufandan Once adli eserinde 11 adet siir yer almaktadir. Bunlar:

Tufandan Once

—_—

Hali

izmir

Ben

Odaya Dusen Ucak
Olu

RUzgar

Sonumuz Bu mu¢

W ® N O 0 A L Db

Pir Sultan Abdal

o

Dost

11.  Tasi Delen Bugday

Sengull (2016, s. 318), dénemi etkileyen en &énemli olay olarak gordigu
1980 askeri darbesi nedeniyle 1980 Kusadi siirini tahlil edebilmek icin o glnin
sosyolojik yapisini ele almak gerektigine dikkat ceker. Cumali’'nin serbest yazilmis bu
siirlerine genel olarak bakildiginda da dénemin ruhunu yansittiklar, sosyal hayatin

travmalarna yer verdikleri gorulUr.
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Moran (1988, s. 73), sosyolojik elestiriyi betimleyici, bazen deger yargilar verse
de eser hakkinda bir deger yargisi tfasimadan durumu tespit etmekle yetinen bir
elestiri olarak gorur. Demir (2015, s. 150) de darbenin yarattigr kaotik atmosferin,
siirin poetik anlamda farkl yénsemeler icerisine girmesine gerek icerik gerek Uslup
bakimindan yeni yorumlarin ortaya ¢cikmasina zemin hazirladigini belirtir. Cumali’nin
siirlerinde bir durum tespiti yapillacak olursa darbe, tUketim cilginligl, toplumsal
yozlasma, medyanin kitleler Uzerindeki etkisi, carpik kentlesme, gencligi olumsuz
etkileyen uyusturucu bagmiihdi, futbol meraki, evden kacan kizlar, issizlik, farkl
cinsel egilimler gibi seksenli yillara dek sirde pek rasttanmayan konularn varligi
dikkat ceker. Bununla birlikte Cumall, siirlerinde her tUrlU olumsuz atmosfere ragmen

orneklerde de gorildigu Uzere umutsuz bir tavir sergilemez.

Cumal'nin ele aldigi konularda sosyal gercekligin yerinin daha iyi
anlasilabilmesiicin, Moran’in ifade ettigi durum tespitine, érneklemeye ihtiyac vardir.
Bu nedenle Cumali'nin siirlerinden elde edilen bulgular asagida &érneklendirilmis,
gerekli durumlarda Kaplan'in siir tahlil ydntemi cercevesinde tahlil edilmistir. Sairin
icinde ingilizce bdlimlerin de yer aldigi Tufandan Once baslikli siiri darbe dncesinin

tedirginligi, korkusuyla baslar (Cumali, 1983, s. 9):

Sabah gazeteleriyle caliyorlar kapimizi
Radyo ile TV ile giriyorlar odalarmiza
Sokaga ciksak rahat bir merhaba
dedigimiz yok birbirimize

Eve girsek kar koca coluk cocuk
Karsilikl ne dedigimizi duyamiyoruz
Onimizde ardimizda karaltilar gdlgeler
Kulaklarmizda sesleri gurUltoleri

Not defterlerimizin yapraklarnna uzanmislar
Sayfayi cevirsek kalkip dogruluyorlar
Telefonu actik mi alicida sesleri

isaret parmaklar gdzlerimizin icinde
Nedense kaslar her zaman catik
Séyledikleri her séz azar

Baginyorlar:

Youl

indir yakalarini
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Sapkani ¢ikarl

Sirde issizlige, basklara yer verilirken, “serseri kerata”, “hayvan oglu
hayvanlar” gibi hakaret ifadeleri, emir cUmleleri ve arananlarn varligr da darbe

gUnlerinin havasini yansitir niteliktedir (Cumali, 1983, s. 10):

Youl!

s bulma kurumu dninde
Sol bastan birinci
Duymadin mi

Serseri kerata

YUro

Saclarini kestirecegiz!
You:

SUpermarket kasasi kuyrugunda
Dikilen bayan

Ne duruyorsun

Bakinma 6de,

YOro

DUs dnUme

Aranan biri igin
Karakolda

Taniklik edeceksin!

Toplumun tUm kesimlerine bir bicimde etki eden 12 EylUl sonrasi dbnemde
apolitik, tUketimi dnceleyen, toplumsal baglan ¢&z0ImUs, bireyci bir insan fipi,
muteber vatandas olarak topluma dayatilir (Demir, 2015, s. 146). Seksenli yillarnn
tUketim cilginligi ve toplumsal yozlasmanin ayak izleri de medyanin kitleler Uzerindeki

tahakkUmuU de ihmal edilmemistir (Cumali, 1983, s. 11):

YUzde on &én bdeme
Gerisi on U¢ ay faksitle
Atin degistirin d0sUnmeyin!

Sizin bankaniz
Sizin buz dolabiniz
Sizin gazeteniz!
Reklam | dizi film
Reklam | dizi film
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Cumali, sair gézUyle, gérdigu manzaralardan memnun degildir. Bir yandan
da carpik yapillasmanin hiz kazandigi bir dénem olarak seksenli yillar insanina

kendince uyarlarda bulunmayi da gérev bilir (Cumali, 1983, s. 12):

Saraylar kurdun
Otoyollar désedin
Gokdelenler yukselttin
Ses hiznda ucaklarla
Hava limanlarini
Bagladin birbirine oma
Cevizin findigin
Kabugu gibi olsun
Basini dinleyecek
Sirasinda

Canini kurtaracak
KO¢Uk saglam &zgur
Kutu kadar bir siginak
Kuramadin heniz kendine

Seksenliyillar, yozlasan gencligin uyusturucu batagina saplandidi, saire goére
futbol gibi bos islerle mesgul oldugu yillardir. Uyusturucu ticareti, fuhus, vd. gayr-i
mesru isler adeta iskolu durumuna gelir. Bu, bireyin yasadigi topluma, hatta kendisine
yabancilasmasi, normal olandan sapmasidir (Sever, 2019, s. 6). Cumali, gencleri bu

durum karsisinda uyarmaya calisir (Cumali, 1983, s. 13, 14):

Rock rock rock every body

Rol/ rol/ rol/ every body
Oooo00 my baby!

Bagir karanliklarina gecelerin
Kalabaliklarin burgacinda bogul
Yumurta kadar yUreginde
Yanardag gibi kabaran &fke
Can sikintina bunalimina ezilmisligine
Marivana LSD

Bagir UstUne ¢ektigin

Kapattigin yapay gdklerine

Los diskoteklerin

Ya da beton demir kafeslerinde
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YUz binlik fribUnlerin
Goool, goool, gooool!

Kim etmistir

Senin kendine ettigini
Binlerce yildir 81Ursin
Sag kalrr cellatlann
Ardindal

Cumali'da yer yer Toplumsal Gercekci siir anlayiginin izleri de gorGlur. Hem
dunyada hem Turkiye'de o yillarda makinelesmenin, sanayilesmenin sonucu olarak
isini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalan insanlarin caresizligi de gdzler énune
serilir (Cumali, 1983, s. 14):

Ey bu kuskulu cagin

GuUvensiz gunlerin

Garip insani

Bak yarattigin robotlar

Isini aliyor elinden fabrikalarda
Sikistirdin mi son vidasini

Taktin mi pilini

Parmak uzatiyor

Kaplyl gbsteriyor sanal

GuUrbilek (2001)’in cinselligin ilk kez bu kadar bUyUk bir israrla séze dokUldUgu,
cinsel egilimlerin siniflandinldigi dénem olarak belirttigi seksenlerin bu yénu Cumali

sirinde de yerini bulmaktadir (Cumali, 1983, s. 16):

Mutluluk diye

Bir cinselligin kaldi elinde
Oyna oyalan

Dogum kontrol haplari
Escinselligin incelikleri
Temeli yarattigin

Sanatin edebiyatin

Seri mal videolu kaset
Sinemada bUyUyen perde

Sair her seye ragmen umudunu yitirmek istememektedir. Kendine goére
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seksenlerin tUm olumsuzluklarini siraladiktan sonra son bir cagnda bulunur. Zaman

gecmeden bu olumsuzluklardan kurtulmak mUmkondur (Cumali, 1983, s. 17):

You!

it o burnunun ucuna uzanan eli
Uykularin kactikca

Gece tek basina yataginda
Sor kendi kendine

Binlerce vyillik tarihsel gelisimle
Gelecegdin yer bu muydu?
Bir clkmazda misin

Bir bunalim

Bir karabasan mi

Gorup gecirdigin,

Bir yol ayrimi mi¢

Sor:

Inanacak misin yine kendine,
Ruhunu kurtaracak mising

Tarihin her asamasinda gerek motiflerinin zenginligi gerek maharet isteyen
incecik dokuma ydntemleriyle dikkat ceken, geleneksel kUltUrde ayr bir yere sahip
olan halilar da sairin Hali adl siirinde, farkll bir amacin malzemesi olur. Seksenlerin
dramatik durumlarindan biri olan Anadolu’nun farkll noktalarindan bUyUk sehre
kacan genc kizlarin gercekligini anlatmada bir arag¢ olarak da yer alir. Tufandan
Once siirinde oldugu gibi Hali siirinin sonunda da pismanlik ve sitemle birlikte bir uyari

kendini gésterir (Cumali, 1983, s. 22):

Cakir gézIU bir kiz

Gozleri birer avuc cagla

Kalcalar gégusleri giysilerini geren
Kacmis baba evinden

Derlemis toplamis gibi bir tablaya
Kalgalar gégusleri gdzlerini
Satmaya gidiyordu istanbul’a ..

Nereden aklma geldi
Neden anlattim bu hikdyeyi
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Belki de gdzlerim halida
Dallara ciceklere takild
Bir agacti o kiz da

Ak pembe cicekler acar
Yesil caglalar verirdi..

Séyle neyi kanitlayacaksin

Anilann ‘kOllerini kanstrmakla

Kal dedigi yerde sevdigin sesin
Kalman gerekirdi

YUrodun gittin

Koskoca bir dunyaydi kollarnni actigin
Ne gecti eline kavusturdugunda?
TUm 6zlemlerin dokudugun halida..

Cocukluk anilarindan &égrencilik yillarna kadar her seyi kendi yasamindan
siirlestirdigini sdyleyen izmir adli siiri de bu anlayisla kaleme aldidi siirlerdendir. Ben
siii de yine darbe dncesi yillann tedirginligini tOm ciplakigiyla ortaya koymaktadir
(Cumali, 1983, s. 30):

Aklimdan gecen her eylem suc
Dilimin ucuna gelen her s&z kGfor
Yasak tUmU yasak dUsindUklerimin
Uyusturucular atesli silahlar gibi yasak
Aklimdan gecenleri kalksam sdylesem
En hafifi zinhadan alti ay yerim

Kimsin sen nesin necisin

DUsler ardinda bir sair

Alt yani sakarin hircinin biri

Ne gdrsen dert edersin kendine
Madem yerini ezilenler arasinda sectin
Ezilenlerle ‘birlikte sen de ezileceksin

Cumal, siiflerinde yer yer ironik séylemlere de yer vermektedir. Ulkenin icinde

bulundugu carpikliktan cikis yolunu da ironik bir Uslupla gosterir (Cumali, 1983, s. 31):

Yasaklar érgusu tUm yasalar

Suc islemek bir hUner bir inceliktir
Camilerde acilis térenlerinde gérin
Bagista bulun hayir kurumlarina
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GUlUmse suclarina kendinden guclulerin
Diledigin sucu isle sana kim ne der

Odaya Dusen Ucak'ta teknoloji, hasret, dlum, caresizlik vurgusu yapan
Cumal, Oli’de yasaminin hizla tOkendidini, RUzgar'da kisin gelisini birkac dizeyle
anlatir. Sairin dUzensiz uyaklarla bezedigi Sonumuz Bu mu sii de caga sitem
niteligindedir (Cumali, 1983, s. 37):

Genclikte ne varsa inandigimiz
lyi dogru gUzel belledigimiz
Kinldi dékUldU hoyrat ellerde
Ayaklar altinda ¢ignendi siir
Gecerli tek uyak paranin sesi

Ayaklar altinda kutsal ne varsa
Dostluklar yeminler pdrsumus
Asklar kabugu sikilmis posa
Kalpler sevgilere sagir
Acimanin kapilar kapal

Kaba kahkahalar sardi kenfi

Pir Sultan Abdal sirinde Pir Sultan Abdal'in idamini canlandinrken onun
Odlmedigini bir deniz feneri gibi yol gdsterdigini, 1sIginin yarinlarn aydinlathigini dile
getirir (Cumali, 1983, s. 37):

Sorun &lmek midir ki
Sénmektir Dede Sultan
Uzat elini bize
Karanliklardan gegir

Dost'ta paylasmayi, baskalarini da disunmeyi 6gutleyen Cumali, son siiri
Tasi Delen Bugday'da cizdigi tUm olumsuz manzaralara ragmen hala umudunu
yitirmedigini gdstermektedir. Bu durum sairin sadece siirlerin kendi icinde dedil,
siir kitabinda yer alan siirlerin sralanmasinda da  bilincli bir tavir sergiledigini
gostermektedir. Sair tam yasamdan umudunu kesmisken bir bugday tanesi yeniden

umut olur (Cumali, 1983, s. 7):
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Fisiltisini duydum yanibasimda
Ayagimin dibinde gérdim
Uzamis tek basina tasi delmis
Ufacik tane bugday

Tay duran bebekler gibi
Uzatmis kUcUcUk ellerini
GUlUyor gunese ruzgara bana
Yikintilar arasinda kararl
BUyUyecek talihini deneyecek
Diyordu ki yasamak

Karanlik yer altinda

CUrUyen tohumdan cikarak
Basak olmak savrulmak

Isikl g&klere sonsuzluga

GuUzel bir yolculuk degil mi

GUldUm s6z verdim ilkkyaza
Harmanina gidecek
Saglgina icecegim

SONUC

Necati Cumal’'nin 1983 yilinda yaymladigi Tufandan Once adli siir kitabini
sosyolojik elestiri kurami cercevesinde, Mehmet Kaplan'in siir tahlil metodundan da
yararlanarak dokUman incelemesi yoluyla irdelemeyi amaclayan bu calismada
oncelikle edebiyat toplum iliskisine yer verilmistir. Devir-sahsiyet-eser Gclemesinden
hareket edilerek dncelikle calismada ele alinan eseri sekillendiren ddnem, siirlerde
ele alinan konular da dikkate alinarak gézler 5nune serilmistir. Daha sonra Cumali’nin
edebi kisiligi, icinde bulundugu dénemle iliskilendirilerek ve siirleri Gzerine bir calisma
oldugu icin sairkimligi n plana ¢ikarilarak ele alinmigtir. Son olarak da Moran'in (1988,
s. 73) sosyolojik elestiride durum tespiti olarak nitelendirdigi eser érneklemelerine ve

degerlendirmelere yer verilmistir.

Calismada elde edilen bulgularin farkl calismalarda ortaya konan sonuclarla
da ortakliklar tasidigr gértimustir. Ornedin 1980 sonrasi siiri Uzerine tasnif calismasi

yapanlardan sair, elestirmen K. Celal GézUtok'un on gruba ayirrdigl’ 1980 sonrasi

1 llgili calismada Gozitok’un belirledigi on grup:
1. Herkesin rahatini kagiran kopusun siiri, simdiki zamanin ve gelecegin vaat ettigi kirtasiyeci foplum modellerini
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siirinin ilk grubu, Cumal’'nin bu calismada incelenmeye calisilan siir anlayisinin yer

aldigi grup olarak degerlendirilebilir.

GozUtok bu grubu, herkesin rahatini kaciran kopusun siiri, simdiki zamanin
ve gelecegin vaat eftigi kirtasiyeci toplum modellerini reddeden, yan etkileri cok
agir olan yeni hayatin icinde bir daha dénebilecegdi baba ocagi olmayan, atiimig
gercek bireyin tehlikeye girisini sorgulayan siir olarak nitelendirir. Ona gdre bu sir,
canhiras bir séylemin ve sosyal nefretin siiridir (GézUtok'tan aktaran Demir, 2015,
s. 153). Cumali’'nin incelenen eserdeki tavr da 1980 sonrasi olusan sosyal hayati

sorgulayan bir tavirdir.

Cumali, Garipciler, Ikinci Yeni Hareketi ve Toplumsal Gercekcilerle birlikte
ayni dénemlerde eserler vermesine ragmen kendi &zgUn tarzini kurdugunu ifade
etmektedir. Bu calismada ele alinan Tufandan Once érmedi sairin bu beyanini
dogrulayan bulgular ortaya koymaktadir. Orneklerde de gérildigo gibi Cumal,
yer yer bahsettigi siir hareketlerinden etkilenmis olsa da, kendi 6zgun siirini kurmayi
basarmistir. Cumali, dértliler ya da beslilerden olusan, uyaklar dize arasina sikistiriimis,
icerik olarak da bicim olarak da ne yerli ne yabanci kendisinden énce gelmis hicbir
sairi okura hatirlatmayan siirlerini, baska sairlere benzetme yapilabilecekse siirlerde
onceligin kendinde olusunu 6zguUn siirinin érnekleri olarak géstermektedir (Hizlan,
1981,s.7).

Cumali’yt Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet'in ardindan gelen kusagin
en iyi, en usta ozanlarnndan biri kabul eden Salihoglu’nun Cumali’'nin siirine dair

tespiti de calismada elde edilen verilerle értGsmektedir (Salihoglu, 1968, s. 503):

reddeden, yan efkileri cok agir olan yeni hayatin icinde bir daha dénebilecegdi baba ocagdi olmayan, afilmis
gercek bireyin tehlikeye girisini sorgulayan siir. Canhiras bir séylemin ve sosyal nefretin siiri.

2. Hermetikler, imaijinistler. (Tecribe ve teknikle de bu isin olabilecegini gdstermek istediler.)

3. Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Asaf Halet, Necatigil, Turgut Uyar, Edip Cansever, takipcileri.

4. Hafiz, Yahya Kemal, Necip Fazil, Sezai Karakog, ismet Ozel takipcileri. (Sire de sirayet eden TUrk-islam Sentezi'nin
mesajlarini verdiler. 3 nolu egilimle iyi anlastilar. DUzyazilannda T.D.K. jargonu kullanacak kadar iyi niyetliydiler.)
5. Kakafoniciler. (Duvar kUltGrinu siire soktular. Tekerlemeyi ve meddahlidi siille kanstirdilar. Sirde aliterasyonu
yeni bir sey sandilar. Bu siirin arka fonunda kuvvetli bir toplumsal elestiri oldugundan yaran da zaran da olmadi.)
6. Yeni BUtOnUler.

7. Edebiyat Dostlar. (Marksist terminolojiyle siiri aciklamaya kalkistilar.)

8. Narkotik imgeciler. (Bunlar halUsinasyonlarnini yazdilar. Sahte dUslerin pesinden gittiler. Bireye karsi suc islediler.
islenmis ayiplanni ve ginahlarni sirle bastirdilar.)

9. Nevzat Celik, Emirhan Oguz. (Bu bir olgu siiriydi. Ezik sola moral verdiler. 1980’'lerden, 1985'e kadar yUrekli siirleri
yazanlarn hesaba katmadilar. Bu siir Ahmet Erhan’in dedigi gibi 1975'te basladiysa... 1978'de hapishane yikip
1981'de siirden yargilanan sairin toplumculugu ne olacak.)

10. Gizli sairler. (Gizli Lonca’nin kurbani olan bu sairler hep bir sonraki kusaga kalirlar.
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1. Konusma diline cok yakin disen ama duzyaz edasi tasimayan bir deyis;

2. Beylik halk deyimlerini aciktan aciga kullanmaksizin, halk dili pinarnndan
fiskiran bir yerlilik;

3. Duygusaliga dismeyen bir ictenlik, bir duygululuk; bir cesit Yeni-romantiklik;

4. Soyleyisinde ilk bakista kolaylk gibi gbérunen, gercekte ise derinligine bir
ustaligin belirtisi olan bir yerlesiklik, bir pUrizsuzlUk.

Alver (2006, s. 110), edebiyat toplum iliskisi baglaminda sanatcinin déneme
tanikliginin calismalarda 6ne cikarnldigina dikkat ceker. Cumali’'nin 12 EylGl 1980
darbesi sonrasinda yayimlanan bu eseri de seksenlerin travmatik durumlarina taniklik
etmekle kalmamis, kimi zaman &fke kimi zaman sitem dolu ifadelerle siir okurunun
zihninde soru isaretleri olusturmaylr da amaclamistir. Bu durum Alver tarafindan
da Cumali’'nin yalin, gosterissiz, sade bir dil kullandigi, toplumsal sorunlari isledigi
siirlerinde ise Uslubunu sertlestirdigi seklinde tespit edilmistir (Alver, 2010, s. 29). Calisma,
edebiyat toplum iliskisinin, sanatci duyarliiginin gbéz ardi ediimemesi gereken bir
durum oldugunu, benzer calismalarin farklh ddnemlere 1sik tutmak, ilgili ddnemlerde
sanatcilann bakisini ve tavrini ortaya cikarmak adina da gerceklestirilebilecegdini de

go6stermekledir.

KAYNAKCA
Alver, K. (2006). Edebiyat Sosyolojisi ve Hayat. Sosyoloji Dergisi, 15, 105-118.

Alver, M. (2010). Necati Cumali’nin “Bozkirda Bir Atl” Siir Kitabinin Dil ve Uslubu
Uzerine. Tdrk Dili Arastirmalar Yilligi - Belleten, 56 (2008/1), 7-30

BUILUI, M, TUrkoglu S, ve Kizeci, D. (2015). Edebiyat ve Toplumsal islevi. Atatirk

Universitesi Kazim Karabekir EGitim Fakdltesi Dergisi, 29, 1-11.
Cumali, N. (1983). Bitdn Siirleri 1. Istanbul: Yazko.

Celik, E. (2013). Edebiyat Eseri Toplumun Aynasidir: Edebiyat ve Sosyoloji
lliskisi Uzerine. TUrk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, CIV (738), 59-64.

Demir, F. (2015). 1980 Sonrasi TUrk Siirinin Baslica Tartisma Alanlari. International

Journal of Languages’ Education and Teaching, 3, 144-163.

GuUrbilek, N. (2001). Vitrinde Yasamak 1980’lerin Kdltdrel iklimi (3. Baski).

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumal Ozel Sayisi, pp./ss. 90-108 107



Dursun SAHIN ve Mehmet ALVER

Artuklu Sa:
Bil;
A

istanbul: Metis.

Hizlan, D. (1981). Necati Cumali, Cevremde, Yasamimda Aradim Siiri. Hdrriyet
Gosteri, 4, 6-8.

Kaplan, M. (1988). Siir Tahlilleri | (10. Baski). istanbul: Dergdh.

Korkmaz, R. ve Ozcan, T. (2004). “Cumhuriyet Dénemi: Siir, 1950 Sonrasi”,
Tdrk Edebiyat Tarihi 4. Cilt (Editorler: Talat Sait Halman vd.). Ankara: KOltor ve Turizm
Bakanli@i.

Moran, B. (1988). Edebiyat Kuramlar ve Elestiri (6. Baski). istanbul: Cem.
Okay, O. (1990). Sanat ve Edebiyat Yazilar. istanbul: Dergdah.

Oktay, A. (1993). Cumhuriyet Dénemi Edebiyati 1923-1950. Ankara: KOltor
Bakanligl.

Salihoglu, M. (1968). Yeni Siirimiz ve Necati Cumali. Turk Dili, 203, 503- 508.

Sazyek, H. (2006). “Cumhuriyet Dénemi: Siir, 1920-1950", Turk Edebiyati Tarihi

4. Cilt. (Editorler: Talat Sait Halman vd.). Ankara: KOltUr ve Turizm Bakanligi.

Sever, M. (2019). 1980 Sonrasi TUrkiye'de KuUltUrel ve Toplumsal Degisme.

Uluslararasi Halkbilim Arastirmalarn Dergisi, 2(3), 2-10.

Sengul, S. (2016). 1980 Kusagi TUrk Siirine Elestiriler. The Journal of Academic
Social Science Studies, 52, 317-324.

Yildirm, A. ve Simsek, H. (2006). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri.
Ankara: Seckin.

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumal Ozel Sayisi, pp./ss. 90-108 108



Artukl
Bilimle:

Necati Cumali’nin
Makedonya 1900 Adh
Eserinde Kulturel Bellek Insasi

Dr. Ogr. Uyesi Asli SOYSAL ESITTI
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
iletisim Fakultesi, lletisim Bilimleri BOIOMU
soysal_asli@nhotmail.com
ORCID:0000-0002-6762-6839

Arastirma Makalesi

Gelis Tarihi/Received: 02.01.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 12.07.2021
DOI: 10.46372/arts.946322

oz

Necati Cumali’'nin yazin dunyasinda Balkanlar dnemli bir yere sahipfir.
1921 Florina dogumlu olan yazar, gecmisi ve ait oldugu kokleri bu
cografya araciigiyla tanimlar. Yazarn biyografik yasam &ykUsu ile ic
ice gecen Makedonya 1900'de yer alan oykilerde, Balkanlardaki
fakh milletlerin uluslasma surecleri sonucu yasanan catismalar ve
aynsmalar anlafilir.  YUzyllar boyunca hdkim oldugu Balkanlarda
Osmanli imparatorlugu’nun gicinin sona ermesiyle birlikte Balkanlar
vatan bilen TOrklerin farkli milletler tarafindan gérdigu baskiya ve
ugradigi zulme hik&yelerde yer verilmistir. Balkanlarda yasanan toprak
kayiplarnin neticesinde bu cografyada yasayan Turkler dunyaya
geldikleri ve vatanlan bildikleri Balkanlara veda etmek zorunda
kalmislardir. Kolturel bellek, tarihe sahitlik edenler tarafindan tarihin
yazilmasidir. YUzlerce yil Balkan topraklarini vatani bilen Turklerin koltorel
belleginde Balkanlar kurucu bir 6neme sahipftir. Calismada Makedonya
1900 adli eserde yer alan hik@yeler incelenerek, kUlturel bellek insasinin
yansimalar ortaya konulmustur. Calismada, kUlturel bellek insasinin,
Balkanlarin kulturel bellek mekéani olarak insanlarn hafizalannda futtugu
yer ve Balkanlarda farkl milletlerin kendilerine ait devletler kurma
sUrecinde yasanan catismalarin ve kéy basma, tecaviz, éldirme, gé¢
gibi olaylann kUltUrel bellege yansimalar ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: necatfi cumall, makedonya 1900, kUltUrel bellek, turk
hik&yeciligi.

Artukiu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, Necati Cumal Ozel Sayisi, ss. 109-135.
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Construction of Cultural Memory
in Necati Cumali’s Macedonia 1900

ABSTRACT

Research Article

The Balkans have an important place in the literary world of Necatfi
Cumali. The author, bornin 1921 in Florina, defines the past and his roots
through this geography. In Macedonia 1990 which intertwined with
the biographical life story of the author, the conflicts and separations
experienced as a result of the nation building processes of different
nationin the Balkans are told. With the end of the power of the Ottoman
Empire in the Balkans, which had dominated there for centuries, the
oppression and persecution of the Turks, who knew the Balkans as their
homeland, were included in the stories. As a result of the territorial losses
in the Balkans, Turks living in this geography had to bid farewell to the
Balkans, where they were born and where they knew their homeland.
Cultural memory is the writing of history by those who witnessed it. The
Balkans have a founding importance in the cultural memory of the Turks
who have known the Balkan lands as their homeland for hundreds of
years. In the study, the stories in Macedonia 1900 were examined and
the reflections of the construction of cultural memory were revealed.
In this study, reflections of cultural memory construction, the place of
the Balkans that keep in memories of people as a place of cultural
memory, the conflicts experienced in the process of establishing states
of different nations and the incidents such as village invasion, rape,

murder, and migration on the cultural memory are discussed.

Keywords: necafi cumali, macedonia 1900, cultural memory, furkish

storytelling.
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Necati Cumall Makedonya 1900 kitapta yer alan hikGyelerde, Makedonya
topraklarinda yasanan gunlik hayat ve toplumsal catismalarn bu olaylara tanik
olan hikaye kisileri araciigiyla anlatir. Balkanlardaki hayat, oradan goéc etmek
zorunda kalmis insanlann hafizasi araciigiyla kolttrel bellege aktarlir. Halbwachs
(2007, s. 73) "ddnUsum geciren bir toplum(un) eskiden sahip olduklarinin yikintilarini
icinde barindirmaya devam ettigi surece, bu toplumu eski haliyle taniyip bilenler(in)”,
ilgilerini bu gecmis zamana cevirdiklerini sdyler. icinde kisa da olsa beliri bir stre
yasanan toplumlarin hepsi, daha sonra icinde yasanan toplumlarda bir sekilde
kendini gdstermeye devam eder. Bu durum eski toplumun kendine 6zgU surekliliginin
devamliigini ve kalicihgini, ayni zamanda kisilerin bu eski toplumun icine yeniden
dalma olanagini gdstermesi bakimindan énem tasir. Makedonya 1900'de yer alan
oOykUlerde gecmisi hatirlayista Cumali’'nin adilesinin  hatiralarina basvurdugu ve
Balkanlarla aidiyet badini bu yolla kurdugu gortlor. “Oykilerimde dogrudan
dogruya yasamadigim, kansmadigim bir Makedonya 1900'deki dykUler var. Onlar
da bellegimin uyandigi cagdan baslayarak babamdan, yakinlarindan sayisiz kez
dinledim. Yasamis kadar oldum.” (Ertop’tan akt. Kocabiyik, 2006, s. 137). *Hatirlama
figUrleri belli bir mek&dnda cisimlestiriimek ve belli bir zamanda gUncellestirimek
isterler, yani cografi ya da tarihi anlamda olmasa da her zaman somut bir mekdna
ve zamana dayanirlar.” (Asssmann 2018: s. 46). Makedonya 1900'de yer alan
oykuUlerde, bireysel bir hatrlamadan ziyade kUltGrel bir hatirama séz konusudur.
ilhan (2018, s. 60), kGItUrin insanin gecmisi ve simdisinin bilesiminden olustugunu, bu
bilesimin gecmisten simdiye bir sUreklilik olusturdugunu, insanin koltUrel varliginin hem
simdi hem gecmisi bakimindan ele alinmasi gerektigini sdyler. “KUltGron tarihselligi
(gecmiszaman) ile varolussalligi (simdikizaman) arasindaki bagi da insanin hatirlama
eylemidir. insan, kUltUrel varli@inin gecmisini hatirlayarak simdiye tasir ve simdiyi
hatirlama iceridi ile yeniden yorumlar” (ilhan, 2018, s. 60). Anlati zamani 1900 ila
1920 yillan arasinda gecen séz konusu hikdyelerde gecmis zaman ve mekdn
birleserek kuUltUrel hafizayr olusturur. KUOltUrel hafiza tarihin belirli ddnemlerine
odaklanarak, bu donemde yasananlar gelecege aktarmak Uzere birisleyise sahiptir.
Hik&yelerin tarihsel zamani, Balkanlarda milliyetcilik akimlarinin etkisini gésterdigi, bu
cografyadayasayanfarklitopluluklannmilliyetlerine gére Osmanlimparatorlugu’ ndan
ayrilarak devletler kurmak istedikleri bir déneme karsilik gelir. Bu durum cografya

Uzerinde de efkili olur, kaybedilen ya da el degistiren topraklar, yasanan savaslar,
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o6lumler ve gocler, Balkanlar vatan edinmis insanlar Uzerinde yikici bir psikolojik etkiye
sebep olmustur. HikGyelerde, Osmanl kimliginin ilk yllarda MUslUman kimliginin
birlestiriciliginin catisi altinda Balkanlarda énemli bir ayirt edici kimlik ézelligi olarak
yer aldigi, daha sonraki yillarda ise Turk kimliginin én plana cikhigi ifade edilebilir.
“Kendini grup olarak saglamlastirmak isteyen her topluluk sadece icsel iletisim
bicimlerinin sahnesi olarak degil, ayni zamanda kimliklerinin sembolU ve hatiralarinin
dayanak noktasi olarak da bu tUr mekanlar yaratmak ve garanti altina almak ister.
Bellegin mekana ihtiyaci vardir, mekansallastirma egilimi icindedir” (Assmann, 2018,
s. 47). Makedonya 1900'de yer alan hik&yeler araciligiyla, Balkanlara hem tarihsel
hem de mekdansal olarak damga vuran Osmanli kGItGronun izleri, toplumsal hafizaya
aktarilir. Bu yolla MUslUmanlik ve TurklUk, mekén araciligiyla Balkanlarda sabitlenir ve
kOltUrel bellege yozi araciligiyla aktarlir.  Bellek, insanin var olma surecine karsilik
gelir. Toplumsal insa kisinin benligini cevreleyerek, kimligin kurucu unsurlarindan bir
haline gelir. insan hatirladiklar araciidyla toplumsal hayatta kendine bir yer edinir.
Assmann (2018, s. 38), hatirlama kUOItOrGnun sosyal sorumlulugun devamliigini
amagcladigini ve bir gruba dayandigini sdyler. Connerton (2019, ss. 12-13) ise,
hatirlamanin bireysel dedil kilturel bir etkinlik olarak ele alinmasinin, onun kUltUrel
gelenegdin hatirlanmasi olarak gérulmesini beraberinde getirecedini, bu gelenegin
de yazil malzemeden olusacaginin  dustnUlmesi gerektigini séyler. Cumal,
Balkanlarda yasayan Turklerin, belirli bir tarihsel ddnemde bu cografyada
yasadiklarnni yazi araciigiyla kiltUrel bellege aktararak, bu dénemin unutulmasini
engeller. “KUltUrel bellek, buyUk élcUde grup icinde anlamli olarak kabul edilen
seylerle 6zdestir” (Assmann 2018: s. 29). HikGyelerde kUltUrel bellege aktarilan temel
meseleler, Balkanlann TUrklerin hafizasinda vatan olarak tuttugu yer ve milliyetcilik
akimlarinin neticesinde Balkanlarda ortaya cikan yikici faaliyetlerdir. HikGyelerde
Balkanlarda Turklere karsi gerceklesen, dusmanlik, 8lum tehdidi, ldirme, psikolojik
baski, fecaviz, zorunlu goc¢ vb. insan hayati Uzerinde yikici etkiye sahip pek cok
eylem ve davranisa yer verilir. Nora (2006)'nin “hafiza mekani” kavramsallastirmasi,
Necati Cumali’nin Balkanlara verdigi 6nemi anlamada anahtar bir kavramdir. “Bir
hafiza mekdninin esas varlk sebebi, zamani durdurmak, unutma isini engellemek,
nesnelerin durumunu tespit etmek, 6lUMU dlUmsuzlestirmek, somut olmayani (...)
somutlastirmaktan ibaret oldugu dogruysa, (...) hafiza mekénlar, anlamlarinin surekli
depresmesi ve dallarnnin dnceden kestirilemez bicimde uzamasiyla sGrekli dénusime

acik olarak yasarlar.” (Nora 2006: s. 32). Makedonya 1900 adl kitapta yer alan

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 109-135 112



Asli SOYSAL ESITTI

Artuklu Sa:
Bil;
A

hikGyeler, bu tarihsel zaman icin Balkanlarda yasanan olaylarn merkeze alarak
kGltUrel bellege aktarmis, bu yolla hem kisilerin mek&nsal aidiyet hissinin kaybolmasini
engellemis hem de tarihsel zaman igcinde Turk kimliginin gelisimi ile ilgili farkindalik
duygusununyaratimasinahizmetetmistir. Assmann (2018,s.43), insaninhatirlamasinin,
duygusal bir iliski oldugunu, “kUltUrel bicimlendirme ve kopmay! asarak gecmisle
kurulan bilingli biriliski” oldugunu, ayni unsurlarin kUltGrel bellegi de belirledigini sdyler.
Necati Cumali’nin ailesinin hatiralanndan hareketle kurguladigiMakedonya 1900'de
yer alan hikayeler araciigiyla gecmisle iliski kurdugu ve kurdugu bu iliskiyi yaz
araciigiyla kolturel hafizaya aktardigi ifade edilebilir. Yazi ve dil araciiglyla gecmis,
kGltUrel bellege tasinarak, gelecek nesillere aktarilir. Assmann (2018, s. 62), kUltUrel
bellegin her daim belirli tasiyicilan oldugunu sdyleyerek, rahipler, 6gretmenler,
flozoflar ve yazarlann kOltOron tasiyicilan oldugunu ifade eder. Cumal’'nin da
Balkanlann tarihine odaklandigi hikayeler araciigiyla kUltUrel bellegin tasiyicisi
oldugu ifade edilmelidir. Halbwachs (2019, s. 146), bir bireyin grubun belleginden
yardim alirken grubun Uyelerinin o anda orada bulunmasi gerekmedigini vurgular.
Toplumun Uyesinin 0 anda orada olmasa bile toplulugun etkisini hissetmeye davam
ettigini, kendini o grubun Uyelerinin bakis acisi ile siniflandirmanin, kisilerin grubun
mekdni ve zamanina ait hissetmesine olanak verdigini sdyler. Necati Cumall da
Makedonya 1900 adli eseriyle, kendini ait hissettigi bir grubun hafizasini koltrel
yaplya aktararak élumsUzlestirir. Silar (2021, s. 26) sanat eserlerinin anilarin bir formu
olarak karsimiza ciktigina ve kisilerin kendi tarinlerinden parcalarn emanet ettikleri
mekdanlarin, ayni zamanda interaktif bir hafizaya ddénUstUklerine dikkat ceker.
Cografi bir mekan olan Balkanlar, Turkler icin tasidigi anlam ve deger araciligiyla
sadece fiziksel bir mekdn olmaktan cikar ve kisilerin hafizasini bGtunleyen bir aidiyet
mekdani olarak kultUrel bellege aktarllir. “Bir grubun belleginin én planinda, Uyelerinin
bUyUk cogunlugunu ilgilendiren; ya kendi hayatindan veya ona en yakin, en sik
temas kurdugu gruplarla olan iliskilerinden ileri gelen olaylar ve tecribelerin hatiralar
belirir’ (Halbwachs, 2019, ss. 53-54). Makedonya 1900 adl eser araciligiyla
Balkanlarda yasananlar kiltGrel hafizaya aktarilirken, bu cografyada yasananlara
taniklik eden kisilerin hafizasina basvurulmustur. “Biz olarak adlandirdigimiz toplumsal
yapinin devamliigi da ortak gecmise ve ortak bellege sahip olmakla mUmkUindur.
Iste bu nedenle, insani ve toplumu odada alan edebiyat, gecmise ve bellege
bagmiidir’ (Uretmen, 2021, s. 60). Gecmisin ve belledin izlerinin kaybolmasinin

engellemesiise tUm yasananlarin toplumun hafizasina yazi araciligiyla aktarnimasi ile
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Ik baskisi Altin Kitaplar Yayinevi tarafindan yayimlanan Makedonya 1900
adli eserde “Evimiz”, “Babam”, “Dayim”, “Dil&é Hanm”, “Zole Kaptan'in Olumo”,
“Kurt Kani”, “Arif Kaptan ile Oglu”, “Mavi Tencere”, “Ucak”, “Korku”, “Bazen Bir
Savci” adli éykUler yer almaktadir. Cumal bu eseriyle, 1977 yiinda Sait Faik HikGye
Armaganini alir. Makedonya 1900'de yer alan hikayelerden “Evimiz”, “Babam”,
“Dayim”, *Ucak”, “MaviTencere”, “Bazen Bir Savci” Mustafa adli anlatici tarafindan
anlatilan ve ayni hikaye kisilerinin anlatildigi, birbirinin devami olma &zelligi gosteren
hikdyelerdir. Makedonya'nin hik&ye mekani olarak yer aldigi eserdeki dykUlerde “Kit
kanaat gecinseler bile Turkler, topraklarni dGsmanlara birakmamak icin Florina’dan
ayrimak istemezler. Ancak Lozan Antlasmasi’yla Bati Trakya TUrkleri ile Bati Anadolu
Rumlarinin mubadeleleri séz konusu oldugunda zorunlu olarak yasadiklar yerleri terk
ed(erler)” (Kocabiyik, 2006, s. 222). Yasanan bu zorunlu gdécun eserdeki dykulerin
yaziimasini sagladigl, Makedonya 1900 adli eserde yer alan Necati Cumali (2016)'nin
“Ozlemleri, duygulu anlatislanyla bana bu dykuleri esinleyen Annem Babam Annem
Fitnat ile Mustafa Cumali’nin anilanna™ sézleri araciiglyla okurlara aktarilir. Necati
Cumal’'nin Makedonya 1900'de yer alan &ykulerinde kUltUrel belledin incelendidi
calisma aracilidlyla, Balkanlarin koltGrel bellek mekani olarak sahip oldugu konum
ve milliyetcilik akimlarinin Balkanlarda sebep oldugu catisma ve ayrismalarin kGltGrel

bellekteki yansimalarinin ortaya konulmasi amaclanmistir.

Kiltirel Bellek Mekani Olarak Balkanlar

Makedonya 1900'de yer alan dykiUlerde mek&n dnemli bir isleve sahiptir.
Fiziksel mekdan olarak Balkanlarda gecen dykUlerde, mekanin icsellestirildigi, vatan
olarak kisilerin varoluslarinda kurucu bir degere sahip oldugu gérolir. Cografya
le insan arasinda karsilikl bir iliski vardir. “insan-yer gelenedi” olarak adlandirian
bu gelenekte, insan ve cevre arasindaki iliskide, koltiron dinamik bir role sahip
oldugu fikri Uzerinde durulur ve daha sonra bu gelenek “kUltUr-cevre gelenegdi”
olarak adlandinlir (Pattison’dan akt. Timertekin, 2012, s. 7). Osmanli imparatorlugu
Balkanlan fethettikten sonra, bu cografyada farkll inang, etnik kdken ve kUlturel
geleneklere sahip olan insanlar, yUzyillarca birlikte barns icinde yasamislardir.

Lefebvre (2014, s. 67), "bir toplumun mekdénsal pratiginin kendi mekanini yarattigini”
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ve “mekdna hdkim olarak ve ona sahip ¢cikarak yavasca ve kesin olarak mekani
Urettigini” ifade eder. Osmanli imparatorlugu’nun kUltUrel gelenedi bu topraklar
Uzerinde efkili olmus, mekdnin yeni bir anlam kazanmasini ve yeni mekéansal
pratiklerin olusmasini beraberinde getirmistir. Harvey (2012, s. 251), “mekdansal
pratiklerin toplumsal yasamdaki etkililiklerinin, icinde yer aldiklan toplumsal iliskilerin
yapisindan kaynaklandigina” dikkat ceker. “Mekdansal pratikler anlamlarini sinif,
cinsiyet, cemaat, etnik grup, irk temelindeki toplumsal iliskilerden alirlar ve toplumsal
eylemlilik icinde ya ‘tUketilirler’ ya da ‘dedisiklige ugratilirlar’” (Harvey, 2012, s. 251).
Burada mekdn ile insan arasindaki karsilikli iliskiye vurgu yapildigi séylenebilir. Yillar
icinde Osmanli imparatorlugu’nun gic kaybetmesi ve tUm dinyayi etkisi altina alan
milliyetcilik akimlar Balkanlarda da etkili oimus, bu cografya cetecilik faaliyetlerinin,
savaslann ve 8lumun kol gezdigi bir mekd&na ddénUsmuUstir. Yasanan tUm bu
olumsuzluklar sonucunda Osmanli imparatorlugu Balkanlan kaybeder. Bu kaybin
neticesinde gerceklestirlen mubadeleler ile Balkanlar vatan olmaktan cikarak, bu
topraklar vatan belleyen kisilerin hafizalarn araciigiyla gelecek nesillere aktarlan
bir hatiraya doénUsUr. “Herhangi bir hatiralar kategorisinin yeniden canlanmasi
icin, dikkatimizi cevirmemiz gereken sey mekdndir, -icinde bulundugumuz, sik sik
gectigimiz, daima erisimimizin oldugu ve hayal gicUmuiz ya da dusincemizin her
an yeniden olusturabildigi- bizim mek&nimizdir; dosincemiz onda sabitlenmelidir”
(Halbwachs, 2019, s. 174).

Balkan cografyas,, Cumal’'nin dinyaya geldigi ve yillarca burada gecen
hikdyeleri dinleyerek bUyudigu, kimliginin dnemli bir parcasi olan mekdansal
hafizaya karsilik gelir. Balkanlarda koltor, tarih ve cografya, kimligin ayrnimaz
parcalarn olarak Cumal’'nin Makedonya 1900'de yer alan hikdyelerinde 6ne
cikar.  Yazarin ailesinden dinledigi anilan hikayelestirdigi Makedonya 1900 adli
eserde, yitirilen Balkan topraklarina ve Torklerin Balkanlardan ayrimak zorunda
kalisinin yikici etkilerine yer verir. Balkanlar, hikdyelerde vatan topragi olarak dnemili
bir yere sahiptir ve Balkanlardan ayrimak zorunda kalmak, dinmek bilmeyen bir
gurbet duygusunu beraberinde getirmistir. Birbirinin davami niteligindeki hik&yeler
araciligyla Balkanlardaki yasam tOm canliigiyla anlatilir. “Yine mekdn veya ortam
kuvvetli bir belirleyici unsur -fiziki veya sosyal bakimdan belirleyici bir sebep olarak
gorllen cevre, kisinin degistirmeye glcUnun yetmedigi bir sey- olabilir (Wellek ve

Warren, 2011, s. 259). Balkanlarda yasanan catismalarin neticesinde Osmanli
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imparatorlugu’'nun bu topraklardan cekimesi ile Torkler kendi vatanlannda
yabanci durumuna dusmuslerdir. Sonrasinda yapilan mubadeleler ve gécler onlar
vatan belledikleri Balkanlardan fiziksel olarak uzaklastirmis ancak belleklerinde ve

hatiralarinda Balkanlarn yasatmaya devam etmislerdir.

Hatiralar ayni sekilde yasanan bir mekéna dayanirar. Aile icin ev, kirsal
kesimde yasayanlar icin kdy ve vadi, kentsoylular icin kentler ve bir
cografyada yasayanlaricin o cografi bdlge mekansal hatilama cercevesini
olusturur. Bu bag, ézellikle uzakta iken ‘vatan’ duygusunu veren cercevedir.
Mekéna, ben'in cevresindeki, ona ait olan seyler dinyasi, onun ‘maddi
cevresi’', benliginin tasiyicisi ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de
dahildir (Assmann, 2018, s. 47).

Balkanlar, burada yasayan TUrklerin vatan olarak benimsedikleri ve kendilerini
cografyaile 6zdes tuttuklar bir kGltUrel bellek mekanidir. Korkmaz (2008, s. 87), kUltUrel
bellegin, nesneler ve iletisim bellegindeki bireysel degerleri, toplumsal anlamlara
cevirdigini, bireyselligin deneyimlerini tasiyan parcalar hdlindeki ani mekanlarini
birlestirerek vatanlastirmaya basladigini sdyler. Balkanlarin bir aidiyet mekéani olarak
benimsenmesi, kisilerin kimliklerini Balkanlar araciigiyla ortaya koymasini ve bu

cografyayl vatan olarak benimsemesini de beraberinde getirmistir.

“Mekan kavrami zihinsel olanla kUlturel olani, toplumsalla tarihseli birbirine
bagla(yarak)”, *(k)armasik bir sirec olusturur” (Lefebvre, 2014, s. 25). Mekan ile ilgili
Balkanlarda yasanan karmasik streg, TUrklerin bu topraklarda h&kim millet olma
konumlarini kaybetmeleriyle birlikte yasadiklarn karnisik duygular araciligiyla géronuor
kilinir. “Babam” adli hik@yede ibrahim Efendi, kUcUk bir cocuk olan odlu Mustafa’yi
alip harman yerine gider ve geceyi orada gecirirler. HikGyede anlatilan tarihsel
zamanda Bulgar komitacilan cok etkindir. TUrkleri Balkanlarda istemezler ancak
Ibrahim Efendi, oglunu da yanina alarak geceleri harman yerinde kalir. Mustafa,
“"Cok dedil, bir kursun atimi, U¢ yUz dért yUz adim 6tede, komitacilar, capraz fiseklikli,
sach sakalll adamlar, yaktiklar atesin yoresinde dolanirlar, fisekliklerinin silahlarinin,
kosum takimlarinin  madensel parcalarn alevlerin  yalazlan vurdukca parildar,
gOlgeler dustikce kararnrdi. Gec saatlere kadar sarap icer Bulgarca tUrkUler
sdylerlerdi.” (Cumali, 2016, s. 28) der. Yedi yasindaki Mustafa, hemen her gece
MUslUmanlarn 8ldirildigu daglara neden babasinin kendisini de goétirdigunu

anlayamaz. ibrahim Efendi, MUslomanlara dismanlik giden kisilere bu denli yakin
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durarak, kendi vataninda kimseden korkmadigini gdstermek ister. Sonraki yillarda
daglardaki kavgalar artar. Babasi da Mustafa’yr harman yerine gétirmez. Mustafa,
“Bana dyle geliyor ki, cocuklugumda kendini sahibi efendisi bildigi topraklar
Uzerinde, baskalanndan korkmayi yediremedigi icin, Bulgar komitacilarindan falan
korkmadigini géstermek icin, beni yaninda surUklGyordu dag baslarindaki o 1ssiz
harman yerlerine!” (Cumali, 2016, s. 29) sdzleriyle babasinin davranisin sebebini yillar
sonra anladigini ifade eder. Harvey (2012, s. 255) “mekd&n Uzerindeki hakimiyetin
gUnlUk hayat icinde ve Uzerinde toplumsal iktidar kurmanin temel ve kapsayici bir
kaynagdi oldugu fikrini, Henri Lefebvre sebatkar sesine borcluyuz” der. Lefebvre (2014,
s.48) ise herhangi bir toplumun Uyesi olan “&zneler”in hem kendi mekanlarina hem de
bu mekdnda etkin olan, onu iceren ‘dzne’ niteliklerine kavustuklanna dikkat ceker.
“Babam” adli hik&yede de bir mekdni sahiplenme séz konusudur. Meka@n Uzerindeki
hakimiyetin zedelenmesinin, kisilerin dunya Uzerindeki konumlarini sorgulamasini da
beraberinde getirdigi gorUlur. Bulgar komitacilann orada oldugunu bilerek harman
yerine gitmek hatta kicuk cocugunu da yaninda goétirmek, Balkanlarnn hdkim
milletine mensup oldugunu gdsterme ve bu yolla benlik bUtinliguNU koruma amaci

tasir.

“Ucak” adll dykide ise okumak icin istanbul’ a giden Mustafa’ya Florina’daki
yash Turklerin kizmasi anlatilir. Genclerin Florina’dan ayrilmasi, yaslilar icin elestirilecek
bir durumdur. Mustafa, “CUnkU acikca sdylemeseler de, yasamlarinin amaci
kasabada kalmak, kasabaya demir atmak, kasabayi beklemekti onlann™ (Cumali,
2016, s. 172) sozleriyle, Florina'nin bir aidiyet mekani olarak korunmasi ve gelecek
nesillerin de Florina’dan ayrimadan orada hayatlanni kurmalarn gerektigine olan
inanci yansitir. Genclerin istanbul’a okumaya gitmesi kasabadaki yaslhlar tarafindan

kinanir.

Bizim de cocuklarmiz var. Onlara k&t0 dérnek olacaksiniz birer ikiser bu
gidisle. Yarin ébUr gin onlar da tutturacaklar istanbul’a gitmek isteriz diye.
Evlerde rahat huzur kalmayacak! Boyle, sen git, o gitsin, beriki gitsin, kime
birakacagiz bu memleketie Ne istersiniz bdyle kacip gitmekle? Rumlara,
Bulgarlara mi kalsin badimiz, bah¢cemizz Onlar mi gelsin yerlessin aptessiz
kiclanyla evlerimize? Hic mi yUreginiz sizlamaz sizin be?¢ Ha? Hic mi akliniz
islemez (Cumali, 2016, 5. 173).

Genclerinistanbul’ a okumaya gitmeleri, yaslilann memleketin diger milletlerin

eline gececegine dair kaygrduymasina sebep olur. Henuz Balkan Savaslarn olmadan
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once sdylenen bu sézler, Balkanlarin baska milletlerin eline gececegine dair bir 6n
sezi gibidir. “Aradan U¢ ay gecti. Balkan Savasi ¢cikti. Kasim ayinda iki Yunan ucagi
g6rindu Florina’nin Ustinde. Demiryolunu bombalayip uzaklastilar. Patlamalar
kasabadan duyuldu” (Cumali, 2016, s. 176) sdzleri ile ifade edilen tarihsel sUrecin
sonunda Osmanli imparatorlugu bu topraklan kaybeder. izmir'in isgalinden sonra 3

yll daha Florina’da kalan TUrkler, mUbadele ile TUrkiye'ye gb¢ ederler.

Balkanlarda catismalar ve savaslarnn anlatildigr ve bu bagdlam icerisinde
kisilerin Makedonya topraklarnni vatan olarak benimsemelerinin énemine “Babam”
adli hik&yede yer verilir. “Babam” adli dykUde, hikéye kisisi doksan yasindaki ibrahim
Efendi'nin, dogdugu ve neredeyse tUm hayatini gecirdigi topraklarda yasanan
catismalarn ve savaslarn tevekkdl ile izledigi ve umudunu kaybetmedigi gorUlor:

Kurtulus Savasi’nin haberlerini hep Kuran okuyarak, dua ederek izledi. Savasin

kazanimasindan neler bekledigini hicbir zaman acik acik sdylemedi. Fakat

Florina’'nin, Selanik’in, b0tin o camili, bagdadi evli, MUsliman Makedonya

topraklarinin Osmanlilardan kopmasi, ¢cok degil daha on yillik hik&yeydi.

Balkan Savasi, ikinci Balkan Savasi, Birinci DUnya Savasi, Kurtulus Savasi

birbirlerini izleyen savaslardi onun gdzinde. Ikinde, ikincisinde yenilmistik

ama savas daha bitmemisti, sirbyordu. Sonunda kazanmistik iste. icinden,

icinden ordularmizin ilk iki savasta vyitirilen yerleri geri alacag umudunda

olmaliydi. Yunanlilarnn eline gecmis bile olsa Florina'yr Osmanli kasabasi

olarak goéruyordu hald. Tam, kendi bildiginden baska dogru tanimayan, dik

kafall Rumelillerdendi o. Yenilgiyi hicbir zaman kabullenmemisti (Cumali,
2016, s. 29).

Florina, ibrahim Efendi'nin evidir. DUnyaya geldigi ve yasamini gecirdigi
Florina, aidiyet hissiyle bagl oldugu bir meké&n ve kimliginin dnemli bir parcasidir.
Kendini oraya ait hisseder, dUnya Uzerindeki varligini Florina araciligiyla anlamlandirir.
Tomtas (2012, ss. 11-12), “meka@n kimligi"nin insanlarin kendilerini bir “mekan”
araciligiyla “nasil tanimladiklanni”, mekanla “nasil duygusal baglar olusturduklarini™
ve ona karsi nasil aidiyet ve baglilik olusturduklariniifade ettigini sdyler. ibrahim Efendi
icin Florina demek, hayat demektir. TUm yasamini orada gecirmis, varligini orada
anlamlandirmis, kendini Florina ile es tutmustur. “Kendini bir mekan ile tanimlama bu
mekdanin farkliiginin yani sira bu mekéna ézgu toplumsal baglardan kaynaklanir”
(Tumtas, 2012, s. 12). ibrahim Efendi’nin bir daha hic dénemeyecek oldugunu bildigi
evinden ayrimasi, onu dunyadaki kdsesinden koparr. Bu hUozon yash adamin felc
gecirmesine sebep olur. Lozan Antlasmasi’nin imzalanmasiyla Bati Trakya’daki Turkler

ile Bati Anadolu’daki Rumlar’in yer dedistirmesi gindeme gelir. ibrahim Efendi,
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‘Olmaz dyle sey!’ diyordu. Haber kesinlik kazaninca, ‘Ben Florina’dan ayrilmam,’ diye
tutturdu. ‘Bre baba, bre ibrahim Efendi, yapma, etme, gecti o ginler, unuttun mu
U¢ yildir cektiklerimizi, Yunanlilar Anadolu’dayken2 Ordumuz nerede, hUkUmetimiz

nerede, biz de orada. Bize orasi yakisir’ " (Cumali, 2016, s. 30) sdzlerine alding etmez.
Herkes ibrahim Efendi’yi ikna etmeye calisir ancak o dogup bUyidigo, tim hayatini
gecirdigi topraklardan kopmak istemez. Florina’daki evi Bursa’dan gdécen bir Rum
aileye teslim ederler, onlar da Florina’dan Selanik’e dogru gemiye binmek Uzere
yola cikarlar. ibrahim Efendi yol boyunca hic konusmaz, trenin penceresinden son

kez gérdUgu Makedonya'nin topraklarini, daglarini, taslarini seyreder.

Vapura gececegimiz srada birden, gerisinde, iki eliyle kavradi nhiim
merdivenlerinin parmakliiklarini. Doksan U¢ yasindaydi. HAlG gUicU kuvveti
yerindeydi. Ben, Fehim Cavus, Salih Bey, ellerini cbzemedik bir t0rl0
parmakliklardan. ‘Benim yerim Florina,’ diyordu. ‘OlUlerimi kimsesiz birakmam!
Topragmi birakamam! Siz gidin, bindirin beni tfrene, Florina'ya geri déneyim.
Florina’da dleyim’ (Cumali, 2016, s. 30).

Rumeli kaybedilse bile, ibrahim efendinin zihninde yurt olmaya devam eder.
“Elbette ki istisnai olaylar da bu mekansal cercevede kendilerine bir yer bulur cUnkU
o olaylar gerceklestiginde, grup, uzun zamandan beri ve o ana kadar sahip oldugu
halinin bilincine daha yogun bir sekilde varnr ve onu mekanla iliskilendiren bagdlar,
kopacaklarn anda onu gbézine daha net olarak gérinur” (Halbwachs, 2019, s. 162).
TUm hayatl orada gecmistir ve Rumeli onun vatanidir. Orada yasamistir, orada
olmek ister.

Vapur kalktl kalkacak séz anlamiyordu. Zorlukla, sonunda U¢ kisi koltugu ile

yerden havalandirdik, ayirdik ellerini parmakliklardan. Ayirdik ama ayaklarina

felc inmisti. Vapura, koltugunda, elden ayaktan kesilmis olarak bindi. Akl

yerindeydi, eskisi gibi rahat konusuyordu. Gocmen olarak Urla’ya yerlestik.

Urla'da U¢ yil yataginda silasini yasadi. Bakfigr yerden gdzlerini ayirmadan

sik sk dalar giderdi. Arada kendini futamadigr siralarda, ‘Ah, Florina'yi

brrakmayacaktim, Florina’da oOlecekfim!’ dedikce, arfik gdlgelenmeye

baslayan bakislannda, cins atlar gibi, genis sagrli dik omuzlu daglarinin

izdUusUmleriyle Makedonya géklerinin isigi yansir, yuzU bulutlardan siyriimis gibi
aydinlanirdi (Cumali, 2016, s. 31).

“(M)ekan, kultr ve kimlik ic icedir ve birbirleriyle karsilikli etkilesim icerisinde
sekilenmektedir. Dolayisiyla bu kurgu mekdni sembollestirmektedir. Ve mekdn
icinde yasayanlarin yasam tarzlarnnin, tasidiklar kimliklerin, siniflarin, inanclarin,
statUlerin yansimasi(dir)” (TUmtas, 2012, s. 12). “Babam” adli hikdyede Florina'nin

vatan olmaktan cikisi, ibrahim Efendi’nin sadece ruh halini etkilememistir. Gemiye
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bindirilirken felc geciren yash adamin durumu, mekansal kopusla birlikte artik eski
lbrahim Efendi olmayacadinin simgesidir. Mekan, insanlarn kimliklerini ortaya
koymasindan dnemli bir ayirt edicidir. Bu ayirt edici ézellik, Urla’ya gé¢ ettikten sonra
Oc yIl daha hayatta kalan ibrahim Efendi icin sadece bir hatira olarak yasamaya

devam eder.

Balkanlarda Farkli Uluslar Arasinda Yasanan Catismalarin Kultirel Bellekteki
Izleri

Makedonya 1900'de yer alan hikdyelerde Osmanli imparatorlugu’nun
Balkanlardaki  topraklarinda yasanan  c¢dzllmelerin toplumsal  hafizadaki
yansimalarnna yer verilmistir. Osmanl, farkl uluslann ve farkl inanctaki insanlarn
birlikte, bans ve huzur icinde yasadigi bir imparatorluktur. “Osmanli devletinin
temelinde, zengin bir dini gruplar mozayigini, asiret birliklerini, etnik unsurlan ve
mureffeh (yan moreffeh) sehirleri yekpdare bir cati altinda teskilatlondirmaya
muvaffak olan bir merkez bulunmaktadir” (Mardin, 2015, s. 109). Bati'nin ekonomik
olarak ilerleyisi Osmanli imparatorlugu’nun gerilemesine sebep olmus, Osmanli bu
durumu telafi edebilmek icin bir dizi Batill yenilik yapmaya baslamistir. Bu yeniliklerin
ilki Tanzimat Fermani'dir (1839), GUlhan Hatt- HOmayunu olarak da adlandirlan
ferman, padisahin da katildigi, yabanci elcgilerin bulundugu bir térende sadrazam
Mustafa Resit Pasa tarafindan padisahin halka verdigi haklarnn okunmasiile yorGrloge
girer. imparatorlugun c¢ézilmesini dnlemek icin Tanzimat Fermani ile yapilan
dUzenlemeler, Avrupali devletlerin Osmanli’daki azinliklarin haklarini bahane ederek

yetersiz gérildugunde bu devletlerin baskisiyla Islahat Fermani (1856) ilan edllir.

Islahat Fermani (1856), Tanzimat'in uygulanmasinin énemli bir kademesini
olusturmustu. Bu kademede gayri MUslim tebaaya o zamana kadar
Ozel statUleri dolayisiyla bagislanan imtiyazlar, onlara Osmanl tebaasinin
tUMUNUN sahip olduklarn stat0 taninmak sartiyla, ortadan kaldinliyordu.
Hiristiyan unsurlar, 19. yOzylin basindan beri birer ‘ulus haline gelme yoluna
girme’'ye baslamislardl. Béylece azinliklar Osmanli imparatorlugu’ndan
aynimak icin caba sarfeden gruplar olduklar oranda kendilerinin Osmanli
imparatorlugu’'nu parcalayan, onu ‘arkadan vuracak’ unsurlar olarak
calistiklan korkusu yayilmistl. Azinliklan cagdas olmaya calisan bir devlette
bu yeni haklann yarathdr tepkinin ikinci bir boyutu, cemaat liderlerinin
kendilerine veriimis 6nderlik imtiyazlanni kaybetmeleriydi. Buna benzer
bir tepki de, MUslimanlarin dogal gérdUkleri ‘Millet-i Hakime' statisinin
ortadan kalkmasiydi (Mardin, 2015, ss. 86-87).
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Makedonya 1900'deki hikayelerde milli farkindaligin  olusum sUGrecinin,
Osmanli’nin Balkanlarda yasadigi buyuk toprak kayiplarinin bir sonucu olduguna ve
bu surecin sonunda Balkanlarda yasayan Turklerin, ev sahibi konumlarini kaybederek
misafir konumuna gectiklerine, bu topraklarn hékimi olma statUlerini kaybettiklerine
yer verilir. Bu durum Balkanlarn vatani olarak benimsemis Turkler Uzerinde oldukca
yipratict olmustur. Hik&yelerde kimlik ile ilgili farkindaligin olusumunda Balkanlarda
yasanan tarihsel strecin gunlUk hayattaki yansimalarina yer verilerek, ait olunanin
yitirilisinin kisiler Uzerindeki etkisi anlatilir. Hikdyelerde oteki -Bulgar-Sirp-Arnavut-
Yunan- karsisinda kendi kimligini fark edis sureclerine taniklik edilir. Mardin (2015, s.
94), Il. AbdUlhamid devrinin, yasaklara ragmen milliyetcilik akiminin sekillenmeye
basladigi devir olduguna dikkat ceker. “Bati Avrupa’da 19. yUzyilin basindan itibaren
gelismeye baslayan Bat milliyetciliginin kuramcilari, her ‘milletin’ kendine ‘devlet’ine
sahip olmasi gerektigi fikriyle taraftar toplamaya calismislardl” (Mardin, 2015, s.
94). Osmanl imparatorlugu’nun farkl dillerin, dinlerin ve etnik gruplann bir arada
yasadigl bir dizene sahip olmasi, milliyetcilik idealinden uzak durmasini gerektirir.
Milliyetcilik ideali karsisinda Osmanli tebaasini bir arada tutmak Uzere “Osmanlilik
ideali” ortaya atilir (Mardin, 2015, s. 94). Ancak 1877-1878 Osmanli Rus Savasi’'ndan
sonra Osmanl’nin Rumeli'de yasadigl toprak kayiplar Osmanlilik idealinin halki bir
arada tutmak icin yeterli olmayacaginin anlasimasini beraberinde getirir. Bu durum
Balkanlarda yasanan catismalar ve Balkan Savaslan sonrasinda yasananlar ile
daha acik bir hal kazanir. Makedonya 1900'de Cumali cesitli hikGyeler araciligiyla,
Balkanlarda milliyetcilik akimlarinin sonucu olarak ortaya cikan toplumsal catismalara
yer vererek, bu topraklarda hékim olmak isteyen milletlerin sebep olduklar yikimlari
anlatir. Yazarnn, ailesinin ve yakin cevresinin hafizalarindaki olaylardan hareketle
hikdyelestirerek kultUrel bellege aktardigi olaylar, bu yolla Balkanlarda yasananlarin

gelecek nesillerin hafizasinda yer edinmesine imkéan saglar.

“Evimiz” adll 6ykUde Florina’da MUslUman vatanseverlerin ittihat ve Terakki
catisi altinda bir araya gelmeleri ve oteki milletler karsisinda bir birlik olusturmalari
anlatilir. Hikdyenin anlaticisi Mustafa, Florina’da MUsluman mahallesinde yasayan
on bir yasinda bir cocuktur. Florina’da Manastir'daki alaya bagl bir nisanci taburu
vardir ve tabur subaylari ile Mustafa’nin babasi ibrahim Efendi arkadastir. ibrahim
Efendi, ik zamanlar subay arkadaslari ile ayak UstU sokakta sohbet eder, daha sonra

evinin selamligindaki kiracilarn cikarir ve subay arkadaslarini evinin selamligina davet
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eder, oglu Mustafa'nin ortalikta dolanmasina kizar. Tabur ve taburun subaylarinin
toplumsal yasamda saygin bir yeri vardir. Carsiicinde kicUk bir manifaturaci dukkani
olan *namazinda niyazinda, elinden kuran dusmeyen biradam” (Cumali, 2016, s. 13)
olarak betimledigi babasinin subaylarla alakasi Mustafa'yr meraklandirir. Babasinin

evde olmadigi bir gin selamliga girerek babasina ait bir defteri okur. Defterde

Kursunlu Camisi mahallesinden Rifat Efendi, bugin gdzleri bagdl olarak
cemiyetimize celp edildi. Amali mukaddesatimiz bir kere daha kendisine
hulasa edildikten sonra, Kuran'a ve tabanca ile kilica el bastinlarak,
cemiyetimiz amaline sadik kalacagdina, vatan ve milletimiz ugruna canini
fedaya hazir olduguna, ihaneti halinde tabanca ve kilic ile cezasini
bulacagina yemini bilicra cemiyetimize dza kaydedildi (Cumali, 2016, s. 15).
Yazmaktadir. Mustafa’nin babasinin - defterinden okuduklar, Rumeli'de
yasanan toprak kayiplar ve farkl milletlere mensup kisilerin cetecilik ve komitacilik
faaliyetleri karsisinda, vatan ve millet mUdafaasina dair bilincin olusmaya basladigini
gosterir. Bir baska gun de Mustafa eve gelen subaylarnn sozlerini gizlice dinler.
“Birbirinden kopuk, ittihnat ve Terakki, vatan, millet, namus, Allah, canimiz feda... gibi
sdzler duydum” (Cumali, 2016, s. 17) diyen Mustafa, babasinin ittihat ve Terakkici
oldugunu &grenir. Hik&yenin tarihsel zamaninin horriyetin ilanindan bes yil énce
olduguna yer verilir. Bulgar komitacilarin bu dénemdeki yikici faaliyetleri toplumsal
hafizada derin bir etkiye sahiptir. Mustafa, “Bulgar komitacilarinin hikGyelerini masal
gibi dinleye dinleye buUyUyorduk. Onlann tabancal, kilich yeminlerini duyardik.
Babam ve subay arkadaslar onlar gibi komitaci miydilare Daga ¢cikmaya mi
hazirlaniyorlardi?2 Cocuk aklimla aylarca cdézemedim bu soruyu. Ama égrendigim giz,
babama duydugum korkuyu hem arttirdi, hem de saygiya, hayranliga dénduordi”
(Cumali, 2016, s. 17) diyerek, babasinin vatanicin ¢calisan bir adam olmasindan gurur
duydugunu soyler. Mustafa’nin cocukluga dair hatiralarnda Balkanlardaki farkli
milletlerin yasamlar, 6zellikle de Bulgar komitacilarnnin yikici faaliyetleri dnemli bir
yere sahiptir. Bulgar komitacilar ginlUk yasamin dUzeni icinde kendi milleti disindaki

insanlar icin énemli bir tehdit unsuru olusturur.

“Evim” adl hikGdyede Balkanlardaki diger milletlere adlaryla -Rum ya da
Bulgar- yer verilirken, Balkanlardaki Turklerin bu devirde (hikdye zamani 1903-1908
yillar arasi) kendilerini MUsluman millet olarak adlandirdiklarn gérilmektedir. “Evim”
adll hikGyenin devami niteliginde olan “Daym™ adli hikGyede, Balkanlarda artik

gUnlUk hayatin bir parcasi haline gelen vurusmalar, catismalar ve dlimler anlatilir.
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“Arnavutlann, Bulgar komitacilann saldinlan, ortak kavgalar, pusular, vurulan
adamlarla vzardir anlattiklar (...) Sesi hi¢c titremeden anlatirdi o silahli, 3lGmIU,
Urk0tGcU hikayeleri. Anam ile babam da, fipki onun anlathigr gibi, géz kiromadan,
korkusuz, kararl dinlerlerdi anlattiklarini. Gerilemek yoktu onlarin kitabinda” (Cumali,
2016, s. 38). Balkanlar, 6lumun ve ayrligin kol gezdigi bir cografyaya dénUsmustir.
“Babam” adli hikdyede babasi ve Mustafa’nin misir harmanlar kaldirnlirken gecede
tarlada yatmalarina yer verilir. Mustafa korkar cUnkU hemen yakinlannda Bulgar

komitacilan vardir. HikGyede hurriyetin ilanina daha yedi sekiz yil oldugu ifade edilir.

Nerede olursak olallm, hangi saatte olursa olsun bir mavzer sesi, bir silah ses
yarar gecgerdi geceyi. Hep 6ldUrUlenlerin, vurulanlann hik&yeleri anlatilird
evlerde. O, gdzlerini ayirmadan bakardi derenin 6bUr yanindaki ateslere.
‘Azdilar...” diye minldandigini duyardim (...) Cocuk aklimla karanliklar, silah
sesleri, yanan atesler, 6lium hik&yeleri arasinda Ork0t0cU iliskiler kurardim
(Cumali, 2016, s. 28).

Hikayelerde Il. Mesrutiyet'in ilani cift yonlU bir bakis acisiyla ele alinmig, kUlturel
hafizada bir taraftan hurriyetin ilanina insanlar arasinda baris ve kardesligi tesis
edecedi icin sevinildigine yer verilirken diger taraftan horriyetin ilaniyla cikarilan af
Bulgar komitacilar da kapsamis, sehirlerde ve kasabalarda silahlarnyla dolanmaya
baslayan Bulgar komitacilar, zarar verdikleri insanlarin her gun goézlerinin éninde
gOsteris yapmis, bu durum Bulgar komitacilarin zarar verdikleri Turklerin ve Rumlarin kin
ve nefretlerinin ayakta tutulmasina sebep olmus, catismayi beraberinde getirmistir.
“Zole Kaptan'in OlumU” adli hikdyede hirriyetin ilan edilisinin senliklerle kutlandidi
ancak bu durumun cok uzun sUrmedigi “Agustosa girerken Balkan kentlerini, yine
eski &fkelerin, kdklesmis kavgalarin, kinlerin, tedirginlikleri kuskular sarmaya baslad”
(Cumali, 2016, s. 81) sdzleriyle ifade edilir. Balkanlar, bu yillarda farkli milletlerin
birbirlerine nefret duyarak yasadigi bir cografya haline gelmistir. HUrriyetin ilaniyla
birlikte cilkan genel afta yillardir daglarda dolasan Bulgar komitacilar silahlar
alnmadan affedilmis, ittihat ve Terakki'nin édnde gelenleriyle komitacilarnn ve
voyvodalarnn gazetelerde birlikte fotograflan basimistir. HUrriyetin ilaniyla birlikte,
Bulgar komitacilarin o zamana kadar isledikleri suclar affediimis, komitacilar
daglardaki kilik kiyafetleri ve silahlarnyla sehre inerek, insanlar icin bir tehdit unsuru
olarak kalmaya devam etmislerdir. Bu durum, Bulgar komitacilarin kasabalarda
yillardir yaptiklar kétolUklerin insanlar tarafindan  strekli olarak hatiranmasini

beraberinde getirmistir.
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Kaslanna yikik basliklar, bol kollu siyah ipek gdmlekleri, gdéguUsleri Uzerinde
sallanan boyun zincirlerinin ucuna asili Istavrozlian, bacaklarina yapisik sayak
kUlot pantolonlari, uzun beyaz yin ¢coraplari, tay derisi carklaryla, tepeden
firnaga silahl, yillandir evlerini ambarlanni yaktiklar, yakinlarini kursunlayip
oldUrdukleri insanlann g6zl énunde calml calmhi dolanip duruyorlardi
(Cumali, 2016, ss. 81-82).

Florina'da kurulan pazara hirriyetin ilanindan sonraki ilk carsamba, Banitsali
UnlU komitaci Zole Kaptan, arkasinda dokuz tayfasi ile beraber atlar Ustinde gelir.
Florina sokaklannda dolasarak adeta gdévde gdsterisi yaparlar. Uc yildir Florina’da
Karakol Komutani olan Aziz Bey de Zole Kaptan ve adamlarinin Florina'ya girisini
komutanliktaki odasindan seyreder. “Ardina dustugUu komitacilarin en namilisi, en
cok can yakani, bir t0rl0 kistramadigi Zole Kaptan, omzunda capraz martiniyle, en
cok da yUz elli adim yakinindaydi iste! Cadde UstUndeki dUkkanlarinin énune cikan
sUtcU, boérekci, Uc bes Bulgar'in alkislarina ati Ustinde selamla karsilik veriyordu™
(Cumali, 2016, ss. 82-83). Bu durum Aziz Bey'e cok dokunur ancak hurriyetin ilaniyla
cikan af elini kolunu baglar. Karakol komutani Aziz Bey, yillardir pesinde oldugu Zole

Kaptan'in sehirde gdvde gosterisi yapmasi karsisinda &fke duyar.

Uc yildir Rumlar ya da Torkler, sik sik, Zole Kaptan'i gérdUkleri yeri karakola
haber verirlerdi. Bulgar kdylerinde kaptana yataklk eden kdy papazlarini,
Ogretmenlerini, 6teki Bulgarlarn sikistirmak bosunaydi (...) Bazen, kaptani
yakalamak icin yaklastiklar bir Rum ya da Tork kdyunu karsidan alevler icinde
gorUrlerdi. Koye girdikleri zaman, yikintilarin arasindan dumanlar tUten,
damlar, kapilan, pancurlan icindeki yatak yorgan daha baska esyalar
yanmis evler, ahirlarla, éldUrUlenlerin sagda solda kalmig dlUlerini bulurlardi.
Sag kalanlar aglamalar badinp cagnsmalar, aci yakanslarla karsilarlardi
gelislerini, Zole ile atllan ise daha onlar gelmeden ¢oktan gitmis olurlardi
(Cumali, 2016, s. 83).

Zole Kaptan'in yasami kendi milletinden olmayanlara zarar vermek Uzere
kurulmustur. Koy yakmak ve insan oldirmek onun yaptigr siradan isler haline
gelmistir. Zole Kaptan, Turkleri ve Rumlar korkutan ve bezdiren bir insandir ancak
hUrriyet sayesinde affedilmis, kdtolok yaptigr insanlann éninde callm satar bir
konuma gecmistir. Aziz Bey, Zole Kaptan'in yaptigi onca kétoligu ragmen serbestce

dolasmasi karsisinda cok kizgindir.
Balkanlarda milliyetcilik hareketlerinin yansimalarini “Zole Kaptan” adli

oykide gérmek mUmkundur. Bulgar komitacilar Balkanlarda ayrisan halk arasinda

taraftara sahiptir ve baz siyasetciler tarafindan hosgoru ile karsilanir. Bu kisilerin
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disindaki halk, hem MUsluman mahallesinde hem Rum mahallesinde Zole Kaptan
ve tayfasindan cekinir ve rahatsiz olur. “Zole ile atlilan gecerken bir iki politikacinin
‘Yasasin hurriyet! Yasasin musavat!” diye bagirdiklarn duyulmustu. Tek tUk bir iki alkig
onlarin bagnsmalarina karsmis, sénmustu” (Cumali 2016: 85). Balkanlarda yasayan
halklar cok aci cekmistir. Toplumsal hafiza bunlarin hepsini saklamaktadir. Assmann
(2018, s. 54), toplumsal bellek kavraminin bellek ile grubun birbirine baglanmasina
dayandigini sdyler. Bu sebeple istanbul tarafindan ilan edilen hirriyet, toplumun
ic dinamiklerine yabancidir. Halk yasadiklarnni unutmamistir. Toplumsal hafiza,
Balkanlarda yasanan tUm olaylan saklar ve bu olaylar yazi araciigiyla kOltUrel

bellege aktarr.

Olomle sarmas dolas yaman bir dénemdi o dénem. Kac gindUr senlikler
térenler sGrip gidiyordu ama o ddénem sona erdi mi ermedi mi kimse
kestiremiyordu henuUz. (...) Bellekleri yangin, dlum, irza gecme hik&yeleriyle
doluydu. Yangnlar cikarlr, bugday ambarlarn, samanlklar, ahirlar, koy
evleri yanar, yalazlarn isiginda, evsiz kalan gUinahsiz insanlar, yangindan
kurtarabildikleri kUcUk cocuklan, yashian, kink dékiUk esyalarnyla oradan
oraya atarlardi kendilerini. Damlarindan ugrayan atlar, inekler, keciler alevler
arasindan ¢ikis yolu bulabilmek icin saga sola atilirlardi. Sabah evinden
sapasaglam cikan erkeklerin gece yansindan sonra 6lusG kapisina birakilir
ya da yol kiyisinda 6l0 bulundugu haberi gelirdi. Genc kizlar, kadinlar zevk
icin, istenildikleri icin, salt kirletilmis olmak icin kirletilirierdi. Oluler gdzyaslaryla
gobmulur, rzna gegilen kadinlar arasinda delirenler, kendini dldurUlenler
olur, yanginlarin ardindan felaketlere ugrayanlar, bir beygire ya da bir yUk
arabasina yukledikleri kurtarabildikleri esyalanyla, kac kusakfir yasadiklar
kodylerinden, tam olarak nereye vyerleseceklerini, ne is futacaklarni
bilmeden gbc¢ ederlerdi. Umutlan, yeryUzinde kimsenin kendilerini dusman
goremeyecedi bir kdse bulabilmekti yalniz. Gazetelerde cok az yer alirdi bu
olaylar. Fakat agizdan agiza koyleri kasabalar dolanip dururdu. Boyle aylar
yillar gecer, hUkumetin bulup cikaramadig suclular zaman ortaya cikarr,
olanlar, ginuyle, yeriyle, gercek suclularin ayrintilanyla yerlesirdi belleklere. Bir
kez gercek suclu halk arasinda saptandiktan sonra, coklugundan suclularin
sayisini sasiran hukGmet arkasini birakmis olsa bile dlenlerin, irzina gecilenlerin,
evler yakilanlarn yakinlarnnin kini diri kalr, suclulardan &¢ alacagr ginu
gozlerdi (Cumali, 2016, s. 87).

Toplumsal hafizaya kazinan insanlarin yasam haklarina engel olmak Uzerine
gerceklestirilen bu olaylar, yazi araciligiyla kGltUrel bellege aktarilir ve 8lumsUzlestirilir.
“Zole Kaptan'in OlimU” adl hikdyede yer verilen, Zole Kaptan'in Sadettin’in
babasinin déve déve oldUrtmesi, belleklerde yer eden dnemli olaylardan biridir.
Sadettin’in babasi Sargél ile Eksisu arasindaki Nevaska kdyindendir. “Uc yiz haneli
kdyun yarisi Bulgar, seksen hanesi Turk, altmis hanesi Rum, on hanesi de Ulahtrr (...)
“Bulgar komitacilari, Turkleri, Rumlarn kéyden kacirmak icin sik sik baskinlar verirlerdi.

Bir aksam Zole cetesinin kdye verdigi bdyle bir baskinda, telgraf telleri kesildi. TUrk,
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Rum evleri, samanliklar yakildi. Silahla karsi koyanlar dldiroldd.” (Cumali, 2016, s.
87). Bulgar cetesinin Turklere ve Rumlara zulmettigi bu olay karsisinda Sadettin’in
babasi sessiz kalamaz ve Osmanli birligine bunu yapanin Zole Kaptan oldugunu,
koy kilisesinin papazinin da kaptana yataklik ettigini sdyler. Silahlar saklayan Papaz
tutuklanir. Zole Kaptan'in izi sGrulUr ve bes tayfasi 6ldirolUr. Bu olaydan bir ay sonra
Zole Kaptan, Sadettin’in babasini pusuya dusurir ve Sadettin’in babasi kdyUn
orta yerinde tayfalann tekmeleriyle ve dipcikleriyle dldUrilUr. “Sadettin, babasinin
agzi burnu dagilmis, bU0tin kemikleri kinlmis, kanlar icindeki 6l0sUnU, anasiyla
birlikte kdy alanindan al(ir).” (Cumal, 2016, s. 89). Babasinin canice katlediimesi,
Sadettin'in hafizasinda derin bir iz birakir. Annesi dlen, kizkardesi evlenerek Florina'ya
yerlesen Sadettin, Nevaska'da yalniz kalrr. “Bulgar komitacilarinin kdyde tek Turk
yasatmamaya kararl olduklarini anladi. Damini, tek tarlasini ik buldugu alicisina
sattl. Yatagini yorganini bir denk yapip babadan kalma ciftesini omzuna vurdu,
Florina'ya yerlesti” (Cumali, 2016, s. 89). Bulgar komitacilar, Balkanlarda Turklere
kendi kdylerinde dahi yasam hakki tanimaz. Onlar kdylerinden gé¢ etmek zorunda
birakir. Yillar sonra yirmili yaslarnnda bir genc oldugunda Sadettin, Zole Kaptan ve
tayfasi ile pazar yerinde karsilasir. Sadettin’in adamlar gézinu ayirmadan izledigini
goéren bir pazarci, ona aldirmamasini séyler. “(S)imdi devir bdyle. Bir gin icinde
dost dUsman karnigti” (Cumali, 2016, s. 86)... Sadettin, babasinin katili Zole Kaptan'in
babasinin dlumUnden bes yil sonra atl UstUnde gururla dolasmasini kaldiramaz,
bu durum karsisinda ezilir ve insanlarn gézinin kendi UstGnde oldugunu, bu
durumun onurunu ayaklar altina aldigini dosunur, Avci olan Sadettin, Zole Kaptan'i
o6ldUrmeye karar verir. “Zole Kaptan icin, onun gibi gecmiste vurup oldurdUklerinin
golgesini, yasadikca dnlerinde gdrenler, geceleri bas yastiginin altina tabancasini
yerlestirmeden yatmayan, hep ftetikte uyuyanlar icin, durum degisikti. Barisin
basladigi yerde anlamini yitiriyordu varliklar.” (Cumali, 2016, s. 91). Zole Kaptan
ve tayfasinin sehirde guc gdsterisi yapmasi onlar destekleyenler disindaki insanlari
rahatsiz eder. Bir sonraki carsamba gunU de Zole Kaptan ve tayfasi Florina'ya
gelerek gbsteris yapar. Cete Agustos ve Eylul ayl boyunca Carsamba gunleri
Florina'ya gelislerini aksatmaz. Bu durum en cok MUslUman TUrkleri rahatsiz eder.
“Florina’nin anacaddesinde nal takirdattilar, Pazar yerinin kalabalgini yardilar,
kisladaki subaylara, Kursunlu Camisi'nin dninde aptes alan MUslimanlara, karakol
gorevlilerine silahlaryla gérinduler” (Cumali, 2016, s. 93). Bulgar komitacilar ézellikle

TUrklere karsi olduklanni gésterecek hareket ve davranislarda bulunur. “HUkUmetin
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eski komitacilara gdsterdigi bu genis hosgdruyu, kasaba TUrkleri dnceleri uyusukluk,
hosnutsuzluklar arttikca kérluk olarak karsilamaya basladilar” (Cumali, 2016, s.
94). HikGyede 0Ozellikle Bulgarlarnn Turklere karsi onlar Balkanlarda istemediklerini
gbsteren  davranslarda  bulunduklan  vurgulanir.  Osmanli  imparatorlugu’nun
yillarca hukUm sUrdigu bu topraklarda hdkim millet olan TUrklerin bu cografyadan
uzaklastinimaya calisildigr gorGlur. “Gerci henuz Osmanl Ulkesiydi ama, Yunanlilar,
Sirplar, Bulgarlar, yakin gelecekte, Makedonya'yl bdlge bdlge kendilerinin gézUyle
gorUyorlardi simdiden™ (Cumali, 2016, s. 94) sdzleri araciidiyla Balkan topraklarinin
farkl milletlerin kendi bagimsiz devletlerini kurmak istedikleri topraklar olarak Uzerinde
catismalann yasandigi bir cografyaya dénustugu vurgulanmaktadir. HikGyede Zole
Kaptan da Makedonya'da bagimsiz bir Bulgar devleti kurmak icin savasmaktadir.
Bulgar komitacilann verdigi zarar hik&yede ayrnntilaryla anlatilir. 1903 yilinda kanili
llya gininde Makedonya’'nin yizlerce kdyinde ayni anda kasaba ve kdylerde
yanginlar cikarilmis, erkekler 61durtlmus, kadinlara ise tecavuz edilmistir. Ancak bunu
yapanlardan hesap sorulmamustir. Torkler, Bulgar komitacilann kasabalarda rahatca
gezmesi karsisinda o gunlerde yasananlari ve bu olaylar gerceklestirenlerden hesap

sorulmadigini hatirlayarak &fkelenir.

YUzbasl Aziz Bey, Zole Kaptan'in éldurllmesi icin Sadettin’e kursun verir ve
yardim eder. Sadettin bir sonraki carsamba ginU carsinin ortasindaki boérekcide
Zole Kaptan'i vurur. "Koca komitact agzindan bosanan bir kan dalgasi ile masanin
mermerine yUzUkoyun vyikildi. Kursun, agzindan girmis, damagina saplanmigti”
(Cumali, 2016, 5. 103). Zole'yi vuran Sadettin TUrkler arasinda kahraman olur. Bulgarlar

ise 6len kahramanlari Zole'yi gézyaslar ile bUyUk bir cenaze téreni sonrasi gémerler.

Olenlerle dldUrenlerin agdlayanlar o yillarda hep dedisikti. Sadettin’in cesareti,
aticiigl, daha olaydan U¢ gin gecmeden Turkler arasinda efsanelesirken,
Bulgar kdylerinde Zole'nin 6limU Ustine yakilan tUrkUler sGylenmeye basladi.
BUtUNn halk tUrkGleri gibi, dlenin essiz kahramanhgini, érnek cesaretini dven
tUrkUlerdibunlar. Séyleyenlerin, tUrkGsUnU sdyledikleriadami gérmek istedikleri
gibi gobsteren tUrkUlerdi. Yillarca Makedonya koylerinde o tUrlU séylendi.
Belleklerde o tUrlG kaldi (Cumali, 2016, s. 106).

Balkanlarda yasanan olaylann burada yasayan milletleri farkl bicimlerde
etkiledigi, olaylarnn, sdylenen turkUler, anlatilan efsaneler ve hikayeler araciligiyla

farkl bicimlerde kUltUrel bellege aktarldigr ve kiltUrel bellekte muhafaza edildigi
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gorulUr. Kolturel bellegin sakladiklan milletlere gére degisiklik gosterir. Zole Kaptan
TUrklere ait kUltUrel bellekte zalim bir katil olarak yer alirken; Bulgarlann kGltGrel
belleginde kahraman olarak yer bulur. Ayni durum Sadettin icin de gecerlidir. Trkler
onu kahraman olarak goérUrken, Bulgarlar onu katil olarak gortr. Saddetin’in Zole
Kaptan'i éldurdukten sonraki yasamina “Kurt Kani” adli hikGyede yer verilir. Namli
komitaci Zole Kaptani vurduktan sonra Sadettin’in hayati degisir artik kendisi adam
6ldurmus birkacaktir. Balkanlarda yasayan milletlerde diger millete Ustin olma kaygisi
oldugu gérulUr. Bu durumun ortaya cikmasinda milliyetcilik akimlan etkili olmustur.
Bir milletin dnde gelen kahramanini vurup 6ldUren biri, diger milletin kahramani
olarak oldukca &dnemli bir konuma sahip olur. Zole'yi vuran kisinin Sadettin oldugu
kisa zaman icinde kulaktan kulaga yavyilir. Balkanlarda yasayan insanlarn hayatta
kalmak icin verdiklerimucadeleler, her an 8lUm tehlikesiile burun buruna yasamalari,
sevdiklerini kaybetmeleri ve yasadiklan kaybin écUnU almak istemeleri onlarnn
belleginde dnemli bir yere sahiptir. Sadettin Zole, Kaptan'i vurduktan sonra baba
dostu Sakir Aga’'nin evine siginir, Sakir AQa da onu kardeslerinin yasadigr Poteska
kdyunde saklayabilecegini, kdyUn cografi yapisinin saklanmaya uygun oldugunu
s@yler. Poteska TUrkleri, Bulgar komitacilardan cok cekmistir bu sebeple Sadettin’i
ele vermezler. Kisa zamanda bUtin Makedonya Sadettin’in Zole'yi 6ldirdiginU
ogrenir, onun tek basina Bulgar komitacilarla carpistigina dair Turkler arasinda
hikayeler anlatilir ve Sadettin’in hikGyesi kUlturel bellekte dlumsUzlestirilir. “Sadettin’in
gelecegdi bu soylentilerle belli olmustur artik. Zole'ye dUsman olan Turklerle Rumiar,
kahraman sayiyorlardi onu. Korumaya hazirdilar. Bulgar komitacilarina karsi koyacak
silahsérler gerekliydi onlara. Sadettin tam aradiklar adamdi. O da bundan bdyle
Zole'nin dUsmanlarini kendisine dost secmek durumundaydi” (Cumali, 2016, ss.
112-113). Poteska’ya U¢ dért saat uzakliktaki kdylerden insanlar gelerek Zole'nin ve
diger Bulgar komitacilarinin yaphigi k&étGlukleri, yakinlarini nasil éldurduklerini, evlerini
yaktiklarini anlatirlar, onunla acilarini paylasirlar. TUrkler Sadettin’den kendilerini
korumasini isterler. “Bu isteklere uyarak, kasabadan kasabaya giden pazarci TUrk
koylUlerine koruyuculuk ettigi, Bulgar komitacilarini yollarini tutup pusuya dusirdigu
icin, sik sik yeni olaylara karisiyordu adi. Yasadisi yasadigi ilk yilin sonunda, Sadettin
Kaptan olarak, Makedonya’'nin en namli komitacilar arasinda korkuyla aniliyordu”
(Cumali, 2016, s. 113). Bulgar komitacilari, Sadettin’in ele gecirmek icin Poteska’'ya

yaptiklar her baskindan elleri bos ve kayiplar vermis olarak ddnerler.
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“Kurt Kani” adll hikGyede anlatilan bir baska olay ise 1909 yilinda Poteskall
iki yoksul oduncu olan Bekir ve Recep'in ormanda baslarn bedenlerinden ayrilarak
oldUrUlmeleridir. Bu vahsi cinayet Uzerine Sadettin, izleri takip ederek katillerin
Bulgar k&yU Sorovic'ten (Eksisu) olduklarini anlar. Makedonya'yl saran ulusculuk
akimlar Sorovi¢'te oldukca eftkilidir, bu durum farkll milletlerin birbirlerine karsi
dUsmanlik duygusu beslemelerini de beraberinde getirmistir. Sadettin, tek basina
Bulgar kdyUnU basar ancak koylUler katilleri ele vermez. Sadettin de Bulgarlarn
o6ldUrdigu Turk odunculara karsilik sekiz Bulgar genci kursuna dizer. Sadettin, “Bu
sefer sekiz, dedi, bir daha bizden birini vuracak olursaniz bUtin Sorovi¢'i yakarm®
(Cumali, 2016, s. 123) der ve kdyden ayrilir. Aci ve nefretin hakimiyet kurdugu bir
cografyaya ddénUsen Rumeli'de insanlar, insanliklanni unutacaklarn bir duygusal
yoksunluk icine dUsmuslerdir. Sadettin, “Babasinin dogup bUyldigu Nevaska'nin
ortasinda tekmeler ve dipciklerle dévule dévUle 8ldUrildigu gun dunyaya kismas,
ici zehir dolu yasamisti bUtin gencligini. Kizia karsilastigi gine kadar nefretten baska
duygu tanimamisti yOreg@i. Acima nedir, sevgi nedir bilmemisti” (Cumali, 2016, s.
129). 1912 yiinda Sadettin asik olur. Ask, Sadettin’e insan oldugunu hatirlatsa da,
asik oldugu Zehra'nin babasi Adem, kizini Sadettin’e vermek istemez. “O bdlgede
yasayan herkes gibi onun da bellegdi, Sadettin’in Zole'den baslayarak sGrUp giden
abartiimis bir yigin kanl hikdyeyle dolu(dur)” (Cumal, 2016, s. 133). Adem, evini
satip, esyalarini toplar ve ailesini de alarak Manastir’'a géc etmek icin yola koyulur.
Bu haberi duyan Sadettin, tedbir almadan onlara yetismek icin yola cikar ancak
durumdan haberdar olan Zole'nin tayfalarnnin yolda ona kurduklar pusuya duserek
hayatini kaybeder. Balkanlarda Turkleri koruyan bir kahraman olarak Sadettin

kOltUrel bellekte yasamaya devam eder.

Balkanlarda milliyetcilik akimlannin etkisi ile yasanan ve Yunanlilarn zulminuo
anlatan bir olaya da “Arif Kaptan ile Oglu™ hik&yesinde yer verilir. Arif Kaptan Balkan
Savasi'na kadar kendi halinde yasayan bir kdylodur. Kaylar'a yakin Cuma’da kendi
ekip bictigi tarlasi ile gecinen, binek at yetistiren, ailesiyle yasayan bir adamdir
ancak Balkan Savasi’nin cikmasi ttm hayatini alt Ust eder. Hikaye araciliglyla Balkan
Savasi sirasinda Yunanlilarin Kaylar ve Kozana'da genc yash, coluk cocuk avyirt
etmeden Uc binden fazla insani dldUrerek yaptiklarn kiyim koltUrel bellege aktarilr.
Arif Kaptan'in karisi ve on Uc¢ yasindaki kizi evlerine atilan top mermisi ile can verirler.

O sirada Arif Kaptan ve oglu disanda olduklari icin kurtulmustur. Ololerin gédmduikten
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sonra baba ogul silahlarini kusanirlar ancak Cuma’dan kacarken Yunan birligi
ile karsilasirlar. “Arif Kaptan'in, yikilan evinin &len karisi ile gelinlik kiznin acisi ile
daglaniyordu yUregi. Dogup bUy0dugu kdyU yanmis yikilmistl. Yikintilar arasindan
iniltiler geliyor, sokaklarda yakinlarinin, tanidiklannin dlGleri yatiyordu” (Cumal,
2016, ss. 139-140). O sirada birligin cavusu onlar gorGr ve cavus silahini eline alinca
Arif Kaptan iki el ates eder. Cavusu ve ona yakin olan eri vurur. 1912'de daga
cikan baba ve ogul, Yunan jandarmalarindan kacip saklanarak, hayatta kalma
mucadelesi verir. Bu sirada Bulgarlarla savasa tutusan Sirplar ve Yunanlilar savasi
kazanarak Makedonya'yr bdlUsurler. Kisa bir sUre barns egemen olsa da 1916'da
Yunanistan yine karisir, jandarmalar daglardaki kacaklarn pesine duser ve halk
arasindaki eski kinler yeniden alevlenir. Arif Kaptan ve oglu 1917 yilinda yakalanrr.
Arif Kaptan mahkemede kendini savunurken “savas vardi” der. Bu s6zUnUn her seyi
aciklayabilecegini dUsunur. “Savasti olan! Gencg-yasl, kadin-cocuk demeden U¢ bin
kisiyi éldUrenleri, nicin 8ldUrdunuz diye yargillayan yoktu. Kendileri de savasmislardi.
Yargilanmalar gerekirdi” (Cumali, 2016, s. 141). Ancak mahkemede onlara asker
degildiniz derler. Arif Kaptan ise, “Savas bize karsiydl, bizimleydi be yargicim! Baska
asker yoktu ortada. Bize ates etmeseler, adini bilmedigim, yuzinu bile gérmedigim
askerleri neden o6ldUreyime Karm, on U¢ yasindaki kizm 6ldUd. Onlan gdmmuUs
kaciyorduk, mavzerlerle karsimiza ciktilar” (Cumali, 2016, s. 141) diyerek, icinde
bulundugu durumda karsisina cikan askerleri vurmak zorunda kaldigini anlatmaya
calissa da, Cavus Lukas ile er Stratis’i dldUrmek sucundan Selanik Askeri Mahkemesi
tarafindan baba ve odul idama mahkOm edilir. idam edilecekleri yere gétUrilirken

kacarak idam edilmekten kurtulurlar.

“Mavi Tencere” adli hikdyede Makedonya'da 1916 ylinda yasanan ic
kargasalar anlatilir. Yunanistan'in ikiye ayrnilmis sayildigr bu vyillarda, Makedonya
daglannda cetecilik faaliyetleri de artar. Makedonya MuUslimanlarinin Balkan
Savaslan’ndan kalma duygulara Venizelos'a karsi olmalari, Venizelos'un cetelerinin
saldinsina ugramalarina sebep olur. “Agustos girerken, Kaylar, Zelenic, Karaferye
gibi MUslUmanlarnin cogunlukta oldugu kasabalarda, Sorovig, Banitza, Vostoran gibi
Bulgarlarnn cogunlukta oldugu kdylerde cok can yaktilar, ev yakip adam éldurduler,
kadinlan kizlar kirlettiler. Sira Florina’daydi” (Cumali, 2016, s. 162). Yunanlilarnn

Balkanlarda Turklere yaptigi zulmUn anlatildigi hik&yelerde, aci ve caresizlik hakimdir.
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“Korku” adl hikGyede ise I. DUnya Savasi’'nin Balkanlardaki yansimalarina
yer verilir. Anlatici Mustafa yirmi iki yasina gelmis, hayati Makedonya'daki savaslara

taniklik ederek gecmistir.

Savaslar artk yadirganacak bir olay olmaktan cikmisti bizim icin. Balkan
devletleri ister banssinlar ister savassinlar, Makedonyali Bulgar, Rum, Arnavut,
TUrk ceteleri yillardir vurusup duruyorlardi aralannda. (...) Oyle bir ddnemdi ki
o ddénem, sabahtan aksama kimin ne olacagi, yarina kimin sag cikip kimin
dlecedi belli degildi. Ustelik dlen dldUJU ile kaliyordu (Cumali, 2016, ss. 178-
179).

GUnlUk yasamda dahi savasin izleri ve etkisi yogunluktadir. Bu durum
insanlarin tUm hayatina sirayet etmis, hayata bakislarina, benliklerine, hafizalarina
ve hatiralarina da yerlesmistir. Mustafa, savasin izlerinin insanlarn belleklerinde nasil
yer ettigini, “(d)aha iki yil olmamisti Balkan Savasi sona ereli. Az cana kiylmamis,
az kurban verimemisti bu yerlerde. Bu ayak bastigmiz, Ustinde at sirdiogimuz
topraklar kim bilir ka¢c gencin kanini emmisti. (...) Kasabalarda asker géren yasli
kadinlar yolunu degistiriyor, kUcUk cocuklar korkuyla evlere kacisiyordu™ (Cumall,
2016, 5. 193) sdzleriyle anlatir. Balkanlardaki catisma dolu yasamin tGm yas gruplarinin
hafizalarnnda korku dolu anilarin olusmasina sebep oldugu hik&yeler araciigyla

kGltUrel bellege aktarilr.

“Bazen Bir Savcl” adl hikdye aracilidyla ise izmir'in isgali srasinda
Yunanistan'da bulunan TuUrklerin  yasadiklarn olaylar kOltUrel bellege aktarilr.
Balkanlarda Turklerin kendini ev sahibi olarak gérmesi yUzyilllardir devam eden bir
yasamin ve kiltUrel birikimin neticesidir. izmir'in isgali Yunanlarin kendilerini Rumeli’de
TUrklerden UstUn gérmesini beraberinde getirmistir. Mustafa, “Venizeloscular, patirti
gUr0ltu, hurralarla kapimizin dninden gectiler. Ellerinde fenerler, mesalelerle butun
MUslUman mahallelerini dolandilar. Havai fisekleri attilar. Catpatlar, maytaplar
patlattiar” (Cumali, 2016, s. 201) diyerek izmir'in isgalinin, Yunanistan'daki TOrkler
karsisinda Yunanlarn UstUnlUk duygusu ile davranmalarina sebep oldugunu ifade
eder. izmir'in Yunanlar tarafindanisgal ediimesiile baslayan kutlamalarnn neticesinde
TUrklerin kendi vatanlarinda yabanci duruma dustukleri gérolUr. Florinali TGrkler O¢ vl
boyunca devam eden asagilamalara ve hakaretlere maruz kalirlar. Anlatict tOm
Rumlarn degil ozellikle Venizelosculann TUrklere karsi oldugunu vurgular (Cumali,

2016, ss. 205-206). Mustafa, Makedonya topraklarinin TUrklerin vatani oldugunu,
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vatan topraklarn el degistirmesinin orada yasayan Turkler Uzerindeki etkisini,

Bir yere vatanim diyebilmek icin orada dogup bUyUmenin yetmedigini
pahall 6grenmis bir kusadin cocuklarnydik biz. Balkan Savasi ¢ikhigr yil on
dokuzundaydim. UstUnde doddugumuz, cocuklugumuzun gectigi, vatan
bildigimiz topraklar el degdistirmisti. Bizleri de kendiliginden uyruk dedistirmis
saylyorlardi. Gercekte sacma bir durumdu bu. Uyduruk, temelsiz bir isti. Biz
yine bizdik. Kasimiz gézimUz, boyumuz posumuz, dinimiz dilimizle eskiden
neysek yine oyduk. Ama Ustinde yasadigimiz topraklarda alinip veriliyor, ev
sahibi iken yabanci tutuluyorduk (...) Bu sagcmaliklan gercekten utku bilerek
hora tepen, calm satan bazi gérmemislerin cigliklerine katlanmak kolay
degildi bizler icin. Balkan yenilgisinden sonra acilar birbirini iziemisti. Art arda
gelen yenilgilerin onur kinciligl, kG¢Uk dUsUriculogu ile yaraliydik. Hele Yunan
ordusunda askere alinmak 6lUm gibi geliyordu bize. Sadlik, levazm gibi geri
hizmetlerde calistinliyor, sedye, karavana tasiyor, érdek temizliyorduk. Nedir
ki, giderek susmaya, beklemeye alismistik. DGnya savasi yillarnda sucumun
ne oldugunu bilmeden iki yIl yabancilarin elinde tutuklu kalmistm. Savas
sona ereli beri her gin bir aci haber aliyorduk. istanbul disman elindeydi
(...) BUtOn bu olanlardan sonra, daha basmiza neler gelecek diye her
gece yatagimizda uykulanmiz kacgiyor, acaba, aci, yuz kizartici daha neler
duyacagiz diye her sabah basimiz 6ne dustk sokaga cikiyorduk (Cumali,
2016, 5. 198).

Sézleriyle dile getirir. Halbwachs (2019, s. 167), bu gibi durumlarda grubun
bazi Uyelerinin 0zUIAUGUNU gbstermekle, haksiziga ugradigr icin 6fkelenmekle ya
da buna karsi cikmakla yetinmedigini, gelenekten aldigi kuvvetle direndigini ve
icinde bulundugu yeni kosullar altinda eski dengesini aradigini ve kismen de olsa
buldugunu, eskiden ona ait olan yerde artik ona gére insa ediimeyen mahalle ya da
sokakta tutunmaya calistigini sdyler. Osmanl koltor0, Balkan cografyasi ve kUltirune
damgasint vurmustur. Bu durum TUrklerin hafizasinda Balkanlardaki topraklarin
kaybedilmesiyle degismemistir. “Ama ben yine de Balkan Savasi’'ndan bu yana
arkasi arkasina suregelen yenilgileri kabullenemiyordum. Ha&lG Makedonya’'nin
felek dUskUnU eski sahiplerinden biri olarak goérGyordum kendimi. Kanima islemisti
Osmanlilik. Daha dogrusu yasadigim topraklarda guclU topluluktan biri olarak
dUnyaya gelmek” (Cumali, 2016, s. 199) sdzleri ile Mustafa, Makedonya topraklarinin
Turkler tarafindan vatan olarak benimsendigi ve Osmanli kiltorinUn bu topraklardaki

insanlarin hafizasini sekillendirdigini vurgular.
izmir'in geri alinmasi Florinall Torklerin yillar sonra mutlu olmasini sadlar.

Mustafa icinde bulunduklan ruh halinde yasanan degisimi, “Uc yildir éne egdik

baslanmiz kendiliginden dogrulmustu. Gézlerimizin ici gUlUyor, yere daha saglam,
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daha dik basarak yurUyorduk. Kasabada Venizeloscular gérince yolumuzu
degistirmiyorduk artik” (Cumaili, 2016, s. 207) sézleriyle ifade eder. Ancak izmir'in geri
alinmasi kasabadaki Venizelosgulan ofkelendirir. “Bu gece MUslUman mahallesini
basacaklarmis. Evlerini yakip ne kadar MUslUman varsa éldureceklermis” (Cumall,
2016, s. 208) sozleri kasabadaki Turklere, Turk dostu Rumlar tarafindan iletilir.
Mustafa’nin arkadasi Arsenios, dikkatli olmalarini sdyleyerek, kagcmalarnni ya da
saklanmalarnni tavsiye eder ve arkadasini uyarr. Mustafa evde babasina danisir ve
evde kalarak carpismaya karar verirler. HikGyede ev doért duvardan fazlasidir, ait
olunan tUm degerlerin yasamin ve 6lumuun carpistidi bir mekén olarak terk edilmez.
Mustafa ve ailesi yasadiklar evde carpisarak dlmeyi gdze alirlar. Mustafa, kardesi
Huriye ile birlikte carpisacaklarini séyler. “Dis kapiyl kinp aviuya girecek olurlarsa
fiseklerimiz bitinceye kadar dayanacagdiz. Sonra... Gerisini sdyleyemedim. Ofkeden
titriyordum. Karm hicbir sey demeden yUzUme bakiyordu. Rengi sararmis, ceneleri
kisiimisti, Huriye de &yle (...) -Bu bizim icin. Fiseklerimiz tUkenip de kapiya kadar
geldiler mi, dnce sizi vuracagm birer birer, sonra kendimi. Sag geciremeyecekler
bizi ele” (Cumall, 2016, ss. 210-211). Bir zamanlar ev sahibi olduklar topraklarda
her an &ldurGlme tehlikesi ile karsi karsiya olmak, Turkler Uzerinde travmatik bir
etkiye neden olmustur. O gUnlerde yasanan travmalar, yazi araciigiyla toplumsal
hafizaya aktarilarak yasanan olaylarnn unutulmasi engellenmis ve toplumsal biling

olusturulmasi amaclanmistir.

Baba ibrahim Efendiise, Yunanlarn zulmU karsisinda inancina siginir. Mustafa,
“Babam Kuran'ini almisti eline. Kuran'ina siginmisti. Kuran kalesiydi onun, dinginlikler
icindeki limaniydi. Elinde Kuran'iile her tehlikeye karsi koyabilirdil Kuran dokunulmaz
bir insan killyordu sanki onu. Sectigi sureleri okudu. Olmislerine Yasinler génderdi.
Hepimize Tévbe suresini okuttu. Kelime-i Sahadet getirtti. iman icinde 8lime hazirladi
kendini. Bizide...” (Cumali, 2016, s. 212). Balkanlardaki TUrkler icin milliyet ve inang ic
ice gecmistir. Balkanlarda MUslimanlik, milli kimlikle bir arada gorUlor. MUslUmanlar
evlerinde olacaklar beklerken, Hasan Hoca, Kursunlu Camisinden ikindi ezani okur.
“TUrk mahallesinin solugu gibiydi. Onu dinlerken bildigim buUtin Turk evlerinin icini
gorUr gibi oluyordum. Hepimiz evimizdeydik. Hepimizin silahlar avlu kapilarini géren
pencerelerininicinde” (Cumali, 2016, s.217)... O gece cikacak olaylar ve catismalar,
sOzleri barns ve kardesligi vurgulayan Savci tarafindan engellenir. Halbwachs (2019,

s. 128), bir halkin bellegine kazinan, olayin kendisi degil, halkin maruz kaldigr yankilar
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olduguna dikkat ceker ve sadece, olaylarn halka etki ettigi andan baslayarak halkin
bellegine dahil oldugunu ifade eder. (Halbwachs, 2019, s. 128), Turklerin saldinya
ugramalarnin savcl tarafindan engellenmesiyle olay gerceklememistir fakat
insanlarin 6ldurtime tehlikesi altinda hissettikleri gercektir ve gecmiste yasanan bu

olay hatiralarin hikGyelere dénUstGroimesi araciligiyla kiltUrel hafizaya aktarimistir.

SONUC

Necati Cumali'nin Makedonya 1900'de yer alan hik&yelerinde kUltUrel bellek
insasinin incelendigi calismada, koltUrel bellegin, toplumlarn gecmisleri ile ilgili
farkindalk kazanmasinda énemli bir isleve sahip oldugu tespit edilmistir. Kendisi de
Florina dogumlu olan Necati Cumall, U¢ yasindayken mibadele ile izmir'e gdc etmis
bir ailenin ogludur. Yillarca ailesinden ve kendisi gibi gé¢cmen olan yakin cevresinden
Balkanlarda yasanan cetecilik faaliyetlerini, yanginlar, tecavuizleri, kdy basmalar,
oldUrme olaylarini ve goécleri dinleyerek bUyUmustUr. Balkanlarda yasanan bu
olaylara taniklik eden, bu olaylarda sevdiklerini kaybeden insanlarin hatiralarini, yazi
araciligiyla kUlturel bellege aktaran Cumali, 1900-1920 vyillan arasinda Balkanlarda

yasananlar 6lumsuzlestirerek gelecek nesillere aktarr.

Calsmada ele alinan hikéyelerde Balkanlann koltGrel bellek mekani olarak
konumlandirldigi, bu cografyada yasayan TUrklerin vatan bildikleri topraklardan
ayrimasinin onlar Uzerinde yikici bir etkiye sahip oldugu gorolUr. Balkanlar, Torklok
ve MUslUmanlikla ic ice gecmis bir cografya olarak, buradan géc¢ eden insanlarin
hafizasinda kUltUrel bellek mekani olma 6ézelligini korur. Osmanli imparatorlugu’nun
ekonomikvesiyasiolarakzayiflamasinin ve tim dinyayisaran milliyetcilik faaliyetlerinin
sonucunda Balkanlardaki topraklanni kaybetme surecinde yasananlarn hik&yelere
aktarnldigi, bu yolla Balkanlarda yasanan bu tarinsel zamanin kUltUrel bellekte

sabitlendigi gdéruimektedir.
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Necati Cumal, tUm hayatini oldukca Uretken bir sekilde yazma
eylemine adamis dnemili bir Cumhuriyet yazandir. Cumali’'nin, dykuUleri
romanlari ve siirlerinin yani sira yazdidi yirmi dokuz oyunu bulunmaktadir.
Bu eserlerden bazlan tiyatro olarak sahnelenmistir. Bazi romanlari
da Yesilcam fiimlerine konu olmustur. Necati Cumali’'nin, eserlerinin
isleyisine bakildiginda, kirsal kesim iliskileri ve kasaba hayatinda insan
iliskileri dikkat cekmektedir. Bu iliskiler oldukca siradan insanlarin, aile
yasami, komsuluk iliskileri olarak vurgulanmaktadir. Bu iliskilerin ilefileri,
cinsellik, aldatma, kavga, dedikodu ve toprak kavgasi gibi érunttler
icinde kadinin yerini genc Cumhuriyetin geleneksel kUltUr0 icinde
elestirel tarzda gostermektedir. Cumall eserlerinde kadin karakterlerin
rollerini ve statUlerini geleneksel kUItGron icinde islemistir. Siradan
kadini anlatirken kadinin kUltor icinde ezilen ve yok edilen duygularini
vermektedir. Bu yok edilise karsi boyun egen kadin figirGnin yaninda
duygularina ve arzularina teslim olan kadin figUrlerine de eserlerinde
yer vermistir. Bu kadin figurlerinden en farkli olani, Dila Hanim eserinde
yer alan kadin modelidir. CUnkU Dila Hanim, Cumali’'nin eserlerinde
isledigi diger siradan kadin figUrlerinin disina cikmistir. Dila Hanim, ata
binen, silah kullanan, kinini guden ve kanini yerde birakmayan bir kadin
figUlrU olarak okuyucunun karsisina cikmaktadir. Fakat, giclu bir kadin
karakter olan Dila Hanim bile geleneklere karsi cikamamistir. Aski yerine
infihar etmeyi tercih etmistir. Bu nedenle bu calismada Necati Cumali
oykUlerinden Dila Hanim incelenmistir.
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a r .t S Bt et veBesrs Research Article

Communication Language of
Female Characters in Necati
Cumal Works: Sample of Dila Hanim

ABSTRACT

Necati Cumal is an important Republic writer who has devoted his
entire life to writing in a very productive way. Cumall has twenty-nine
plays written in addition to his stories, novels and poems. Some of these
works have been staged as theater. Some of his novels have been
the subject of Yesicam movies. When looking at Necati Cumali’s
processing of his works, rural relations and human relations in town life
draw attention. These relationships are emphasized as family life and
neighborhood relationships of quite ordinary people. The messages of
these relations critically show the place of women in the traditional
culture of the young Republic in patterns such as sexuality, deception,
quarrel, gossip and land fight. In his works, Cumali, has covered the
roles and status of female characters in fraditional culture. While
describing the ordinary woman, he gives the feelings of the woman
being oppressed and destroyed in the culture. In addition to the
female figure who succumbed to this destruction, he also included
female figures surrendering to her feelings and desires. The most
interesting of these female figures is the female model in Dila Hanim’s
work. Dila Hanim has gone beyond ordinary female figures. Dila Hanim
appears before the reader as a female figure riding a horse, using a
gun, holding her grudge and blood on the ground. Dila Hanim, who
is a stfrong character, could not oppose the tradition. She preferred
to commit suicide instead of love. For this reason, Dila Hanim from the
stories of Cumall was examined in this study.

Keywords: necati cumall, female, dila hanim character.
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GIiRi$

Gencg Turkiye Cumbhuriyeti'nin aydinlanma ve yuUkselme déneminin en
onemli yazarlarndan olan Necati Cumali, tUm hayatini oldukca Uretken bir
sekilde yazma eylemine adamistir. Necati Cumali, edebiyatin pek ¢cok alaninda,
OykU, roman, siir, oyun, deneme t0rU eserler vermistir. Genc ve yukselen TUrkiye
Cumbhuriyeti'nin - o vyillardaki geleneksel fliskileri, Necati Cumal eserlerinde
go6rUlmektedir. Cumali, eserlerinde, kirsal kesim iliskileri ve kasaba hayatinda insan
iliskilerini elestirel bir yaklasimla anlatarak insanlarin ve 6ézellikle kadinlarin acilarina,
UzUntUlerine ve eziimisliklerine dikkat cekmektedir. Bu iliskilerin anlatiminda oldukca
sade bir dil kullaniimaktadir. Bu sade dil aslinda eserlerin gicUnUn gobstergesidir.
Cumalli, eserlerinde, siradan insanlarin, aile yasami, komsuluk iliskileri ve cevresi ile
kurdugu iletisimi sade bir TUrkce ile vurgulamaktadir. Bu iliskilerin iletileri, cinsellik,
aldatma, kavga, dedikodu ve toprak kavgasi gibi érintuler icinde kadinin yerini
de gobstermektedir. Bu baglamda, Cumali’nin, éykd, roman ve diger eserlerinde
kadini tanimlayan iletilerinde kadinin geleneksel kiltur icindeki rolu ve statUsu
goOrUlmektedir. Necati Cumali’'nin, eserlerinde yer alan siradan kadin, es, anne ve
cocuk statUlerinde, kiskanclik, ask, cinsellik, gibi insani duygular ile hayattaki rollerini

surdUrmektedir.

Cumhuriyet tarihinin en énemli yazarlanndan biri olan Cumali, Tork
hikayeciliginin gelisme déneminde gercekcilik cizgisinde anlatimlarla foplumsal
aktarmda bulunmus 6nemli bir tfoplumsal dénusim yazandir. Necati Cumali,
gerek Cumhuriyet dncesinden gelen gerekse sonrasinda, hicbir edebi akimin icine
girmemistir. Cumali, kendi 6zgun anlatimi ile serbest hikGyeler, romanlar, siirler ve
tiyatro oyunlarn yazmistir. Bu eserlerde Necati Cumali’'nin en énemli odak noktasi
“insan” olmustur. insani anlatirken Necati Cumali toplumsal sorunlara deginmistir.
Bu baglaomda icinde yasadigr topluma deger veren yazar bireyden hareketle
toplumsal sorunlara vurgu yapmistir. Bu sorunlara dikkat cekerken, ask, sevgi, dostluk
ve savas, baris gibi kavramlari eserlerinde islemistir. Bu isleme tarzinda oldukca sade
bir dil kullanarak genis halk kitlelerine ulasma amaci icinde olmustur. Eserlerinde
gUclU bir Turkce kullanimi gérdlen Cumali, bu tarziyla genc Cumhuriyetin yetisen

yeni kusaklarina gercekci eserleriyle ulasmustir.
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ities Karakterlerin lletisim Dili: Dila Hanim Ornedi

Eserlerinde TUrkceyi oldukca yalin bir bicimde kullanmaya &ézen gdsteren
Cumali, temalan somut duzlemde kurgulamistir.  Yazann akicr  bir  Uslubu
bulunmaktadir. Bu akici Uslup eserin konusunun dinamik bir isleyise sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Necati Cumali’'nin, eserlerinde kullandigi sade ve etkileyici dil
onun anlasilirolmasinisaglamistir. Bu baglamda Cumali, eserlerinde anlasilir olmaktan
ve Oz kUltUr ile TUrkge'nin yalin kullonimindan 6din vermeden eserlerini vermigstir.
Ayrica, eserlerinde Anadolu insaninin yasayis bicimini, duygulanisini anlatirken ulusal
edebiyatin olusmasinda 6ncU yazarlardan olmustur. Buradan hareketle Cumal,
eserlerinde yerel degerlere oldukca dnem vermistir. Edebiyatin tUm alanlarnnda
eserleri bulunan Necati Cumall, iyi bir gézlemci olmustur. Bu baglamda eserleri
gercek hayatin betimlemelerine sahip ve yerel unsurlar tasimaktadir. Yazarin, cogu

eserinde kadin-erkek iliskileri cinsellik temasi ile birlikte ele alinmigstir.

Cumbhuriyet tarihinin dnemli yazarlarindan olan Necati Cumali, hayatinin 60
yilini, siir, roman, &ykU, deneme, oyun gibi Turk Cumhuriyet dénemi edebiyatina
adamistir.  Turk Cumhuriyet tarihinin en énemli yazarlarindan biri olarak yazarlik
hayatini; biri uyarlama olmak Uzere yirmi dért oyun, on dért siir kitabi, dokuz hikaye
kitabl, altiroman, altideneme, bir senaryo, bir hatira kitabl, bes ceviri ve ikiinceleme

olmak Uzere toplam altmis sekiz eser ile taclandirmistir.

1. NECATi CUMALI HAYATI VE ESERLERI

Uzun adi, Ahmet Necati Cumal, 13 Ocak 1921'de Florino, Bati Makedonya
bolgesi, Yunanistan'da dogmustur. Kendi agzindan Cumali, “Mustafa-Fitnat Cumaili
ciffinin ilk cocugudur. 13 Ocak 1921'de "“Psoderi daginin eteklerinden inen derin
bir koyagin agzinda” kurulan Florino’da, “Rum mahallesinin sonunda MUslUman
mahallesinin girisinde... Kalin biciimis agactan asi boyall cift kanath kapisi ile...
Bitisigindeki cift kanatl Rum evi yaninda, guzel duracak kadar uyumlu, gosterisli,

dogmustur” (Demir, 1995) kendi dilinden anlatmaktadir.

Necati Cumal’'nin hayatinda ve eserlerinde babasindan daha c¢ok
bUyUkbabasi dnemli yer tutmustur. Bu nedenle "“Babam” adl hikdyesinde
bUyUkbabasi ibrahim Efendiyi anlatmaktadir. “Babam” hikayesinde bUyUkbabasini

betimleme iletileriarasinda “dindar”, “muUtevazl”, memleketiniseven”, “mUcadeleci”
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ve “otoriter” tasvirleri kullaniimistir. Cumali bUyUk babasini anlatirken bUyUk babasinin
dindar bir adam olusunu Kur'an okurken duydugu mutlulukla birlestirmektedir.
Bu durumu bUyUkbabasinin dukkani, evi, esi bagi ve tarlasi ile Kur'an arasindaki
baglantlyl anlatarak aciklamaktadir. Cumali, “bUyUkbabam 1927'de &ldU. Ben alfi
yasindayken yediyi sUrerken... BUyUkbabam ilginc adamdi benim. Dindar. Bakin
nasil dindarg Kendisi hattat, el yazmasi Kur'an’lan var... Buna karsilik gizli ittihat ve
Terakki Planl kurucusu ve baskani” (Tas, 2001, s. 325) anlatimiile kendi kdklerine iliskin

cok 6nemli bilgileri aktarmaktadir.

Bu baglamda Necati Cumali’nin hayatinda dedesi ibrahim Efendi'nin cok
dnemli bir yeri oldugu anlatimlannda gériimektedir. Cumal’'nin dedesi ibrahim
Efendi hayati zorluklarla gecmis bir kisidir. Dedesi ibrahim Efendi, erkek kardesi ile
arasinin bozulmasi nedeniyle 30'lu yaslarda Anadolu’'ya gdéc eder ve Balikesir,
Havran'ayerlesir. Burada ticaretile ugrasarak hayatinidevam ettirir. Fakat memleketi

Florina'yl cok sevdigi icin tekrar oraya geri déner ve Florina’ da ikinci kez evlenir.

1921 yilinda, Florina’da dogan, Necati Cumal, mUbadele sonucunda
ailesiyle TUrkiye'ye géc ederek izmir'in, Urla ilcesine yerlesmistir. Eserlerinin cogunda
izmir ve cevresini anlatmistir. Fakat Viran Daglar ve Dila Hanim (Cumaili, 1995) gibi
eserlerinde dogdugu yer olan Florina ve Cuma k&yUnU anlatmaktadir. Ayrica,
Necati Cumali, * Kaylar Rehberim” isimli hik&yesinde soyadinin nereden geldigini
anlatmistir. Bu hikayede soyadinin kdklerinin Makedonya'da, annesinin yasadigi
kasabanin ismi olan Kaylar'in simdi ismi Ptolemais’ den geldiginden bahsetmistir.
“Cuma” s6zcUgunUn ise Ptolemais’'in guneyinde kalan kasabanin adi oldugunu

vurgular.

Cumal’'nin hayatini en fazla etkileyen olay olan *muUbadele” streci ve bu
sUrecte ailesinin bu olaydan dolayryasadigiUzUntlerianlatmistir. Lozan Antlasmasinin
imzalanip Anadolu’da yasayan Rumlarla, Yunanistan ve Makedonya'da yasayan
TUrklerin mUbadelesi Necati Cumali’'nin aqilesini de derinden etkilemistir. Dedesi
ibrahim Efendi, 93 yasinda tekrar Florina’ dan ayriinca felc gecirmistir. Aile izmir'in
Urla ilcesine yerlesmisti. Dedesi ibrahim Efendi Uc yil sonra &lmudstor. 1924'te
gerceklesen bu goc¢ Uc¢ yasindaki Necati Cumali’yl derinden etkilemistir. Bu durumu

ilerleyen hayatinda Cumali, “bir gé¢ yasadim, dil degistirdim”™ (Cumali, 1995, s. 50)
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olarak ifade etmistir.

Cocukluk ve ilk genclik yillan izmir'in Urla ilcesinde gecen Necati Cumall,
Urla'nin bUyUleyici guzelliginin yaninda varlkl bir aile iken 1929 ekonomik krizi
nedeniyle yasadiklan yoksullugu da anlatmaktadir. ilkokulu Urla’da, Ortaokulu
izmir’de okumustur. O yillarda Necip Fazil sirlerinden sonrasinda da Nazim Hikmet'ten
etkilenmistir. Genc Turkiye Cumhuriyeti'nin uluslasma surecinde bUyUyen Cumal,
“Varlk, YOcel, GUndUz, Cigir” gibi dergileri takip etmeye baslar. Orhan Veli, Oktay
Rifat ve Melih Cevdet'in “Garip” anlayisi icinde yaymnladiklar ilk siirleri de takip

etmistir.

1938 yilinda istanbul Hukuk FakUltesine ddrenci olarak kayit yaptiran Necati
Cumall buradaki 6grenimini yasadigi askin depresyonu nedeniyle tamamlayamaz.
Sonrasinda kaydini Ankara Hukuk Fakultesine yaptiran Necati Cumali, buradan

mezun olur.

Necati Cumali’'nin, ilk siiri, 1940 yiinda Varlk dergisinde “Netice” ismi ile
yayinlanir. Bu surecte tanistigr Orhan Veli, Oktay Rifat, Cahit Sitki Taranci ve Nurullah
Atac’ In kendisi yUreklendirmesinden duydugu memnuniyeti anlatir. Cumali, Jack
London, Maksim Gorki, Balzac ve Dostoyevski gibi klasiklesmis sanatcilarin eserlerini

de okudugunu belirtmistir.

Ankara Hukuk FakuUltesi'nden mezun olduktan sonra 6nce yine Ankara'da
Toprak Mahsulleri Ofisi'nde  sonrasinda  Milli Egitim Bakanhdi, GuUzel Sanatlar
MUdUrltgunde memuriyet yapmistir.  Ankara’'da memuriyeti surecinde, “Nurullah
Atac, Sabahattin EyUpoglu, Erol Dora GUnay, Ahmet Adnan Saygun, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Pertev Naili Boratav” gibi Cumhuriyet’ in dnemli sanatcilan ile arkadaslk

etmigstir.

Necati Cumali’'nin hayatina bakildiginda en dikkat ceken sey cok yonlU bir
sanatct olmasidir. Bu baglamda Cumali'nin siirleri, tiyatro oyunlar, roman, hikGye
ve denemeleri Cumhuriyet tarihinin en 6énemli ddénemlerine taniklik etmektedir.
TUrk edebiyatina énemli katkilarda bulunan Cumali, 10 Ocak 2001 tarihinde vefat

etmigstir.
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2. NECATi CUMALI ESERLERINDE KADIN TEMASI VE iLETILERI

Necati Cumall, genc TUrkiye Cumhuriyeti'nin gercekgi bir yazarn olarak
eserlerinde kadinlan hayatin icinde staty ve rollerini geleneksel kOltUr icinde
anlatmaktadir. Bu baglamda kadin Cumali eserlerinde; es, anne, kardes, sevgili, dsik
vb. rolleri icinde verilirken kUltUrel 6rontU icinde varolus savasi ile de anlatimaktadir.
Asagida yer alan &rnekler Necati Cumali'nin eserlerinde gegen kadin figurlerinin

hangi iletilerle yer aldigini géstermektedir.

Ornegin, Cumali’'nin en dnemli eserlerinden olan Susuz Yaz' a bakildiginda,
su sorunu ve kardes kavgasi Uzerine kurulu bir hikaye dikkat cekmektedir. Su
kavgasinin arkasinda kardesi hapse dusen agabeyin kardesinin karisi ile olan iliskisi
elestirel bir dille anlatimaktadir. Burada kadina cinsel bir meta bakis acisi dikkat
cekmektedir. Ayrica Anadolu’da siklikla yasanan bu durumun ahlak disi olusuna da

vurgu yapllmaktadir.,

Cumali'nin Ezik Oflar oyununda ise dikkat ceken sey diger eserlerinde de
sik sik vurgulanmaktadir. Anadolu insaninin toprak ile iliskisi ve geleneklere karsi
icguduUlerine yenik dusmesi agirlikli olarak kadin figurler Uzerinden anlatilmistir. Ezik
Otlar oyununda GuUlsUm'le Kenan arasindaki ask, aile, cevre ve gelenekler nedeniyle
hUsranla sonuclanmaktadir. GUlsUm her seyi gdze alip, geleneklere baskaldirsa da
ailesine ve cevresine yenilir. Ayni, Susuz Yaz eserinde oldugu gibi Ezik Otlar eserinde
de Anadolu insaninin en temel sorunlarindan olan toprak sorunu, kadinlara yapilan
baskl etfrafinda islenmistir. Geleneksel kUltUrden kaynaklanan térelerin katilig

Anadolu insaninin namus anlayisi ve kan davasi bu hik&yede anlatiimigtir.

Nalinlar hikayesi ise tematik anlamda Ezik Otlar ile benzerlikler gbsteren bir
oyundur. Birbirini seven iki gencin evlenmelerine karsi cikiimasinin konu edinildigi
bir oyun olan Ezik Oflar'da Seher, Nalinlar'da da GuUlsum vardir. Hem Nalinlar
hem de Ezik Oflar eserlerinde, sevda ceken genc kizin annesi ve agabeyi iliskiye
karsi cikar. Nalinlar'da sevilen erkek Kenan, baska yerlerden geldidi icin cevreyle
bagdasamazken, Ezik Otlar’da, Osman aile durumu bakimindan yadirganir. GUlsum
ile Seher ayni yazgiyl yasarlar. Seher geleneklere aykin davranarak sevdigine kacar

fakat GUlsUm, belki de aqilesine olan bagdliigindan bunu yapmak. Seher kacarak
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mutluluga ermek ister, GUlsUm mutsuzlugun kucagina duser. Cevrenin ve aqilenin
gelenegdi ve geleneksel baskilar her iki oyunda da iyice belirtiimistir (Uyguner, 1992,
S. 493).

Derya GUIU oyunu ise, Hasim'in kapatmasi Meryem ile Hasim Kaptan ve
Hasim'in yanasmasi Sinan arasinda gelisen oyunda topragin yerini deniz alir, ama
yine cinsel sorunlar ele alan bir tfema oyunda yer alir. Cumali eserlerinde, toprak ve
deniz arasinda pek fark gérmez. Derya GUIU oyununda zoraki surdUrUlen bir evliligin
yUkonuU kadin cekmektedir. Bu durum kadinin ihaneti ile sonuclanir (And, 1973, s.
465). Derya GUIU, oyununda, kadinin cinsel tatminsizligi nedeniyle ihanet eden bir
kadinin 6¢ alma istegini géstermektedir. Necati Cumali’'nin Anadolu’daki kadin
sorununu cinsellik boyutuyla el aldigr bir diger oyunu Mine'dir. Her iki oyunda da

farkl cevresel kosullar altinda ayni yazgiya sahip iki kadinin frajedisi sunulur.

Necati Cumali Mine isimli eserinde dengi olmayan bir erkek evli olan genc ve
gUzel bir kadinin tutucu kasaba cevresi tarafindan evliliginin yikilmasini anlatmigstir.
Burada kadinin guzel olmasi dikkat cekerken gUzel bir kadinin kasaba erkekleri
tarafindan tacize ugramasi ve kasabanin bu durumu dedikodu malzemesi yaparak
evliligin bitmesi vurgulanmistir. Mine Toplumun kadin Uzerindeki baskisini, kadinin
toplumda 6zgurce yasayamayisini ve cevresinin kadini disiliginden dolayi sdmuormek
istemesini anlatmaktadir. Mine, Bati Anadolu dolaylarnnda kUcuk bir istasyon
kasabasinda gecer. Cumall bu oyunu araciligiyla Mine’'nin ézelinde toplumsal bir

genelleme yapmaktadir.

Necati Cumall romanlarinda, k6t kadin tiplemesi Anasi Kizndan Maya
isimli ©oykUde, 6ykUnun akisina ters bir durumda anlatilir. Bu anlatim éykGnUn adini
aclklamaktadir. Bir kasabada yasanan olayda anne ile kizinin &ykUst Cemal isimli
bir gencin askiyla anlatiimaktadir. Cemal isimli gencin asik oldugu kisi ise kadinin
kizi degdil, kizn annesidir. Olay akisinin cok farkll islendigi bir diger dykU ise Helvaci
Guzeli'dir. Burada karmasik aile ici iliskiler cinsellik 6gesi ile farkl sekillerde islenmistir.
Her iki ykUde Anadolu kasaba hayatinda yasanan carpik ahlak disi iliskilere dikkat

cekilmistir. Ayni carpik iliski durumu Uzun Bir Gece hikayesinde de goérUlmektedir.
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TUtun Zamani romanina bakildiginda ana karakter olan, Zelis'in kadin olarak
en dnemli 6zelliklerinin, caliskan ve cevik olmasidir. Bu caliskanhginin yaninda oldukca
gUzel olan Zelis, erkekler icin ideal bir es olarak anlatiimaktadir. “On dénUmlok
bir tarlanin 10tGNUNU kendi basina hak edecek kadar usta™ olarak cizilen Zelis, bu
ozellikleri nedeniyle babasinin gézinde “erkek evlat” ilefileri ile tanimlanmaktadir.
Bu durum Zelis'in babasinin gézundeki yerini anlatmaktadir. Romanda dikkat ceken
nokta tUm karakterlerin adi olmasina ragmen Zelis'in anne karakterinin - adinin
olmamasidir. Bu dururum anne karakterini pasifligini ve eziimisligini yansitmaktadir.
Zelis'in ailesi, dogudan izmir, Urla’ya gdéc etmis bir ailedir. Bu baglamda kadinlar
calismakta erkekler kahvede vakit gecirmektedir. Geleneksel yapida olan bu ailede
kadinlar susarken erkekler egemendir. Zelis'in babasi Recep calismak yerine kizini
zengin agalardan birine vermistir. Kizna maddi deger bicmekte kizinimal ya da para
icin kullanmaktadir. Zelis romaninda, kadina bicilen rol “iyi bir es” ve *cocuk yapma™
olarak belrilenmistir. Kadinin hicbir séz hakki yoktur. Geleneksel roller icinde kadin
énce babasina sonra da kocasina itaat etmekle yokimlUdor. Kadinlar sadece kendi

statUlerindeki kadinlarla konusabilmektedir. Bu konusmalar dedikodu niteligindedir.

Necati Cumali, eserlerinde sadece ezilen ve sémuUrllen kadin tiplemeleri
islememistir. Aynizamanda fettan kadin tiplemelerine de yer vermigstir. Bu fettan kadin
tiplemesi, oldukca becerikli ve kurnazca bir sekilde olaylara yén vermektedir. Bazen

bu kadin tiplemesi iki sevgiliyi mutlu sonla birlestirirken bazen de ayrrabilmektedir.

Sonuc¢ olarak, Necati Cumal, eserlerinde koéy yasamini, gerceklikle
ortUstUrerek; su sorunu, aga baskisi, toprak sorunu, kan davasi gibi Anadolu’ya ait
geleneksel kUltOr éruntUsu icinde anlatmaktadir. Bu &éruntUlerin icine kadin- erkek
iliskileri, ataerkilik cercevesinde islenmistir. Bu baglamda kadin betimlemeleri
kadinin hem emek hem de cinsel acidan somurUimesi olarak gdsteriimektedir.
Genc kizlarin en ¢cok baslik parasini verenle evlendiriimesi, bu parayi veren ailelerin
aldiklan kadina kéle muamelesi yapmasi, kocasl olen kadinin kocasinin erkek
kardesi ile evlendirimesi gibi konular Anadolu’da kadinin degersizlestiriimesine
dikkat cekmektedir. Bunun yani sira Cumall eserlerinde bu kadar degersizlestirilen
kadinlarnn, duygularina ve cinsellik gibi dUrtUlerine vurgu yaparak kadinlarin erkekler
gibi toplumda esit bir yeri oldugunu arka planda gostermeye calismaktadir. Necati

Cumall eserlerinde Anadolu’'da kadinlann duygularini yasayamadigini ve cinsellik
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gibi en dogal isteklerini bile iclerine gémmek zorunda olduklarini anlatmaktadir.

3. NECATi CUMALI ESERLERINDE KADIN BETIMLEMELERI: DILA HANIM ORNEGI

Necati Cumal’'nin 1978 yilinda yazdigi Dila Hanim, kitabinda on bir hikGye
yer almaktadir. Kitabin ilk hik&yesinin bas kahramani Dila Hanim, esinin 6ldUrGimesi
Uzerine onun intikamini almak isteyen olduk¢ca cesur bir Arnavut kadinidir. Hikaye
20. yUzyilin baslannda Balkan cografyasinda, Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk

ve Kosova gibi dért ayn Ulke ile sinir ortak bir bdlgede gecmektedir.

Hikaye, Dila Hanmin esi Arnavut beyin girdigi bir catismada dlmesi ile
baslamaktadir. Arnavut Beyin adamlarn cenazeleri ile ciftlige ddnerler. Hik&yenin
gectigi yer Makedonya, Yunanistan ve Arnavutluk sinirlannda kalan bir cografyadir.
Hik&yede, o dénem yasayan topluluklarin geleneksel kUltUGrGne dair dnemli bilgiler
veriimektedir. Beyler ve calisanlarn arasindaki iliski ayrintilanyla anlatimaktadir.
Ayrica bey olmak icin bir toprak parcasi ve hayvan sahibi olmak gerektigi de
vurgulanmaktadir. Kocasinin édlmesi ile cok kU¢Uk yasta (14) Arnavut Bey ile evienen
Dila Hanim, Arnavut Bey'in dldUrUimesi ile genc yasta (22) dul kalmistir. Arnavut
Bey'den ¢cocugu olmayan Dila Hanim, bu 8lUm ile kendisini bUyuUk bir infikam atesi

icinde bulmustur. Kocasinin intikamini almak icin yanip kavrulmaktadir.

Dila Hanimin kendisi de bir bey kizidir. Esi Arnavut Bey ile evlenirken, 600
koyun ceyiz getirmistir. Dila Hanimin esi Arnavut Bey, bir arazi kavgasinda kimin
oldUurdigu belli olmayan bir sekilde oldUrGlmustur. HikGye Arnavut Beyin 6lGsunun
ciftige getiriimesinin  betimlenmesi ile baslamaktadir. BOtUn hikdye bu yapl
Uzerinden sekillenmektedir. Olumsuz bir olayla baslayan hikdye, imkansiz bir ask
hikdyesine donUsmektedir. O ddonemin geleneklerine gére, bir kisi 6ldUrdlduogunde
insanlar karakola gitmek yerine kendi intikamlarnni kendileri almaktadir. Arnavut
Beyin infikamini almak Dila Hanima kalmistir. Hikayede, Dila Hanim, intikam pesinde
kosarken kocasini dldUren Riza Beye asik olmustur. Bu askin anlatimi Dila Hanimin
kendiicinde yasadigi, duygularile veriimistir. Dila Hanim, kin ve ask duygular arasinda
gidip gelmektedir. Bu durum Dila Hanimi zorlarken, cevre baskisi, o dénemin Goricka
bdlgesinin kulturel yapisinda olan kan davasi Dila Hanimi derin bir ruhsal gerilimin

icine sokmustur. Riza beye olan aski, almasi gereken kan davasinin yarattigi ruhsal
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gerilim ile Dila Hanimin bir kadin olarak karakteristik yapisi onu intihara strtklemistir.

Kadin olarak Dila Hanim karakterine bakildiginda, aslinda geleneksel birkadin
modeli cizmektedir. Bu durumu hem kUcUk yasta yaptigi evlilikten hem de evlenirken
getirdigi ceyizden anlasiimaktadir. Ayrica o civarin Arnavut kizlannin yetistiriime
tarzina gére buyUtllen Dila Hanim, Ata binmektedir ve silah kullanmaktadir. Evliligini
de kendi ailesinin secimi ve istedi Uzerine yapmistir. Bir bey kizi oldugu icin kendisinden
yasca bUyUk olmasina ragmen yine bir bey olan Arnavut beyle evienmistir. Dila
hanim, Arnavut kadin geleneklerine gdre yetismistir. Dila Hanim, kirlik yerlerde surUler
arasinda yetisen cogu Arnavut kiziari gibi iyi ata biner, iyi tabanca kullanirdi. Kocasi
o6ldUkten sonra biniciligi ve aticiigr ilerletmis, islere sahip cikmak ona dusmuUsto.
(Cumali, 1978, s. 46). O ylllarda, o civarin geleneklerine goére, insanlar o civarda
bir yakinlar dldUroldigunde yakinlarinin intikamini kendileri kan ddkerek almaktadir.
Dila Hanim, kocasi 8ldurildigu icin aileden gelen asalet ile davranarak dnce
kocasint éldUreni bulana surGlerinin yansini teklif etmistir. Bakmistir ki etrafindakiler

bunu basaracak gucte degdil kendisi kocasinin katilinin pesine duosmuUstUr.

Bir kadin olarak Dila Hanimin en karakteristik &zelligi cesur olmasidir. Bu durum
Arnavut gelenekleriile bUuyUtilmesine baglanmaktadir. Bir Arnavut kizi olarak kirsalda
bUyUmesi, ata binmesi ve silah kullanmasi tm Arnavut kizlarinin ortak 6zelligi olarak
verilmektedir. Kocasi éldUrildUkten sonra Dila Hanim, hem aticiiginthem de biniciligini
gelistirmistir. Kocasi éldukten sonra erkek kiyafetleri giyerek dolasmaya baslamistir.
Kahyasinin Riza Beyi, éldiuremeyecegdini anlayinca kendisi Riza Beyi éldurmek icin
pesine dUusmuUstUr. Bu nedenle Riza Beyi her yerde aramaya baslamistir. Bir handa
karsilastigl Riza Beye asik olmustur. Kocasinin katiline asik olmanin verdigi utancla
Dila Hanim, intihar etmistir. Bu durum Dila Hanima karakter olarak; cok gUclu, cesur,

gururlu ve onurlu bir kadin imaj cizmektedir.

Necati Cumal, Dila Hanim hikdye kitabinda, aqilesinden dinledigi ve
Goricka civannda yasanan olaylan hikdyelestirmistir. Bu baglamda o dénemin
yasanmisliklarina da isik tutan Cumali, dinledigi hik&yeleri hayal gicu ile birlestirmistir.
Tum Necati Cumali eserlerinde oldugu gibi Dila Hanim, hik&yesinde de kullanilan dil
gUnlUk hayatin dili, alisimis, bilinen anlam ve cagnsimlarn yUklendigi kelimelerden

ve siradan séz dizimi kaliplarindan olusur (Ozkan, 2015, s. 65). Cumal’'nin en dikkat

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 136-148 146



a r -t S Artuidu Sanat ve Beseri Ne_coﬂ Cumali Eserlerinde“Kodm
ities Karakterlerin lletisim Dili: Dila Hanim Ornedi

ceken tarafi dili kullanirken uyguladigr sade Usluptur. Bu Uslup Cumali’'nin eserlerini
gUclU kimaktadir. Cumali dilde kullandigi guclU Uslupla genis kitlelere ulasmaktadir.
Eserlerinde siradan insanin, gunlik hayatinin yasanisini kullandigr dilin gucu ile
etkili kilmistir. Bu durum Cumali’'nin sanatsal gicunU ve kendine has Uslubunu
go6stermektedir. Kendine has 6zgUn bir anlatim gUcu ile kitlelere ulasan Cumall bu

sekilde yeni kurulan gen¢c Cumhuriyetin dnemli bir yazarn olarak hareket etmigtir.

SONUC

Necati Cumal, eserlerinde Anadolu insaninin geleneksel kUItGr altinda
yasayis bicimlerine ve bu kuUltUrden kaynakli davranislarina yer vermistir. Yapitlar o
dénemin Anadolu insanina ve kUltirune 1sik tutmaktadir. Bu baglamda Cumali’'nin
eserlerine bakildiginda, kasaba insanina ait yasam bicimleri ve kirsal kesim iliskileri
g6ze carpmaktadir. Bu iliskiler icinde, toprak kavgasi, kan davasi, kasaba ve kdy

yasaminda bu ¢catismalar icinde kadinlarin rol ve statUleri anlatimaktadir.

Aslinda Cumali, eserlerinde o donemin toplumsal sorunlarina isik tutmaktadir.
Bu sk tutmada en fazla kadinlarn yasadigi sikintilara dikkat cekmektedir.  Bu
toplumsal sorunlarn ele alirken ask, kiskanclik, nefret gibi insani 6zellikleri én plana
cikarmistir. Pek cok eserinde kirsal yasamda karsilasilan toplumsal baskilar vyitirilen
insani dzellikler ile ifade edilmistir. Ozellikle ask ve sevgiye dair anlatimlarda bu durum
gérulmektedir. Ozellikle topraga badl yasam siren Anadolu insaninin Uzerindeki tére
baskisi ask ve sevgi duygusu ile anlatiimistir. Bu tére baskisinin insanlarn hayatini nasil
esaret altina aldigina dikkat cekiimektedir. Bu tore esaret altinda kadinlar genellikle
birbirinden ayrimayan davranislar sergilerler. Ornedin boyun edme gibi. Kadinlar
ister kentte, ister kasabada isterse kdyde yasasin toplumsal baskilara boyun egen ve
hep geleneksel kaliplara sikisan, bagimli ve her acidan sémurtlen cileli kisiler olarak

anlafiimaktadir.

Necati Cumali'nin Dila Hanim hikdyesinde birinci agizdan anlatim vardir.
Cumal’'nin sade ve efkileyici gUg¢lU Uslubu burada da kendini géstermektedir.
Ayni sekilde Dila Hanim 6ykUsundeki Dila Hanim karakteri bazi ydnlerden Anadolu
kadinindan farkll olsa da kaderine boyun egmesi ve tbérelere boyun egmesi

acisindan benzerlik géstermektedir. Hikaye'nin Balkan cografyasinda gecmesi bir

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 136-148 147



Emine KILICASLAN

Artuklu Sa:
Bil;
A

kadinin kaderini degistirememistir. Yine bir kadin daha aski yerine kaderine boyun
egmeyi tercin etmistir. Burada anlatilan kadin karakteri Anadolu ne kadar guclu,

onurlu ve savascl olursa olsun geleneklere bas kaldiramamistir.
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Hikayeler, insanin hayati 6grenme, kavrama ve paylasma kaynaklarinin
basinda gelmektedir. Televizyon drama dizileri de sonyillarda en populer
hik&ye anlatim araclarin birisi olmustur. Televizyon, hikGye anlatimlarnnda
orijinal hikGyelerle birlikte, baska kaynaklardan gelen hikayeleri de
kendi anlatisina uyarlayarak kullanmayr sordurmektedir.  Bunlarin
basinda edebiyat uyarlamalan gelmektedir. Genel olarak romanilar,
nadiren de edebi &ykuler, televizyon dizisi formatina dénUstUrUlerek
ekran araciligiyla genis kitlelere ulastinimaktadir. Bu calismanin amaci
da edebi &ykUnun televizyon dizisine nasil uyarlandigini ve 6yku ile dizi
anlatisinin benzerliklerini ve farkliliklarnni sorgulamaktir. Calismaya Necati
Cumal’'nin Dila Hanim &ykUsu ile bu éykUden uyarlanan Dila Hanim
(2012-2014) dizisi 6rneklem olarak secilmistir. GorGlmustUr ki edebiyatin
kisa 6ykUsu, Dila Hanim dizisinde ¢cok balimlU seri anlatiya dénUsurken
serbest bir uyarlama yapiimis ve &ykinun temasi dizinin anlafisinda
degisiklige ugramistir. OykinUn iki ana karakterli sinirh anlatimina karsin,
dizi anlatisina ¢ok sayida yeni karakter ve olaylar eklenmistir. Kurulan
yan hik&yelerle dizinin olay érgust genisletilmis, bdlum sayilan ve streleri
arttinlmistir. Hik&ye gunUmuze uyarlanmakla birlikte, son dénemde
ekranlardassiklikla izienen aile merkezli ve agali-konakl dizi anlatilanndan
birine dénusmUstur. Turkiye'de populer dizi anlatilannda kullanilan klise
karakterler ve hikayeler, bu dizinin anlatisinda da tekrarlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat uyarlamalar, televizyon dizileri, dizi film
uyarlamalari, dila hanim, necati cumaili.

GUndel, N. ve Basakcioglu, A. G. (2021). Televizyonda Edebiyat Uyarlamalar: Necati Cumali’nin Dila
Hanim'i Uzerine inceleme. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, Necati Cumal Ozel Sayisi, ss.
149-177.
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Literary Adaptations on
Television: A Study on Necati
Cumali’s Dila Hanim

ABSTRACT

Stories are at the forefront of learning, comprehension and sharing
sources for the humankind. Television drama series have also become
one of the most popularmeans of story telling inrecent years. Apart from
original storytelling, television confinues to make use of other resources
by adapting their stories to its own narrative. Literary adaptions are
the leading form of adaptiveed narratives. Primarily novels and short
stories on rare occasions, infroduced to large audiences via the white
screen after being reformatted as television series. The aim of the study
is to question how the literary narrative is adapted info a television
series and inquire the similarities and differences of the original story
and drama series narrative. Necati Cumal’s story Dila Hanim and its
TV adaptation Dila Hanim (2012-2014) were chosen as samples for the
study. It is observed that, the main theme of the short story underwent
alterations as free adaptation style was followed in the process of
fransforming the single short story intfo multi-part serial narrative. In spite
of the limited narration of the original story that revolves around two
main characters, additional characters and events were infroduced
fo the narrative of the TV series. Through side plots, the narrative of the
series was expanded, episode count and duration of episodes were
increased. Story, being adapted to the present day, were fransformed
info a narrative that centers around the settings of feudal estate/
mansion, a form of narrative that oftenly shows precence in TV screens
and widely watched recently. Stereotypical characters and plofs that
are commonly visible in Turkish TV narratives, have also been repeated
in this narrative of this series.

Keywords: literary adaptations, television series, serial adaptations, dila
hanim, necati cumaili.
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Sinema gibi televizyon da, hareketli gérunty ve sesiyle izleyicisini bUyUleyerek
hikaye anlatan en cazibeli kitle iletisim araclarindan birisidir. Gerek dunyada gerekse
TUrkiye'de televizyon yayinlarinin baslamasindan sonra evlerdeki ekran alicilar,
sayisiz miktarda hikaye aktanmina aracilik etmislerdir. Hic durmadan akan televizyon
yayinlari icerisinde farkli temalarda, tUrlerde ve bicimlerde pek ¢cok anlati, insanligin
ortak deneyimlerini hikdyelendirerek izleyicisine sunmaktadirlar. Bu baglaomda
televizyon, bitmek tUkenmek bilmeyen hikGye anlatimini sirdUrebilmek adina degisik
kaynaklardan yararlanmaktadir. Weis, televizyonun “acgdzIU bir tUketici” oldugunu
belirterek sdyle demektedir: Televizyon *her gin o kadar ¢cok saat yayin yapmasi
gerekir ki, cesitli kaynaklar kendi intiyaclarina goére uyarlayarak acgézlU bir sekilde
mulk edinir. Bir anlamda televizyon, metinlerin devasa bir yeniden yapicisidir” (1998,

s. 311). Bu kaynaklarnn basinda da kuskusuz ki edebiyat gelmektedir.

Sinema ve ftelevizyon, gelisim sUrecleri icerisinde bircok sanat daliyla iliski
icerisinde olmuslardir ve edebiyatla olan etkilesimleri de bunlardan birisidir. Edebiyat,
ozellikle “uyarlamalar” bashgl altinda sinemaya oldugu gibi televizyona da katki
vermeyi surd0rmustUr. Televizyon dramalarn baglaminda bakildiginda romanlarin
ve O&ykUlerin karakterleri canlanmislar ve ekranin yansitmasiyla evlere konuk
olmugslardir. Turk televizyon yayinciigi acisindan bakildiginda énce Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu'nun (TRT) kamu yayinciligr hassasiyetiyle ekrana tasidigi edebiyat
uyarlamalar, sonrasinda ézel televizyon kanallarinin da yayina baslamasiyla artarak
devam etmistir. Bu surecte TUrk edebiyatinin pek cok seckin eseri bazen tek bolimIU
televizyon filmleri, bazen birkac bélumIU mini-diziler, bazen de cok bdlimIU seriler
halinde ekranlarda yerlerini almislardir. Ozellikle cok kanalll yayincilik ortaminda kimi
zaman TUurk edebiyatinin klasik eserleri, kimi zaman da yeni dénemin populer eserleri
ekran icin uyarlanmislardir. Bu sayede Resat Nuri GUntekin, Orhan Kemal, Peyami
Safa, Ayse Kulin, Ahmet Umit gibi yazarlarn eserleri, cok balimli televizyon dizilerine
kaynaklik etmisler ve basili halleriyle oldugu gibi gorsel-isitsel formlaryla bireylerin
hayal dinyalarina sizmisladir. Eserleri ekrana uyarlanan yazarlardan birisi de Necati

Cumali’drr.

GUnUmuUzde televizyonun endUstrisinin edebiyattan yaphdgi uyarlama diziler,

cok bdlumlIU hikadye anlatimlarnni hedefledikleri icin, kaynak eser olarak genellikle
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romanlarin secildigi gérulmektedir. Bununla birlikte az sayida da olsa edebi dykUlerin
de ¢ok bolumlU dizi yapimlar icin kaynak olarak belilendigi olmustur. Cumali’nin
Dila Hanim adli 6ykUsU de -ki uzun &ykU olarak tanimlanmaktadir- bu ydnde bir eser
olarak, ayni adla, iki sezon boyunca Star TV (2012-2013) ve Show TV (2013-2014)

kanallannda televizyon dizisi olarak yayinlanmistir.

Bu calismanin amaci da, uyarlama teorileri cercevesinde, edebiyat
uyarlamalarinin bir érnegdi olarak Necati Cumali’nin Dila Hanim &ykUsunUn televizyon
dizine nasil uyarlandigini arastrmaktir. Calismada, 19. YOUzylin sonlannda Balkan
cografyasinda gecen bir dykinun, 21. yuzyllda Cukurova’'da gecen bir televizyon
dizi hikGyesine nasil dénUstGroldugu, edebi dyku ile dizi anlatisi arasindaki benzerlikleri
ve farkliliklarin incelenmesi hedeflenmistir. Bu sayede Dila Hanim &ykUsunu temel
alarak yeniden kurulan dizi anlatisinin, gincel yenilestirmelerle degisen sdylemleri

sorgulanmustir.

1. Uyarlama Kavrami ve Sinema-Televizyonda Edebiyat Uyarlamalan

“Uyarloma”™ kavrami akademik yazin icerisinde farkll perspektiflerden
yararlanarak pek cok kez yeniden tanimlanmis ve degisik siniflandirmalarnn odaginda
olmustur. Medya calismalarn acisindan uyarlama, temelde, var olan bir metnin
bir kez daha islenerek, farkll bir medyada yeniden sunulmasini ifade etmektedir.
Hutcheon (2013, s. 7-10), uyarlama kavramina daha genis acidan ve birbiri icine
gecmis gibi gérinen, fakat &ziGnde birbirinden farkll U¢ noktadan yaklasmaktadir.
Birinci yaklasiminda uyarlamayi, uyarlama sonucu ortam degistirmis, kabul edilmis
ve resmiyeti yakalayan yeni bir Gron olarak gérmektedir. Birinci yaklasima gére
uyarlamanin ortaya cikabilmesi icin énceden ortaya konmus ve bilinen UrUnlerin
ortam degistirme sUrecine tabii tutulmasi ve ikinci bir ortama tasinmasi gerekmektedir.
Ona goére 6ykunun uyarlamasinda, onun temalar, olaylar, evren, karakterler,
motivasyonlar, bakis acilari, sonuclar, baglamlar, semboller, imgeler, vb. farkl isaret
sistemlerinde “esdegerlikler” aranmaktadir. Bu esdegerliklerin mevcudiyeti korunarak
kaynak eser ortam degistirdiginde uyarlama statUsunde olmaktadir. Hutcheon, ikinci
yaklasiminda uyarlamanin bir yeniden yorumlama ve insa sureci olduguna dikkat
cekmekte ve bu sUreci de sahiplenme ve kurtarma olarak adlandirmaktadir. Bu

sUrecte, beklenen populerligi yakalayamamis ve kiyida késede kalmis bir eserin bile
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yorumlama ve kurtarma sureci sonrasinda populer olabilecegini de eklemektedir.
Hutcheon'un alimlama stUreci adini verdigi UcUncU yaklasimiise kisaca bir yankilama
sUreci olarak sdylenebilmektedir. Buradaki yankilama, bellekte hdlihazirda var olan

eserin uyarlama eser ile beraber aliciya bir cagrsim getirmesidir.

Uyarlama teorileri kapsaminda dne c¢cikan kavramlarin basinda “sadakat”
kavrami gelmektedir. Uyarlama calismalarn kaynak esere bagliik acisindan farkli
kategorilere ayrilarak incelenmektedir. Michael Klein ve Gillian Parker uyarlamalarda
sadakat kavramini anlatinin 6z0ne baglikalan, anlatlyl yeniden yorumlayan ve anlati
kaynagini yalnizca bir hammadde olarak alan yapimlar temelinde U¢ bdlumde
siniflandirmistir. Gianetti bu siniflandirmayi Klein ve Parker’a benzer ve daha &z bir
sekilde serbest, aslina sadik ve bire bir uyarlama seklinde yapmistir. Kavrama daha
farkl bir sekilde yaklasan Morris Beja ise orijinal eserin bUutunliguinin korunmasi yani
uyarlamayi ortaya koyan kisinin zinninde degistiriimemesi veya orijinal eserin kendi
bUtinIGgunde &zgUrlestirimesi gerektigi seklinde siniflandirmistir (Erus, 2005, s. 17-
20). Kale'ye gére ise kaynak olarak kullanilan metnin degistirilme dozunda asinya
kaciimamasi, dnermenin degisime ugratiimamasi ve Uretilen yeni eserin 6zune sadik
kalinmasi, fakat degdisim dozunun yine de uyarlayana aqit olmasi gerekmektedir
(Kale, 2019, s. 128).

Sinemanin hikdye anlatma istedi, onu kendinden 6nce hik&ye anlatan
edebiyattan 6dUn¢ konular ve temalar almaya yéneltmistir. Baslangicta sinema,
zaman ile mekdani devinimli bir sekilde film yUzeyine aktarnyor olusuyla yeni bir anlatim
bicimi olmustur. Ancak bu yenilik ik zamanlarda hareketli nesnelerin beyazperdede
gosterimesinin dtesine gecememistir (Kiig, 2012, s. 209). Sinema, bu hareketli
nesnelerin foplumsal bir izlence akfivitesiyle ortaya konulusunun oOtesinde bir
gosteriye, George Melies ile ulasmistir. Melies, sinemanin hik&ye anlatim gbcina fark
etmis ve edebiyattan yararlanarak Jules Verne'in ayni adli eserinin kisa bir uyarlamasi
sayllabilecek Aya Yolculuk'u (La Voyage Dand la Lune, 1902) cekerek ilk uyarlama
filmi gerceklestirmistir. Aya Yolculuk, sinemanin hik@ye anlatmaya yatkinhigini
eylemsel olarak aciklamis ve onu devinimli bir taklit olmanin &étesine tasimistir. Bu
ilk uyarlamadan sonra da pek cok edebi eser fime tasinmis ve genis kitlelerce
ekranlardan okunmustur. Ornedin; Jane Austen’in eserleri, basta Ask ve Gurur olmak

Uzere, defalarca énce sinemaya ve sonrasinda televizyona uyarlanmistir. Ydzdklerin
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Efendisi (J. R. R. Tolkien), Baba (Mario Puzo), Drakula (Bram Stoker) gibi farkl tUrlerde

popUler romanlar da sinema araciligiyla ekranlarda olmuslardir.

Uyarlamanin gucU Turk sinemasinda da erken dénemde etkisini gdstermis
ve hikdye anlatan filmlerde edebi eserlerden yararlanimistir. TUrk sinemasinda
uyarlamanin yolculugu Mehmet Rauf'un Pence oyununun 1917'de Sedat Simavi
tarafindan beyazperdeye aktarimasiyla baslamis olsa da, ik roman uyarlamasi
dénemin tiyatro ydnetmenlerinden Ahmet Fehim Efendi’'nin 1919'da beyazperdeye
koydugu Mdurebbiye'dir. Bu dénemde en cok ses getiren uyarlamalardan biri de
savas zamaninda Muhsin Ertugrul tarafindan uyarlanan Atesten Gémlek olmustur
(Oz6n, 2013, s. 61-62). Ozellikle toplumcu gercekci sinema déneminde, edebi
eserlerden yetkin senaryolar uyarlanmis ve TUrk sinemasina kazandinlmistir. ilk
zamanlarinda sinema icin hissedilen 6zguUrlukcU hava bu akimin yUkselmesine
neden olarak toplumu ve duzeni irdeleyen edebi eserlerin gérintUye yansimasina
énayak olmustur. Bu ddnemde Metin Erksan, TUrk edebiyatinin en nitelikli toplumcu
gercekci yazarlarindan olan Necati Cumali’nin Susuz Yaz'ini (1963) Turk sinemasina
kazandirarak 14. Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 6dulUne layik gérolmuUstUr (Coskun,
2009, s. 44). Uyarlamalar, yalnizca bu akim ile sinirh kalmayarak Yesilcam dénemi
boyunca ve sonrasindaki yenisinema akimlariicerisinde de varligini sGrdirmuustUr. TUrk
edebiyatinin énemli eserlerinden Calikusu (Resat Nuri GUntekin) ve Hanimin Ciftligi
(Orhan Kemal) gibi romanlar, hem sinemada hem de televizyonda gosterilerek

ekranlarn ses getiren yapimlarindan olmuslardir.

1.1. Televizyonda Dizi Hikaye Anlatimi

Sinema gibi televizyonun da en yogun liskiler icinde bulundugu sanat
dallarindan  birisi edebiyattir. Film yapimcilan ve y&netmenleri gibi televizyon
programiyapimcilarn da edebiyata “eklektik bir kaynak yelpazesi” gézuyle bakmislar
ve “ucuz kurgulardan hayalet &ykUlerine” kadar izlenirlik potansiyeli gérdukleri
her eseri ekrana uyarlamaya calismislardir. Bunun en bUyUk nedenlerinden biri
uyarlamalarnn cesitliliginin izleyiciye cekici gelmesidir. Bu baglamda televizyon
yayinciiginin ik dénemlerinde de popdulerliginin arttinimasi icin  uyarlamalarin
kullanilmasi en akilica yollardan biri olarak gérulmusttr (Cardwell, 2007, s. 181).

Post-modern dinyada kendine bir yer edinmeye calisan televizyon, anlatimini
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gelistirmek icin dzellikle dénemin popuUler edebi uyarlamalarindan yararlanmigstir.
Ana unsurun dramalar bazinda hikGye anlatmak oldugu 1950'li yillarda televizyon,
sinemanin énUne gecmigstir (Williams, 2003, s. 47). Sinemanin eglence sektérindeki
yeri, televizyonun alicisi tarafindan daha ulasilabilir bir kaynaga dénusmesiyle bu
alana dogru sekillenmis ve hik&ye Uretiminin agirlikli olarak televizyona kaymasina

neden olmustur (Jameson, 2008, s. 121).

Mutlu'nun aktardigina gére (2008, s. 71-75), televizyon ekranindaki ilk drama
yayini 11 EylUl 1928'de hareketsiz U¢ kamera ve yakin ¢cekimlerle gerceklestirilen The
Queens Messengerisimli birmelodramdir. Bu girisimin ardindan BBC de Pirandello’'nun
Agzinda Bir Cicek Olan Adam (1930) isimli tiyatro oyununu televizyona uyarlamistir.
Mutlu’'nun “Televizyonun Altin Cagi’'na damga vuran UrUnler” olarak nitelendirdigi tek
bolUMIUk canli televizyon oyunlar formatinin yUkselisi 1940’'lara tekabul etmektedir.
Bu format, televizyonun metinler arasi ézelliginden yararlaniimasi sonucu, tiyatroya
yaklasmasinin bir GronU olarak ortaya cikmaktadir. Televizyon oyunlar, henUz
kendi tarzini yakalayamayan televizyonun, tiyatronun birikiminden yararlanarak
anlatimini gelistirmeye calismasi olarak da gorUlebilir. Televizyon teknolojisinin sinirli
oldugu bu dénemde gerceklestirilen televizyon drama anlatilan gelisimini sordirmUs
ve dizi hikGye aktaran radyo formatlarnnin da televizyon anlatisina aktarmiyla
cesitlenmistir. Ozellikle dizi ve seriyal kavramlarnyla tanimlanan ve televizyonda
drama yogunlugunu elinde bulunduran bu yayin formlar televizyonun en ayirt edici

bicimleri olarak gelismistir.

Mutlu (2008, s. 155), mevcut zamanda dizi ve seriyal ayriminin ¢cok net
olmadigini, fakat bazi temel farklarnin da oldugunu belirtmektedir. Ona goére,
diziler ayni karakterler ve ayni orfak mekdn paydalan Uzerinden kurulan ama
birbirinden aynsan olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar bUtonidor. Bu
durumda dizilerdeki bdlumlerin her biri kisa birer televizyon oyunu veya filmi olarak
gorUlebilir; b&IUmM sonlarnda ¢catismalar ¢dz0lur, bir sonraki bélume sarkmaz, aksine
sonraki bélimlerde yeni baslangiclar yapilir. Seriyaller ise sonsuz olarak tanimlanir ve
aylarca veya yillarca surebilir. Dizi ve seriyalin ayristigr nokta ise seriyali olusturan her
bir béluMUn dncesindekinin devami niteliginde olmasidir. Kesintisiz bir hik&ye anlatimi
bulunan seriyallerde bélum bitiminde duygu bosalmasina yer verimez ve bélum en

heyecanl yerinde kesilerek bir sonraki bdliUme sarkitilir. Bu baglamda seriyallerin ana
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olay dizisinin yaninda bircok yan unsuru da bUnyesinde barindirdidi ve izleyicisine

aktardigi sdylenebilmektedir.

Televizyon filmleri basta olmak Uzere bircok yayin formunda da cogunlukla
kaynak olarak edebiyat kullanimistir. Edebiyattan sinemaya tasinmis dramalarin
televizyondaki en yaygin yUzU olarak ortaya ¢ikan yapimlar uyarlama seriyallerdir.
TUrkiye'de edebiyat uyarlamalarnin televizyonda gdsteriimesi cogunlukla seriyal
formda olsa da literatUrde seriyal kavramindan ziyade dizi kavramina yer verilmekte,

bu iki form da ortak olarak dizi bashgr altinda incelenmektedir.

Wells-Lassagne (2017, s. 32), televizyon uyarlamalarnin  sinemadan
aynsarak kendine &zgU karakterini yakalayabilmesinin  nedenini, seri halinde
bicimlendirimelerine baglamaktadir. Ona gére 19. yUzylin gercekci romaninin
epizodik hik&ye anlatim sGreci ile televizyon dizileri arasindaki benzerlikler dikkat
c¢ekicidir. Sinema ile televizyon uyarlamalar arasindaki belirgin farklardan biri bu
noktada ortaya cikmaktadir. Charles Dickens'in 1836'daki Pickwick Kagitlar’'nin
(Pickwick Papers) basarisiyla populer hale gelen periyodik bélimler yayinlanarak
serilestirilmis yayin bicimi, Viktorya Dénemi yazarlan ve editorleri icin karl kazancin
yolunu acmistir. Bu yayin bicimi ayni zamanda okur acisindan daha genis bir takipci
kitlesi yaratma sonucunu dogurmustur. Wells-Lassagne goére, aylik ve hatta haftalik
yayinin alisilan periyodik dogasi, halkin bu roman karakterleriyle gicli 6zdeslikler
kurabilecegi tanidik figurler yaratmistir. BolUmler veya bdélumler arasinda olusan
bosluk, yeniicerik olmadan gecen sure, karakterlerle yaratici ve toplumsal etkilesim
kurmak icin zaman yaratmistir. CUnkG okuyucular bir sonraki hafta veya ayki
yayindan énce eserdeki durumlar ve karakterleri tartisabilmisler ve olasi sonuclari
merak etmislerdir. Bu baglamda merak unsurunu sinemaya aktarilan metinlerin
Uzerine tasiyabilen televizyon uyarlamalarinin, halk tarafindan daha cokilgi gérdigu

ve sinemadan daha karl ve risksiz oldugu sdylenebilmektedir.

Uyarlamalara basvurulmasinin sanatsal ve ticari kaygilar basta olmak Uzere,
hik&yenin bilinirligi ve halkca tutulmanin garantilenmesi gibi bircok nedeni bulunsa
da, bu nedenler arasindan siyrilan yargi, géruntinun sinirli kitleye ulasan edebiyattan
daha genis bir kitleye ulasabilir olmasidir. Mevcut zamanda hanelerin neredeyse

hepsinde bulunan televizyon, edebi eserlere ilgi duymayan izleyicinin evine de bu
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eserleri géruntUlu olarak tasiyabilmektedir. Uyarlamaya basvurulmasindaki bir diger
onemli neden, uyarlamalarin hali hazirda én izleyici garantisi vermesidir. Daha énce
halkca tutulmayi saglamis edebi eserler gérintUye tasinarak, rekabetin siki oldugu

yayincilik sektérinde riski azaltmanin yolu olarak gérulmektedirler.

1.2. Turkiye'de Televizyon Yayinlan ve Edebiyat Uyarlamalan

DUnya televizyon yayincilik sektérunde oldugu gibi TUrkiye'de de edebiyat
uyarlamalarn dramatik anlatilarin en dnemli kaynaklardan biri olmustur. 1968 yilinda
TUrk televizyon tarihinin ik dramasi, ibrahim Sindsi'nin eserinden uyarlanan Sair
Evlenmesi'dir. Oyun, televizyonda canl yayinlanmis, ginun kosullarinin yetersizligi
nedeniyle kayda alinamamistir. Televizyon oyunu olarak nitelendirilen bu yapimiar,
sonrasinda da devam ederek televizyondaki ilk edebiyat uyarlamalarinin érneklerini

olusturmuslardir (Kale, 2019).

Aslinda Turkiye'de televizyon yayinciliginin ilk dénemlerindeki iceriklere
bakildiginda, dis kaynaklarin  cesitliligi - bakimindan  zengin  yillar  olarak
nitelendiriimektedir. Bu yillarda egiticiislevi bulunan belgesel ve kiltUr programlarinin
yaninda televizyonun eglendirme islevine ydnelik programlar da én plana cikmistir.
Daha cok yabanci kaynaklardan alinan bu programlar basarill dramatik yapilaryla
dénem izleyicisinin bedenisini kazanmislardir. Ozellikle BBC'nin ingiliz klasiklerinden
uyarladigi programlarnn basarisi, ddonemin TRT yoénetiminin de ilgisini cekerek
yayin politikasinda ulusal ve &z kaynaklardan yararlanimasini ve &zellikle Turk
edebiyatina ydnelinmesini saglamistir (Kale, 2019, s. 130). Bu baglamda TRT'nin 1975
sonrasinda icerik planlamalarinda degisime gidilmis, hik&yelerin ulusal kaynaklardan
yararlanilarak anlatimak istenmesi nedeniyle yeni yayincilik politikalar gelistiriimis
ve TUrk edebiyatindan yetkin yazarlarinin eserlerini televizyon ekranina tasinmanin
yollar aranmistir. Bu nedenle uyarlamalarin yogun oldugu Yesilcam'a yénelerek,
ulusal sinema dUstncesi Uzerine yogunlasan Halit Refig, Omer LUt Akad ve Metin
Erksan gibi ydnetmenler, TRT icin uyarlamalar yapmaya davet edilmislerdir. TOrk
televizyon tarininin ikinci uyarlamasi olarak kabul edilen alti bolIUmIUk dizi-film Ask-i
Memnu'nun (1975), uyarlamada kendini kanitlamis ulusal bir sinemaci olan Halit Refig
tarafindan televizyona uyarlanmasi sasirtici degildir (Kale, 2019, s. 130). Cankaya’'nin

aktardigina gére, Halit Refig, Ask-1 Memnu’nun basarill olma sebebini dizinin bir aile
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hikdyesi olmasina ve Turk Televizyon izleyicisinin de ailelerden olusmasina baglarken,
Cankaya, basandaki diger bir etkinin de yapimin ticari kaygr giotmeden ortaya
konulmasinda oldugunu sdylemektedir (2003, s. 137). Sonrasinda TRT, ic yapimlari
olarak da edebiyat uyarlamalarini ekrana tasimayi sirdirmus (Kale, 2019) ve gerek
tek bolumlU televizyon filmleri gerekse dizi formatiyla edebi eserlerin ve yazarlarn

ekranlar araciligryla bilinirliklerini saglamistir.

1990 yill baslannda Turkiye'de 6zel kanallarin faaliyete ge¢cmesiyle birlikte
televizyon sektérGnde bir rekabet ortaminin meydana gelmesi kaciniimaz olmustur.
Ozellikle halk nazarnda tutulan programlar yayin politikalarina almalar sebebiyle
ozel kanallara olan ilgi artmistir. Tecimsel televizyonlar olarak da adlandirnilabilecek
bu isletmelerin artisa gecmesiyle, onlarn ana gelir kaynagl olan reklamlar ve
reklamcilik piyasasinda da bir patlama meydana gelerek, aktif ve rekabetci bir
televizyon enduUstrisi olusmasina neden olmustur (Mutlu, 1999, s. 70-88). EndUstrinin
temeli sermayeye ve kér payina dayandigindan, programlarin izlenme oranlar
onem kazanmis, bu noktada &zel kanallarin yayin iceriklerinde televizyon dizileri
onemli bir yer tutmaya baslamistir. Bu durumunun diger bir getirisi olarak ise dizi
senaryosu Uretme acisindan arayista olan &zel kanallar da edebiyatin kaynaklarina
basvurmuslardir. Bu kapsamda 6zel kanallar da biryandan daha énce TRT tarafindan
ekranlara uyarlanmis ve basarli gértlmus edebiyat eserlerini yeniden Uretirlerken,
bir yandan da daha oénce islenmemis edebi eserleri ik kez ekranlarda goérinr
kilmislardir. Ornedin; TRT yapimlanndan yeniden ¢evrilen Yaprak DkUmU (Resat Nuri
GUntekin, 2006-2010, 174 B&Ium) ve Ask-1 Memnu (Halid Ziya Usakligil, 2008-2020, 79
B&IUM) gibi popduUlerligi yakalamis diziler bu yaklasimla yillarca &zel televizyonlarda
yeniden gbsterimde kalmislardir. Bununla beraber pek cok yeni eser de ekranlara ilk

kez uyarlanmislardir.

Edebiyat uyarlamalarnin ekrandaki bu uzun sUreli serOvenleri 6zellikle esere
sadakat kavrami acisindan farkll tartismalarn yapiimasina da yol acmistrr. izleyici
tarafindan begenilerek yuUksek izlenme oranlarini yakalamis dizi projelerinin ticari
kaygilarla mUmkin oldugunca surdUrllmesi, elestiri almalarnna da neden olmustur.
Bu tartismalar 6zellikle edebi eserlerden ekrana tasinan dizi dramalarin, uyarlandiklar
yapitin temasindan sapmalar ve hikdyelerini kendi kapsamlarnndan cikaracak

sekilde degistirerek uzatiimalarn noktasinda ortaya cikmaktadir. Bu baglamda Wells-

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumal Ozel Sayisi, pp./ss. 149-177 158



Nergiz GUNDEL ve Abdullah GUray BASAKCIOGLU

Artuklu Sa:
Bil;
A

Lassagne de (2017, s. 9-10) televizyon uyarlamalarnnin organik bigcimler oldugunu
sOylemektedir. Dizi devam ettikce kaynak metindeki oyunculann popularitesi,
cekim alanlarinin uygunlugu ya da izleyicilerin belirli hikGyelere ya da karakterlere
verdikleri tepkiler ve bu tepkilerin yaratici ekipteki etkisi gibi gerekcelerle, diziicerikleri
bir haftadan diger haftaya degistirilebiimektedir. Ticari kaygilarla yapilan bu gibi
degisimler, filmlere nazaran, dizi hikdyelerinin ana metinden uzaklasmalarina neden

olabilmektedir.

2. AMAC VE YONTEM

Edebiyat, sinema ve televizyon Uc farkli iletisim ortamidir ve yine iceriklerini
farkll bicimlerde sekillendiren ve yayan araclardir. Her bir ortamin anlam iletmek
Uzere kendi dilleri vardir. Edebiyat, anlamiiletmek icin sézcUkleri kullanirken, sinema
ve televizyon gorsel ve isitsel imgeleri kullanir. Bununla birlikte sinema ve televizyon
ayni dili kullaniyor gibi goérUnseler de aracsal dzellikleri dolayisiyla birbirlerinden farkli
olduklarnnoktalardabulunmaktadir. Bubaglamda edebiyattan filme yadatelevizyon
dizisine yapilan aktarnmlar birbirlerinden farkliliklar géstermektedir. Stam'a gbre
(2000, s. 54-76)de baska bir ortama aktarnm, hatta ayni ortam icinde hareket etmek,
her zaman degisim veya yeni medyanin dilinde yeniden bicimlendirme gerektirir
ve her zaman hem kazanclar hem de kayiplar olacaktir. Hutcheon (2013, s. 7) da
“adaptasyon tekrarlamadir, ancak replikasyon/kopyalama olmadan tekrarlamadir”
demektedir. Dolayisiyla, herhangi bir uyarlama, orijinal metinden farklidir ve orijinal
metinle bazi yénlerden benzerlikler tasisa da farkliiklar da bulunabilmektedir. Bu

yonleriyle uyarlamalar, kendi 6zgUnlUklerini saglamis metinlerdir.

Bu baglamda yapilan arastirmanin temel amaci, edebiyattan televizyona
aktarlan hikéyenin, aktanldigi ortamlara nasil uyarlandigini karsilastirmali olarak
sorgulamaktir. Uyarlama teorileri kapsaminda nitel yéntemle yUrUtUlen bu calisma,
Necati Cumal’'nin Makedonya 1900 adli kitabinda yer alan Dila Hanim &ykUsunun
televizyon drama dizisi haline nasil aktarildigini ve kaynak metne sadakat acisindan
nasil islendigini sorgulamak Uzere gerceklestirimistir. Calismada, kaynak metin
olarak alinan edebi &ykU anlatisinin, televizyon dizi anlatisinda nasil degistirildigi

sorgulanmaktadir.
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Uyarlaoma ve anlati kuramlarn cercevesinde yapilan calismada Hand'in
(2010, s. 17), “Bes Yaratici Uyarlama Stratejisi” olarak tanimladigr ve uyarlama
yapimlarinda kullaniimasini énerdigi yontemden yararlanilmis, metinler arasindaki
aktanmda farkliliklan aciga cikaran bes unsur sorgulanmistir. Bunun icin kaynak
metinde yer almayan hangi anlatilann, temalarin, olaylarin, kGltUrel unsurlarn yeni
metne eklendigine, hangilerinin eksiltildigine, hangilerine daha fazla dnem verilerek
genisletildigine, hangilerinin degistirilerek kullanildigina ve hangilerinin azaltilarak

onemsizlestirildigine bakilmistir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR

Selanik dogumlu bir yazar olan Necati Cumall (1921-2001), mubadele
sonrasinda ailesiyle birlikte izmir'in Urla bdlgesine yerlesmis ve gerek aldidi hukuk
egitimi gerekse yazarlk seriveni geredince Ankara ve istanbul gibi cesitli illerde
yasamini sUrdirmustir. Ancak dogdugu ydreden erken ayrilsa da ailesinin hatiralar
ve ilerleyen yaslannda yaptigr gezileriyle, Balkanlarin bu cografyasini unutmamis ve

edebi anlatilannin icerisinde yasatmistir.

Dila Hanim &ykusU, Cumali'nin ilk kez 1976 yilinda basimi yapilan ve on bir
OykU barindiran Makedonya 1900 adli eserinin icerisinde yer almistir (Cumali, 2000).
OykU, daha sonra Dila Hanim baslidlyla yayinlanan kitabin da ismi olmustur. Dila
Hanim, Safa Onal tarafindan yazilan senaryosuyla, Orhan Aksoy tarafindan 1977
yiinda sinemaya uyarlanmis, Yesilcam anlatilan icerisinde iz birakan yapimlardan

birisi olmus ve klasiklesmistir.

Necati Cumali’'nin eserlerinin sinemaya aktarmlarina bakildiginda su filmler
one cikmaktadir: Bos Besik (1952 ve 1969), Tutin Zamani (1959), Susuz Yaz (1963
ve 1973), Derya GUIU (1973 ve 1979), Dilad Hanim (1977), Mine (1982), Tutku (1984),
Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986) ve Ay BUyUrken
Uyuyamam (2011) isimli sinema filmleri yapiimistir (Oylum, 2016). Bu filimler icerisinde
Ozellikle Susuz Yaz, TUrk sinema tarihi icerisinde derin bir etki birakmistir. Metin Erksan
yonetmenliginde ilk olarak beyaz perdeye yansiyan eser, Ulke sinemasinin yurt

disinda temisiliyeti acisindan da énemli bir kaynak olmustur.
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Buna karsin Cumal’'nin  eserlerinin, televizyon filmi ve dizi dramalarn
baglaminda ekranlara aktarminin ayni siklikla olmadigi gérilmektedir. Ancak
Ozel televizyonlarnn TUrkiye'de yayina baslamasi ve hizla kanal sayillarinin artmasi
sonrasinda drama Uretiminin ekonomik bir alan olarak gérUlmesi gerekcesiyle
hizli bir dizi drama yapimi gindeme gelmis ve pek cok edebiyat eseri ekranlara
yansimistir. Cumali’'nin Dila Hanim'la evlere konuk olmasi 2012 yilina denk gelmistir.
Burada fiimlerden televizyona aktarimlann baslamasinin da rolintn oldugunu
s@ylemek olasidir. CUnkU Yesilcam sinemasinin nitelikli filmleri dizi formlanyla bu
dénemde televizyon ekranlarina yansimaya baslamistir. Dila Hanim dizisi de, filminin
de unutulmaz olusuyla, ilk olarak Star TV'de (2012-2013) yayina baslamis ve burada
otuz bes bolim gosterimde olmustur. Sonrasinda dizi Show TV (2013-2014) kanalinda
da yirmi yedi bolum yayinlanmis ve iki sezon sonrasinda toplam altmis iki bdliUmde

sonlanmigtir.

3.1. Necati Cumal’'nin Yazimiyla Dila Hanim Oykiisi

Bir 6ykUnun anlatisini belileyen tema, karakterler, zaman, mekdn ve olay
o6rgUsu gibi temel unsurlardir. Dila Hanim &ykUsGnUn mekani Balkan cografyasinda,
bugUnkU Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk ve kismen Kosova gibi dért ayr Ulkeye
paylastinimis bir bdlgenin toplumsal yasamindan kesitler sunmaktadir (Balci, 2016,
s. 495). OykUnin icerisinde Florina, Goricka, Eksisu, G&ling, Bogradic, Nogovan,
Sangdl, Kastarya, Zelenic, Ohri, Kozana, Manastir gibi yéredeki yerel mekanlarin
adlarn siklkla gecmektedir. Oykinin zamansal dizlemi ise 19. YOzyilin sonlandir.
Hikaye, 1897 yilinin kisinda, aralik ayinin ortalarinda baslar ve yaklasik iki yil gibi bir
zaman diliminde gecen olaylar, otuz bes kitap sayfasinda anlatir (Cumali, 2000, s.
35-69). Cumali’'nin 6ykusU Balkanlarin yerelliginde dénem anlatisi olmakla birlikte,

intikam ve ask gibi iki evrensel temanin Uzerine kurulmus bir olay 6ykGsudUr.

OykUdeki bilgilendirmelere gore, Bogradicli Arnavut Bey, kendi bdlgesindeki
sert iklim kosullar dolayisiyla sGrUleri icin Manastirh bir beyden Sangdl'de otlaklar
kiralamistir. Eglenceye dUskUnlUguyle bilinen, savruk yasamina para yetistremeyen
mirasyedi Manastirll Bey, otlaklannin buyuk bélumunu kiraya verir, bir iki tarla satar

ve gezgin hayatina geri ddénerdi. Manastirl Bey'in yaphdi satislan unuttugu ya da

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumal Ozel Sayisi, pp./ss. 149-177 161



a r -t S Srtakl Sanst ve Begeri Televizyonda Edebiyat Uyarlamalari:
ities Necati Cumali’nin Dila Hanim'i Uzerine Inceleme

ayni otlaklan defalarca yeniden kiraladigi da olurdu. Zaten dénemin geregi tapu ya
da senet islemleri olmadan gerceklestirilirdi bu satislar ve kiralamalar. Arnavut Bey
de bodyle kiralamisti otlaklanni. Ancak anlasmazlik ¢cikmis, Makedonyall Riza Bey'in
benim dedigi topraklar, Arnavut Bey kiraladim diye diretmis ve cikan catismada
belirsiz bir kursunla Arnavut Bey &lmuUstUr. Bu aciklamalar hem dénemin kosullarini

bildirmekte hem de hik&yedeki olaylar dizisinin baslangicina zemin hazirlamaktadir.

Oyk0, aralik ortalarinda bir kis ginU Arnavut Bey’in naasinin  konagda
getirimesiyle baslar. Dila Hanim, kocasinin kim tarafindan vuruldugunun acgik¢ca
bilinmedigini 6grenir. Ancak beylerini vuranin bey olduguna dair yakistirmaya
inanarak, Riza Bey'in 8ldurdugu dustncesini kabullenir. Beylik onuruna yarasacagi
gibikocasinin 6cunU almak tek amaci haline gelen ve intikam atesiyle donanan Dila
Hanim, Riza Bey'in sag olarak yakalanmasini ister. CUnkU kocasinin intikamini kendisi
alacak ve Riza Bey'i éldurecektir. Riza Bey'in ise Dila Hanim'in intikam isteginden
haberi olmamis, dostluga ve sohbete duskin yasamini ayni rahatlikla sGrdOrmuostor.
Aradan iki yil gibi bir sire gecmis ve sUrUler yine ayni otlaklara goéturGimusse de, Riza
Bey'i yakalama girisimleri basarisizia sonuclanmistir. Bu zaman diliminde Dila Hanim
isleri devralmis ve toplum icinde rahat calisabilmek icin erkek kiiginda giyinmeye

baslamistir.

Dila Hanim bir gun kim oldugunu bilmeden Riza Bey ile karsilasir. Riza Bey,
g06zlerininicine bakar, Dila Hanim neden oldugunu anlayamadigi bir coskuya kapilir.
O gUnden sonra aklinda hep o yabanci vardrr. intikam icin Riza Bey’in konadina
gittiginde ise anlayacaktir ki unutamadigr adam Riza Bey'dir. YUrek carpintilar,
gercekte istediginin Riza Bey'i oldurmek degil, yaninda olmasini arzuladigini
sdylemektedir. Riza Bey'de Dila Hanim't tanrr ve kocani benim vurduguma
inaniyorsan 6cUnu al sdylemiyle yUzlesir. Riza Bey de Dila Hanim'i tanimig ve ilkk goruste
asik olmustur. Riza Bey'in evienme istegini Dila Hanim, “aramizda dlen kocamin kani
var” diyerek reddeder. Konagina dénen Dila Hanim, uzun zamandir ilkk kez kendisini
kadin gibi hissetse ve Riza Beyin'in sucsuzluguna inansa da, birlikteliklerini mimkin

gdrmedigi icin kalbinin Uzerine kursunu sikacaktir.
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3.2. Dila Hanim Oykisiiniin Televizyon Dizisine Uyarlanisi

Akbayrr'a goére (2014, s. 19-20) *“televizyonlara uyarlanacak &ykinun,
romanlarin secimi sinemadan farklidir”. Akbayir bu farkliiklarn aciklarken bir yandan
iki aracin teknik unsurlarindan olusan kosullarini gerekce gésterirken bir yan da iki
aracin seyircisine iliskin farklliklara deginmistir. Akbayir, televizyon yapimlarnin
“ortalama birkGltUr ve zevk dUzeyini” esas aldigini ve “halkin algilamaktazorlanacagi,
nitelikli, seckin kitleye seslenecek eserlerin televizyonlarca tercih ediimez” oldugunu
ifade etmektedir. Akbayir, film seyircisini daha nitelikli bulmakta ve film secebilme
yetkinligine sahip gdérmektedir. Bu 6ngdérunin tartisilir oldugunu séylenilebilir. CUnkU
Akbayir'in aksine Gulsoy (2018, s. 331) ise “&zellikle Amerikan izleyicisinin sinemaya
gitme yasi 12-18 araligina cekildiginden beri belirli konulara ve basit anlatimlar icine
sikistt sinema endUstrisi” sézleriyle, ana akim filmlerde umdugunu bulamayan yetiskin
izleyicilerin evlerindeki genis ekranlarn karsisinda cesitli platformlara girerek dizi
izlemeye basladiklarni belirrmektedir. Bununla birlikte bugun artik geleneksel medya
olarak goérdigumuiz ve evlerimize 6édemesiz yayin yapan televizyon kanallarinda
izlenen dizilerle, dijital platformlarda yayinlanan dizilerin icerikleri baglaminda
da farklliklar gériimektedir. Toplumun geneline ulasma kaygisiyla yayin yapan
geleneksel kanallann, dizi hikGye kurulumlarinda daha 6nce kullanilan motifleri
yineleme ve anlatilarinda kliselesmis temalara kayma yénUnde tekrarlamalara

gittiklerinden s&z edilmektedir.

GuUlsoy (2018, s. 332), sinema fiimi edebiyatta dykUye, televizyon dizisi ise
romana karsilik gelir sdyleminin belirli acllardan hakli oldugunu sdylemektedir.
GuUlsoy'a gore, sinema filmi sinirli sUresine bagl olarak izleme sUresinin de kisaligini
sagladigindan, film izleme eylemi &ykU okuma surecine benzetilebilir. Televizyon dizisi
izleme eylemiise romman okuma strecine benzetilebilir ve araliklarla sGrdUrUlebilen bir
eyleme dénusur. Ancak Gulsoy, bu analojinin yalniz izlieme-okuma sureleriyle ilintili
olmadigini, eserlerin icerikleriyle de iliskili oldugunu ifade etmektedir. Romandaki
gibi televizyon dizisinde de okur-izleyici “karakterlerin gelisimini ve diger karakterlerle
etkilesimini cok sayida olay ve durumla izieme firsati yakalar. Birden fazla karakterin
yasami derinlemesine ele alinabilir’. OykU-film anlatisindaki kisalik ve yogunluk ise

okur-seyirci tarafindan kisa surede hissedlilir.
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Bununla birlikte edebi dykUler, anlatilarindaki kisalik dolayisiyla, film anlatisi
olarak uyarlansalar da televizyon dizisi olarak uyarlanmalarn daha nadirdir. CUnkU
edebi dykUlerin anlatilan tek bir duygu, ruh hali ya da fikri bildirme gibi aktarmlar
amag edinirler ve bu baglamda kapsam olarak sinirh olma  egilimindedirler.
Oysaki televizyon dramalarinin, hele ki Turkiye'de oldugu gibi bélum sUreleri ve
sayllarn gbéz énUnde bulunduruldugunda, 6ykinun baglamindan koparimalar
oldukca muhtemeldir. Bu nedenlidir ki kaynagi 6yku olan dizilerde *... éykUsUnden
uyarlanmistir’” yerine “... dykUsunden esinlenilmistir” notunu gérmek olasidir. Bununla
birlikte Dila Hanim dizisinin jeneriginde eser adi ve yazar bilgisinin verildigi, fakat

uyarlama ya da esinlenme sdzcUklerinin yer almadigr gériimektedir.

Tayfun Atay (2013), ekranlarda yayinlanan diziler araciigiyla populer
kGItOr evrenimizde siklkla tekrarlanan motiflerin olustuguna dikkat cekmekte
ve “nasll folkloristler efsanelerde diyardan diyara paylasilan ve her yeni cagda
geri dénusUmlerle karsimiza gelen anlati unsurlarini ‘motif’ sayip bir ‘mofif
indeksi' olusturmuslarsa, popdler kUltUr hik&yelerinde de bdylesi bir moftif indeksi
olusturuimasinin zamani coktan geldi” demektedir. Atay, érnegin; ‘zengin kiz fakir

oglan’ ve ‘sevenin sevdidi icin askindan feragati’ boylesi motiflerdir demektedir.

Cumali’'nin Dila Hanim &ykusinUn iki temel izleginin oldugunu sdéylemek
mMUmMkUOndur. Birinci izlek Dila Hanim'in da siklikla tekrarladigi adaleti saglama
isteqgidir. Dila Hanim, dénemin adalet anlayisina uygun olmak Uzere, 6ldUrGlen esinin
intikamini almak ve kana kanla cevap vermek, bu yolla kendi adaletini saglama
amaciyla israrci eylemlerde bulunur. Ikinci izlek ise intikam almak Uzere yola cikhdi
erkege karsi kim oldugunu bilmeden hissettigi gonUl bagi ve imkansiz askidir. Kendisi
inanmasa da yoére insaninin 8lumden sorumlu futtugu kisiyle askini yasayamama
yonUndeki kabulU ve gururu, Dila Hanim'in caresizce kendi hayatini sonlandirmasina
kadar varacaktir. Bu baglamda éykUnUn televizyon dizisine uyarlanmasini, bu iki izlek
cercevesinde degerlendirmek gerekmektedir. Ancak éncelikle dykinUn ve dizinin,
hikGye anlatiminin temel unsurlan acisindan karsilastirmali analizini yapmak yerinde

olacaktrr.

Anushiravani ve Alinezhadi'ye gdre (2016, s. 76), uyarlama yapan bazi

calismacilarmevcuthik&yenincoguunsurunu oldugu gibikoruyarak, uyarlamalarinda
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orijinal calismaya saygi gosterirler. Diger bazi calismacilar ise orijinal eseri alt Ust
etmek ve kendi sosyal, kultUrel ve politik baglamlarinda istenen konumlarina gére
farkl bir eser yaratmak isteyebilirler. Cardwell’e gbre (2007: 193) de televizyon
uyarlamalarinda sadakat kavrami énemlidir, ancak bugun bu kavrama yaklasim
degismistir. Ik uyarlamalarda eserin kelimelerine sadakat beklenirken, bugin kaynak
metnin ruhunu iletmek daha dnemli hale gelmistir. Bu kapsamda bir kisa dykUnun
cok bdélumlU televizyon dramasina uyarlanmasi, cok sayida ikincil tercihin yapilmasi

ve hikdyeye yeni unsurlarin eklemlenmesi sonucunu dogurmaktadir.

Dila Hanim &ykUsU de, sinirh anlatisiyla 6zOnde iki kisi arasinda gecen bir
hikdyeyi sunmaktadir okuyucularina. Dila Hanim'in kocasinin 8ldUrGlimesinden dolayi
Riza Bey'le arasinda olusan husumet, adalet ve intikam arzusundan kaynaklanan
geriim ve dUsmanina besledigi yasakl asktir, Cumal’nin dykisine konu olan.
Dizide ise cok daha genis bir anlati atmosferi kurulmus ve Barazoglu ile Selamoglu
adlandirmalaryla iki ailenin catismalarla, gerilimlerle ve entrikalarla dolu yasamlar
konu edinilmistir. Dizi anlatisi artik ayni topraklar Uzerinde birbirleriyle yakinliklarr ama
ayni zamanda husumetleri olan ve agalk dizeninde kdylusinU yéneten iki genis
ailenin anlatilarnini islemektedir. Dolayisiyla &éykUdeki karakter yalinhiginin aksine, dizi
anlatisina eklemlenen cok sayida karakter bulunmaktadir. Bunlann bir kismi ana

karakterler, bir kismi da yan karakterler olarak tanimlanabilir.

3.2.1. Dizi Anlatisinin Degisen ve Yeni Eklemlenen Karakterleri

Seger (2015, s. 6), Senaryoda Unutulmaz Karakterler Yaratmak baslikli
kitabinda, karakterler boslukta var olmazlar, cevrelerinin UrOnUdUrler demektedir.
Karakterlerin yaratimini en cok etkileyen baglamlar ise yer/mekan, dénem, kGltor
ve meslekler olarak siralamaktadir. Cumali’nin dykUsundeki Dila Hanim karakteri
de hikdyenin kendi cevresi icerisinde belirgin 6zelliklerle yaratiimistir. 1800’10 yillarn
sonlarinda Makedonya’'da gecen 6ykide Dila Hanim karakteri on dért yasinda
gelin olmus, yedi yillk evli ancak cocugu olmamis bir kadindir. Hik&yenin icerisinde
gecen tanimlamalarla Dila Hanim, isiltill gUr sart 6rgult saclarni basoértusinin altinda
toplayan, pembe yanaklar acisiyla solmus olsa da gencligi ve tazeligi belli olan bir
Balkan kadininin temisilidir. Iyi ata biner ve iyi tabanca kullanir. Kocasinin lominden

sonraislerin basina gecmek ve devraldigi zorlu ciftlikislerine sahip cikmak ona dustugu
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icin evin disinda erkek kiligiyla dolasmaya baslamistir. Pembe beyaz tenli Arnavut
kadini, erkeksi meziyetlerini ilerletmistir ve 18-19 yaslarinda bir Arnavut delikanlisi
gibi gérunuyordur. Ancak yedi yil siren evliligi boyunca bir gun olsun hissetmedigi
duygular, kanlisi oldugunu bilmeden Riza Bey'le beslemistir. Dizi karakteri Dila Hanim
ise 2000'li yillarin Trkiye'sinde yetismis, editim gérmUs ve avukat olmustur. Oykideki
Dila’'nin fiziksel 6zelliklerinin aksine esmer, kendine guvenli ve guzel bir sehirli kadindir.
Istanbul’daki yasamindan sonra ilk kez Cukurova'daki kirsal yasamin icerisine girmis
ve Barazogullan Beyinin oglu ihsan’la evlenmek Uzere Adana’ya gelmistir. Burada
yasama gibi bir gayesi yoktur, istanbul’a dénUp mesledini yapmak amacindadir.
Ancak esinin 8lumunden sonra hem intikam almak hem de basta olumsuzladigi,

sonradan babasi gérdigu Seyit Aga'ninislerine yardimci olmak Uzere orada kalmistir.

Kisa dykUdeki Riza Bey su 6zelliklerle tanimlanmustir. Kirk bes yaslarinda, gur ve
hafif dalgal sacl, sakaklarina kir dGsmus, kumral, yesile yakin ela g6zlu, yUz cizgileri
dUzgun, orta yash, av duskinu, konuksever, guclu kuvvetli, iyi nisanci bir erkektir.
Karnisi dleli G¢ yil olmustur, cocuklar vardir ama yalniz yasamaktadir. Eglenceye ve
gezmeye duskUn, sohbeti ve konuklar seven biridir. Dizideki Riza Bey ise gunun is
insanlarindan birisi olarak Selamoglu Holding'in basindadir. Babasinin yoklugunda
isleri ele almistir. Annesi ile zaman zaman ayr dusse de toprak islerini yiruten, bunun
yaninda fabrikalar kurarak yére insanina is saglamak isteyen ve hatta Cinlilerle
is yapan bir patrondur. Annesi israrla istese de henlz evlenmemistir. En yakini ve

arkadasi gibi dertlestigi kisi konagin k&hyasi Haydar'dir.

Barazogullarn konaginin bUyUgu ve sdz sahibi kisisi Seyit Bey, Sangdl olarak
adlandirlan topraklarnn sahibidir ve himayesinde ¢cok sayida insan bulunmaktadir.
Ogullarihsan (Dila’ninesi) ve Azer'dir. ihsan, konadiniyiogludur, okumus ve babasinin
yerine aday gdsterdigi eviadidir. Azer ise babasi tarafindan guvenilir bulunmayan,
siddete duskUn, macoluk tavirlariyla donanmis evin k6to ogludur ve istemedigi halde
Sultan’la evlendiriimistir. Seyit Bey, oglu ihsan'in 8limUnden sonra gelini Dila’yr evin
hanimi olarak gdsterecek, topraklarnin ve islerinin idaresini ona birakacaktir. Azerise
babasindan bekledigi sayglyl gérememesi ve onun yerine gecerek mirasin idaresini
alma istegine karsilik alamamasi nedeniyle evin k6t0 cocugudur. Azer, Barazogullar
ile Selamogullarn’nin arasini acan kisidir. Eren Hanim, Dila’nin annesidir ve kizini tek

basina yetistirmesi dolayisiyla Uzerine titremektedir. Konagin islerini ceviren kdhya
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Canip ve karnsi Hanife ise alt sinifin temisilcileri olarak Uckagitci, paraya tamah eden,

kurnazlik ve k&tUlUkle zenginlik edinmeye odaklanmis kisiliklerdir.

Sarngdl'den bir dere ile ayrnldigi ifade edilen Eksisu ise Selamogullar’nin
alanidir. Babasi élen Riza Bey'in idaresindeki Selamogullar konaginda da kadin
karakterlerin agirhgr bulunmaktadir. Menekse Hanim, Riza'nin annesidir ve gocuklar
icin yapamayacagi sey yoktur. Bu nedenle anlatida Barazoglu konagindaki
kotUlUklerin karar alicisi ve uygulayicisi konumundadir. Riza Bey'in kiz kardesi Fatma
ise ic mimarlk egitimi almis, genc¢ ve guzel bir kadindir. Ayrnca babasinin pavyondan
getirdigi Uvey annesi Gurbet ve onun genc oglu Metin konagin diger sakinleridir.
Kadhya Haydar, hem Melike Hanim'in hem de Riza Bey'in sirdasidir ve her t0rlU iste

yakinlanndadir.

3.2.2. Dizi Anlahsinda Degisen Tema ve Olay Orgiisi

Bir rommana dayanan film senaryosu yazmak sadelestirme islemi gerektirirken,
OykUye dayanan dizi film senaryosu yazmak, genisletme islemi yapmayi
gerektirmektedir. Cumali’nin temelde iki kisi arasindaki catisma dizeyinde gecen
kisa OykuUsU, dizi hikGyesine ddnUsunce, artan karakterlerle birlikte olay &6rgUsu
oldukca genislemis ve farklilasmistir. Oykinin temel catismasi yani “kendi adaletini
saglama” ve “dUsmanina asik olma” temasi korunsa da cok sayida yeni ana ve yan
olay orguleri eklemlenmistir. Bu sayede dizinin bdélumleri yaklasik 100-120 dakikalik
sUrelerle yayinlanmistir. Toplam 62 bdlium yapan dizi, her bélumuyle bir film suresi
esliginde icerik Uretmistir. Dolayisiyla otuz bes sayfalik bir 8ykinun bu kadar surelerle
yayinda kalabilmesi, ana hik&yeye cok sayida yeni karakterin eklenmesi ve olay
drgUsinin genisletilerek yeni hik@yelerin yaziimasini gerektirmistir. Oykinin son
sayfalarinda gerceklesen Dila Hanim ve Riza Bey'in yUzlesmesi ve sonuclarn da

Cumali’'nin yazimindan oldukc¢a farklilastinlacaktir.

Cumali’nin 6ykusU Arnavut Bey'in 6lUsunUn konaga getirimesi ile baslar. O
nedenle 6lUm olayinin nasil gelistigi &ykunun ilerisinde anlatilir. Ancak dizi anlatisinda
olay seyirciye ilk bolUmde gésterilir. Riza Bey, bir fabrika kurmak Uzere Seyit Bey'den

arsa satin almak Uzere anlasmistir. Dila ile eviendigi gindn hemen ertesinde ihsan,
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resmiislemleri yapmak Uzere Riza Bey'le arsada bulusurlar. Anlasmayr onaylamayan
Azer, bulusma yerine gelir ve cikan tartismada Riza Bey'e silah ceker. Riza Bey de
silahina davranir, ancak kendini korumak isterken araya giren ihsan, Riza Bey’in
silahindan cikan kursunla hayatini kaybeder. Sdylentilere gére kimileri icin ihsan'i,

Riza Bey vurmustur, kimileri icinse Azer'in isidir.

Bu olayin UstUnU &rtmek icin Melike Hanim, yanlarnda calisan bir gencin
olayi Ustlenmesini saglar. Babasinin uyarisina karsin olaya karsan Azer ve annesinin
uyarilanyla hapse girip Selamogullar’ni bassiz birakmay istemeyen Riza Bey, bu
sessizligi kabullenirler. Ancak Dila Hanim israrla Riza Bey'i suclamaktadir ve onun
sucunu kanitlayip adalete teslim etmek istemektedir. Bu esnada atiyla dolasan Dila,
dUser ve tesadUfen Riza Bey tarafindan kurtarilir. Riza Bey, Dila Hanim'i sessizlik icindeki
kUcUk kulUbesine getirir ve kendisini de marangoz Yavuz olarak tanitir. Bu andan
sonra ikilinin arasindaki iliski gelisecek ve duygular kisa sUrede aska dénusecektir.
Fakir ama duyarl erkek Yusuf'a génlinU kaptiran Dila, onun mesleki durumunu
dnemsemeden istanbul’a giderek birlikte olmayr disUnecektir. Bu noktadan sonra
gelisen olaylar sonrasinda Riza Bey gercekte kim oldugunun itiraf edecek ve Dila’ya
uzath@ tabanca ile vurulacaktir. Bu yuzlesme dizinin ancak dokuzuncu bdliminin
sonunda gerceklesecek, kalan elli U¢ bdlim de melodram gelenegdinin unsurlari ve
pembe dizi anlatilarinin kliseleriyle sGrdUrUlecektir. Elbette, ana karakter Riza Bey
yaralansa da iyilesecek ve askini Dila’'ya kabul ettirmek icin cabalayacaktir. Riza
Bey'in bu arzusu ikilinin bir araya gelmesini istemeyen aile bireyleri, basta annesi
Melike Hanim'in itirazlan, araya koydugu engeller, entrikalarla bir sonraki bdlumlere
aktarlacak ve ancak dizinin son bdluminde gerceklesebilecektir. Bu surecte
hikdyeye disandan dahil edilen Suat ve Dogan gibi dUsman ya da Dila’'nin arkadasi
Savci Canan gibi bu birlikteligi destekleyen ve yardim eden karakterlerle dizi anlatisi

ilerletilecektir.

Dizi, iki aile arasindaki guc, iktidar ve adalet mUcadelesini islemekle birlikte,
eril ve disil arasindaki karakteristik gerilimi islemek icin de melodramin unsurlarini
kullonmaktadir. Seger’in (2015, s. 60) deyimiyle her roman ve senaryo 6zgUl bir dn
hikGyeye (front history) odaklanir. Bununla birlikte hikGyenin kurgusunu etkileyen ve
gecmisten gelen bilgi kimeleri barnndiran fondaki hikdyeleri (backstory) de icine

alirlar.  Dizi anlatisinda da Barazogullar ile Selamogullarn’nin arasinda gecmiste
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yasanan ve iliskilerin sorunlu olmasina neden olan bir fon dykUsu yazilmistir. Buna
goére Azer, Sultan’la evlenmeden evvel gonlinin oldugu Riza Bey'in kiz kardesi
Fatma'yl kacinp konaga getirmistir. Fatma’nin génlu ve rizasi oimadan yaptigl bu
eylem sonrasinda Riza Bey, Barazoglu konagina gelmis ve kardesini almistir. Bu
sirada Riza Bey, Azer'e babasinin dninde tokat atmis ve Azer de o andan sonra Riza
Bey'i dUsmani bellemistir. Bu nedenledir ki dizi anlatisi, artik Dila ve Riza’nin hik&yesi
oldugu kadar Fatma ve Azer'in arasindaki hastalikli olarak tanimlanabilen iliskinin
de hikayesi olmustur. Dolayisiyla iki aile arasindaki strtUsmeler Dila Hanim ve Riza
Bey'in asklarina sahip cikarak bir araya gelme amacina dénustigu kadar, Azer'in
ne pahasina olursa olsun Fatma'yr elde etme hik&yesine dogru genisletilmistir.
Bu yolda melodram anlatilarnin kliselerine dayandinimis bir dizi alt-anlatiyla yeni
hik&ye &bekleri kurulmustur. Dizinin olay 6rgUsU, orijinal dykinun olay &érguisunun
tamamlanmasindan sonra, benzerleri diger televizyon dizilerinde siklikla yer bulan
popuUler kUltUr hik&yelerinin motiflerini bolca yinelemektedir. Gecmisten gelen sirlarla
ortaya ¢ikan dusmanlar, eski sevgilinin bir cocukla ¢ikagelmesi, alt sinif ¢calisanlarin
kurnazliklanyla efendilerini sdmirme cabalar, pavyondan kurtarilan ve kuma
yapllan kadinin kendisini kabul ettirme mUcadelesi, saplantili karsiliksiz asklar gibi Turk
sinemasinda da benzerleri siklikla yinelenen bu kliseler yigini alt hikGyelerden, Dila

Hanim dizisinin genisletiimesinde de siklikla yararlaniimustir.

3.2.3. Dizi Uyarlamasinda Degisen Baglamlarla Kurulan Yeni Soylemler

Dila Hanim dizisi, Cumali’'nin &ykUsUndeki sadelige nazaran, farkl tfemalar
islemis ve dolayisiyla farkll séylemlerin de Uretiimesine aracilik etmistir. Bu temalarin
6ne cikanlarnin aile ve kadin perspektifinden islendigi goértlmektedir. Bununla
birlikte adalet temasinin da éykUye nazaran farkliliklarla dizide yer aldigini séylemek

MUmMkOnddr.

Sevilay Celenk (2005, s. 304-307), Turkiye'de televizyon icerik yapilasmasinin
tarinsel gelisimini konu edinirken, yerli televizyon dramalarinin ekranlarda yer alima
serivenine ve ftelevizyon dramasinin tematik alt-tOrlerinin - gérundrlUklerine de
deginmektedir. Celenk, 2000'li yillarla birlikte Anadolu’yu mekdn secen, geleneksel
toplumsaliliskiler etrafinda érulU yerlidramatik yapimlarn ekran saltanatinidevraldigini

ve ficari televizyon yayinciiginin Zerda (2002-2004, Gaziantep), Gulbeyaz (2002-
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2003, Karadeniz), Berivan (2002, Mardin), Asmali Konak (2002-2003, Kapadokya),
Sila (2006-2008, Mardin) gibi seriyaller araciigiyla ilk kez anlati merkezlerini tasraya
kurduklarini belirtmektedir. Celenk’e gore bu seriyaller aga, bey gibi feodal toplum
dUzeninin Ust sinifini temsil eden ana karakterleri konu edinmekle birlikte, kamera
alt ve alt-orta tabakayl da gérintUlemektedir. Celenk bu agali-konakl seriyallerin
yayginlasmasini -televizyon yayinciiginda diger alt-tUrlerle birlikte genisledigi icin- bir
frend olarak yorumlamakta ve belirli bir aile temel alinarak, aile Uyeleri, akrabalar ve
onlarin sosyal cevrelerinde yasanan iliskileri ve catismalar eksene almalari dolayisiyla

aile dizileri olarak tfanimlamaktadir.

Disman Aileler: Dila Hanim dizisi de bu tfrendin devaminda ekranlara gelmis
ve Adana'da yerlesik, feodal yapinin temsiliyeti olan iki ailenin hikayesini konu
edinmistir. Dizinin ana eksenindeki bu iki aile, zengin Cukurova’nin Ust sinifin temsil
etmekle birlikte geleneksel kUltUrGn kiskacinda olan, ama modernlikle de temasi
bulunan yapilardir. Aile merkezli dizi hikGyesinin catismalarn G¢ dUzlemde ilerletilmistir.
Birinci dUzlemde Barazogullan ve Selamogullarn ailelerinin arasindaki anlasmazliklar,
ikinci duzlemde aile Uyelerinin kendi iclerindeki anlasmazliklar, UcUncU olarak da
dis cevreden gelen ve aile Uyelerine ydnelen dusmanliklarla kurulan catismalar
ele alinmistir. Bu catismalann merkezinde romantik duygular, aqile kurumunun
devamliiginin saglanmasi ve mal-para edinme hirslan bulunmaktadir. Birbiriyle
sorunlu ve hatta disman iki aile anlatisi, populer kUltUr anlatilannda siklikla yinelen
ve belki de durmaksizin yinelenmeye devam edecek olan tematik motiftir. Ayrica
gecmisten gelen ve topraga bagl husumetlerle hikGyeye disaridan dahil edilen

milletvekili karakteri gibi yan hik&yeler de dizi anlatisi genisletilmistir.

Aile Kutsaldir: Ataerkil dUzende aile kutsaldir ve her iki ailenin de éncelidi
soyun surdUrUlmesidir. Barazoglu ailesindeki Seyit Bey karakterinde konumlanan erkek
iktidarina karsin, Selamoglu ailesinde Riza Bey'in yénetiminde bir iktidar yirmekle
birlikte, annesi Melike Hanim'in éznesinde bir kadin iktidarinin varligi da gérulmektedir.
Ancak bunun dogrudan kadin iktidar oldugunu séylemek mimkun degildir. Melike
Hanim da 6grenilmis ataerkil dUzenin devamindan yana tavir alimaktadir. Kendisinin
iktidarn da ataerkil dizenin kabulleri dogrultusunda yara almistir ve kocasi kendisine
kuma getirdiginde kabullenmek zorunda kalmistir. Kumasiniistemese, onu ve oglunu

konaktan géndermek icin t0rl0 oyunlar yapsa da, erkek egemen dUzenin kurallarini
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kabullenmistir. Bir baska yinelenen sdylem, aile soyunu devam ettirecek bir toruna

sahip olmanin énemidir.

Kadinlk Halleri: Dila Hanim &ykUsU, Balkan cografyasindan Arnavut Bey'inin
esinin hikayesi olmasi dolayisiyla bir kadin hikayesidir. Bununla birlikte ev yasami
icinde konu edinmez kadini, aksine ev disi mUcadelesini verir. Kocasinin 8lumunden
sonra surUlerini nasil idare ettigini, ciftligini nasil yénettigini, bunlan yaparken nasil
erkeklestigini ve kanlisi Riza Bey'le karsilasmasini konu edinir. Ayni zamanda dénemin
Balkan kuUltU0rinde konaklarda-hanlarda haremlik ve selamlik gibi ev ici yasam
dUzeni hakkinda da bilgi verir yazar. Dila Hanim dizisinde Dila Hanim'in disinda Eren,
Sultan, Hayriye, Fatma, Melike ve Gurbet gibi cok sayida birincil ve ikincil yeni kadin
karakterler yaratimistir. Dizi hikGyesinin ana catismalar bu kadin karakterlerin feodall

dUzende kendilerini konumlandirmaya calismalar Uzerine kurulmaktadir.

imancer (20064, s. 76) de melodram ve soap opera kansimi yerli dizilerde,
kadinin geleneksel degerlerle “celisirmis gibi” yaparak, aslinda var olan dizenin
olumlanmasini saglandigini belirmektedir. Dila Hanim'in kendisi de kirsalin var olan
degerleriyle catisarak degdil ona uyum saglayarak Hanim Aga olmustur. Baslangicta
kayinpederinin elinde gérdugu silaha verdigi olumsuz tepkiye karsin, sonrasinda
o silah kendisinin de kullanacagi bir arac haline dénUsmustur. Dila Hanim, hacet
dileme guUnlerinde k&ylUlerine adalet dagithidr icin Seyit Bey'i elestirse de yine
onun yodnlendirmesiyle ailenin islerini devraldiginda yazli hukukun disinda adalet
dagitmayi surdUrecektir. GUvenilmez oglu Azer yerine tUm mirasini Dila Hanim'a
birakilmasini dogru bulan Seyit Bey'in usulince ydnetecektir aile islerini. Modern bir
sehirli kadin olarak bir sUre avukatlik bUrosu actigr gérulse de kirsalin yénetimi birinci

ugrasi olacaktir.,

Oykide Dila Hanim, kocasinin éliminden yaklask on sekiz ay sonra Riza
Bey ile ilk kez bir handa tesadufen karsilasir ve ilk duygusal yakinlik burada kurulur.
Karsilasmalarnndan alti ay sonrada Riza Bey'in evlilik istegine ve isranna karsi
duramayacak ve canina kiyacaktir. Dusmanina génlinu kaptirmasinin i¢sel sikintisi
ve kanli bilinen iki asigin toplum tarafindan onaylanmama sezgisi, bu karar almasini
saglayacaktir. Dizideki Dila Hanim, kocasinin 8lumunin hemen ardindan Riza Bey

ile tanisir ve marangoz Yusuf olarak bildigi Riza Bey'i ldirme girisiminde bulunsa da
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askini kisa surede kabullenir. Kocasindan hamile kaldigini anladiginda coktan Riza
Bey'e Gsik olmustur. Bu iliski feodal sistemin kurallarini asan bir ask olarak ilan edilse
de, hizli Gretim asklarin bir érnegidir ve Cumali’'nin dykUsunun aksine toplumca da

kabul edilecektir.

Anneler Ne Yaparsa Mubahtir: Dila Hanim dizisi, Cumali’nin éykUsUnden yola
cikarak genisletilirken hik&yede yeri olmayan seytan-kadin tiplemeleri de bolca
eklemlenmistir anlatiya. Orhan Tekelioglu (2017, s. 120), TUrk dizilerinin iyilik/k&t0lok
kategorilerinden sorguladiginda “hemen her dizide ko6t0cUl kadinlardan mebzul
miktarda oldugunu” sdylemektedir. Tekelioglu'na gére kadinlara yazilan rollerde
“kotUIGK” kUltUrel bir refleks olarak, dogalanndan kaynaklanan bitmez tUkenmez
davranislar silsilesinde ortaya cikmaktadir. Erkeklerin k&t0I0gUnUNn ise toplumsallasma
sUreciyle ya da dogrudan delilikle iliskilendirildigini belirtmektedir. Dila Hanim
dizisinin de bolca kétusU vardir. Melike Hanim, en bUyuUk k&tGlUklerin musebbibidir.
K&tUlUklerinin gerekcesini anne olmasiile aciklar, oglu ve kizini korumaktir ttm amaci
ve o nedenle mazur goértlmelidir tOm két0lUkleri. Baska birinin cocugunu dldurmeye
yoneldiginde ki bu Dila Hanim ya da bir baskasi olabilir, hic UzUlmez ve ceza da
almaz. Yapilan kétulUkler aile icerisinde hukukun terazisinden kacirlir. Sultan karakteri
ise annelikten bagimsiz bir kb6t0dur, evliligi dolayisiyla kazandigi statUyu kaybetmek

istemez, ancak en sonunda cezalandirilacaktir.

Tacizve Tecaviuzun Kabullenilmesi: Esra Gedik (2016), dizilerde tacizin ve israrin
romantiklestirildigini ve normallestirildigini, erkek olmanin bir unsuru haline getirildigini
sOylemektedir. Dila Hanim'da da Azer'in dizinin daha ilkk bélumlerinde “mecbursun,
seveceksin beni” dedigi Fatma da bu tacizin éznesi olmustur. Dizide erkegin
“sevdim” dedigi kadini kendine asik etmeye zorlamasi, korkutan israrciliklar, ukala ve
saldirgan tavirlar, itici saplantilarn “romantizm™ bashdr altinda normallestirimektedir.
Sevdigi kadini kazanmak icin yapilan her dlcUsuz eylem mazur gérilerek erkekligine
veriimekte, cinsiyetci eril sdylemin tekrarlanmasi saglanmaktadir. Fatma gibi bir aga
kizi olsan da, yUksekogretim kurumlarnnda egitim alsan da, tacizin ve israrin malzemesi
olmaktan kacamazsin deniimektedir. Oyle bir kadin tiplemesi cizilmektedir ki bitin
bu srarlar ve tacizlerden kurtulomama durumu yine kadinin kendisinde, icten ice

kurtulmak istememesinde gdsterimektedir.
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Artuklu Sa:
Bil;
A

Erkegin takibi sonrasinda bir araya gelmeleri ya da bulusup dertlesmeleri
bolumler icerisinde tekrarlanmaktadir. Ancak erkegin bu normallestirilen israrlar,
tehdit dUzeyindeki sdylemleri, hastalikli kiskancliklar, siddete dénUsen eylemleri basit
bir taciz olmaktan cikmis ve tecavize kadar vardinimistir. S6zI0 siddetin yerini kadin
bedenine yénelik cinsel siddet almistir. Ama bir kadin icin kabullenilemez olan bu
aclli siddet dahi dizi anlatisi icerisinde normallestirimektedir. llerleyen bolimlerde
egitimli, zengin, gUc¢lU ailesi olan ama tecaviuzcusUyle evlenen ve aslinda “ben onu
hep sevdim” diyen bir kadin anlatisi kurulmustur, Dila Hanim'da. Boylesi bir eylem
ceza mekanizmalarn ¢alstinliyormus gibi gdsterilse de affedilebilir bulunmakta
ve karakterin dedisimi ile aciklanmaktadir. Uretilen sdyleme gére kadin, basina
ne gelirse gelsin toplumun ve &zellikle ailenin kutsaligini bozacak davranislarda
bulunmamall, basina gelenleri kabullenmelidir. CUnkU toplumsal birligin saglikli ve

dUzenliilerleyebilmesi icin gereken aile kurumunun devamliligidir.

Adalet Arayisi: Aydar (2018), Turkiye'de Urefilen yerli ya da cok izlenen
yabanci dizilerde son dénemde 0Ozellikle bir laytmotifin siklikla tekrarlandigindan
s6z etmektedir. Kendi adaletini saglama. Behzat C., La Casa de Papel ya da
Sahsiyet dizileri drneklerinde oldugu gibi eskiden iyi kalpli mafyacilikla dayatilan bu
eqilimin, bugUn dizi anlatilannda siradan karakterlerin de kendi adaletlerini saglama

kararlliklan siklikla islenmektedir.

Cumall (2000, s. 39), Dila Hanim 6ykUsUnde Balkan cografyasindaki adalet
anlayisina iliskin bilgilendirmede bulunur ve soyle der: "Yine o dénemde, vurulan
kocalarin, kardeslerin, 6bUr yakinlarin, ardindan karakola gitmek kimsenin aklina
gelmezdi. Olenin yakinlar silahla sorarlardi élUlerinin hesabini”. Dila Hanim, bu yazil
olmayan kurala uymak Uzere Riza Bey'in canli olarak yakalanmasini emreder,
cezayl kendisi verecektir. Yazar, kendi adaletini saglama ydnelimini, dénemin
kosullarina baglamaktadir. Dizi hikGyesine donUsurken, éykinUin bu tematik unsuru

yerini korumakla birlikte dnemli farkliliklar da olusturmustur.

Dizide Dila karakterine, &ykude olmayan, hukukcu kimligi giydirilmis ve
bir avukat olarak Kkisilestiriimistir. Dolayisiyla bu &zelligiyle de adalet arayisini
gerceklestirmek Uzere olayi ve sucluyu bulma yolunda ilerlemistir. Yalniz esine olan

sevgisinden degil, mesleki olarak da Dila’nin amaci adaletin yerine getirimesi,
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Ihsan'1 8ldUrdigund disindUgu Riza Bey'in ceza almasini saglamaktir. Ancak dizinin
ilerleyen bolimlerinde olayin gerceklesme sekli aciga ciksa da hukukun yolu takip
ediimeyecek ve adalet mekanizmasi gerektigi gibi calistinimayacaktir. Azer karakteri
de “Bir sUrU kotU sey yaptim, bir sUrU pis sey yaptim. Ama bunlarnn hepsinin sebebi
sensin. Sirf sen yanimda ol diye, seni kaybetmeyeyim diye. Adam dldirmeye varana

kadar” diye serzeniste bulunur Fatma'ya.

Serrin kaynagl erkek dedil kadindir. Bu nedenle hukukun kurallan Azer
icin calistnimaz. Oldirme emri veren ya da bizzat dldUren zengin sinif Uyelerinin
yaptiklan kdétolUkler unutulmus ve hesaplasma, aile Uyeleri icerisinde kapatilmistir.
Bununla birlikte ilerleyen bdlumlerde k61U amaclarla ailelerin icine sizan ve kurduklar
entrikalarla olay &érgusunu ilerleten, drnegin Riza Bey'le gecmisin hesaplasmasini
yapmak isteyen milletvekili ve Dila’ya saplantili &sik savci gibi, siyasetin ve hukukun
temsilcisi karakterler diziye dahil edilmistir. Bu karakterlerin kendi adaletlerini
saglamaya ydnelik kanunsuz eylemleriyle gunUmuoz TUrkiye'sinde de adaletin sorunlu

hallerinin drneklemleri sunulmustur.

SONUC

Bu calismada Necati Cumali’nin Dila Hanim &ykUsUnUn guinUmuzin en
populer hikdye anlatm bicimlerinden birisi olan televizyon dizisi formatina nasil
uyarlandigr arastinlmistir. Dila Hanim &ykUsU, kocasinin intikamini almak  Uzere
dUsmaninin pesine dusen bir kadinin, kanlisina géndl vermesi ve bu beraberligin
imkansizigr Uzerine yasamina son vermesini konu edinmektedir. Uyarlama dizi ise
kazayla da olsa esinin 8lumUne sebep olan erkedi seven bir kadinin, entrikalarla
dolu uzun bir serUvenin sonrasinda evlilige adim atmasini konu edinmistir. Kaynak
metinde yer almayan ve dizi hik&yesine eklenen cok sayida yeni karakter ve yan
olaylarla bu yeni anlati, sagliksiz denilebilecek iliskilerle sordurtlen ve agali-konakli
diye bilinen dizi tOrindn yeniden Uretime ddnismustir. OykinUn aksine dizi anlatisi
“8lumuUne seven” erkek karakterleri Uzerinden yapilandirimis, iki ana erkek karakter
sevdikleri kadin icin her seyi yapan kisiliklere bUrindUrGlimuslerdir. Ayrica, Cumali'nin
OykUsunde bireylerin ev yasamindaki iliskilerine ait bilgi bulunmaz, Dila Hanim'in
disandaki catismalandir okunan. Ancak dizi hikGyesinde ev-konak ekseninde gecen

bir anlati olusturulmustur.
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Bir diger 6nemli degisim ise Cumali’'nin dykusundeki sinirh ama etkili anlatinin,
uzun dizi hikayesi icerisinde kaybolmasidir. Geleneksel televizyon kanallarnnda
yayinlanan dizilerde siklikla tekrarlanan kliseler ve entrikalarla kurulu olay &rguleri,
Dila Hanim dizisinde de yinelenmistir. Gecmisten gelen sirlarla éroll hesaplasmalar,
romantik iliskilerdeki kiskancliklar, adalet arayan ama kendisi de hukukun disina tasan
karakterler gibi eklemelerle Cumali’'nin dykUsundeki tema neredeyse gdérUnmez
olmustur. Dolayisiyla altmis iki bélum boyunca dizi jeneriginde yazarnn ve dykinun
adi gecse de, gercekte kaynak metnin cok disinda hikayelerin ekranda oldugunu

sdylemek olasidrr.

Dikkat cekici bir diger unsur, dizinin melodram anlatisinin bir gesi olarak mutlu
sonla bitirilmesidir. Cumali’'nin dykUsunde kadinlik gururu ve toplum baskisi, mutlu
sona engel teskil eder ve bir cana mal olur. Dizi anlatisinda bu unsur ticari kaygilar
ve izlenme oranlarn géz 6nunde bulundurarak degistiriimis, dizi boyunca stren fiziksel

ve psikolojik siddet ile adaletsizlikler mutlu sona baglanmistir.
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Necati Cumal TUrk edebiyatinda cok dnemli ve her tUrde eserler vermis
olan 20.yUzylin en bUyUk sanatcilarndan biridir. Cumal’'nin bircok
eseri beyazperdeye de uyarlanmistir. Uluslararasi alanda &dal alan ilk
filmi ydénetmen Metin Erksan’'in Susuz Yaz (1963) ile birlikte 14 (on dort)
film uyarlamasi s6z konusudur. Yl sirasina goére, Bos Besik (1952), TUtdn
Zamani (1959), Susuz Yaz (1963), Bos Besik (1969), Susuz Yaz (1973), Derya
GUIG (1973), Dila Hanim (1977), Derya GUlG (1979), Mine (1982), Tutku
(1984), Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986),
Ay BUyUrken Uyuyamam (2011) adl fimlerdir. Bu calismada Necati
Cumal’'nin Ay BUyuUrken Uyumam adl 6ykU kitabindan sinemaya
uyarlanan Adi Vasfiye (1985) ve Uzun Bir Gece (1986) filmlerini drneklem
olarak belirledik. Bu filmlerin metinden uyarlama (gorsellestirme) surecini
Cumal’'nin Akdenizli bakis acisi ve cinselligi 6zgir kadin yaratmasi
Uzerinden tartismasi dnemli bir unsurdur. Gérsel kodlar baglaminda
cozUmlemeleri ydonetmenler Atif Yilmaz ve Sureyya Duru’nun sinemasal
anlafi yapisi ve yonetmen tavirlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: necafi cumal, akdeniz sinemasi, cinsellik, &zgUr
kadin, adi vasfiye, uzun bir gece.

Tarang, R. ve Tomak, M. (2021). Adi Vasfiye ve Uzun Bir Gece Filmlerinde Nepoﬂ Cumali’nin Sinemasall
Yorumlari. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, Necati Cumali Ozel Sayisi, ss. 178-192.
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Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Cinematographic Comments
of Necati Cumali in the Movies
Adi Vasfiye and Uzun Bir Gece

Research Article

ABSTRACT

Necati Cumall is one of the greatest artists of the 20th century, who
has produced works of all kinds and very important in Turkish literature.
Many of Cumali’s works have also been adapted for the big screen.
Along with Susuz Yaz (1963), director Metin Erksan’s first film, which
received an international award, has 14 (fourteen) film adaptations. In
order of year, Bos Besik (1952), T4tin Zamani (1959), Susuz Yaz (1963),
Bos Besik (1969), Susuz Yaz (1973), Derya GUIG (1973), Dilé Hanim (1977),
Derya GUIG (1979), Mine (1982), Tutku (1984), Dul Bir Kadin (1985), Adi
Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986), Ay BUyUrken Uyuyamam (2011). In
this study, we determined the films Adi Vasfiye (1985) and Uzun Bir Gece
(1986), which were adapted to the cinema from Necati Cumali’s short
story book called Ay BUylUrken Uyuyamam, as asample. Itisanimportant
element that Cumali discusses the adaptation (visualization) process of
these films from the text through the Mediterranean perspective and
sexuality creating a free woman. The cinematic narrative structure
and director attitudes of directors Atif Yilmaz and SUreyya Duru were
analyzed in the context of visual codes.

Keywords: necati cumall, mediterranean cinema, sexuality, femme
libre, adi vasfiye, uzun bir gece.
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GIiRi$

Film yapimlari konularini olustururken diger sanat eserlerinden esinlenmektedir.
Edebiyat alanindan yapilan uyarlamalar da bunun en yaygin drnekleri arasindadir.
Edebiyat alanindaromanlar ve éykuiler, sinemanin ortaya cikmasindan itibaren yakin
bir iliski icindedir. Yazili bir eserin filme cekilmesi sirasinda zorluklar yasanabilimekte
fakat yazl eserle birlikte ele alindiginda cok zengin bir dUnyayl beyazperdeye
yansitmaktadir. Kimi zaman, &zellikle de ¢ok sevilen roman veya hikayeler séz
konusu oldugunda, filmin esere sadik kalmamasi tepki ceker, kimi zaman ise eserin
Uzerine bir sey eklememesi. Belki de uyarlama filmi kaynak eserden ayr olarak
degerlendirmek en dogdrusudur. Ote yandan kaynak eserin reddedilemez varlid
bunu imkansiz kilar ve uyarlama fiimler ister istemez kaynak eser ile birlikte bir
degerlendirmeye tabi tutulurlar (Erus, 2020, s. 584). TUrk Sinemasi’nda zaman zaman
film Uretim sUreclerinde edebi eserlerden faydalanmaktadir. TUrk Sinemasi’'nda yazar
Osman Sahin'den sonra en cok beyazperdeye romanlari, dykUleri ve tiyatro oyunlar
uyarlanan Necati Cumall olmustur. 1963 yilinda Metin Erksan’in ydnettigi Susuz Yaz
bir bas yapit olarak uluslararasi alanda Ege insanin zamanini, Urla ve ¢cevresini de
mekan olarak taninmasini saglamistir. Toplumbilimci titizligi ile kaleme aldigi sorunlar

gorsel tarihimizde bir ddnUm noktasi olmayi basarmigstir.

TGrk Sinemasinda cinsellik sorunsall kadin karakterlerin cevresinde altmisl
yillardan itibaren gorsel bir imge olarak 6n plana c¢ikarak 2000'li yillardaki
muhafazakarlik dayatmasina kadar sinemanin odagi olmustur. Bu baglamda, Susuz
Yaz sinemamiza Hulya Kogyigit'i kazandinrken Cumali’'nin kaleminden yansiyan
oynasmalar Erksan’in sinemasalliginda somutlanmistir. 1980 sonrasi (her ne kadar
erkek gozuyle de olsa) “kadin 6zgurlugu” sinemanin ana s&z0nU olusturunca,
Cumali yine bir ddnUm noktasinin belirleyicisi olarak yeniden izleyiciyle bulusur. Afif
Yiimaz, Cumali'nin ayni adll oyunundan sinemaya uyarladigi Mine &ykUsinden
kaynaklanan kadin baskaldinsini Tirkan Soray’in da “kurallariniyikmasini” saglayacak
bir kelebek etkisini sinema tarininde yaratmistir. Mine 'nin son planindaki iki sevdalinin
baskaldinsi sinemasal gerceklik ve aynizamanda da Tirkan Soray-Cihan Unal ikilisinin

gercekliginin belgesidir.

TUrk Sinemasinda, Akdeniz kUItGr0 ve kimligi her nedense fazla én plana

cikmamaktadir. Genellikle ydnetmenler Fransiz (Provence-Alpes-Cote d'Azur
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bolgesi haric) ve Kuzey Avrupa Sinemasi'nin etkisinde kalmistir. Akdenizliligin kesfi
2000'li yillarda 6nem kazanmaya baslamistir fakat Necati Cumali’nin kaleminden
kaynaklanan yansimalar yénetmenleri Akdenizlilige ydnlendirmistir ve zorlamistir.
Ay BUyUrken Uyuyamam &ykuU kitabl bu yonlendirmelerde fimlerin en ¢cok alt yapi
olarak esinlendigi Necati Cumali eseridir. Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986)
ve Ay BUyUrken Uyuyamam (2011) filmleri Cumali’'nin adi gecen 6ykU kitabindan
uyarlanarak sinemaya kazandinimistir. Bu calismada fim drneklemi olarak Adi
Vasfiye ve Uzun Bir Gece secilmistir. Bu film drneklerinin secilmesinin nedenlerinden
ilki 6ykU kitabinin icinden 5 (bes) 6ykUnUn kolajinin Adi Vasfiye yapiimasi olup diger

filmse saf ve naif Uzun Bir Gece olarak uyarlanmis olmasidir.

Neden Cinsellik On Planda?

NecatiCumalicinselligi dn planda tutmasinin nedeni ézellikle Turk toplumunda
gortlmemeye calisan bir olguyu kistirimis cevrenin bir sorunu olarak gindeme getirir.
Cinsellige getirilenyasaklar, cinselsapkinliklarve ydnelimler aslindainsanlarin ne kadar
dnemli bir motivasyon oldugunu sergiler. Freud'a gére, cocukluktan itibaren tutkular
insanin acmazlardir. insan zihni tutkular, arzular ve isteklerden olusan bir bilincaltinin
bicimselligidir. RUyalar ve dUsler hayatin kaliplarini kirarak bireyin icinde bulundugu
topluma direnmesini saglamaktadir. Freud, ilk cocukluk yillarina ait tecribelerin cok
onemli olduguna inanir. Bu devrin, ferdin kisiliginde ve duygusal yapisinda énemli
rol oynadigr kanaatindedir. Cinselligin hayatin basindan beri var oldugunu ve daha
sonraki gelismeleri etkiledigini savunmasiyla birlikte cinsellik, psikanalizin en temel
kavrami haline gelir (Kése, 2000, s. 32). Bu baglamda, Uzun Bir Gece fiminde kicuUk
GUlsum’On tutkusu olan Selman Cavus'u (Aytac Arman) gdzetlemesi, bedenine
dokunmasi ve hayaller kurmasi Freud’a gbre belirlenmistir. Kby ve kasaba ortaminda
kadin, cinsellik ve toplum baskisi altinda yasamini sGrdurmektedir ve bircok roman-
OykU eserlerinde Cumal’'nin en ¢ok degindigi temalar arasindadir. Yonetmen
Sureyya Duru’'nun filminde her ne kadar ciddi aksakliklar gdzlemlesek bile yalin bir

anlatimi ve kendine ait sinemasal bir Uslubunun oldugunu bu filmde gérmekteyiz.
Necati Cumall aslinda meslegi avukat oldugu icin adli tip vakalaryla buyuk

olasllikla karsilasmis olabileceginden ve bircok cinayetin temelinde cinsel tutkular ya

da bastirmalar oldugunu gozlemlemistir. Cumall diyalektik dosinceye dnem verdigi
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icin dykUlerindeki gerceklikte Marksist egilimler séz konusudur. Freud'un gorUsleriyle
Marx'in gérUsleri arasinda benzerlikler vardir. Marx, Freud gibi herhangi bir seyin
g6rindugunun tam tersi bir anlama gelebileceginiileri surmUstUr. Bu acidan Freud’un
rOyaya bakisinin ttmuyle materyalist ve indirgemeci oldugunu bir kez daha gérmuUs
oluyoruz. Freud, zamaninin materyalist gérisinun etkisi altindaydi (Akot, 2010, s.
230). RUyalar aslinda korkularin ortaya cikmasiyla goérinen imgeler dizgesidir. Adi
Vasfiye'nin anlatim bicimi aslinda onu anlatan erkeklerin onu kaybetme korkusuyla
gercek ya da yalan kisa 6ykU parcalandir. Oykllemeyi bir yazarin dinyasi etrafinda

sekillendigi filmin en basindaki sahneden anlomaktayiz (Gérsel 1).

Gorsel 1. Adi Vasfiye filminin en basindaki sahne

Bir yazarin bilincaltinin bir tek kadin karakter Uzerinden dért erkegin
cinsel arzularnin disavurumudur. Bu disavurumda duslerin gérsel imgeler haline
getirildiginin yolculuguna taniklik etmekteyiz. Bu gdrsel imgeler, iki filmde ‘ayna,
cizme, igne, samanlik, at, at kuyrugu, yatak’ gibi nesneler Cumali’dan gelen gorsel
efektler olarak her iki yonetmen tarafindan gorsel kodlara dénusmuUstir. Atif Yilmaz
ayna imgesini (Gérsel 2) gercekligin tartisimasi ya da bilingcaltinin disavurumu olarak
kullanirken SGreyya Duru aynayi (Gérsel 3) bilincaltindaki hatiralara ve gecmis ile

gelecek arasinda yolculuk olarak kullanir.
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Gérsel 2. Atif Yiimaz Ayna imgesi

Gérsel 3. SUreyya Duru Ayna imgesi

Cizme imgesi, Cumall ve yonetmenler tarafindan bir erkeklik imaji olusturmak

icin iki flmde de kullanilir (Gérsel 4 ve Gorsel 5).
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Gérsel 4. Adi Vasfiye Cizme imgesi

Gérsel 5. Uzun Bir Gece Cizme imgesi

igne, kadinlarin cinsel fantazyalanndaki bir saldin araci olarak kullanimaktadir
(Gdrsel 6). Samanlik ve yatak, cinselligin belirledigi mekanlardir. Kutsal kavusma ya
da &fke nefret lliskisinin sergilendigi mizansenlere elverisli gorsel kodlardir (Gorsel 7).

Ayni zamanda bu mekanlar, toplumsal normlarin yarattigr baskidan kurtulmak icin

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 178-192



Adi Vasfiye ve Uzun Bir Gece Filmlerinde
Necati Cumali’nin Sinemasal Yorumlari

kadin-erkek arasinda bir siginak olusturur. Bir erkeklik gdstergesi ve kudret imgesi
olarak at hem Turk téresinde hem de Amerikan sinemasinin en énemli film t0rG
arasinda gdésterilen kovboy ya da western filmlerinde kullaniimaktadir. Bdyle olunca

yerelden evrensele dogru bastinimis bilingaltinin gérsel imgesidir (Gérsel 8).

Gérsel 6. Adi Vasfiye igne imgesi

Gérsel 7. Uzun Bir Gece Yatak imgesi
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Gérsel 8. Uzun Bir Gece Turk Téresi Olarak At imgesi

Necati Cumali’'nin eserlerinde bireylerin gerek aile icinde gerekse toplumda
yasadiklar carpik iliskiler gézler 8nUne getirimektedir. OykUlerinin ortak sézU, cinsellik,
carplk kadin-erkek arasindaki iliskiler, duygusal baglamda kadin ve erkek arasindaki
bUyUk yas farki, aldatma, ¢irkin ve gizel kavramlari, kadinin var olmaisteginin 6zgurlUk
ve degerlerin yozlasmasini toplumun cinsellik temelli meselelerine yer verdigi Ay
BUyUrken Uyuyamam adli hikdye kitabinda ele almasina ragmen burada cinsellik,
asla bir erotizm boyutunda sunulmamaktadir. Fakat her iki ydnetmende sinemasal
anlatiyl kuvvetlendirmek icin zaman zaman cinselligi 6n plana tasimaktadir cunkt

bireyi ve kadini daha iyi anlatabilmek icin bu anlati tarzina basvurmuslardir.

Necati Cumali’'nin Akdenizli Tavn

Ay BUyurken Uyumam bashdi altinda topladigi éykulerinden esinlenerek Afif
Yiimaz 1985 yilinda ¢ektigi Adi Vasfiye ile sinemamizda farkl bir anlatimi olustururken
Akdenizlilik adina ilk drnek olarak beyazperdeye sunulmaktadir. Burada kendi kisisel
tarihimden bir gincemi aktarmak isterim’. Hasbelkader, bu filmin izmir ve cevresinde
cekiimesinden dolayr mekan danismani olarak Atif Yilmaz ile birlikte calisma onuruna
sahip olmustum. Ekip ile Barbaros Koyu ve Alacati’'ya gittigimizde dykUlerin tasvir
edilmis mekanlarinin gercekligi somut olarak karsimizda durmaktaydi. Bu da bir

yazar olarak yasadigi cevreden ne kadar etkilendiginin ve Akdenizliligin kanitiydi.

1 Yazar Ragip Tarang analizi.

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 178-192 186



a r -t S Srtakl Sanst ve Begeri Adi Vasfiye ve Uzun Bir Gece Filmlerinde
ities Necati Cumali’nin Sinemasal Yorumlari

Ozellikle Urla anlatisi, Kazanciyakis'in Girit adasinin kimlik gdstergeleri kadar edebi
anlamda basarilidir. Dogal olarak bu imgeler Atif Yiimaz'in anlatisina, MUjde Ar ve

Aytac Arman ve digerlerinin oyunculuklarna edebi anlamda katki saglamistir.

Atf Yiimaz kendisiyle yapilan bir séyleside okudugu bir 6ykU, oyun ya da

romanin film olma surecini su sekilde ifade etmistir:

En basta saglam bir dramatik yapisi olmasina dikkat ediyorum. Sinema biraz
mimari gibi bir istir. BUtUn detaylanyla bir bina kuruyorsunuz. Okudugunuz
metinde, o binayl kuracak kadar elinizde malzeme var mi, bir defa ona
bakacaksiniz. Sezginizle ve bilginizle buna karar veriyorsunuz. Bir de o konunun
sizin alaniniza uygun olup olmadigi cok énemli. Tercih nedeninizde, dinya
gorisunlz, politik tavriniz, o hikayede sinematografik olarak ne buldugunuz
cok dnemli unsurlar (Akpinar, 2005, s. 212-213).

Ote yandan Uzun Bir Gece filminde ise, Urla Meydani’ndaki Ulu Cinar Agaci
ve yagmur Ozellikle Necati Cumali’'nin Yagmurlar ve Topraklar adli romanina bir
goénderme niteligine sahiptir. Acilis planindaki kasabanin delisi bu kultGrel kimligi
kalin kalemle altini daha da cizmektedir. Oztirk’n Akdeniz ile ilgili calismasinda
Michel Foucault tarifinden yararlanmaktadir. Bu bakis acisint Akdeniz Sinemasi’'nda

delilerin islevi olarak sunmustur:

Deli artik yalnizca kiyida késede kalan gulinc ve bildik siluet degildir:
Tiyatronun merkezinde, gercegin ortaya cikmasina neden olan kisi olarak yer
almaktadir- burada tamamlayici ve deliligin masallar ve taslamalarda oynadiginin
tersi bir rol oynamaktadir-. Deliligin herkesi, icinde kaybolunan bir kdrlesmeye
sUrUklemesine ragmen, deli bunun tersine herkese kendi gercedini hatirlatmaktadir;
herkesin digerlerini aldattigi ve kendinin de enayi konumuna dUst0gu komedide, deli
ikinci dereceden  komedi, aldatanin aldatimasidir; mantiga dayanmayan kendi
kacik diliyle komedinin dUgumunU komik bir sekilde cozen akill sdzler séylemektedir:
asiklara aski, genclere hayatin gercedini, gururlulara, kuUstahlara ve yalancilara

islerin sradan gercegini sdylemektedirler (Oztirk, 2005-06, 5.126).

Akdeniz, bir ic denizi cevreleyen ayni dokunun icinde, birbiri ile celisen,
zitlasan gizemli farkliiklann yasandigr 6zgun bir cografyadir. Akdeniz'in diyalektigi,
akil ile delilik (Gdrsel 9), trajedi ile komedi, ask ile siddet, aptallk ile uyaniklikta

oldugu gibidir. Bir yasam bicimi olan Akdenizlilikte, dGsunsel yaklasim, duyarliliklarla

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 178-192 187



a r .t S Ragip TARANC ve Melih TOMAK

OrGlmustur. Ayni zamanda bu dusinme tarzi, tarinsel olan ile gindelik olanin ic
iceligiile belirlenmistir (Tarang, 2018, 218). Deliligin disinda kasaba-kdy dugUnleri gibi
ritGeller Akdenizliligin sunumudur. Anadolu’da en ¢cok bilinen bir atasézu olan ‘gelin
ata binmis, ya nasip demis’ olgusu vurgulanmaktadir. Fantezi ve gercegin bir arada
sunuldugu bu fimde yasanilan olaylar fantastik bir bicimde sunulurken mekanlarin
gercekligi 6n plandadir.  Akdeniz'in gorsel kodlarn icerisinde yer alan deliler,
escinseller toplum disina itilmis degillerdir. Tam tersine tUm karakterler, bu kimliklerle
dogal olarak karsilasip ic ice yasayabilme becerisini gosterebilmektedirler (Taranc
ve Yilmazkol, 2019, s. 25-34). Her iki flmde de kullanilan yazinsal yerler ve mekanlar

yazinsal metindekinin aynisidir.

Gorsel 9. Uzun Bir Gece (1986) HUlya Avsar — Menderes Samancilar
Akdenizli Delilik Gérsel Kodu

Akdeniz'de kUltUrel anlamda her seyin ortada/orta yerde yasanmasindan
dolayiyénetmenler, sinemasal anlamda mizansenlerini, bu boyutlailiskilendirmislerdir.
Bu yUzden cogu zaman olay 6rgUsinun kritik anlarn avlu, balkon, mutfak, sokak ya
da carsi ortasinda bicimlenir (Gérsel 10 ve Gérsel 11). Deniz kiyilar, sonsuz ovalar,

nehirler, denizler ydnetmenlerin ilgi odagidir. Akdeniz Sinemasi’'nda anlati kistirlmis
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bir cevre ve kUcUk kasaba ortamlarinda sekillenir. Trajedi ve komedinin biraradalidi,

anlatinin temelinde ‘dugUn-cenaze’ kUltUrel iliskisinin icicelidi ile resmediimektedir
(Taranc ve Yilmazkol, 2019, s. 26-27).

Gérsel 10. Adi Vasfiye (1985) — MUjde Ar
Akdenizli Mekan Ornegi Mutfak ve Avlu Igiceligi

Gérsel 11. Uzun Bir Gece (1986) — HUlya Avsar
Akdenizli Mekan Ornegi Avlu
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Necati Cumall bazi éykUlerinde mekanlarinin isimlerini belirtmemektedir.
Atmosfer, Ege ve Akdeniz'in sicakliginda ve gorselliginde bireylerin cinsel oynasmalari
olarak sunulmaktadir. Akdeniz'in gorselliginde, mekanlar kendine 6zgu kodlari ile
kGltUrel bicimlendiriimesi iletisimsel bellekte gayri resmi, az bicimlendiriimis dogall

iletisimsel aligveris icinde gelisen gundelik olanlarin sergilenmesidir.

SONUC

Adi Vasfiye filminde bir yazarin hayalinde aynikadin bes farkl erkek tarafindan
anlatimi s&z konusudur. Bu filmde hikaye gercek ile fantastik anlati arasinda sikisip
kalmasindan dolayi net olmayan bir karakterin serOveni karsimizdadir. MUjde Ar'in
oynadigi Vasfiye karakteri femme libre (6zgUr kadin) olarak sunulmaktadir. Vasfiye,
dort erkegdin anlatiminda 6zgur kadin imajina ulasma ¢cabasindadir. Uzun Bir Gece
filminde ise dzellikle son sahnede GuUlsUm karakteri kocasi Zekeriya Usta'yi ve futkulu
Selman Cavus'u terk eder. Bunu yaparken de yagan yagmur bir arnma olarak
sunulmaktadir. Ayrica GUlsum’'Un basi dik bir sekilde kahvehaneden ayrilir. Bu ayni
zamanda hayatindaki tUm erkekleri yok etmesiyle yeni bir 6zgUr kadin imajina gecisi

temsil eder.

1980 sonrasi yeni bir cinsellik anlayisi ve 6zgur kadin kavramlarnin tartisildigi
filmlerin cogu kaynaginda Necati Cumali’nin dykUleri olmustur. Hem Atif Yilmaz hem
de SUreyya Duru ana kaynak olarak 6zguUr kadin temasinda da Necati Cumali’dan
yararlanmistir. Bu ddénem sinemamizda “yeni cinsellik” akimiyla birlikte *“&zgUr
kadin” motifi de ele alinmaya ve islenmeye baslamistir. Bu cinsellik, kadinin erkege
karsi duydugu cinsel istedi vurgulamakla kalmaz, kadinin erkegini 6zgur bicimde

secmesini de icerir.

Bu ddénemin filmlerinde, bireyin toplumsala baskaldirmasini degil toplumsal
normlarin bireyi dn plana cikartmasini gérmekteyiz. Arzularin ve hayallerin toplumsal
normlar tarafindan sanstrlenmesinin bireyin yalnizlasmasinin var olusudur. Bu yalnizlik

bireyin hayallerini ve tutkulanni gerceklestirebilmesini saglamaktadir. Yozlasmis
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toplumun algl ydnetimiyle utancla yUzlesmesidir. TOm olaylar Akdenizliligin ve gorsel
kodlarinin getirmis oldugu gerceklik ve gercekUstU olarak tUm ciplakiigiyla ortada
yasanir. Sonu¢ olarak, Necati Cumali’'nin anlatisi yerelden evrensele sinemanin
olanaklariyla ulasma sansina sahip olurken, Akdeniz kimligini ve kUOltOrGnU Tork

Sinemasi ile bulusturmayi basarmistir.
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TOm bir kOItGr tarihi icin anahtar bir olgu olarak varligini zamansal
dogrunun baslangicina yerlestirebilecek bir kavram olan uyarlama,
anlamin tekil bir merkezden kaynak bulmasi ya da diger bir deyisle
anlamin tekil bir gbsterene baglanmasi anlayisindan t6zU itibariyle
kacmakta, kategorize edilereksiniflandinimayave adlandinimayadirenc
gostermektedir. Bati metafiziginin karsitiklara dayal anlamlandirma
pratiklerine dayanan bir perspekfifte uyarlama, gerceklige ve anlama
iliskin “tekil” merkezi kaydirdigi icin orijinalin karsisina yerlestirilerek
pejoratif degerlerle kusatiimaktadir. Ancak Yapisalcilik sonrasi anlam
incelemelerinde gelinen metinlerarasi baglam ile birlikte uyarlama
calsmalarina iliskin yénelim, orijinal eser ile kurulan “sadakat” iliskisini
donUstirmekte ve uyarlaoma metinleri kaynak eserin vesayetinden
kurtarmaktadir. Hicbir metnin digeri Uzerinde ayncalk fasimadig
Metinlerarasilik ekseninde uyarlamalara yaklasan bu calisma, uyarlama
metinlerin dogasindan gelen c¢cogullugu yadsmamakta, aksine bu
metinsel ¢ogullugun yarathg/dénistirdigu  anlam  katmanlarnna
dikkat cekmeyi amaclamaktadrr. Bu dogrultuda calismada Necati
Cumal'nin 1960 tarihli uzun hik&yesi olan Susuz Yaz ile onun 1963 ve
1973 tarinli ayni isimli film uyarlamalari, icerdikleri diyalojik etkilesimler
baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: uyarlama, mefinlerarasilik, diyaloji, edebiyat,
sinema.

Atamer, O. (2021). Metinsel Serilerin Izleri: Susuz Yaz'in Diyalojik DUzleminde Disavurum ve Almlamalar
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, Necati Cumali Ozel Sayisi, ss. 193-225.
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The Traces of Textual Series:
Reflections and Perceptions
in the Dialogic Dimension of
Susuz Yaz (Dry Summer)

Research Article

ABSTRACT

Adaptation, a key concept whose existence can be placed at the
beginning of the temporal linearity of the history of culture, defies the
understanding which searches the source of meaning in asingle centre
or connects it to a singular signifier due to its essence, resisting any kind
of classification through categorization and definition. Adaptation
has been surrounded by pejorative values by being placed against
the original since it shifts the “singular” centre related to reality and
meaning in a perspective that stems from the signifying praxis of
Western metaphysics which relies on binary oppositions. Nevertheless,
the tendency of adaptation studies changing under the influence of
the intertexual context created by poststructuralism has transformed
the relationship based on “loyalty” between the original work and
the adaptation, saving the adapted texts from the custody of the
original work. This study, which approaches adaptations within the
axis of intertextuality in which no text has a privilege over the others,
does not disregard the plurality caused by the nature of adapted
texts, in contrast, it strives o point out the layers of meaning created/
fransformed by textual plurality. Accordingly, this study aims to analyze
Necati Cumali’s long story Susuz Yaz (Dry Summer) and its 1963 and
1973 adaptations with the same fitle in terms of their infrinsic dialogic
intferactions.

Keywords: adaptation, intertextuality, diology, literature, cinema.
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GiRi§’

Necati Cumali’'nin 1960 tarihli uzun hikayesi olan Susuz Yaz'in ayni isimli ilk
uyarlamasi, 1963 yiinda Metin Erksan tarafindan cekilmis ve senaryosu Metin Erksan,
Kemal inci ve ismet Soydan tarafindan yazilmistir. 1973 tarihli Yilmaz Duru’nun cektidi
ikinci uyarlamanin senaryosu ise Sabah Duru tarafindan yazilmistir. Birden fazla filme
uyarlanan eser, 1964'te Necati Cumal tarafindan oyunlastiriimis ve 1968’'de tiyatro
icin uyarlanmistir. BOylece farkl araclar ile donUstUrGlerek yeni bicimler kazanan U¢
Susuz Yaz anlatisinin da -disavurum araclar ister edebi ister filmsel olsun- diyalojik
anlamda birbirine bagl metinler olarak disintimesi mimkindir. Ote yandan
Susuz Yaz anlatisina dair Uretilmis metinlerin tasidigi diyalojik bag, her metnin kendi

icerisinde 6zgun birer eser olarak degerlendirimesinin de 6nune gecmemektedir.

Bu ydnuUyle, uzun hikdye olarak olusturulan Susuz Yaz iceriginin gercekligi,
metinlerarasi anlamlandirma pratiklerini ifade eden bir duzlemde farkl araclar icin
yeniden uyarlanarak disavurum ve alimlama dizeyinde cogullasmistir. Her metnin
bir “alintilar mozaigi” seklinde olustugunu sdyleyen Kristeva icin metinlerarasilik, her
metnin kendi icinde baska bir metni “absorbe” etmesini ve “ddonisiminl” ifade
etmektedir (1986, s. 37). Bu anlayistan hareketle Susuz Yaz anlatisinda ilk eser olarak
ifade edilen ve diger metinsel dUzlemlere tasinarak cogullastig belirtilen kaynak da
gecmis metinlerin izlerini tasiyor olmasi nedeniyle tekil degildir. Nitekim Robert Stam,
metinlerarasiigin kendini tek bir aracg ile sinrlandirmadigini gerek popuUler gerekse
de bilge diger sanatlar ve araglarla diyalojik iliskilere izin verdigini sdyler. Stam'e
gore, tekil metni “amorf baglam” yerine “diger temisil sistemleri ile iliskilendirmesi”,
metinlerarasiligr teorik bir kavram olarak degerli kilan temel nosyondur (2014, s. 212-
213).

Gerceklige iliskin anlayisin tekil/bUtUncUl bir merkeze dayandinldigr modernist
paradigmada, yapisalci anlam incelemeleri metni sadece kendiicsel dinamikleriyle
inceleyerek cdzUmlemeyi dnermektedir. TUm anlami icinde barnndirdigi disunulen
ve bu ydnuUyle bir yapiya indirgenen metin, kapali bir kutu gibi degerlendirimektedir.
Gercekligin bir merkez temellendirmesinden azade hale geldigi postmodern

paradigmada metin, ancak diger metinlerle olaniliskisi dogrultusunda cagrisimsal bir

1 Bu calisma 2019 yiinda Ege Universitesi'nde tamamlanan “Metinlerarasiik Baglaminda Uyarlama Olgusu ve
TUrk Sinemasi: Necati Cumali Uyarlamalarinda Anlamin Diyalojik Yonelimi” isimli yayinlanmamis doktora tezinden
Uretilmistir.
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anlamlandirma diuzlemine tasinmaktadir. Anlamin diyalojik bir yénelime sahip oldugu
metinlerarasiigin anlamlandirma pratikleri de bu dizleme referans vermektedir.
Metni cagdas veya gecmisteki diger metinler ile kurdugu etkilesimler araciligiyla
inceleyen postyapisalci felsefede herhangi bir “*merkez” anlayisi bulunmadigi icin
anlam, herhangi bir noktada sabitlenememekte, ancak metinlerarasi evrende

sUregen, parcall, gecici ve kisisel bir dUzeyde belirlenebilmektedir.

Anlam incelemelerini tekillikten kurtararak coklu referans sistemleri ile
tartisildigi bir boyuta tasiyan postmodern dUsuncenin temellerinde Mikhail Bakhtin'in
diyaloji kuraminin izi sUrUlebilmektedir. Bakhtin'in yaklasiminda da “anlam”, tekil bir
boyutta ve bitincll olarak incelenememektedir. Anlami s6zce boyutuna inerek
irdeleyen bu perspektifte her sézce kendisinden dnceki veya ¢cagdasi bir baska
sdzce ile etkilesim icinde anlamlandinimaktadir. Bakhtin'e gére, zaman ve uzamda
“(...) birbirinden ayriimis olan ve birbiri hakkinda hicbir bilgi barnndirmayan iki sézce,
anlamsal olarak karsilastiklarinda sayet aralannda herhangi bir anlamsal yakinlasma
varsa, diyalojik baglantilarini aciga” cikarmaktadir (2001, s. 361). Bu calisma, Tarihin
belirli ddnemlerinde sanatsal disavurumlar yoluyla Uretilen anlamlarnn farklh metinler
ve baglamlarla kurdugu diyalojik etkilesimler sonucunda yeniden kodlanarak
nasil dénustiguNU uyarloma olgusu Uzerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda uyarlama olgusunun tasidigi cogul/cogullastinci nitelikleri metinlerarasi

bir anlayis zemininde arastirmaktadir.

Dinler tarihi, destanlar ve mitolojilerde yer alan cesitli arketipik temalar
barindiran Susuz Yaz anlatisibu ydnUyle metinlerarasi birbaglamda calisiabilmektedir.
Songul Tas'in isaret ettigi Uzere Susuz Yaz, dinler tarihinde ilkk cinayet ve kardes katli
olan Habil ve Kabil kissasi, SUmer Mitolojisi'nden coban tanr Dumuzi ve ciftci tanrn
Enkimdu’nun tannca istar icin girdikleri yansi anlatan Dumuzi ile Enkimdu efsanesi
ve Ferhat ile Sirin destani ile diyalojik baglantilar tasimaktadir. “Osman, Habil'in
masumiyeti ile Hasan da Kabil'in kiskanchigr ve k&tU niyetiyle éne cikar. Bahar ise
Aklima gibi iki kardesi karsi karsiya getirecek kadar guzel ve bir o kadar da masum
olmasiyla esere konu olur” (Tas, 2016, s. 25). Bdylece Susuz Yaz anlatisi, hem
gostergelerarasi bir duzlemde uyarlama filmler ve uyarlama oyun ile hem de ilk eserin
metinlerarasi baglarnyla etkilesim icerisinde diyalojik bir dizlemde anlasimaktadir.

S&z konusu duzlem, etkilesimli ve cagrnsimsal niteligiyle geleneksel yaklasimin kaynak
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ve uyarlama arasinda dogal olarak var olan kronolojiye hiyerarsik boyut yUkleyen
anlamlandirma pratiginden ayrimaktadir. Dolayisiyla bu dUzlemde metinler kendi
aralarinda, gecmis dissal kaynaklarla, dénemsel ve cagdas sdylemlerle bir iliski
icerisinde degerlendirimektedir. Susuz Yaz'in uyarlama filmleri, arzu nesnesi bir kadin
ve su mulkiyetiile iki kardes arasindaki kiskanclik hikayesine dayanan tematik iskeleti
korumakla birlikte hikadyenin elementlerini degistirerek cesitli anlamlarn olusumu,
pekiserek guclenmesi ya da ¢cdzUilerek zayiflamasi noktasinda islevler tasimaktadir.
S&z konusu islevlere odaklanarak bir inceleme yUrGten bu calismada erken dénem
uyarlama calismalarinin tek basar dlcUtu olarak éne ¢ikardigl kaynak/orijinal eser

ile kurulmasi beklenen “sadakat” iliskisi gdzetiimemektedir.

Metin Erksan Yapimi Susuz Yaz (1963)

1963 yapimiilk uyarlama, Osman Kocabas'in? su konusu Uzerinden ifade eftigi
“mulkiyet” bilincine iliskin dUsunceleriyle baslamaktadir: “Kendi suyumuzu kendimiz
kullanacagdiz, asadi salmayacadiz”. ik cOmlesinden bireysel benlik dzelliklerini ortaya
koyan Osman, suyukontrolaltina almakistemektedir. Kaynak eserdeki anlatinin aksine
Hasan, dogrudan kendisine itiraz ederek onu paylasimci bir tavra cagirmaktadir. Bu
itiraz karsisinda Osman, “Yahu ne bicim adamsing Yapmak istedigim seyde senin
de menfaatin var” diyerek “bireysel mulkiyet” anlayisini ortaya koymaktadir. Metin
Demir, kUltUrel ekofeminizm baglaminda “doga” ve “kadinlk” kavramlarinin es
sekilde “(...) patriarkal kapitalist sistem icinde somuUrU operasyonlarnin bir parcasi”
olarak degerlendirildigini ifade etmektedir (2013, s. 24). Bu acidan hemen ardindan
gelen sahnede kardesi Hasan'a Bahar icin sdyledigi sézler, Osman'in “kapitalist
mulkiyet anlayisi"nin patriarkal bicimde sekillenmis ve kadini arzu nesnesi olarak
konumlandiran *“esitsiz cinsiyet anlayisi” ile birlestigi bir dizlem yaratmaktadir.
Bahar'in ayna araciligiyla Hasan'in yizine isik yansittigi bu sahnede Osman, Bahar'in
Hasan'a “kuyruk salladigini”, Bahar'in yanina gitmesi gerektigini “davran da baskasi
yemesin onu” seklinde dile getirmektedir. Tekeline almaya calistigr “su” ile “kadin”,
Osman’'in Urettigi sdylemler ile bUtonlesmektedir. Oyle ki Bahar'in Hasan ile ancak
tarlalann hasadindan sonra evlenmesine misaade eden annesine Osman'in tepkisi
sert olur: “Hem nisan tak, hem baslik ver, hem de mahsulden sonraya kadar bekle! iste

bu olmaz aslanim! Anasi kizin posasini cikardiktan sonra kizi bize verecek!”.

2 1963 tarihliilk uyarlamada Kocabas kardeslerin isimleri eserin tam tersi olacak sekilde dedistirilmistir. Filmde agabey
karakterinin adi Osman, kardesinin adi ise Hasan'dir.
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“Iktidar” ve “sahip olma” dirtilerinin ana tema olarak islendigdi filmde, evlilik
ve “sahip” olma kavramlar ic ice gecmektedir. Uyarlamalara, kadinlar ve erkekler
arasindaki catismalara ¢ézumler sunma potansiyeli acisindan yaklasan Scholz'a
gore, "domestik alan, evlilik, aile, bireysel kimlik” gibi konularnn islendigi uyarlamalar,
gUncel toplumsal cinsiyet konularina alternatif bir bakis acisi sunmak Uzere islevsel
olarak degerlendirimektedir (2013, s. 6). Bu yonUyle, Necati Cumali’'nin Susuz Yaz'i
ile Metin Erksan’in Susuz Yaz'i toplumsal cinsiyet kodlarina yénelik farkl alimlama
potansiyelleri tasimakta ve bu konuya iliskin gerceklikleri cogullastinci bir bicimde

alternatif yaklasimlar sunmaktadir.

Osman, modern hukuk sisteminin kapitalist mulkiyet anlayisini destekleyici
niteligini, doga ve hayatlarni doga araciigiyla idame etfiren kdylUler Uzerinde
kullonmaktadir. Bunu da hem doga hem de insanlar icin yasamsal bir dneme
sahip olan “su” araciligiyla yapmaktadir. Filmde “Degisimin bir gdstergesi olarak”
kullanilan su, “yasam ve olum arasindaki dénguyu” betimlemekte (Arnkan, 2014, s.
13), ancak bu déngUnUn dogal yapisini guc istenciyle bozan Osman’in bilincindeki
doyurulamaz arzu elestirimekte, suyun sahiplenilerek mulkiyete cevrilmesi sorunu

Uzerinden kapitalist sistem elestirisi yapmaktadir.

Daha cok kolektif/paylasimci benlik &zelliklerine ve geleneksel anlayisa
sahip kardesinin, bu kapitalist zihniyete rnzasini ise “agabey” olmak, “bUyUk” olmak
gibi geleneksel degerlere referans vererek tesis etmektedir. Psikanalitik anlomda
incelenecek olursa Osman, bir anlamda “susuz” olan alt benligini/id'ini doyurmak
icin Ust benlik/sUper ego kapsaminda éne ¢ikan normlari (geleneksel ahlaki kodlar,
modern toplumsal kurallar ve dini kurallar) kullanmaktadir. Bu ydnUyle Osman’in film
anlatisindaki egosu, id ve sUper ego arasinda dengeleyici bir mekanizmna olmaktan
c¢ok, doyurulmasi imkansiz idini tatmin etmek icin her t0rl0 kurall kétUye kullanan bir

mekanizma olarak belirmektedir.

Bahar ve Hasan'in evlendikleri ik gece odalarnnin camini kirarak “Sizden
gUrbUz cocuklar istiyorum, bir tane, bes tane, on tane istiyorum!” diyerek Hasan ve
Bahar'in “Ureme"sini kendi ciftliginde bir sermayeye ddnUsecek yatinm gibi gérmekte
oldugunu imlemektedir. Hasan agabeyini disar ¢cikarmaya calismakta, Osman ise

“erkek evlat s6zU almadan gitmeyecegini” sdylemektedir. Sonunda Hasan, camin
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dndne Osman’in yine aradan cikhid cekmeceli dolabl koymaktadir. Once cam,
sonra dolabi “delerek” gegcen Osman, 6zel alanlarn tanimamaktadir. Tm alanlarn
kendi iktidan altinda kabul eden Osman icin kendisine ait olmayan “&zel” alan
bulunmamaktadir. CunkU onun anlayisinda kardesi de Bahar da kendi “malidir”. Bu
anlamda edebi eser olan Susuz Yaz'da ciftin &zel alanina mudahale ediimezken,
film uyarlamasinda bu sinirlarnn asilmasi, her ki metnin de alimlaoma dizeyinde
gercekligini etkilemektedir. Stam, “Film uyarlamalarnnin, sUregiden metinlerarasi
referans ve dénusUmlerin dénguUselligine kapildigini, tOm metinlerin diger metinleri
kesin bir kaynak noktasi olmayan sonsuz bir geri ddnUsum, dénusUm ve baskalasim

sUrecine kattigini” ileri sirmektedir (2000, s. 66).

Osman’in kapitalist mulkiyet bilincine isaret eden sermayesini bUyUtme
arzusunun yani sira salt idinden kaynak bulan, bu yénuyle tabu kabul edilen kurallar
cigneyerek Bahar'a yonelttigi cinsel aclid, tarlada kardesi Hasan ve gelini Bahar ile
birlikte calistiklan sahnede sdylemsel ve ikonografik dUzeylerde incelenebilmektedir.
Kardesine suyun akisini famamen kesmek icin ark’a kapak yapmayi teklif eden
Osman, Bahar'in kisisel alanini tanimayan bir vicut diliyle ona ydnelerek sac
orgusinden tutmakta ve eve® gidip yemek yapmasini sdylemektedir. Burada
Bahar'in sac &érgusu ikonografik anlamda tasma metaforuna isaret etmektedir. Bu
Hegel'in “efendi-kdle diyalektigi"ne* bir gbnderme olarak da okunabilmektedir.
Toplumsal cinsiyete yUklenen roller ile belirlenen is bdlUmU de patriarkal kOltor
anlayisi icerisinde belirlenmigstir. Nitekim Bahar’in bu talebe itaatkdr bicimde uymasi,

s&z konusu degerlere tabi olmasindan kaynaklanmaktadir.

Filmde Osman’in yaptidi haksizlik ile ilgili konusarak tarlada calisan kdylUler,
“nifusun arthginl”  sdyleyerek suyu paylasmanin  dnemini  vurgulamaktadir.

Hik&yenin anlatisindan farkl olarak eklenen “nufus artisi™ dénemin kaygilarnni da bir

3 Su ve Kadin arasinda kurulan esdegerlik iliskisi ekseninde dUsUnUldigunde Osman’in her ikisinin de uzamlarini
kisitladigr gérilmektedir.

4 Hegel'e gore, “Yasam 6zgUrlUk kadar zorunlu oldugundan, ¢catisma ilk anda esitsizlikle tek tarafll bir reddediimeyle
sonlanir. Catisma taraflanndan biri hayati tercih eder, kendi bilincini sirdUrdr ancak taninabilirligini feslim ederken,
diger taraf kendi benligini tasdikler, bdylece digeri tarafindan superior (UstGnU) olarak kabul edilir. Bdylece efendi
ve kéle durumu dogar. (...) Bu durum, ik olarak, tatminleri dogrultusunda ortak istek ve ortak endiselere isaret
etmektedir- efendiligin sirmesi adina, kéle mutlaka hayatta tutulmalidir. Anda var olan nesnenin kaba bicimde yok
edilmesi yerine, ele gecirme, koruma ve bicimlendirme gelir, bdylece bagimsizigin ve bagimsiz olmama halinin iki
asir ucu birbirine baglanir” (Hegel, 2001, s. 434).

5 Elif YUksel Oktay, nUfus artisina yénelik endise ve bunun 6nine gecmek icin verilen kararlan su sézlerle aktarmaktadir:
*1963-1967 yillan arasinda uygulamaya konulan 1. Bes Yilik Kalkinma Plani’'nda yeni bir nUfus politikasi olusturulmasinin
amaglandigi gérblmektedir. Planda, hizli nbfus artisinin kisi basina disen gayri safi milli hasilanin dismesine, ekonomik
yatnmlar yerine demografik yatinmlara agirlik verimesine, istihdam sorunlan yarattigina, ic gé¢ yoluyla kentlerin
konftrolsuz bir sekilde bUyUmesine ve tanmda gizli issizlik probleminin ortaya cikmasina yol achigi belirtimistir” (2014, s. 41).
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anlamda disa vurmaktadir. Bu yonuyle 6ykinun yogunluklu olarak psikolojik catisma
ekseninde kurulmus olmasina karsin, dykinun ilk film uyarlamasinda bu psikolojik
eksene sosyolojik boyut eklenmekte, bdylece uyarlama, farkli niyetlerin kanistigi, farkl
sdylemlerin karsilastigi ve metinlerin kendine has sdylemler yarattigi bir anlayis zemini
olusturmaktadir. Bu anlayis zemininde uyarlamanin, Casetti'nin “metnin yeniden
bir baglama oturtulmasi fenomeni” (2004, s. 83) oldugu ydnUndeki tanimlamasi
aciklayicr gérinmektedir. Bu tanmda baglam degisikligini ifade eden “yeniden”
kelimesi, uyarlama olgusunun “tekrar” kavramiile iliskisine isaret etmektedir. Ne var ki

Hutcheon'in de ifade ettigi gibi uyarlama, bir esi daha olmayan bir tekrardir (2013).

Bu bakimdan ikinci metin olan film uyarlamasi, kaynak metinde yer alan
unsurlarla diyalojik bir iliski kurmaktadir. Alimlama ve disavurum doUzeyinde bir
etkilesimi iceren bu iliski, uyarlamalarin metinlerarasi dizlemine isaret etmektedir.
Bu diUzlemde uyarlanan metin ve onun tasidigi anlamlar, uyarlayan metnin
icinde bulundugu baglam, tasidigi ideoloji ve kendi aragsal dogasinin izin verdigi
OlcUde pekistirilerek gUclenebiimekte ya da zayiflatilarak cUOrUtUlebilimektedir.
Peter Hitchcock'a gore, “Bir uyarlama, kendi intimalini yaratan metinle ayni anda
birlikte ve karsisinda konumlandirlabildigi sGrece her zaman hdlihazirda baglamsal/
metinsel’dir” (2004, s. 327). Bu yaklasimla uyarlamalar, metinlerarasi mekanizmalar
araciligiyla farkl sdéylemlerin dayandigi referans sistemlerini etkilesimli bir sdylesim
dUzlemine tasimaktadir. Susuz Yaz anlatisinin uyarlamasi olan fimsel metnin kaynak
eserin icerdigi sdylemlerin “yeniden bir baglama oturtulmasi” islemi de bu sdylesim
dUzleminde gerceklesmektedir. Bu nedenle kaynak metin ve uyarlamalarininicerdigi
benzerlik ve farklliklar da bu dizlemde degerlendiriimektedir. Sadakat eksenli
incelemelerden farkli olarak bu anlayista, filmin hik&yeyi uyarlarken yararlandigi farkli
referans sistemleri, bir olumsuzluk nedeni olarak degerlendirimekten 6te anlamin

baglamlararasi bir zeminde cogullasarak zenginlesmesine olanak tanimaktadir.

Bu baglamlararasi perspektif, uyarlama metinlerin 6zgUnlUk kistasi altinda
degerlendirildigi dikotomik yapiyr tahrif ederek, Casetti'nin ifadesi ile “"kendi
disavurum niyetini bir baska disavurum niyetinin karsisinda konumlandirma™ (2004,
s. 82) zorunlulugundan kurtarmaktadir. Bu acidan Susuz Yaz'in film uyarlamasinda
kaynak eserden farkl olarak yogun politik séylemler Uzerinden yapilan kapitalist

mulkiyet elestirisi ya da kaynak eserde kadini fetislestiren sdylemlerin sinemanin

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 193-225 200



a r .t S P—— Olgun ATAMER

aracsaldogasindan gelen ikonografik anlatim teknikleriile guclendirimesi, “iletisimsel
durumunun yeniden formule edilmesi” (Casetti, 2004, s. 83) sUrecini gostermektedir.
Bu cercevede Susuz Yaz anlatisinda uyarlama fimin, kaynak metni “yeniden
formUle” ederken yan yana ya da karsi karsiya getirdigi sdylemler, yeni anlamlarin

olustugu bir disavurum bicimi ve farkl alimlama dizeyleri yaratmaktadir.

Ornegdin fimde Bahar'in tandirda ekmek yaptidi sahnede Osman’'in Bahar’a
yonelik tacize varan davranislar, yemek yeme edimi Uzerinden gdsterilimektedir.
Ekmegi koparip yerken derin derin koklayan Osman’in cikardigi sesler, yemek intiyaci
ya da istegini cagnstirmak yerine cinsel bir istahi cagnstiracak sekilde gerceklesir.
Goruntide Osman ve Bahar arasinda konumlandirnlmis fandinn alevleri, Osman’'in
“susuzluguna” atifta bulunmaktadir. Bu yemek sahnesinin icerdigi gorsel ve sdzel
unsurlar, Osman’'in Bahar'a ydnelik cinsel achigina isaret etmektedir. Nitekim takip
eden sahnede Hasan ve Bahar'in sevismesinin gosteriimesi ve Osman’in tahta
duvardaki aralktan onlarn gizlice izlemesi, Bahar'in Osman’in “gdzindeki” fetisistik
konumunu dogrulamaktadir. Ayrica 6znel kamera acisi ile izleyici de buna ortak
ediimektedir. Boylece Bahar, Laura Mulvey'in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi isimli
calismasindaisaret ettigi Uzere, gdéruntGyU alimlayan ve disavuran “bakislar arasinda
yer degistiren bir gerilimle” ve gérintide anlatilan “&ykU icindeki karakterler ve

izleyiciler icin erotik nesne olarak” iki boyutta islev kazanmaktadir (1997, s. 43).

Hik&ye anlatisinin “*duyma” duyusundan, film anlatisinin “gdérme” duyusuna
gecilmesi, anlatilarin metinlerarasi baglomda ayni dirtOye ancak disavurum
bicimi baglaminda farkll araclarla basvurdugunu gdstermektedir. Bu baglamda,
uyarlamalarnn “gorsel haz ve kuUltUrel deneyim”in birlesmesinden dogan UrUnler
olarak “orijinal ve uyarlama eserin ayni anda var olabildigi bir uzam” yaratmasiyla
“bir anlamlar silsilesi” olusturabilme potansiyeli ortaya cikmaktadir (Zhen, 2004, s.
146). Susuz Yaz uyarlamasi érneginde bu anlamlar silsilesi, fenomenolojik duyu ve
duygularnn gecisleri ile saglanmaktadir. Ornedin, Hasan ile Bahar'i gdzetledikten
sonra Osman, dikenlitellerin ardinda sigaraicerken gdsteriimektedir. Bu sahne, dikenli
tellerin ardinda psikanalitik anlamda “arzulannin tutkunu” haline gelmis Osman’in
fallk bir imge olan sigarasini icerek erisiiemeyen arzunun acilanni bastirmaya

calismasi olarak okunabilir.
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Film anlatisinda Osman kural ve kanunlara bagl bir karakter olarak
betimlenmektedir. Nitekim bu sebeple kdylUler suyun “hapsoldugu” kapagdi
acarken herhangi bir itiraz gdstermemis, avukata gitmeyi tercih etmistir. Osman’in
kurallara karsi gésterdigi hassasiyet, kUItir0 doganin Uzerinde konumlandirmasi
ve hiyerarsik duzeni dogrudan kabulU olarak okunabilir. “DUzenin adami” olarak
tanimlanabilecek Osman’in varligini guclendirecek en temel unsur olan mulkiyet,
kurallar araciliglyla korunmakta ve Osman’'in hak olarak goérdigu mdulkiyetinin
mesruiyetini saglamaktadir. Formel nitelikteki yazili kurallar ile mesru kildigr muUlkiyet
hakki anlayisini, birincil iliskilere dayall ve informel nitelikteki sézIO kurallar ile
kardesi Hasan ve onun karnisi Bahar'a da baskilamaktadir. Bdylece Pierre-Joseph
Proudhon’un “bir istismarlar toplami” (2010, s. 12) olarak adlandirdigi “mulkiyet”i
elde edebilmektedir. Oyle ki avukata gittikten sonraki sahnede suyu (mulkiyeti) geri
alabilecegini anlayan Osman, canl bir tavugun kafasini kesmektedir. Bu sahnede
tavuk éne yerlestirilirken, Bahar hemen arkasinda gosterimektedir. Metaforik olarak
Bahar'in da 6lumunu cagristiran bu sahnede Osman, bassiz tavugu Bahar'in Uzerine
atmaktadir. Sahnede sol tarafta asagr dogru bakan Bahar ve sag tarafta Osman'in
bicak tutan eligdérGimektedir. Yine bir fallikimge ile Bahar'in yalniz olarak tasvir edildigi
bu sahnede, Osman, durumla eglenmektedir: “Kadin kismini ara sira korkutmak
iyidir, bugin benim keyifli gunim!" Apatik sekilde bir canliyi katlettikten ve baska bir
bireyin Uzerine attiktan sonra gulerek su zaferini kazanacagini séyleyen Osman icin

kendi arzularnnin “doyurulmasindan” daha énemli bir sey yok gibi gérinmektedir.

Su, Osman’in topragindan ciktigi gerekcesiyle mahkeme karari Osman’in
lehine olur. Bu durumda bireysel mulkiyet, devlet tarafindan korunur. Sahnenin
sinematografik diuzenlemesi Osman’in eril iktidarni destekleyecek bicimdedir.
Nitekim Osman, Hasan ve kanunlar temsil eden gorevliler suyun basinda yukarnda
konumlanirken koylUler asagida yer almaktadir. “Topragin kani” olarak addedilen
sudan yoksun kaldigi icin géruntUye gelen catlamis topraklar, kurudugu icin
yakilan calilar ile sinifsal esitsizige génderme yapacak bicimde vurgulanan
koylUlerin magduriyeti anlatiya ekoelestirel ve sosyo-politik boyutlar eklemektedir.
Uyarlandigi kaynak eserden &zellikle bu sosyo-politik boyut anlaminda ayrilan
film, &dykUnUn cagrnisimsal dizlemini farkli referans cerceveleri ile genisletmektedir.
Palmer, uyarlama calismalarnni “degerli ve ilginc” bir metnin calisildigr “elestirel bir

protokol” olmaktan &te, “sosyolojik” olarak sinemaya nasil katki sagladigiyla iliskili
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olarak degerlendirmektedir (2004, s. 259). Susuz Yaz uyarlamasi érneginde bu yon,
anlatinin geneline yayilmis hdkim bir unsur olarak yer almaktadir. MUlkiyet anlayisinin
yarattigr toplumsal adaletsizlik sorgulanmakta, buna iliskin politik bir disavurum

gerceklestirimektedir.

Bahar'in &nerisi Uzerine Hasan, havuzun ondndeki seti kaldirarak suyu
koylUlerin de yararlanmasiicin acar. Ancak Osman’in anlayisinda “Fazla yumusaklik
iyi degildir" ve suyu tekrar alikoyarak Bahar ve Hasan'i pasivize eder. Boylece Osman
ailesi ve mulkiyeti altina aldigi su Uzerindeki kontrolU ile iktidarnni saglamlastirmaktadir.
Osman’in yumusakhgin iyi olmadigina ydnelik anlayisi, kdylUlerden birinin kd&pegdini
vurmasi ile kendisine dénmektedir. Bu sahne Uzerinden filmin gerceklik ile kurdugu
mimetik iliski sorgulanabilir. COnkU kdpek filmde gercekten vurulmus, ¢igliklarn dahi
kayit altina alinmistir. Fimde gercekci bir tutum sergilemek ve izleyici alimlamasi
nezdinde gUclU etki yaratmak icin bir canli katledilmistir. Boylece doga-kUltur

¢atismasi, anlatinin kurmaca dinyasinin disina ¢ikarak gerceklige sirayet etmistir.

Képedin 8lumU, Osman'i ikfidanni kesintiye ugratmakta ve mdulkiyetini
korunmasiz hale getirmektedir. MUlkiyet sorunu Uzerinden temellenen catisma
koylUler ile Kocabas'lar arasinda bir savas baslatmaktadir. Képek olmadigi icin
Osman ve Hasan sirayla ndébet tutmaya baslar. Nébet degisimini takip eden
sahnede Hasan, Bahar'in bacaklarini 6perken gdsterimekte, hikGyede ortUk bir
erotizm ile tasvir edilen yakinlasmalar, fimin anlatisinda acik gostergelerle disa
vuruimaktadir. Mulvey'e gére, “Geleneksel teshirci rolleri icinde kadinlar, bakilasilik
mesajini veren, gucli gdrsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis gdérinusleriyle
ayni anda hem bakilan hem teshir edilendirler. Cinsel nesne olarak teshir edilen
kadin, erotik femasanin ana motifidir” (1997, s. 42). Bu baglamda, Osman’in iktidari
sorgulanmaya basladiktan hemen sonra -6znel kamera acgisi olmaksizin- erotik bir
sahnenin gdsteriimesinin Osman’in iktidar kaybini destekleyici bir nitelik tasidid

dUsUnUlebilir.

Osman ndbet tuttugu sirada, yasanan kovalamaca ve catisma sonucunda,
karakterlerden biri vurulmustur. Osman’i sorgulamak Uzere gdnderilen jandarmalar,
ofkeli kalabaligr ates ederek zorla durdurur. Edebi eserin anlatisinda yer almayan

koylU ve kolluk kuvvetleri arasindaki bu gerilim, Susuz Yaz anlatisinin metinlerarasi
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adini sosyo-politik cadnsimlarla genisletmektedir. iki kardes birbirlerine kelepceli
sekilde goturGlurken Bahar tam ortalannda gérinmektedir. Film genelinde Osman;
Bahar ve Hasan icin ayinci bir unsur olarak ortalarnnda konumlanirken, bu kez
Bahar'in ortada konumlandinimasi, Bahar'in anlatinin geri kalaninda yerlestirildigi

belirsiz konumuna bir génderme olarak disunUlmektedir.

Nezarethane sahnesinde Osman, Hasan’a yasinin kUcUk oldugu gerekcesiyle
daha az ceza alacagdini sdyleyerek sucu Uzerine birakmaya calismaktadir. Bu
sahnenin gorsel dUzenlemesi, anlami destekleyecek bicimde kurulmustur. Ranzanin
Uzerinde bulunan Osman, Hasan'i ikna etmeye calisirken asag dogru sarkik
pozisyondadir. Fiimin genelinde yukarida ve dik bicimde gérilen Osman, bir iktidar
yitimini ifade edecek bicimde ters donUk olarak gérUntUye gelmektedir. Osman’in
degistirdigi konumlar, Merleau-Ponty’nin *(...) varligin, konumlandirma ile es anlamli
oldugu” iddiasi ile aciklanabilmektedir (2012, s. 263). Hasan'i ikna ettiginde yatay
pozisyona gecen Osman, mahkeme dncesi Bahar ile gérustUkleri sahnede ilk defa
Hasan ile Bahar'a goére alcakta ancak fim genelinde oldugu gibi yine aralarinda
konumlanmaktadir. Bahar't mahkemede bir sey sdylememesi yoninde uyararak
sucu Uzerine alacagini bellieden Hasan konusurken gérintu sola ¢cevrinerek Hasan'i
cerceve disinda birakmakta, bdylece Osman ve Bahar bas basa kalmaktadir.
Sahnenin bu sekilde duzenlenmesi, Bahar'in anlatida su ile esdeger ikinci arzu

nesnesi olarak dne cikisini betimlemektedir.

Durusma sonrasi serbest kalan Osman icin hedef artik Bahar'dir. Nitekim takip
eden sahnede Osman, giderek derinlesen havuzunun icinde géruntiye gelmekte
ve Bahar'in sadece bacaklan gérGimektedir. Bahar'in kurekle verdigi topraklarla
havuzun yariklanni kapatan Osman’in havuzun sizdirmamasi icin gosterdigi bu
caba, arzulanindaki boslugu doldurma cabasinin bir metaforu gibidir. Osman’in
Bahar'a ydnelik “susuzlugu”, yemek sahnesinde de gorUlmektedir. Yemek yerken
sUrekli Bahar't gézetleyen Osman’in bir an icin yedikleri bogazinda kalir. Bahar'in
hazirladigl yemeklerin Osman’'in bogazinda kalmasi énemli bir goéstergedir. Mary
Douglas'a gore, “cinsellik ve gastronomik tUketim, analojik olarak her ikisinin de

kisitlanmasi acisindan birbirleriyle es anlamli” olarak kabul ediimektedir (2013, s. 262).

Her iki anlati da 6zinde bir cinsel arzuya isaret etmesine karsin, edebi eserde
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anlatinin bUtinune dagilan gerilim, filmde “eril bakisin nesnesi olarak kadin"a
duyulan arzu cesitli nesneler ile aktanimaktadir. Ornedin, Bahar, bir kandili yakip
ayna karsisina gectigi srada Osman da ayna karsisinda saclarni taramaktadir.
Bu sahnenin ikonografisi anlaoma hizmet eder. Bahar'in aynadan yansiyan imgesi,
Osman’in ise kendisi gosterilir. Hemen sonra Osman, Bahar't gézetledigi duvardaki
kUcUk delige yonelmektedir. Burada Bahar'in yansimasinin izleyicilere gosteriimesi,
Osman’in kafasinda yarathigl imgenin disa vurumu olarak diUsunUlmektedir. Bu
baglamda, “imgeler artik gercekligin aynasi degildir, gercekligin bagrini kusatmis
ve onu hipergerceklige donustirmUslerdir” (Foster, 2009, s. 61) ve Osman ile Bahar'in
imgeleri, anlatinin kronotopunu dénusturecek sekilde aynalar araciligi ile izleyicilerin
cinsel geriime taniklk ettigi bir “hipergercekligi” yansitmaktadir. Dahasi eyleyen
6zne konumundaki Osman’'in gbdzetleme eylemi, obje konumuna itilen Bahar'i
iki kere uzama sikistrmaktadir. ilkin aynadaki yansimasi, sonra delikten gérintisd

Bahar'in fetisistik bir unsur olarak imgesini hapsetmektedir.

Bahar'in fiziksel gercekligi ve imgesel gergekligi birbirine kansmakta, filmin
kronotopu cogullasirken, bir sonraki cekimde duvardaki delikten Osman’in yalnizca
gozleri gérulmektedir. Suyu kendi kullanimi icin ve Hasan't kendi 6zgurlGgu icin
hapsettikten sonra bir arzu nesnesi olarak konumlandirdigi Bahar'tda hapsetmistir. Bu
noktada kendi arzularinin mahkimu olan Osman'in da hapiste oldugu dustnUlebilir.
Gozleri dar bir delikten yakin planda perdeye yansimasi, izleyiciyi de dogrudan
Osman’in gézlerinin icine bakmak durumunda birakmakta, “bakislan” araciligiyla

izleyicinin dahi 6zel alanini isgal ettigi sdylenebilir.

Hasan'in  hapiste olmasindan sorumlu olan kisinin - Osman oldugunun
bilincinde olan kdylUler, anlatinin genelinde susuzluk nedeniyle kurumus topraklarin
Ustinde ya da kurumus bir agacin altinda géruntiye girmektedir. Temel sorun olan
susuzluk, bu tip gorsel dizenlemeler ile desteklenmekte ve catismayi besleyiciislevier
goérmektedir. KdylUler, kendi aralarinda “Zalime boyun egen adam da zalimdir” gibi
sozler sarf etmekte, bu anlamda klasik anlatilarda trajedilerin dGnemli bir unsuru olan
chorus (koro) goérevini Ustlenerek, sahne aralannda duruma iliskin halkin yorum ve
seslerini ilefir sekilde olaylan yorumlamaktadir. Bu yonuUyle Susuz Yaz'in film anlatis,
trajedi tUrUyle metinlerarasi iliskiler kurmakta, bdylece kaynak eser ve icinde Uretildigi

baglamin disinda, gecmis metinler ve onlarn icerdigi unsurlarla da cagrisimsal bir
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iliski icine girmektedir.

KoylUlerin Osman’a saldirmak icin Uzerine dogru kostuklar sahnede Osman,
insan figuru seklinde bir bostan korkulugunun yaninda gosteriimektedir. Metinlerarasi
baglamda disunuldigunde bu sembolilginctir cUnkU edebiyattan sinemaya cokca
uyarlanan Oz BUyUcUsU anlatisinda da bostan korkulugu samandan yapillma bir
insan formundadir ve bUyUcUnun kendisine bir “beyin” vermesiniistemektedir. Beynin
burada mantiksal bir zemin olarak yorumlanabilecegdi dUsuntldigunde, Osman’in
bostan korkulugunun yanindaki eli silahli gérintust, mantik zemininden gittikgce

uzaklasmasi ve mantiginin yerini famamen duygularinin aldigini géstermektedir.

Hikdye anlatisindan farkl olarak film uyarlamasina eklenen bir sahnede,
Bahar énden, Osman arkadan yurUyerek gdsterimektedir. Ancak sahne ilk olarak
ayaklar camurlu suda yuUrUrlerken acilmaktadir. Osman surekli Bahar'in bacaklarini
izlemektedir. Bahar ise bu srada Hasan'i ihmal ettigini sdyleyerek Osman’'a
yUklenmektedir. Hemen arkasindan Bahar'i suyun icinde bir yilan sokar. Osman
yllani 6ldUrdUkten sonra Bahar'a kimildamamasi gerektigini sdylemekte ve Bahar'in
bacagindan yilanin zehrini emmeye baslamaktadir. Yilan imgesinin metinlerarasi
cagnsimlar burada 6nemlidir. Tek tannli anlatilann Havva ve yilan arasinda
kurdugu sorunsal iliski aslinda Pagan geleneklerine gére dogal ve hatta kutsaldir.
Pagan geleneklerine gdre Pagan rahibeler, ayinleri sirasinda sembolU yilan olan
tanncalarina ibadet etmekte ve onun araciligyla “bilgiye” erismektedir (Langer,
2001, s. 58) Tek tanril dinlerin bu anlatinin gercekligini ideolojik olarak dedistirerek bir
“gunaha” dénUstirmesi sonucu kadina dair bilge ve kadim olan degerler ters yUz
edilmistir (Langer, 2001, s. 65). Bu baglamda Bahar'i isiran yilanin zehrini Osman'in
emerek disariya atmasi, Osman'in Bahar'i bilerek “karanlikia” birakmasina isaret
etmektedir. Nitekim hemen sonraki sahnede Osman Hasan'in mektubunu okur
ve yirtip atar. Bahar't tamamen kontrolU altina almak icin onu bilgiden ve &zgur

iradeden mahrum birakmaya ¢calismaktadir.

Osman, idinden kaynak bulan hayvani arzularini tatmin edebilmek icin
kapitalist modern topluma ait araclan kullanmaktadir. Bu dogrultuda para ve bilgi
gibi iki 6Gnemli araci da kontrol altina alarak, Bahar ve Hasan't kendisine bagimli

kimaktadir. Osman, Hasan't 6zgurligunden alikoymasinin yani sira ona para ve
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haber gobndermemektedir. Ayrica Bahar'l elde etmek istedigi icin onun Hasan ile
arasinda tek iletisim kaynagi olan mektuplan da yok etmekte, bilgiyi kendi cikarlar
dogrultusunda carpitarak Bahar't kandirmaktadir. Osman, gazete haberinde
soyadl dahi gecmeyen ve Nigde hapishanesinde sislenerek élen Hasan isminde
bir mahkOma iliskin bilgiyi, Bahar'in Hasan'a dair umudunu yitirerek kendisine teslim
olmasi icin ¢carpitmaktadir. Osman, ancak bu yolla materyal dinyaya ait sonsuz
mUlkiyet arzusunu, bir insana -Bahar'a- yoneltebilmektedir. BOylece Osman, Bahar'i
elde etmek icin 6nunde engel olarak duran toplumsal/kultirel degerlerin yarattigi

sebepleri ve buradan dogan sorumluluklar ortadan kaldirmaktadir.

Bahar 61um haberini aldiktan sonra kosarak kendini tarlaya atar ve korkuluga
sarllarak bayilir. Korkulugun cansiz bedeni bir kez daha aklin ve mantigin sinirlarinin
yitirildigi bir anda ydnelim noktasinin odagdi haline gelmistir. Bahar daha sonra bir
at arabasinin Uzerinde gdsterilir ve yine korkulugun insana benzeyen imgesi ile
karsilasmaktadir. Korkulugun insana benzemesi ancak cansiz olmasi, Freudyen
terminoloji ile ifade edilecek olursa, bir unheimlich durumu yaratmaktadir. Uncanny
olarak da bilinen unheimlich, guvenilir ve alisildik olanin uzaginda, disinda, korkutucu
olani anlatmak icin kullanilan bir terimdir (Freud, 1999, s. 217-220). Bahar'in Hasan'i
kaybettikten sonra yasadigi travmayi ilkk olarak korkuluga kosarak yansitmasi, daha
sonra goérdugunde ise ciglk atarak elinde bulunan aynayr kirmasié, anlatida pasif bir
6zne olarak varligini bir erkegin varligr Uzerine temellendiren Bahar'in varliginin ve
bu anlamda imgesinin anlamini yitirmesi ile iliskili dUsUnUlebilir. Bu anlamda Bahar,
artik kendi imgesini géremeyecek kadar tfravmaya ugramistir ve korkunc gerceklik
ile bas edemeyecek durumdadir. Sahnenin géruntUsel dizenlemesi, bu anlami
pekistirecek bicimde gerceklestirimistir. Parcalanan aynanin Uzerine basarak’
at arabasina kosan Osman, annesiyle birlikte evi terk etmeye calisan Bahar'i geri
dénmesi icin zorlamaktadir. Sonraki sahnede korkuluk yeniden kameranin tam
onUnde konumlandinimistir. Osman arkadan gelerek korkuluga yaklasmakta ve
korkuluga bir esarp takmaktadir. Yine cansiz bir nesneyi Bahar yerine koyarak onunla

konusmaya baslayan Osman, sunlar séylemektedir:

6 Bu sahnede aynanin isigi, korkulugun cansiz surefine yansimaktadir. Bu yansima, Bahar'in filmin basinda Hasan'in
dikkatini ayni yolla cekmesini hatirlatir. Ancak bu sefer yansima &8I0 bir suret Uzerinde bulunmakta ve Hasan'in
oldugu gergegini guglendirmektedir. Bahar'in tekrar aynaya baktiktan sonra onu firlatip atmasi, bu durumla iliskili
olarak dUsUnUlmelidir.

7 Osman, Bahar'in bedenini somut olarak elde etmeye yaklasmis, artik imgesini gézetlemeye ihtiyaci kalmamistir.
Bu bakimdan aynanin Uzerine basarak direkt Bahar'a kosmasi bu anlamda yorumlanabilmektedir.

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 193-225 207



a r -t S Artuidu Sanat ve Beseri Metinsel Serilerin izleri: Susuz Yaz'in Diyalojik
sties DuUzleminde Disavurum ve Alimlamalar

Kolay dedil logat kesmek ama bir caresini bulacagm elbet. Bahar, guzel
Bahar, acibana, seninicin yandigimi gérmuyor musun? Bu boyle gitmez kinali
keklik {...) Suyum, evim barkim tarlalarm hep senin olsun yeter ki sen he de...
He diyorsun degdil mig¢ Yumusacik ellerini sicak sudan soguk suya sokturmam.
Kumrular gibi bakarm sana, kus sutUyle beslerim seni. He diyorsun degil mi¢

Korkulugun nesnel gercekligini fantezi olarak yeniden Ureten Osman aracilig
ile filmin anlatisinda ¢catallanan bir kronotop olusmaktadir. Bir yandan izleyicilerin
gordukleri, diger yandan Osman’'in gercekligi celismektedir. Sahne daha sonra
Hasan'a gecmektedir. Bir hapishane klasigi olarak kadin fotograflarnnin oldugu
dergiyi okuyan Hasan, kardesi ile paralel olarak kadin imgelerine bakmaktadir. iki
kardesin arasindaki fark ise Osman’'in U¢ boyutlu olarak bir nesneye yaklasmasi,
Hasan'in ise iki boyutlu resimler araciligi ile fantezi dunyasini tatmin etmesidir. Ancak

her iki durumda da kadin bedeni bir arzu nesnesi olmaktan 6teye gecememektedir.

Hasan'dan sonra bu kez sahne Osman’'a gecmekte ve izleyiciler Osman’i
aynadaki yansimasindan izlemektedir. Aynanin  arkasindan Bahar yatagdi
hazirlamaktadir. Osman onu tutar ve kendine ¢ceker. Bahar ise aglayarak teslim olur.
Onceden korkulugu ikna etmek icin vaatlerde bulunan Osman, Bahar'i kendisine
cekerken vaatler ve guzel sézlerden vazgecmis, “logat kesmek” olarak addettigi
“insani” yaklasimitamamenterk ederek dogrudanBahar'iele gecirmek Uzere hareket
etmistir. HikGye anlatisindan farkl olarak film anlatisinda Bahar &lum sessizliginde
degildir, hickinklan duyulmaktadir. HikGye anlatisinda fravmatik ve hareket
edemeyecek bir kayitsizigin yerini, film anlatisinda mecbur kalinmis bir caresizlikle
teslimiyet almistir. Bu sahneden hemen sonra gésterilen bukalemun, Osman’in
kendini sUrekli duruma gore dedgistirmesine bir isaret olarak yorumlanmalidir. Nitekim
ofkeli ve saldirgan bir bireyken ceza alma intimali dogdugunda yumusayan ve tavir
degistiren; kardesinin Uzerine bir cinayet sucu attiktan sonra magduru oynayan;
Bahar't elde etmek icin tUrl0 yollara basvuran; kendi gercekligi dogdrultusunda
cevresini kontrol altinda tfutmaya calisan ve manipUle eden Osman, bukalemun
misali kendini her durumda hayatta tutacak sekilde bicim degistirerek var oimaktadir.
Yine araya giren koylUler, yazin oldukca kurak gectigini sdylemekte, Osman’in
suyuyla dahi artik gecinemeyeceklerini, yine de Osman'in karsisinda pasif kaldiklarini
dile getirmektedir. Care bulamayislarini “cahiliz okumamisiz” diyerek anlamlandiran

koylUler, suyu Osman’'dan “parayla satin almaya” karar verir. Osman’in “para igin
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babasini bile satacagini” sdyleyen kdylulerden sonra géruntlye yine bir bukalemun
girmektedir. Ancak kdylUlerden biri bukalemunu bu kez sapkasiyla yakalar. Bu sahne,
Osman’in gercekten de para icin bu anlasmaya razi olacagini, kdylUlerin onu alt
etme yolu olarak sectikleri satin alma durumuyla Osman'in tavir degistirecegi ve

suyu alabileceklerinin bir isareti olarak yorumlanabilmektedir.

Olaylarn yénlendirme noktasinda bukalemun gibi tavir degistiren Osman,
istedigini elde ettikten sonra kendi “k6tU 6zUne” donmektedir. Korkulukile konusurken
elini sicak sudan soguk suya sokmayacagini sdyleyen Osman, Bahar'i elde ettikten
sonra, yani arzu nesnesine ulasarak tensel hazza kavustuktan sonra ona ayaklarini
yikatmaktadir. Bu esitsiz durumu ve kendi egemenligini bu kez dinsel bir referans
ile megrulastrmaktadir. “Cenab-1 Mevla'm kadini erkegin kicUcUk bir kemiginden
yaratmis” diyerek cinsiyet esitsizligini normallestirmektedir. Ancak hemen sonraki
sahnede kendisinden su isteyen kdylUlerin Uzerine ayaklarinin yikandidi suyu firlatarak

hemcinsleri arasindaki UstUnlGgunU de gdstermektedir.

KéylUler suyu para ile satin almak istediklerini sdylediginde Osman hemen
razi olmaktadir. Onceleri ortak kullanimda olan suyu, kendi muUlkiyetine alan,
bunu da kanunlara dayanarak yapan Osman, bu sekilde kdylGleri hegemonyasi
altina almis, Bahar gibi onlarnn da esitsiz konumlarini kabullenmesini saglamistir.
Susuz Yaz uyarlamasinin hik&yeden farkl olarak catismanin temeline yerlestirdigi
mUlkiyet sorunsall, bu noktadan sonra doruk noktaya ulasmaktadir. Sonrasinda
kdéy meydaninda radyodan yayinlanan af haberi ile Hasan'in serbest kalacagi ve
anlatida ¢dzUme dogru gelindigi anlasimaktadir. Radyoda *YUce ret hukuk teknigine
go6re kanunlarn lafsi ve ruhu ayni degeri tasir. Demokrasi mucerret hukuk tekniginin

vatandasin ferdi hukuku ile beraber yUrutGlmesi demektir” sézleri duyulmaktadir.

Bireycilige yapilan vurgu, cemaat toplumundan cemiyet toplumuna
degisimin gerceklestiginin bir isareti olarak dusunUlebilmektedir. Ancak Osman’in
hukuk devleti araciligi ile tesis eftigi otoritesinin, takip eden sahnede Demokrat
Parti Uzerinden elestirisi yapilmaktadir. 1950'de Demokrat Parti ile birlikte devletcilik
zayiflamis, serbest piyasa ekonomisi guclenmis ve TUrkiye kapitalist dUzenin yaralarina
aclk hale gelmistir. Uyarlama metnin tasidigi bu elestiri, giderek daha kapitalist bir hal

alan Osman Uzerinden yapillmakta, takip eden sahnede Hasan'in hapishanedeki akil
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hocasini temsil eden Kemal karakterinin sézlerié ile pekistiriimektedir. Kapitalizmden
kaynak bulan mulkiyet sorununa iliskin Kemal'in 6ne sGrdiGgu c¢dzim, bireysel
cikarlara dayall benmerkezci anlayisa karsi, toplumsal cikarlara dayall kolekfif
anlayis ile hareket etmeyi icermektedir. Bu bakimdan filmin mUlkiyet sorununa iliskin
icerdigi yaklasim, Proudhon’un “insanin egemenligi, kosullarnn esitsizligi, mUlkiyet gibi
U¢ pesin hUkmUn aslinda ayni sey oldugunu” ve “mulkiyetin hirsiziga esit oldugunu™
ileri siren anlayisi ile paralellikler tasimaktadir (2010, s. 32). Osman karakterinin ailesi
ve kdydeki cevresi ile lliskilerini mUlkiyet Uzerinden sorunsallastiran film anlatisi, daha
genis bir perspektifte dizen elestirisi yapmaktadir. Bu noktada Proudhon’un muUlkiyet
konusunda 6ne surdUkleri, filmin kurmaca dunyasinda ifade edilenlerin kuramsal

disavurumu gibidir:

(...) mUlkiyet ister istemez despotlugu, keyfi yonetimi, sehvet diskinU bir
iradenin hakimiyetini getirir: [...]. Sayet hUkUmet ekonominin ta kendisiyse,
yani konusu Uretim, tUketim, OrGnlerin ve emegin dagdilimi ise, muUlkiyet var
oldukca hikUumet nasil mUmkUn olabilire Eger mal varligi birilerinin mulko
ise, mUlk sahipleri nasil krallar, hem de —mulklerinin bUyUklIOgU SlcUsinde—
despotik krallar olmasinlar? Ve eger her mulk sahibi, kendi muUlkiyet sahasi
icinde mutlak egemense, mUlkUn sinirlar icerisinde dedigi dedik bir kralsa,
mulk sahiplerinin hUkUmeti nasil dUzensizlik ve kargasadan baska bir sey
olabilirz (2010, s. 207)

Aftan yararlanarak 6zgUrligune kavusan Hasan'in kdye ddonmesi ile anlatinin
-kaynak eserden farkl olarak- mulkiyet sorunu etrafinda temellenen catismasi,
c6zUme dogru ilerlemektedir. Hasan, hik&yede oldugu gibi filmde de ilk olarak Bahar
ile karsilasmaktadir. Bahar, Osman’t goérUr gérmez aglamaya ve yakinmaya baslar.
Hasan'in bacaklarina sarlarak kabahati oimadigini, kandinldigini sdyleyerek surekli
ondan af dilemektedir. Agabeyi ile yizlesmek icin Osman’in yanina giden Hasan'
durdurmaya c¢alisan Bahar, Osman’in silahll oldugunu sdyler. Hasan, dinlemeyerek
Osman ile yuzlesmektedir. Hasan't korumak adina Osman’in Uzerine balta ile kosan

Bahar, Osman tarafindan vurularak yaralanmistir.

Anlatinin  gelisiminde herhangi bir etkisi olmamasina, Hasan'in  hapse
dUsmesinde bir sorumlulugu bulunmamasina ragmen Bahar'in vurulmasi, bir

anlaomda ataerkil anlayis icerisinde 6dedigi kefaretiile “saflastinlan™, *masumiyetine

8 Kdéye donduginde Osman’i dldirmemesi gerektigi, bunun bir ¢6zim olmayacag ydninde Hasan'a tavsiyeler
veren Kemal, kapitalist anlayisi elestirerek sunlar séyler: “Mesele suyu onun elinden almak olmali, Ustelik suyu yalniz
onun elinden almak da yetmez, bUtin o gibilerin elinden bUtin sulan almal, seni mahpus damlarina Osman’in
adam vurup sugu senin Uzerine yUklemesi dUsirmedi. Esas sebep, akan suya sahip ¢cikmaniz. Yoksa Sar Veli ile bal
gibi gecinip giderdiniz”.
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geri déndurulen” bir konuma tasinmaktadir. Hik&ye anlatisindan farkl olarak filmin
anlatisinda Bahar, bastan sona bir arzu nesnesi olarak yer almis, eyleyen/aktif bir
6zne konumuna erisememistir. Osman’it dldurmek icin “hakli” bir sebebi daha olusan
Hasan, Osman’t “kendi mulkiyeti” icerisinde bogarak éldurlr ve suyu tekrar genel
kullonim icin acarak anlatida bireysel mulkiyet bilincinden dogan sorunu ¢ézime

kavusturmaktadir.

Edebi anlatida yer almayan mulkiyet bilincinin ¢cézime kavusturulmasi
durumu, uyarlamalarn Uretildigi tarihsel dénemle metinlerarasi bir dUzlemde nasil
etkilesim icine girdigini gdstermektedir. Hutcheon'e goére, “Yaratim ve alimlamaya
iliskin baglamlar, materyal, kamusal ve ekonomik oldugu kadar koltUrel, kisisel ve
estetik olarak da ele alinabiimektedir. Bu durum, (...) bir hikdyenin baglaminin
bUyUk dedisikliklere ugramasinin -6rnegin ulusal bir uzam ve zamanda Uretilen
anlatinin- neden hikayenin ideolojik ve edebi olarak yorumlanmasini radikal sekilde

doénUstirdugunu aciklamaktadir” (2013, s. 28).

Susuz Yaz anlatisi cercevesinde edebi eser ve film uyarlamasinin farkli
dénemlerde, farkl 6zneler tarafindan ‘“kisisel”, “kOltUrel” ve ‘“estetik” olarak
farkli disavurum bicimleri ile Uretilmis olmasi, her iki metnin de gercekliklerini
cogullastirmaktadir. Bununla birlikte, diyalojik olarak birbirleriile etkilesim halinde olan
her iki metin, Uretildikleri tarihsel dénemlerin “materyal”, “kamusal” ve “ekonomik™
cagnsimlarini da bunyelerine ickin sekilde bulundurdugunu goéstermektedir. Boylece,
sadakat nosyonu aranmaksizin Uretilen uyarlama fim, kaynak eserin de alimlama
dUzeyinde anlamsal pratiklerini dénuUstiurmekte, metinlerarasi zeminde Susuz
Yaz anlatisinin icerigi, Derrida’nin ifadesinde oldugu gibi, “sonsuz bir gdstergeler

sirkGlasyonuna (1997, s. 300) donUsmektedir.

Yilmaz Duru Yapimi Susuz Yaz (1973)

1973 tarihinde Yilmaz Duru'nun cektigi Susuz Yaz, ikinci uyarlama olarak
allimlama ve disavurum duzleminde kendisinden énce gelen iki anlatinin da izlerini
tasimaktadir. Film bu yénUyle anlatinin cagrisimsal dizleminin tasidigr metinlerarasi
iliskiler agini genisletmektedir. Susuz Yaz'in ikinci film uyarlamasi ile anlat,
gostergelerarasi duzlemde de cogullasmakta, bdylece disavurum dizleminde farkli

araclara aktarimakta ve allmlama potansiyeli anlaminda ¢cogul anlamlandirma
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intimallerine olanak saglamaktadir.

Film, kaynak eser ve ilk uyarlama ile diyalojik bir iliski kurmakla birlikte sadakat
temelli bir uyarlama anlayisi icermemektedir. Ancak ilk iki metnin biliniyor olmasi ve
Ozellikle Metin Erksan’in uyarladidiilk Susuz Yaz filminin 1964 Berlin Film Festivali'nde en
iyi filmm dalinda Altin Ay1 6dUIUnU kazanmasi, ikinci uyarlamaicin bir pazarlama stratejisi
niteligi de tasimaktadir. Alternatif bir anlati stratejisi tasimaktan uzak, bu yénuyle bir
sanat sinemasi t0rU icerisinde degerlendiriime iddiasi tasimayan filmin, 1970’li yillarin
seks filmleri furyasi (OzgUc, 1988, s. 116-117) ile iliskili bicimde cinselligi éne cikaran bir
anlatima sahip oldugu dusunulmektedir. S6z konusu cinsellik égelerinin yogunlugu
filmin fragmaninda da gérilmekte, Osman? ve Bahar'in sevisme sahneleri siklikla

go6runtUye gelmektedir.

Filmin acilis jenerigi, filmden cesitli gérintUler tasimaktadir. Film ilk iki metinden
bilinen ¢esitliolaylarnn bu filmmde nasil gdrsellestirildigine iliskin birkolajile baslamaktadir.
Leitch’e gdre, yeniden uyarlanan filmler “metinlerarasiigin Gcgen bir nosyon” olarak
degerlendirildigi bir zemine dayanmaktadir (2012, s. 95). Bu yaklasima goére yeniden
uyarlanan filmler, “ortak edebi eserin yeniden uyarlamalar olarak kaynak metinden
uyarlanan daha énceki filmlere olan borclarini maskeleme” girisiminde bulunmakta,
bdylece diyalojik olarak baglantill oldugu kaynak metin ve diger uyarlamalara es
bir konumda kendi 6zgun disavurum bicimini ortaya koymaya calismaktadir (Leitch,
2012,s.95). Bunun yanisira, Leitch, Linda Hutcheon'i da referans gostererek, yeniden
Uretilen filmlerin, “yeniden” sifatina ihtiyac duyulmaksizin sadece “uyarlaoma”
terimi ile karsilanabilecegini belirtmektedir (2012, s. 95). Bu durumda kaynak metin,
ilk uyarlama ve ikinci uyarlama olarak ayrilabilecek U¢ ayr Susuz Yaz anlatisinin,
birbirlerine referans verecek, alimlama dinamiklerini etkileyecek ve dénuUstUrecek

bicimde bir metinlerarasi anlamlandirma dizlemi yaratmaktadir.

Birinci uyarlamada fiim, agabey Kocabas'in  mulkiyet bilincine iliskin
dUsunceleriyle baslarken, bu uyarlamada film, elinde bir zil ile agacin dibinde oturan
Bahar’'in gérintUsu ile baslamaktadir. Osman, yanina gelerek Bahar'in elindeki zile
vurmakta ve “Bahar, ne zaman evlenecegize Beni neden oyalayip duruyorsun kize”

diye sormaktadir. Bu sirada elini dpmekte ve boynunu 6pmeye yeltenmektedir.

9 Uyarlamada Kocabas kardesler’in isimleri, ik uyarlamadan farkli olarak kaynak eserdekiyle ayni kullaniimistir. Buna
gore agabey karakterinin ismi Hasan, kardesin ise Osman’dir.
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Yesilcam'in popuUler anlatim geleneklerine sahip fimde, kendinden &nceki iki
metinde olan derinlikli karakter tasvirleri/betimlemeleri bulunmamaktadir. Birinci
uyarlamada Bahar’'in Hasan'in dikkatini cekmek icin kullandigr ayna, bu fimde zil
ile degistirilmistir. Ancak ilk uyarlamada aynaya yuklenen metaforik anlamlar ve bu

nesnenin anlatima katkisi, bu uyarlamada kullanilan zil nesnesinde gérGimemektedir.

Bu anlamda edebi eserde kullanilan “duyma” duyusunun yerini ik
uyarlamada “gdrme” almisken, ikinci uyarlamada yeniden “duyma” &n
plana cikartimaktadir. Casetti'nin ifadesiyle, “Uyarlamalar, yeniden Uretimler
ve dénusUmler hakkinda konusurken, yalnizca metinlerin yapilarina -icerik ve
bicimlerine- odaklanmak yerine, metinler ve baglamlaryla kurulan diyaloglarina da
bakiimalidir” (2004, s. 83). Edebi eser ve ilk uyarlamanin izlerini tasimasina ragmen
6zgun dilini yaratma yolunda farkli arac setlerine basvurmaisi, ikinci uyarlamayi kendi
bUtunsel zemininde degderlendirilebilecek diyalojik olarak diger eserlere baglh ancak

anlatimsal olarak yeni gerceklik yorumlamalarina acgik bir konuma yerlestirmektedir.

Fiimde Osman'in agabeyi Hasan karakterinin, suyu sadece kendileri icin
kullanarak kéylUler ile paylasmak istemedigine iliskin bilgi, kardesi Osman karakteri
tarafindan hdalihazirda biliniyormus gibi aktarnimakta, buna iliskin istegini dnceleyen
bir sahne gdérGimemektedir. Ayrica filmde Bahar'in annesinin, Bahar'i tarlalarnn
hasadl yapilmadan énce Osman ile evlendirmek istemedigine iliskin bilgi de Susuz
Yaz anlatisinin metinlerarasi dizleminde yalnizca birinci uyarlaomada bulunmaktadir.
Bu ydnUyle film, kaynak eser ve eserin ilk uyarlamasiyla etkilesim icerisinde anlafi
catisini olusturmaktadir. Metinlerarasi bir bakis acisiyla degerlendirildiginde film,
Linda Hutcheon'in uyarlamalarn palimpsest nitelikte eserler (2013, s. 6) olduguna
iliskin anlayisinda oldugu gibi, izleyicinin zihninde diger eserlerin cesitlemeleri ve

tekrarlanyla sekillenmekte oldugu goérGimektedir.

Hasan, ilkk uyarlamadan farkl olarak idinden kaynaklanan arzulari ile giderek
“kotU” bir karaktere dénusen, asamall bir gelisim sureci gdstermemekte, bunun
yerine “saf kéto™ olarak kurulmaktadir. Suyu kendi mulkiyetine alarak zenginlesmek
isteginin de &tesinde Hasan, kdylUlerin topraklarnnin susuz kalacagini, bu nedenle
Urin alamayacaklarini ve bdylelikle topraklarini ona satmak zorunda kalacaklarini

hesaplamaktadir. Hasan, bu hayallerle keyiflenmekte ve kendine sz konusu
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feodal boyuta dayall kimlikler yakistrmaktadir. Kendi kendine “Bademlerin agasi
Hasan Kocabas, yok yok en iyisi Hasan Aga” diyerek heniz bos olan havuzda dans
etmektedir. Bu ydnuUyle ilk uyarlamadaki suyu kdylUlere paraile satmak fikri Uzerinden
temellendirilen kapitalist elestiriye karsin, bu fimde kdylGlerin topraklarini ellerinden

almak fikriyle feodal boyut éne cikmaktadir.

Hasan'in havuz yaptirarak suyu kenditekeline almasi Uzerine kdylGler, duruma
itiraz etmek icin havuz basina geldiklerinde Hasan, kendisini sinirlendirmemelerini
yoksa suyu tamamen kesecegini sdyler. Bunun Uzerine kdylUlerden Veli San *Yezid mi
olup cikacaksin basimiza lan!” diyerek Hasan'in arkasindan bagirmaktadir. Bununla
baglantili olarak koylUler arasinda bulunan Bahar'in annesi (GUlsUm) “Biz kendimizi
HUseyin ettirmeyiz” diyerek anlaty, islam tarihinde Hz. HUseyin'in katledildigi olay
olarak bilinen “Kerbela olay!” ile iliskili kimaktadir (Cakir, 2012, s. 713). istedikleri suyu
alamadiklariicin &fkeli bir bicimde evlerine dénen kdylUler kendi aralarinda “Yanina
koymayiz bunu. Topragimizi Kerbela ettirmeyiz” demektedir. Kerbela olayinda
Yezid'in ordularinin Hz. HUseyin'in birligini susuz birakarak savasmaya zorlamasi gibi
bir durum ile Hasan'in kendilerini susuz birakmasi arasinda kurulan iliski, filmin dissal

kaynaklar ile olan metinlerarasi bagini ortaya koymaktadir.

Hasan ilk iki anlatidan farkl olarak ciftlik kurma hayali tasimakta, suyu da
topraklarini genisletmek icin kullanmaktadir. Onun icin havuzdaki su, su dedil altindir.
Osman, agabeyine yanlis yaphgini sdylediginde, agabeyi “Senin aklin bu islere
ermez” diyerek onu Bahar't kacirmasi yoninde ikna etmeye calismaktadir. Kaynak
metinden farkll olarak ve ilk uyarlamada oldugu gibi amac baslk parasindan
kurtulmaktir. E§er gecikirse Bahar'i baskasina vereceklerini sdyleyen Hasan'a karsi,
Osman, Bahar'in kendisinden baskasina varmayacagini dile getirir. Ancak Hasan,
“Kadin kismi belli olmaz oglum!” diyerek cinsiyet aynmciligi iceren sdylemlerini

disavurmaktadir.

Bahar'in annesi (GUlsim), Bahar't Osman ile bulusmus olmasi nedeniyle
taslamakta ve evienmelerine katiyen izninin olmadidini sdylemektedir. ik uyarlamaya
benzer bicimde Hasan ve Osman Kocabas Kardesler, Bahar't kacirmaktadrr.
Ancak bu uyarlamada Bahar'in annesi, bagirarak kdylUlerden yardim istemektedir.

Yardim isterken sdyledigi sdzler, Susuz Yaz anlatisinin catismasini olusturan susuzluga
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gébnderme yapacak bicimde olmaktadir: “(...) eskiya kesildiler basimiza, suyumuzu
aldilar, simdi de kizmi kacinyorlar”. Takip eden sahnede Bahar, gelinlikler icinde at
UstUnde, davul, zurna esliginde Osman ve Hasan ile kdy icinde gezdirilirken tOm
koylu kapi ve pencerelerini kapatmakta, dugine istirak etmemektedir. Dahasi
koylUler dUgUn alayinin Uzerine tukUrerek su konusuyla ilgili tavirlarni belirrmektedir.
Bu anlamda birinci uyarlamadaki kdylUlerin gérece duyarsiz davranislar, bu
uyarlamada gortlmemektedir. Leitch'’in ifadesiyle “tUm metinler akiskan, coklu ve
tanmlanamaz” kabul edilimekte ve “her metin, kararliig ve bUtiunligu ontolojik
olmaktan ziyade sosyal ve politik” aciimlara bagl olan “metinlerarasi” bir duzleme
yerlesmektedir (2012, s. 88). Bu cercevede kdylUlerin dUgune katiimamasi, “kolektif
katimaci ve etkin direnis”in bir 6érnedi olarak degerlendirilebiimektedir (Abisel,
1994, s. 96). Neticede bir kisi disinda hi¢cbir kdylo Osman ve Bahar'in digunune

katimamakta, bu ydnden kdy halki Hasan'in iktidarina karsi direnc goéstermektedir.

Yalnizca zihinsel engelli "KéyUn delisi” Asiye dUgune katiimaktadir. Bunun
Uzerine Hasan, aciz durumdaki kadini taslayarak kovar. Kéyun delisi ise buna
karsilik “Atma be! Ne atiyon?2 Ben senin kadinin degil miyim2” diye cevap verir.
Bu sozler, Hasan'in ona tecaviz ettigi sahneden sonra anlam kazanmakta ve
bu tecaviz eyleminin birden cok kez yasandigina dair ipuclar barindirmaktadir.
Asiye'nin “deliligi”, Foucault’'un anlayisiyla “Zihin hastaligi”, beraberinde “&teye
itilme” ve "mahkimiyet sdylemi’ni de getirmektedir (2006, s. 176). Nitekim Asiye,
toplumun &tesine itilmis ve Hasan'in iktidannin mahkdmiyetine terk edilmis sekilde
betimlenmektedir. Hasan, Osmanile Bahar'inilk sevismelerini odanin altinda bulunan
ahirda esege sarilarak dinlemekte ve sonraki birlikteliklerini de yan odalarinda

bulunan bir delikten gdzetlemektedir.

Bu sahnelerin gorsel dUzenlemeleri, kadini, erkegin bakisiicin bir “meta” olarak
konumlandiran nitelikler tasimaktadir. Kaynak eserde yan odadan dinleme ve ilk
uyarlamada gdzetleme olarak aktarilan nesnelestirme durumu, ikinci uyarlamada
da yinelenmektedir. Ayrica séz konusu sevisme goruntUleri, Hasan'in éznel kamera
acisinin disinda c¢esitli acllardan da goésterilimekte, bu ydnUyle Laura Mulvey'in,
kadinin anlati icerisinde ve izlenme aninda metalastinidigina iliskin tespiti (1997, s.
42), ikinci uyarlama icin de gecerlidir. Bu dogrultuda film, dénemin populer seks

filmleri furyasi ile diyalojik baglantilar tasimaktadir. Bdylece film, Susuz Yaz anlatisini,
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go6stergelerarasi bir dizlemde yeniden bir baglama yerlestirirken, dénemin hakim
anlayisina paralel olarak popdUlerlestirmektedir. Cinsel icerik kullanimi, dénemin
popdUler anlayisinda bir pazarloma stratejisi oldugundan filmin tecimsel kimligini
desteklemekte, ayrnica Susuz Yaz'in metinlerarasi agdina eklenmekte, anlatiyi
disavurum ve almlama dUzeyinde degistirmektedir. Bu durum uyarlamalarin
bicimler arasinda gerceklesen ve basit bir yer degistirmeyi ifade eden geleneksel
anlamini asmaktadir. Hutcheon'in (2013) uyarlama kavramsallastrmasinda isaret
ettigi gibi, uyarlama eylemi, cesitli niyetlerin bir kansimi olabilmekte ve bu niyetler

yeniden Uretim sUrecinde baskin bir hal alabilmektedir.

Film, hem essGremli bir bicimde icinde bulundugu baglam ile hem de
artsUremli bir bicimde gecmis Susuz Yaz metinleri ya da cesitli dissal metinler ile
diyalojik iliskiler kurmaktadir. Bu diyalojik anlamlandirma sUrecine bagl olarak anlati
yeniden baglama oturtulabilmektedir. Yukanda s6z0 edilen ve uyarlama eylemi
srasinda dne cikan cesitli niyetler, kaynak eserin isaret ettigi gercekligin nasil bir
baglama yerlestirildigini belirlemektedir. ilk uyarlamada su muUlkiyeti Uzerinden
yapllan kapitalist dUzen elestirisi, anlatinin psikolojik boyutunu politik bir disavurum
dUzleminde birlestirirken, bu uyarlamada anlat, Yesilcam'in  yerlesik anlatim
mekanizmalari ile popUler bir baglamda yeniden yorumlanmaktadrr. ilk uyarlamada
idinden kaynak bulan arzularini doyurma arayisi icerisindeki agjabey karakteri, bunu
yapabilmekicin geleneksel ya da modern kurallar kullanarak olaylari/insanlar kendi
gercekligi dogrultusunda ydnlendirmektedir. Bu uyarlamadaki agabey karakteri ise

Yesilcam'in temsil géreneklerine paralel sekilde “saf kdtu™” olarak yansitiimaktadir.

Topraklarini bUyUterek kdyun agasi olimak icin suyu kdylUler ile paylasmayan
Hasan, Bahar'akarsiarzusunu ve kdylUlere olan éfkesini, aklidengesi yerinde olmayan
“kdyUn delisi” Asiye'ye tecaviz ederek gdstermektedir. Nitekim kdylUlerin mahkeme
kararyla suyu tekrar paylasima actirmasi nedeniyle éfkelenen Hasan, kendi kendine
“keyiflenin, o keyfi bogaziniza tkamazsam bana da Hasan demesinler” diyerek
sOylenirken Asiye'yi fark etmektedir ve onu kandirarak tecaviuz etmektedir. Su icin
Hasan'in havuzu basina gelen kdylUlere “Tarlaniz susuz kaldiysa kesin damarlarinizi
akitin topraga” diye bagrmaktadir. ilkk uyarlamadaki adabey karakteri, arzularni
doyurmak adina insanlarin riayet ettigi kurumsal ve geleneksel duzenin yarathigi

kurallar dizisinden yararlanmaktadir. Ancak bu uyarlamadaki agabey karakteri,
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idinden kaynaklanan arzularini, yine idinden kaynaklanan &fkesiyle siddete ve

istismara yonelerek cézme egilimi géstermektedir.

Kaynak hikGdyede oldugu gibi Hasan, mahkeme kararyla tekrar suyun
kontrolUnU tekeline aldiktan sonra Asiye, sirtinda bir korkulukla kéy meydaninda
“ben can alanim can, su yok gayri hayat yok. Ben Hasan'im Hasan, hepinizin
canini alacagm™ diyerek kosmakta, bir catinin Uzerinde kus taklidi yaparak “Ben
baykus Hasan'im, Baykus Hasan” diye bagirmaktir. Baykus, Yunan mitolojisinde
ussalligl ve bilgeligi sembolize ederken, Anadolu’da ugursuzluk ve 6lume isaret
etmektedir. Suyun yoklugunun 3lUmUn habercisi olduguna iliskin anlam, baykusa
yUklenen metinlerarasi cagnsimlarla gUclendiriimektedir. Asiye'nin bu goérintileri
sirasinda paralel kurgu ile havuz basinda tifek ile ndbet tutan Hasan ve yatakta
yarn ciplak yatan Osman ve Bahar goérUntUye gelmektedir. Bahar, Osman’'a
Hasan'in yaz vakti neden bahcede degdil de yan odalarinda yattigini sormaktadir.
“Aylardir koynundayim, icimden geldigince sana Osman’'im diyemedim, solugumu
veremedim. Niye ayrt dama cikmiyoruze” diye sormaktadir. Bdylece sahnede
Hasan'in izieme ve dinleme edimleri, Bahar tarafindan sorunsallastinimakta, ayrica

bu gérme ve duyma yetileriyle bilinen baykus gdstergesi birlestirimektedir.

Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde ve ilk uyarlamasinda Kocabas'larn
kdépegini vuran, ekinlerine zarar veren (kaynak metinde), suyun havuzdan akisini
onleyen ark kapagini patlatan (ilk vuyarlamada) Veli San karakteri, Hasan'in ik
suyu kestigi zaman hukuki yollara basvurmay teklif eden kdylUlere “Bilegimizin
glcu ile alalm suyu” diyerek olaylar siddet ile cozmeye meyilli anlayisini ortaya
koymaktadir. Bu yénuyle Veli, “magdur” kdylU kimliginin disinda temsil edilmektedir.
Nitekim anlatinin bu uyarlamasinda Veli, yalniz Hasan ile degil, Osman ile de sorun
yasamaktadir. Suyu Hasan'in alikoydugunu bilmesine ragmen bu konuda Osman’in
Uzerine gitmektedir. Osman, elinden gelen bir sey olmadigini, agabeyinin kanunun
kendi tarafinda oldugunu dile getirerek “lafi bogazina tikhigini” séylemektedir. Buna
karsiik Veli, "Oglum, sen erkek degil mising” diye sorarak tartismayi “eril ikfidar”
dUzlemine ceker. Bu lafa sinilenen Osman, “Ne yapayime O benim bUylgim”
diyerek geleneksel kurallar nedeniyle elinden gelen bir sey olmadigini belirtir. Ancak
Veli, Osman’t ayni cinsiyetci sdylemlerle kiskirtmaya devam eder. Veli, Osman’a “Biz

de seni erkek belliyorduk. Yoksa Bahar gelin kocasiz mig Ersiz mie” diye sormaktadir.
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Bunun Uzerine Osman, Veli'ye saldirarak onu yumruklar.’ Osman, “Kadin karistinimaz
bu islere. Asil bu erkeklige sigmaz” diyerek kadinin ve erkedin dunyasini ikiye
bdlmektedir. Bu karsitlk Uzerinden uyarlama metinde kadinin ekonomik, toplumsal,

kGltUrel ve ahlaki pozisyonu belirlenmis olmaktadir.

Koker'e gore, “TUrk filmlerinde, cinsiyetler arasindaki esitsiz iliskileri bir problem
odagi olarak gérmeme egilimi de, sakli bir bicimde bu esitsiz iliskilerin sirdUrUlmesine
destek vermek diye de nitelenebilir. Kadinlarin ¢eliski, sorun ve ¢6z0m bulma tarzlarn,
film anlatilarn icinde iyimser bir ifadeyle gdérmezlikten gelinmektedir” (1994, s. 166).
Oyle ki takip eden sahnede Osman, kdylUyle paylasmak icin suyu actginda'
agabeyinin gosterdigi siddetli tepkiye verdigi karsilk, ayni cinsiyetci nitelige sahip
olarak tasvir edilmektedir: “Herkesin nzkini, nzk etmem kadinima, nzk etmem
dogacak cocuguma”. Osman’in patriarkal degerlerde ifadesini bulan sézleri, takip
eden sahnede pekismektedir. Bu sahnede Bahar, bir suredir géremedigi kdpeklerini
merak ettigi igin evin dnunde kdpegin adini seslenmektedir. Osman, “Ben bakarm
Arap’asen yemedihazr et” diyerek kadin ve erkegin is b&lUmUnuU, evinicive evin disi
olacak bicimde ikiye ayirarak Bahar’a konumunu hatirlatmaktadir. Ancak Osman’a
képegin vurularak 8ldU0gunU Asiye haber vermektedir. Bir kadin olarak Asiye'nin
flmde sUrekli ev disinda acik alanlarda gérilmesi, s6z konusu patriarkal anlayisin
kadini konumlandirdidi yer ile celismektedir. Ancak Asiye'nin akli dengesinin yerinde
olmamasi, onu bu patriarkal anlayisin yarattigr geleneksel, toplumsal ve koltUrel

siniramalardan muaf tutmaktadir.

Kaynak metinde ve birinci uyarlamada kdpegin oldUrGimesini takiben
Kocabas Kardesler, kdylUlerin yarattigi tehdide karsi arazileri basinda nébet tutmaya
baslamaktadir. Ancak anlatida Kocabas'larn arazisine giren iki kdylU, kaynak metin
ve ilk uyarlamada birbirinden farkli eylemlerde bulunmaktadir. Kaynak metinde
aslliklara saldiran kdylUler, ik uyarlamada havuzun bendini dinamitle patlatarak
allkonulan suyu serbest birakmaktadir. Bu durum ilk uyarlamanin su mulkiyetini

diger metinlerden farkl olarak catismanin merkezine yerlestirmis olmasi ile iliskili

10 Veli, Susuz Yaz'in diger iki metninden farkl olarak Kocabas'larn kdpegdi Arap’i, Osman ile yasadigi kavgadan
sonra oldirmektedir. Veli, kdpedi vurmadan dnce kdylUlerin bir kuyu kazdirarak suya eristigi gdérGimektedir. Her
iki Susuz Yaz metninde képegin 6lduriime nedeni, suyun paylasimamasiyken bu metinde kdépegin dlme nedeni,
Veli'nin tasidigl intikamci tutumdan kaynaklanmaktadir.

11 Osman, éykide kdydeki cocuklarca taslanmasi, alisveris yaptigr bakkalin su konusunda yanlis yaptiklarina dair
uyansi, komsulan Ethem Olmez'in annesinin sitemleri sonucu suyu acmaktadir. Ote yandan ilk uyarlamada suyun
paylasimasi Bahar'in kocasini ikna etmesi ile gerceklesmektedir. Bu ikinci uyarlamada ise Osman, Veliile yasadigi
soruna mUteakiben suyu acmaktadir.
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gérinmektedir. ikinci uyarlamada ise kdyller, hem asiliklan budayarak zeytinlere
zarar vermekte hem de havuzun bendini dinamitle patlatmaktadir. Bu yonuyle
Susuz Yaz anlatisinin ikinci uyarlamasi, ilk iki metin ile kurdugu metinlerarasi iliski
dogrultusunda catismasini kurmaktadir. Bu dogrultuda anlatinin ilk iki metninin
olusturdugu diyalojik dizlemden yararlanarak catismasini kuran ikinci uyarlama, bu
metinlerin iceriklerini olusturan cesitli elementleri, kendi bUnyesinde birlestirmekte,
ayni zamanda onlar yorumlayarak anlatiya dair ¢esitli yanitlar getirmektedir. Bu

yanitlar ile ikinci uyarlamadaki baskin niyetler ortaya cikmaktadir.

Kaynak metinde Veli San’nin dlmesiyle sonuclanan gecenin sabahinda
koylUlerde herhangi bir reaksiyon goértlmezken, anlatinin her iki uyarlamasinda da
kdylUler ayaklanmaktadir. ilk uyarlamada jandarma tarafindan durdurulan kéylUler,
ikinci uyarlamada Hasan'in kardesi Osman tarafindan durdurulmaya calisimaktadir,
Gerek kaynak metinde gerek ilk uyarlamada iki kardesten kG¢cUk olani, siddete
basvurmaktan cekinen “yumusak bash” (Cumali, 2013, s. 28), “(...) kimseye fenalik
etmeyi dUsunmedigi icin kimseden de fenalik beklemeyen bir yaradilisa™ (Cumal,
2013, s. 32) sahip olarak temsil edilmektedir. Ancak ikinci uyarlamanin bu konuya
iliskin kendinden 6nceki metinlere getirdigi yanitlar farklidir. Osman, kiskirtildiginda
siddete basvurmaktan kacinmamaktadir. Bu durumun Yesilcam'in temsil gérenekleri
ekseninde olusturulmus sematik karakter ézellikleri ile iliskili oldugu dUsinUlimektedir.
Yesilcam anlatilannin genelinde basrol oyuncusu (erkek), sorunlan fiziksel siddete
basvurmak suretiyle cézmektedir. “Bireyler arasindakiiletisimsizligi gdsteren [...] fiziksel
siddet” (Abisel, 1994, s. 63), ikinci uyarlamada daha yogun olarak gortlmektedir.
Bu uyarlamada irfan Atasoy’un oynadidi Osman karakterinin, énceki Susuz Yaz
anlatilanndan farkl bicimde temsil edilmesi de Yesilcam'in cinsiyet rollerine yUkledigi

kodlar cercevesinde anlam kazanmaktadir.

Bahar'in karakter &zellikleri, Osman karakterinde oldugu gibi Yesilcam'in
sematik kadin temsilleri dogrultusunda olusturulmustur. Diger iki metne iliskin bircok
referans tasimasinin yani sira Bahar, s6z konusu temsillerin tasidigr kodlar disinda
hareket etmemektedir. Her iki metinde de oldugu gibi Hasan ve Osman, Veli San’yi
6ldUrmek sucundan yargilanmak Uzere hapse alinmaktadir. Bahar, ilk uyarlamadan
farkl olarak kaynak metindeki gibi hamiledir. Annesi yalniz oldugu icin kizini yanina

cagirsa da Bahar, “yok anam yok, erimi evimde bekleyeyim” demektedir. Bu
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bakimdan Bahar'in eril kUltUre salt itaat ettigi gérllmekte, yukanda da sdéz edilen
konumunun farkinda oldugu anlasimaktadir. Bahar, mahkemede sinirlan eril kGItOr
tarafindan belirenmis konumunun disina cikarak dogrular séylemektedir. Ruhsatsiz
slahin o gece Hasan'da ciftenin ise Osman'da oldugunu itiraf etmektedir. Ancak
hakim silahlan disanda degistirdikleri yénundeki Osman’in ifadesini hatirlatarak
Bahar'a Osman’'in yalan sdyleyip sdylemedigini sordugunda Bahar, "yok, yalan

demez, dyledir o diyorsa” diyerek “eri”nin s6zOnNU dogrulamaktadir.

Film anlatisinin geneline yaylan ahlaki  sdylem, cinsiyet rollerine
yUklenen degerlerde ifadesini bulmaktadir. Bakhtin'in ifadeleriyle, “DUsince ve
(sorumlulugumuz cercevesinde) eylemlerimiz, teknik degdil, ahlakidir ve iki sinirda
basarnya ulasabilir: ‘sey’e ve ‘kisilige’ karsi olan tepkiler - somutlastirma ve kisilestirme.
Baz eylemlerimiz (bilissel ve ahlaki), somutlastirma sininna yaklasmaya cabalar ama
hicbir zaman ulasamazken, diger eylemler kisilestirme sininna dogru ilerlemektedir
ancak hi¢cbir zaman tam olarak ulasamamaktadir” (1986, s. 108). Bu yaklasimla
Hasan'in, alimlama duzeyinde materyal dUnyayi kisisel gercekligine uyacak sekilde
somutlastinrken, doganin unsurlarini kendi amacina hizmet eden bireyler olarak
kisilestirdigini iddia etmek mUmkUndur. Ancak, bu somutlastirma ve kisilestirme
durumu, Hasan'in iktidar Uzerinden kurdugu sorunsal bir dUzlemde gerceklestigi
icin her sekilde yenilgiye ugrayacadi anlasimaktadir. Oregdin Hasan, susuz topradi
belleyen kdylUlerin yanindan esedi sirtinda gecerken onlara sézlU olarak saldirmakta
ve s&z konusu cinsiyetci sdylemi kullanarak onlara hakaret etmektedir. “Bu kdyun tUm
erkekleri kancik! Aha bu esekten betersiniz hepiniz” diye bagiran Hasan'a sinirlenen
koylUler, ellerinde sopalarla Hasan'in Uzerine dogru kosmaya baslar. “Gelin, gelin
ananizi belleyecegim, gérin hele” der ve elindeki baltayla onlarla kavga etmeye
baslar. Kaynak metnin iceriginde bu tip bir olay bulunmazken, ik uyarlamada
koylUler, su konusunda magdur olduklariicin fuzak kurarak 6rgUtlt bicimde Osman’a
(agabey Kocabas) saldrmaktadir. Ancak burada Hasan (agabey Kocabas),
bir neden olmaksizin kdylUleri kiskirmaktadir. Bunu da cinsiyetci pozisyonu ortaya
koyacak bicimde kadiniga/disilige yUkledigi olumsuz anlamlar ile yapmaktadir.
Hasan'in “saf kéto"” temsilinin yaninda Osman’in da kadina bakis acisi problemlidir.
izleyiciden &zdeslik kurmasini bekledigi Osman karakteri, hapishanede kendisine
yoneltilen “karnn neden aramaz sormaz?” sorusuna, “Bahar bir kadin. Ne eder ki2

Hem de kucaginda bir bebek, yol bilmez, iz bilmez" diye cevap vermektedir. Bu

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 193-225 220



Olgun ATAMER

Artuklu Sa:
Bil;
A

anlamda film anlatisi, kadini yerlestirdigi “aciz” konumu iyi karakter Uzerinden de

mesrulastirmaktadir.

SONUC

Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde toplumsal, ahlaki ve dzellikle psikolojik
boyut &ne cikarken, ilk uyarlamada su mUlkiyeti Uzerinden kapitalist dUzen elestirisine
odaklanilmaktadir. Bdylece uzun hikGye biciminde ortaya cikan Susuz Yaz, farkl bir
arac (film) icin tekrar kodlanarak (uyarlanarak) politik referanslar iceren bir dizeye
tasinmaktadir. Bdylece Susuz Yaz anlatisinin gostergelerarasi agi, yeni disavurum
bicimleriyle genislemektedir. Walker'in &énerdigi Uzere, “dinya, gdstergelerin
farkllasan sistemleri disinda bilinemez” ve “(...) fikirler, farkliigin kaynagini degil, etki
alaniniolusturmaktadir” (2007, s. 146). Anlatinin géstergelerarasi aginda gerceklesen
bu genisleme, alimlama pratikleri bakimindan da cogul perspektiflere izin veren

metinlerarasi bir anlomlandirma duzlemi yaratmaktadir.

Anlatinin disavurum ve almlama dUzeylerinde gerceklesen cogullasma
ile ortaya cikan polifonik sdylesim zemininde her uyarlama metin, kendine has
sdylemler tasimaktadir. Bu sdylemlerin kendi aralarinda ve icinde Uretildikleri baglam
ile girdigi diyaloji, cesitli gercekliklere isaret ederek metnin tasidigr anlamlar gérGnr
kimaktadir. Susuz Yaz anlatisinin kaynak metni ve uyarlama metinleri arasindaki
diyalojik iliski sonucu ortaya cikan sdylemler, kaynak metnin Grettigi anlamlari
dénUstime ugratmaktadrr. ilk uyarlamanin tasidid politik niteligin ikinci uyarlamada
Yesilcam'in kurumsal temisil tarzina bagli olarak zayifladigi, séz konusu politik niteligin
populerlestigi gdrilmektedir. Oyle ki ilk uyarlamada sucu Uzerine alarak agabeyi
yerine hapishaneye giren Hasan'in hapishanedeki akil hocasi, dusince suclusu
oldugu anlasilan “Kemal Agabey” karakteridir. Kemal'in Hasan'a verdigi tavsiyeler

kapitalist toplum dUzenine bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Buna karsin ikinci uyarlamada bu entelektGel karakterin yerini, kogus
agasl oldugu anlasilan “Salih Aga” karakteri almaktadir. Salih’in sorunsallastirdigi
konular, Kemal'in politik perspektifinden uzak, dahasi kapitalist mdlkiyet anlayisina
yakindir. Nitekim Osman’'in agabeyi Hasan'in neden kendisine para géndermedigi
yénundeki baska bir mahkUmun sorusuna karsilik Salih, “hem de malin yarsi onun”

diye eklemede bulunarak Osman’'a yoénelik haksizliga vurgu yapmaktadir. Bu
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yonUyle disunildigunde ilk uyarlamanin kolektif paylasima cagiran ve bireysel
mulkiyeti elestiren sdylemleri, ikinci uyarlamada yeniden yorumlanarak tersine
cevrilmis, ilk filmin Orettigi politik sdylem bdylece zayiflatiimistir. Ancak bu zayiflama,
uyarlama metnin tekil disavurum diuzleminde gerceklesmektedir. Susuz Yaz anlatisi,
tiyatro oyunu da dahil birden cok disavurum bicimine sahip oldugundan alimlama

pratikleri anlaminda cogullugunu ve cesitliligini korumaktadir.

Uyarlamalar yoluyla cesitli anlamlarin pekistiriimesi ya da koéreltiimesi konusu,
Susuz Yaz'in kaynak metnindeki Bahar karakterinin temsilinin - uyarlamalardaki
farkli Bahar temisilleriyle nasil dénUisume ugratildigr ve kadina yonelik icerdigi
anlamlarin cesitlenmesi Uzerinden de gorUlimektedir. Kaynak metinde kdtU karakter
Hasan'in kendisinin isledigi sucu Uzerine alarak hapiste yatan kardesi Osman’i
eve ddndigunde &ldirmeye calisirken Bahar'in Hasan'i dldUrmesiyle catisma
c6zUme kavusturulmaktadir. Bu bakimdan Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde
yer alan kadin, hikGyenin sonu itibariyle olsa da aktif/eyleyen ézne konumunda
temsil edilmektedir. Buna karsin hem birinci uyarlamada hem de ikinci uyarlamada
Bahar karakteri, “eril kUltUre itaatkér kadin™ ve “eril bakisin nesnesi olan kadin™
biciminde konumlandirimaktadir. Ozellikle ikinci uyarlamada Bahar, direnmesine
ragmen tecavize ugramakta ve bu sahne fetisistik gdrsel kodlarla dUzenlenerek eril
bakisa sunulmaktadir. Ayrica kaynak metinden farkli olarak her iki uyarlamada da
Bahar, k6tU karakteri 6ldUrmek icin yeltenmesine ragmen basarisiz olmakta, dahasi
vurularak yasanilanlarin kefaretini 6demekte ve bdylece ataerkil ahlak dunyasi

icerisinde konumlandinldigi *“masum” pozisyona geri dénduruimektedir.

Uyarlama calismalarnnin diyalojik bir anlomlandirma zemininde incelenmesi,
anlamin sabitlikten ve tekillikten uzak, dinamik ve cok sesliyoninU ortaya cikarmakta,
kronolojinin yarath@i cizgiselligi tahrif etmektedir. Nitekim s6z konusu kronolojik
dUzlemde “ilk” olmasi nedeniyle tekilik ve degdismezlik atfedilen kaynak metin,
metinlerarasi anlamlandirma pratiklerinden yararlanan ve zamanin kronolojik yapisini
kiran uyarlamalar araciliglyla cogullasmaktadir. Okur/izleyicinin dncelikle uyarlama
filmiiziemesi ve sonrasinda kaynak metni okumasi, onun anlatiya iliskin alimlamalarini
etkileyeceginden kaynak metnin icerdigi anlamlarn da cogullastirmaktadir. Kaynak
metnin alimlama dizeyinde gerceklesen bu cogullasma, uyarlama ve yeniden

uyarlamalar araciligiyla disavurum dizeyinde de meydana gelmektedir.
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