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Merhabal

Sanatin sosyal ve beseri bilimlere degdigi noktadaki makaleleriyle bilim insanlar ve
sanatcilarin ilgisini cekmeye devam eden ARTS, besinci sayisiyla bir kez daha sizlerle
bulusuyor.

Bu sayimizda dergimizin T.C. Sanayi ve Teknoloji Bakanlgi'na bagli Trkiye Bilimsel
ve Teknolojik Arastrma Kurumu (TUBITAK) bUnyesindeki Ulusal Akademik AJ ve
Bilgi Merkezi (ULAKBIM) tarafindan taranan TR Dizin Dergi Listesine girdigi haberini
sizlerle paylasmaktan bUyUk mutluluk duyuyorum. Boylece iki yillik bir sUreci geride
birakan dergimiz istikrarli sekilde ilerleyerek dnemli bir hedefe ulastl. Bununla birlikte
EBSCO tarafindan taranan Central & Eastern European Academic Source Database
listesinde de yer almaya basladik. Toplumsal bir faydanin ancak nitelikli bilimsel
Uretimle ortaya cikacagdinin farkindayiz. Bu cercevede hem ULAKBIM yeftkililerinin
uyarilarina hem de icerisinde oldugumuz entelektUel cevrelerin dnerilerine riayet
ederek daha énemli gelismeleri hayata gecirme hedefimizde israrci oldugumuzun
bilinmesini isterim. Sanatin sosyal ve beseri bilimlere degdigi bir alanda hem ulusal
hem de uluslararasi dlcekte akademik yayinciiga katki saglamak icin ciktigimiz bu
yolda, dergimize ilgi gésteren ve gorUslerini bizlerle paylasan degerli okuyucularimiz
ve hakemlerimiz basta olmak Uzere, tUm dergi calisanlanmiza, editér ve danisma
kurulumuza ve nitelikli yazilarni bizim araciligmizila hedef kamulara sunan
yazarlarmiza sonsuz tesekkUrlerimizi sunuyoruz.

ARTS'In besinci sayisinda sekiz 6zgun arastirma makalesi yer aliyor. Bunlardan ilki
Hacettepe Universitesi'nden Prof. Necla RiUzgar tarafindan kaleme alinan “Bir
Hayatt Cagdas Bir Sergi Formuna Do6nUstUrmek: Harald Szeemann'in Saplantilar
MuUzesi” baslikl makale. RUzgar, bu calismada ginimuz sanatinda siklikla kullanilan
sergileme tekniklerinin yaraticilar arasinda yer alan Harald Szeemann’in 1970'lerde
uyguladigi ve buUyUkbabasinin hayatini bir sergi olarak gdstermeyi amaclayan
sergileme modelini inceliyor. Kisisel-etnografik nitelikteki bu sergisi ile Szeemann’in
bir toplumsal elestiri sundugunu savunuyor.

ikinci makalemiz “Savas Sonrasi Libnan Sanatinda imge ve Mekan: In This House
(2005)” basligini tasiyor. Dr. Songil Geldi bu calismada 1975-1990 Libnan ic Savasini,
temsil krizi baglominda ele alan cagdas sanatci Akram Zaatari'nin In This House/Fi
Haza Al Bayt (2005) adli filmini mekdn, imge ve bellek iliskisi cercevesinde inceliyor.
Geldi, yaptidi incelemeler neticesinde Zaatari'nin bUtin fotografik-videolarn ve
filmlerinin, bicimsel ve kavramsal tutarliigi ifade eden temsil bicimleri ile neoliberal
inkar politikalarini ortaya koydugunu savunuyor.

UcOnct makalemiz “Sanat ve Sonsuzluk lliskisi icinde Roman Opalka Ornedi” Dr.
Hakan Arkan tarafindan kaleme alindi. Sanati “belirlenmis, aligsilimis olan kaliplar
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kirma cabasi” olarak gdéren Arikan, makalesinde gecmisi Antik Yunan'a uzanan
sonsuzluk kavramina odaklanmakta ve kavramsal sanatin dnemli temisilcilerinden
biri olan Roman Opalka’nin eserlerinde sonsuzluk kavraminin izlerini surGyor.

“Kadin Sanatcilann Gézinden Resimde Annelik Temasi” bashgini tasiyan dérdincu
makalemiz Balikesir Universitesi’nden Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Mentesoglu Chatzoudas
tarafindan yazldi. Annelik femasini, eserlerinde bu femayi isleyen kadin sanatcilarin
g6zunden incelemeyi amaclayan calismada Elisabeth Vigee-Lebrun, Marie-Nicole
Dumont, Berthe Morisot, Cecile Walton, Kathe Kollwitz, Marry Cassat, Semiha
Berksoy, Paula Becker- Modersohn, Leonora Carrington, Dorotthe Tanning, Alice
Neel, Nes'e Erdok ve March Avery gibi dnemli kadin sanatcilarnn eserleri inceleniyor.

Besinci makalemiz olan “Ogdrenen Sergi: do it” resim alanindan. Sinop
Universitesi'nden Ars. Gér. Cemil Toprak tarafindan kaleme alinan makalede,
dUnyaca UnlU kUratér Hans Ulrich Obrist’in, Christian Boltanski ve Bertrand Lavier ile
birlikte acik uclu bir sergi modeli olarak tasarladigr “do it"in 1993 yiindan bu yana
gecirdigi gelisim ve dénUsUm inceleniyor.

Mimar Sinan Guozel Sanatlar Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Goékce S&nmemis
tarafindan kaleme alinan altinct makalede, yedi temel sanat dalindan birisi olan
dansin iletisim araci mi yoksa bir iletisim sekli mi oldugu sorusuna cevap araniyor.
Sénmemis, “iletisim Araci Olarak Dans: Ya da dans bir iletisim sekli midirg” bashdin
tasiyan makalesinde dansin iletisim yoninU ana hatlar ile ele alarak dans alaninda
sinirl olan TUrkce alanyazina 6zgun bir katkida bulunuyor.

Dog. Dr. Serdar Toka tarafindan kaleme alinan “Mimarlik Egitiminde BUtUnlesik EQitim
Deneyimi ve MUfredat Onerisi” baslikll yedinci makalede mimarlik bdlimlerinin temel
dersleri arasinda yer alan Mimari Anlatim Teknikleri dersi ile KOItUr ve Sanat Tarihine
Giris derslerinin bUtUnlesik egitim modeline dayall olarak yurGtilmesinden cikarilan
sonuclar degerlendiriliyor ve bu deneyimden hareketle lisans dUzeyinde mimarlik
bolIUMU icin sekiz ddnemi iceren bir bUtUnlesik mUfredat &nerisi getiriliyor.

Son makalemiz gectigimiz gunlerde 119'uncu dogum gununu kutladigimiz ve Turk
Edebiyatinin en énemli sairlerinden biri olan Nézim Hikmet Ran’in Ferhad ile Sirin
oyunu Uzerine. Dr. ibrahim GUngér tarafindan kaleme alinan “Né&zim Hikmet'in
Ferhad ile Sirin Oyununda Mimetik Arzu ve Kisir DongU” baslikl makalede, oyun Rene
Girard'in kapsamli bir teoremin baslangic noktasi olarak ortaya attigr “mimetik arzu™
kavrami cercevesinde analiz ediliyor.

ARTS'In bundan sonraki sayilarnnda da birlikte olmak dilegiyle...

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Bas Editdr
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DUZELTME

ARTS'In EylUI 2020’ de yayinlanan 4'0UncU sayisinda 154 - 181 sayfalar arasinda
yer alan “Osmanlilarda Resimli Silsien&me Gelenedi: 16. YUzyill Sonu-17. YUzyil Baslan™
baslikl makale, Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUst Sanat
Tarihi Anabilim Dali TUrk islam Sanatlan Bilim Dal'nda yazar Abdurrahim Aygan
tarafindan Prof. Dr. Banu Mahir danismanliginda hazirlanan ve 2017 yilinda kabul
edilen “Osmanlilarda Silsile Gelenegdi ve Resimli Hanedan Silsiienameleri” baslikli

doktora tezinden Uretilmistir.
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oz

Harald Szeemann, 1974'te Bern'deki apartman dairesinde, meslegi
kuaforlUk olan buUyUkbabasina ait cesitli nesnelerden olusan  bir
koleksiyonu sergilemistir. Sergi, “Saplantilar MUzesi” ya da alt bashgiyla
“BUyUkbaba: Bizim Gibi Bir Onci” adini tasimaktadir. Bu bir hayati bir
sergi olarak gdéstermeyi amaclayan oncu bir girisimdir. “BUyukbaba:
Bizim Gibi Bir OncU” sergisinde Szeemann, basarill bir kuafér, peruk
yapimcisi ve kendi perma makinasini icat eden Macar gécmen
bUyUkbabasi Etienne Szeemann’in hayatina odaklanmaktadir. “Kisisel-
etnografi” olarak okunabilecek bu sergi ile Szeemann, kendi aile
Uyeleriniincelemistir. Bu sergi araciligiile Szeemann, bu aileye ait sradan
ve gundelik nesneleri bir sanat eseri olarak sunmus, bu nesnelerden
olusan bir cagdas sanat muzesi dnermigstir. “Saplantilar Mizesi”, hem
bir dusGnce havuzu ve hem de Szeemann'in tUm sergilerini iceren
bir depo niteligi tasimaktadir. Szeemann, bu projesi ile izleyicilere,
kapitalizm ve sosyalizm politikalarn, eszamanlh olarak, ekonomik, sinifsal
ve Oftekilik politikalanni isaret eden kUltUrel olarak saldirgan bir sosyal
elestii sunmaktadir. Bu arastirmanin  amaci;, gunimuUz sanatinda
siklikla kullanilan sergileme tekniklerinin yaraticilanndan olan Harald
Szeemann'in, 1970'lerde uyguladigi sergileme modelini inceleyerek
sanat tarihsel referanslan gérindr kilmakdtir.

Anahtar Kelimeler: sergi, sergi modelleri, Harald Szeemann, saplantilar
muzesi, bUyUkbaba: bizim gibi bir &ncu.

RUzgar, N. (2021). Bir Hayatt Cagdas Bir Sergi Formuna Dénustirmek: Harald Szeemann’in
Saplantilar MUzesi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 5, ss. 10-22.
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Research Article

Transforming a Life into a Contemporary

Exhibition Form: Harald Szeemann’s
Museum of Obsessions

ABSTRACT

In 1974, Harald Szeemann exhibits a collection of various objects
belonging to his grandfather, who is a hairdresser. The exhibition is
called “The Museum of Obsessions” or with subhead “Grandfather:
A Pioneer Like Us”. This is a pioneering attempt to show a life as an
exhibition. In the exhibition “Grandfather: A Pioneer Like Us”, Szeemann
focuses on the life of Etienne Szeemann, a successful hairdresser, wig
maker and Hungarian immigrant grandfather who invented his own
perm machine. With this exhibition, which can be read as “personal-
ethnographic”, Szeemann examines his own family members. On the
occasion of this exhibition, Szeemann presented ordinary and everyday
objects belonging to this family as a work of art and proposed a
contemporary art museum consisting of these objects. He presented a
culturally aggressive social crifique fo the viewers, which simultaneously
pointed to the politics of economic, class and otherness, and the
policies of capitalism and socialism. The “Museum of Obsessions™ is a
pool of thought and a repository containing all of Szeemann's exhibits.
The purpose of this research; to make art historical references visible by
examining the exhibition model applied by Harald Szeemann, one of
the creators of the exhibition fechniques frequently used in today’s art,

in the 1970s.

Keywords: exhibition, exhibition models, Harald Szeemann, museum of

obsessions, grandfather: a pioneer like us.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 10-22
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GIiRi$

1933 yilinda Bern'de dogan Harald Szeemann (1933-2005), 20. yUzyilin ikinci
yarnisinin en énemli sergi kUratdrlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. 1961'de
basina gectigi Kunsthalle Bern'de buUyuk yanki uyandiran cagdas sanat sergileri
dUzenleyerek buranin tUm diunyada taninmasini saglayan Szeemann, 1969'daki
“Tutumlar Bicime D&nUsunce / When Attitudes Become Form” sergisiyle bir donim
noktasi yarattigi sdylenebilir. Cok sayida gencg sanatci, bizzat serginin icinde ortak bir
atélye fikrini deneyimlemis ve ‘sanat kavraminin genisletiimesi’ Uzerinde calismistir.
Bu sergi Szeemann’'in 1972'deki Documenta 5'in ydnetimine gelmesini saglamistir.
Harald Szeemann ilk profesyonel kiratér olarak kabul edilmektedir, 20. yUzyilin ikinci
yansinda Szeemann’i izleyenlerin, onun ansiklopedik bir yaklasimla dedil, sasirtici bir
anlayisla duzenledidi sergileri deneyimledikleri sdylenebilir. Sanat icin yeni baglamlar
tanmladigl ve cagdas sanati ve kuratéryal uygulamalarn derinden etkileyen yeni
sesler ve yaklasimlar sundugu ifade edilebilir. Sanat dUnyasina yepyeni bir soluk
veren sergilerden biri de bu metinde ele alinarak incelenmis olan “Saplantilar MUzesi
/ Museum der Obsessionen” ya da alt bashdr “BUyUkbaba: Bizim Gibi Bir Onci /
GroBvater - Ein Pionier Wie Wir" olan sergidir (Gorsel 1). 1974'de meslegi kuaférlik
olan bUyUkbabasi Uzerine actigl bu sergide, bUyUkbabasinin mulkins bir yerlestirme
(enstalasyon) olarak sunmustur. Bu projenin yasaniimis bir hayati bir sergi olarak
yeniden insa ederek izleyiciye sunmak Uzere yapilan éncu bir girisim niteligi tasididi

sdylenebilir.

Gorsel 1. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntdsd. Artmap. goo.gl/akQo8S

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 10-22 12



Bir Hayati Cagdas Bir Sergi Formuna Donustirmek:
Harald Szeemann'in Saplantilar MUzesi
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Kurgusal Mize

“Saplantilar MUzesi” adinl tasiyan bu &zerk ‘kurum’ ginUmuUzde yeterince
bilinmiyor olsa da, bu hayali mizenin Szeemann’in en bUyUk girisimi ya da gayreti
olarak ifade edilebilir. Doris Chon'un (2016, s. 82) ifadesiyle “Saplantilar MUzesi”, hem
bir disunce havuzu, hem de Szeemann'in tUm sergilerini iceren bir depo olarak
nitelendirilebilir. Szeemann'in, “Saplantilar MUzesi”, kendi sezgisel takintilarnnin bir
Urunu olarak ve sanatsal pratikleri kavramasina adanmis ‘kafanin icindeki kurgusal

muze'dir (Gorsel 2).

Goérsel 2. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérintusu. goo.gl/tCfGéh

Szemann'in Documenta 5'de, kUratdryal bir 6neri olarak ortaya athid
‘bireysel mitolojiler’ kavrami kisisel saplantilardan olusan bu sergiyle devam etmistir.
Bu muze, bir kurum olarak muUzenin ve sanatsal pratiklerin geleneksel tanimini carpici
bir bicimde genislettigi kadar, bagmsiz bir sergi yapimcisi olarak Szeemann'in
egilimlerinin ve metodolojisinin kurgusunu da gdsterir nitelikte oldugu ifade edilebilir.
Szeemann'in bilgi toplama konusundaki takintili yaklasimi, nefes alan ve yasayan
bir arsiv fikrini  yeniden tanimlamak ve dogru sekilde ifade etmek icin bir olanaga
doénusmektedir. Sergi Szeemann'in, bUyUkbabasina oldugu kadar, sanatsal degerler
gelenegine,  kUratdérligun temisiline, kirate etme tarafsizZigini sorgulamaya ve

guzellik ile sanat arasindaki iliskiye saygilarini sunmasi olarak okunabilir.

225.000 ziyaretcisi ve eger gerekli ézen gosterimezse kolayca kinlacak

parcalarnyla Documenta’nin acimasiz bir sergi oldugunu vurgulayan Szeemann,

Year/Yil 2021, Issue/Sayr 5, pp./ss. 10-22 13
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fam da bu acimasizlikla bas etmek icin “BUyUkbaba™ adini tasiyan, bu kUcUk ve
samimi sergiyi dUzenledigini ifade etmektedir. Szeemann, alayci bir sekilde bu sergiyi
Documenta’yla kiyaslayarak, “*dunyanin en bUyUk sergisinden sonra dinyanin en

kUgUk sergisi” olarak nitelendirmektedir (Szeemann, 1981, s. 40), (Gorsel 3).

Goérsel 3. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi goérintUsU. Expositions Modernes. goo.gl/WxWSbe

Eve Mize Yerlestirmek

Saplantilar  MUzesi, Café du Commerce restoraninin  Uzerindeki
Gerechtigkeitsgasse 74'deki bUyUkbabanin dairesinde acilmigtir. BUyUkbabanin
6lumunden sonra bu daireyi Toni Gerber Galerisi satin aldigi icin, bir asirlik hayati
go6steren bu sergi Toni Gerber Galerisinin tarihcesine dahil olmustur. Szeemann,
katalogun giris yazisinda sergiye dair su ifadeleri kullanmistir:

BUyUkbaba, 8luminden uzun sure sonra, hakkinda konusulanlarla ve onun

yeniden anlafilan hikayeleriyle var olacak. Bu sadece bir sergi. O hayatini

hikayelerle aktardi ve hatta onlan anilarnda korudu. Ben her seyi buraya

aldim. Ornegin yllan yagdi ne ise yarar, bir hOkUmdara nasil peruk giydirilir, tas

gibi bir kurabiye tren camindan nasil firlatilir, meslektaslanmiz kiskandigimizda

ne yapmalyiz, efik nedir...2 (Szeemann, 1981, s. 10).

“Objeleri gbstererek bir hayatin nasil temsil edilecegdi problemi beni her
zaman bUyUGlemistir” diyen Szeemann (1981, s. 45), Saplantilar MUzesi'ni planlarken,
bir evin birebir yeniden insa edilmesinin burada yeterli olmayacagdini fark eder.
Bu nedenle sergiye rehberlik edecek bir dizenleme kurgulayarak bUyUkbabanin
kendi dUzenini géstermeye girismistir. Sergi su alt basliklarla sunulacaktir: Soy Agaci,

BUyUkanne, Avusturya-Macaristan Kékleri, Bern ve isvicre, Meslek (acemilik sireci ve
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6grenme, kendi isini kurma, basili materyaller ve ayrnntilar), BOUyGkannenin MUlkleri,
BUyUkbabanin Parayla iliskisi, BUyUkbabanin Rol Modelleri, BUyUkbabanin Gizelligin

Laferine Katkilan ve Digerlerinin Soyledikleri (Gorsel 4).

Gorsel 4. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérdntusU. Expositions Modernes. goo.gl/JvZiE]

Szupinska’'nin belirttigi gibi; (2010, s. 33-37) bUyUkbaba Etienne, garipliklerinin
tUmU ve demode olusuyla kismen eski bir kusagin hepsini, bir Isvicreli veya Avrupall
olmayi temsil ettigi dUstnuUlebilir. BUyUkbaba Etienne'in ilginc bir hayati olmustur.
1873 yilinda Macaristan’in kicUk kasabasi Diosd'da dogan ve Istvan adi verilen
blUyUkbaba, isvicre'ye yerlestikten sonra adini Etienne olarak dedistirmistir. 1880-1915
tarinleri arasinda yasanan buUyuk gé¢ dalgasiyla, buyukbaba da Macaristan’dan
ayrimis, yoksulluk ve aclik icinde Romanya, Yunanistan ve TUrkiye'den gecerek
Viyana, Paris, Londra gibi Bati Avrupa sehirleri arasinda dolasmisti. Londra’da ¢cok az
parayla ne yapacadini bilemez haldeyken, isvicreli bir kadinin Istvan’a yatacak yer
vermesi ve onun da bu iyilige karsilik kadinin saclarini yapmasi gelecekteki yasantisini
sekillendirir. Isvicreli bu aileye duydudu sempati, onun Isvicre'ye yerlesmesine ve bir

kuafdr olmasina vesile olur.

Sergi basliginda da vurgulandidi Uzere, O bir *dnci”dUr: Isci sinifindan bir
Macar gécmen, baska bir Ulkede kUcuk bir isadamina dénUsmus ve ailesi icin bir
gelecek insa etmistir. Onun hikayesi bir Bati basansidir! Boyukbaba 89 yasindayken

anilarini yazar. Harald Szeemann da bu anilan Spiegel’e géndermesini énerir.
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Fakat bu anilar bUyUkbabanin 95 yasina kadar yayinlanmaz. Ancak bu zamandan
sonra, anilar, Der Schweitzer Spiegel’de “Usta Kuafdr GUncesi” bashglyla yayimlanir.
Macaristan dogumlu bu vatandas, nasil yasadigini yazmistir. Ona gbre dnemli

noktalar &nemlidir, diger her sey ehemmiyetsizdir.

“BUyUkbabanin otobiyografisinde, bUyUk maceralar yoktu” diyen Szeemann
(2010, s. 26) bUyUkbabanin, genel olarak kendini bir kuafér ustasi olarak nasil
yetistirdigini ve dolu bir hayata nasil 1sik oldugunu aktanr. Tipki Napolyon gibi,
edepli, bUyUleyici, iriyarn ve her seyden dnce inatci biri olarak dinyayla kendi
tarznda savastigini aktanr. Szeemann’a goére (2010, s. 28), bUyukbaba, anahtar
deliginden UnlU sac bigudicisi Marcel'in Viyana gésterilerini gizlice izlemekten,
endUstriyel casusluktan geri durmayan, zorlu bir sa¢ sanatcisi olarak engellenemez
biriydi. 92 yasinda olmasina ragmen, yaslh bir adam olarak cok fazla bos zamani
olan bUyUkbaba, eski ve &zel muUsterilerine hala hizmet veriyordu. Ama o'nun
asil ilgi duydugu sey torunlanydi. Dolayisiyla bUyUkbaba Doktor Harry'nin (bu
bUyUkannesinin Harald Szeemann't ¢cagirdigi isimdir) Kunsthalle'de organize ettigi
bUtun sergilerini ziyaret eder. En iyi Pazar kiyafetini giyen, kadinlarin ellerini dpen bir

acilis kokteyli duayenidir.

BUyUkbaba bir kuaférdir ve o'nun hayati sanatin bu t0Grune adamistir. Fakat
o ayni zamanda cok tutkulu bir koleksiyonerdir. Szeemann’in sergiledigi belgelerden
de gorildugu Uzere, bUyUkbaba yaptigr 6demelerin faturalarnni, piyade kartlarni,
rozetleri, pullar, is dokUmanlarini ve daha pek cok seyi biriktirmistir... Evi, bu nesnelerle
dolup tasarken énce Uc, sonra ikiodaya dUsmuUstir. Szeemann (2010, 5. 27), “1971'de
o'nun 8lumUinden sonra, evi temizlerken, bana bUyUkbabamlardan kalan her seyi
aldm” diye yazmakta ve ifadelerine su sekilde devam etmektedir: “Yillarca, bir
tarihin gérsellestiriimesi, bir yasam tarzinin tanikligi, her bir adamin hayatinin genel
bir drnegi olarak bu evi sergilemeye deger gérdum. Her seyin apacik bir isarete

doéndugu ve bu biriken isaretlerin artik engellenemez oldugu bir noktaya gelmistim”.

Szupinska (2010, s. 41), bu kU¢Uk serginin parametreleri iginde kendi aqile
Uyelerini inceleyen Szeemann'in, izleyicilere, bir kuafor ve bir kUratdr, kapitalizm ve
sosyalizm politikalar ve ayni zamanda Macaristan ve Isvicre koltorleri arasindaki

ucu aclk gerceklikleri gdstermeye calishgini ifade etmektedir. KUgcUk bir serginin
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parametrelerinde yer alan bu “kisisel-etnografi” ile Szeemann; kisa, &z ve eszamanli
olarak, ekonomik, sinifsal ve &tekilik politikalarniisaret eden, kGltUrel olarak saldirgan
bir sosyal elestiri sunmustur. Bati Avrupa kapitalizmi, Sovyet Sosyalizmi ve Isvicre’nin
gécmeniscilere tutumu arasindaki es zamanlilik ve sergi bashgininizleyiciler Gzerindeki
etkisi dUsUnUldUogunde, Etienne Szeemann’'in 6zel ve yerel &ykUsU, o zamanin
karmasik Avrupa gercekligine isaret etmektedir. Oyleyse belki de kUratérin bu
sergiyi kurgulamadaki rolU, sanatci-kuratorlUk olarak dedil de, etnograf-kGratérlok

olarak isimlendirilebilir (Gorsel 5).

Goérsel 5. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntdsd. Expositions Modernes. goo.gl/iB5TiL

Usttinde durulmasi gereken bir diger nokta da sergi bashginda ‘bizim gibi bir
6ncU’ denirken ne kastedildigidir. Buradaki ‘biz" kimdirg ‘Biz’' zamiri, eger bir kusagdi
tanimlamaktaise, &zel bir cevreye/gruba atifta bulunuldugu dUsunulebilir. Terim belki
de bohem sanatcilardan aristokrat kadinlara ve sergiye istirak eden diger herkesi
kapsamaktadir. Gercekten de burada kullanilan ‘biz’ zamiri oldukca muglak bir
anlam icermektedir. CUnkU kelime kimin konustuguna goére yén dedistirebilir ve cok
farkl anlamlara kayabilir. Oyle gérinUyor ki Szeemann bu kayganliktan yararlanmak
istemis; belki ‘biz’ dar anlamiyla 1930'larda dogan kendi kusagini isaret ediyordu
veya kUltur Ureticilerini, sanatcilan ve sergi yapimcilarini ya da belki serginin yapildigi

sehir olan 1970'lerin Bern'indeki postmodern toplulugu kastediyordu. Sonucta ‘biz’,
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muhtemelen ailevi ve ulusal siniflandirmalarin étesine bakan yeni entelektUeller

sinifini betimleyen bir ifade seklinde yorumlanabilir.

Szupinska'nin (2010, s. 41) vurguladigr gibi kiratdrin sergi acilisina davet ettigi
misafirlerin secimindeki niyeti de okunmalidir. BUyUkbabanin varlikl zengin musterileri
ve aynizamanda cagdas sanatcilar acilis gecesi apartmani doldurmustur. Bu geceyi
animsadiginda Szeemann sunlarn yazmistir: “Sadece dedemin saclarini yaptidi
kadinlar degil; Sigmar Polke, Michael Buthe, Katharina Sieverding, Christian Boltanski,
Mario&Marisa Merz, Udo Kier ve diger bircok sanat¢i da katildi. BUyUkbabamin

mobilyalarinda neredeyse sefahat dolu bir geceydi.” (Gorsel 6,7).

Goérsel 6. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntusy. Expositions Modernes. goo.gl/xMD9%Vz

Acllisi bir pagan hosgorUsu hissiyle hatirlamak, Szeemann'in, sosyal siniflarin
kansmasina dair vurguladigi bir tabuyu ortaya koyar nitelikte degerlendirilebilir.
Artik hayatta olmayan dedelerinin kusagi ile 1970'lerin bu farkl kitlelerini bir araya
getirerek, Szeemann, en azindan kendi akranlari icin, sinif ve ulusal hiyerarsinin

bittigini ilan etmistir sanki.
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Gorsel 7. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérdntusd. Diametre. goo.gl/3zKQ%u

Sanat dunyasinda akranlar tarafindan kabul géren Harald Szeemann, Bern
aristokrasisi tarafindan ayrmciiga ugramistir. Sergi katalogunun giris yazisinda su
ifadeler yer almaktadir: Yash bir aristokrat kadin Szeemann’a “BUyUkbabaniz ne is
yapardi2” diye sormaktadir. Szeemann: “*Ama siz onu taniyorsunuz. O bir kuaférdi”
cevabini verir. “Peki ya babanize” diye sormaya devam eden kadina, Szeemann:
“Babam da ayni, o da bir kuaférdU” diyerek karsilik verir. Bunun Uzerine kadin: “Ve
sen bir mUze yoéneticisisinl Ne basibozukluk!” ifadesiyle tepkisini gosterir (Szeemann,
1981, s. 20).

Yukarnda yer verilen diyalogdan; kadinin siniflarin karismasina duydugu nefrefi
dile getirdigini ve bir aristokrat olarak, soylulara karsi acikca skandal bir baskaldiri
olarak gordUkleri bu karsilasmayi elestirdigi sonucuna varabiliriz. CUnkU aristokratlarn
busergidavetedenSzeemann'in, siniflar arasindakiayrmikuvvetlendirme cabasinda
oldugunu, sok edici bir taktik uyguladigini ve farkl sosyo-ekonomik yapilara sahip
olan insan gruplarnni bir araya getirerek o zamanlarda cogunlukla gérmezden
gelinen politik bir noktayr goérinur kildigini séylemek mUmkUndur. Szupinska'nin
(2010, s. 38) ifade ettigi Uzere; k&kIU gelenekleriyle gurur duyan aristokrat kadinlar ve
yenilik¢i sanatcilar sergiye davet edilmisler ve serginin bir sahnesi, bir elemani olarak
ayni mobilyalarda oturtulmuslardir. Oda bu karakterle doluncaya kadar, sergide yer

alan nesneler muhtelif anlamlanna kavusamazliardi.

Obrist'in (1996: 77) aktardigina gore, ilerleyen dénemde; Szeemann'in mize
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yoneticiligi gorevini birakmasi, sanat dunyasinda genellikle onun kendi kararymis
gibi bilinmektedir. Oysa onun, yaraticilik icin bagmsizlik istemesi sadece sergi
salonunun burokrasisinden kurtulmak arzusundan kaynaklanmamaktadir. Baska
politik nedenler de vardrr. Yillar sonra bu sUrecten bahsederken, o yillarda, yabanci
iscilere karsi bir dismanligin kendini gdstermeye basladidini, isvicre’ deki yabancilarin
sayisini azaltmak icin bir siyasi parti kuruldugunu ve kendi ismi isvicre asilll degdil de
Macar oldugu icin saldinya ugradigini yazmaktadir. Bu duruma cevap olarak,
Isvicre’deki Italyan, Turk ve ispanyol iscilere “misafir isciler” denildigi icin politik bir

beyanat olarak “Ruhsal Misafir isler Acentasi”ni kurdugunu belirtir.

SONUC

YUksek sanat ve dislanmis sanat arasindaki engeli ortadan kaldirmayi
arzulayan “Saplantilar MUzesi”, es zamanl olarak Ortacag’'dan Jung’a kadar
olumsuz cagrsimlar yapan “saplant’” kelimesini de merkeze almis ve “saplanti”
kavramini bireylesme sureci acisindan olumlu bir enerji t0rine dénUstUrmust.
Kuskusuz ki Szeemann'in “saplantl” parolasi, dUnyanin kiyisinda kalanlarla, Bafi'nin
sanat kahramanlarina, Art Brit sanatcilanndan usta sanatcilara kadar herkesi icine
aliyordu. Bu kavram, elbette ki Szeemann'in kUratérlik tutumunu da 6zetliyordu. “La
Fabbrica Rosa / Pembe Fabrika” olarak bilinen isvicre'deki genis bUrosu, harikulade
zengin mektuplar, kitaplar, hediyeler, sanat eserleri, hatira dosyalari, yaklasik 25.000
sanatcinin dosyasi ve farkl tirden ve farkl formatlara sahip bir cok nesneyle dolu bir

arsiv niteligi tasimaktadir.

Hans Ulrich Obrist (2005, s. 25), Szeemann anlayisina dikkat ¢cekerek, o'nun
kendi sergilerini “dénUstmlU bir arsiv” olarak gérdugunu ifade etmektedir. Ve Obrist,
buna ek olarak, Szeemann'in kariyerinin bir diger dnemli ézelliginin de, bUyUk ve
kOcUk, 6zel ve halk arasindaki salinimi olduguna isaret ederken; érnegin 1972'de
Kassel'deki Documenta’dan sonra, Bern'deki evde bUyUkbabasina adadigr bu
sergiyi kurmasinin, onun sergiler arasinda bir hiyerarsi gézetmemesinin bir gdstergesi

olduguna dikkat cekmektedir.
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Gérsel 8. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi géruntdsu. Divus. goo.gl/BboFéb

Szeemann'in, deneysel sergileriyle ve kendine &zgU imaj olan ve dinya
capinda Un kazanan bir kGratér oldugu kabul géren bir gercekliktir. Onun igin s6z
konusu olanin; daha dnce gértimeyen ya da henuz dogru baglamda gdriimeyen
seyleri gorsellestirmek oldugu sdylenebilir. Bu anlayistan hareketle gelenegdi bozan
sergiler gerceklestirmistir. Gerek bu yaklasimi, gerekse de sanatcilarla calisma
tarziyla, koratdéryal yaklasimlan dedistirmis bir kUratérdUr. Szeemann'in, sergi
yapimcilarn arasinda bir sanatci oldugu sdéylenebilir. Yalnizca sanatcilarn yaninda
olmasi, onlarn savunmasi anlaminda degil, bir esin kaynagi olarak yaklasimlarinin
tUmUyle de sanatcilardan biri olmustur. Sanat tarihinde siklikla tanik oldugumuz
Uzere; Szeemann, calismalarint mizecilik camiasina bir alternatif olarak deklare
etmisken, onun fikirlerinin ve tekniklerinin ginUmUzde muzecilik ve muze kUItOrG

tarafindan bUyUk élcide benimsendigini ve kullanildigini gérmekteyiz.
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Bu calismada, siyasi temsili tarihsel baglamda reddedilen 1975-1990
Lobnan/Beyrut ic Savasini, temsil krizi etrafinda ele alan cagdas sanatci
Akram Zaatari'nin In This House/Fi Haza Al Bayt (2005) adli filmi mekan,
imge ve bellek iliskisi baglaminda ele alinmistir. Sanatin gérinorlGluk ve
zaman baglantfisini imge Uzerinden kurmasi, imge ve bellek arasindaki
ortaklik/iliski Uzerinden tartisiiarak degerlendiriimistir. Lbnan devletinin
amnezik resmi anlafisinin elestirisi ve ayni zamanda deneyimlenmis
savas tarihinin savunusu olan bu filmin, temel argimani ve kolektif
bellege etkileri savasin resmi tanigi niteliginde olan bir mektup Uzerinden
analiz edilmistir. Zihinsel ve duyumsal sUreclerin mek&nin yeniden
Uretilmesine ve kendini tekrarlamasina ve Uretilen mekanin da kolektif
bellegin nesnellik kazanmasina kaynaklk ettigi Zaatari’'nin calismalari
Uzerinden belirtiimistir.  Sanatcr kaofik gecmisin  inkdr, bdlgesel
catismalar, Israil saldinlan, ulusal direnis, bellek, yerinden ediime, savas
doénemi goéruntUlerin Uretimi/dolasimi gibi konulan politik ve ideolojik
bir perspektiften ele almistir. Zaatari’'nin bUtin fotografik-videolan ve
filmleri bicimsel ve kavramsal tutarliig ifade eden temsil bicimleriyle
neoliberal inkdr politikalarni ve devletin amnezik resmi anlatisini/tarinini
altust etme egdilimine ve glcUne sahip oldugu calismalarn Uzerinden
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: imge, IGbnan, savas, bellek, akram zaatari, in this
house.
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Image and Memory in
Post-War Lebanese
Art: In This House (2005)

ABSTRACT

In this study, contemporary artist Akram Zaatari's film In This House/Fi
Haza Al Bayt (2005), discussing the Lebanese/Beirut Civil War around
the crisis of representation, whose political representation has been
rejected in the historical context, has been examined in the context
of space, image and memory. The connection of art with visibility
and time through image has been discussed through the partnership/
relationship betweenimage and memory. The criticism of the Lebanese
state’'s amnesic official narrative, as well as the defense of the
experienced war history, has been analyzed through a lefter that is the
official witness of the war, its main argument and effects on collective
memory. It has been stated through the works of Zaatari that mental
and sensual processes cause the reproduction and repetition of space,
and the produced space to gain objectivity of the collective memory.
Zaatari's photographic-videos and films are representing formal and
conceptual coherences that are-addressing the issues such as the
denial of the chaoftic past, regional conflicts, Israeli attacks, natfional
resistance, memory, displacement, and the production/circulation of
wartime images from a political and ideological perspective. It has
been demonstrated throughits discussions that it has the tendency and
power to overturn neoliberal denial policies and the state's amnesic
official narrative/history.

Keywords: image, lebanon, war, memory, akram zaatari, in this house.
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LUbnan, farkl medeniyetlerin, yayllmaci ve emperyalist sémUrgeci guclerin,
coklu fikirlerin, dillerin, inanclarin, ic savaslarnn, sosyo-kUltUrel pratiklerin, sanatsal-
kUltUrel etkinliklerin, farkli mimari yankilarin ve UrUnlerin ara kesitinde yok olan ve
yine bu unsurlann etkisinde zaman ve tekrar Uzerine var olan heterojen bir Ulkedir.
1516’da Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyeti altina giren Libnan, 1914 Birinci
Emperyalist Paylasim Savasi déneminde ingiliz ve Fransiz kolonyalizmi dnciliginde
ki Sykes-Picot Anlasmasi ve Balfour Deklarasyonuyla sekillenmistir. Bunlara ickin
olarak devam eden tarihsel seyrinde toplumsal rzadan ziyade zor uygulanarak
egemenlerce hayata geciriimeye calisilan bu siyasal mudahaleler yerlesik ve kadim
halklar demografik olarak yerinden etmis buda séz konusu cografyayi uzlasmaz bir
celiskiye hapsetmistir. Sanayi devrimiyle birlikte Fransa ihtiyaci olan hammadde
ve pazar bulma zorunlulugunu onun daha &ncesinde sémurgeciligiyle gelismis
dogal bir rakibi olan ingiliz emperyalizmi ile kacinimaz bir rekabete girismistir.
Fransa'nin Ortadogu'ya artan ilgisinin temel nedeni de budur. Bu ilginin basat
ve baslangic 6rnedi Bonapart'in Misir seferi, bununla birlikte gelisen Sarkiyatcilik,
Ortadogu’'da islevsel sémuUrgeciligin  somutlastinimasidir. Buda Arap dUnyasinin
ekonomik, siyasi, toplumsal ve kUltUrel olarak ¢dzUlimesinin ve gittikce derinleserek
kendi ic dinamiklerinin baskalastigi deyim yerindeyse kendisine yabancilastinldigi
tarinsel bir kopusa neden olmustur. Bu baglamda Dogu Akdeniz ticaretinde kilit
bir noktada olan ve Fransizlar tarafindan devletlestirien LUbnan, bu fikri-kUltUrel
faaliyetlerin dnemli yeri ve tipik bir érnegdi olmustur. Nitekim 1920'de Fransiz manda
yodnetimine birakilan LUbnan kendi bagmsiziginin taninmasina (1943) kadar siyasi
ve sosyokUltUrel yapillanmasi demografik ve etnik temele dayali olusturulan nitel ve
nicel parametreler diger bir ifadeyle dis guclerin &zelliklede Maruni Hiristiyanlarin
Fransizlar tarafindan heterojenlestirimesi temelinde sekillenmistir. Ulke tarihinde,
siyasi, iktisadi, sosyal ve kUltUrel baglamda MUsliman ve Hiristiyan topluluklarinin her
dénem aktif oldugu gortlmustur. Bu ikicemaate baglmezhep gruplarinin dbnemlere
gore 6n plana cikartilarak her birinin ayr bir dis guc tarafindan desteklenmesi veya
kiskirtilmasi topluluklar arasi gu¢c mUcadelesinin ve sosyal heterojenligin en dnemli

gerekcesi olmustur. Bu topluluklarin normatiflesen gic mucadelesi, dis guclerin

1 Bu makale Mardin Artuklu Universitesi Fen Bilimleri Enstitosd Mimarlik Anabilim Dalinda Doc. Dr. Pelin
Tan danismanliginda yUritilen “Savas Sonrasi Beyrut'ta Mekdnsal Bellek, imge, Travma” baslikl yayin-
lanmamis Doktora Tezinden Uretilmistir.
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baskisi ve dogal sonucu dis mudahalelere acik hale gelen siyasal yapisi ve belli
mezhep gruplarnna tahsis edilen idari yapllanmasi, LGbnan’in modern anlamda
istikrarll bir siyasal sistem insa edememesine yani bir ulus-devlet kuramamasina en
bUyUk etkendir. Bu temelde siyasi ve ekonomik yapisi, sosyal dokusu dteden beri
iktfidarlar tarafindan kan bagi, etnik kéken, din ve mezhep topluluklan arasinda
olusturulan ittifaklarla sekillendirilmistir. ‘Mezhepselciligin bir sistem, savasin bir norm’
haline geldigi bu Ulkede elbette Lubnanlilik kimligide, ortak sosyokuUltUrel degerler
yerine cemaat ve kan bagi anlayisi Uzerinden kendini var etmistir. Bu ayni zamanda
19. yUzylldan beri sémuUrgeci ve emperyalist guclerin dzelliklede Fransa’'nin siyasi
ve ekonomik cikarlarn dogrultusunda topluluklan din-mezhep argimani Uzerinden
birbirine karsi kiskirtarak sonu gelmeyen catismalarin zeminini hazirlamanin én kosulu
olmustur. Osmanli hé&kimiyeti déneminden itibaren baslayan din ve etnik temelli
ekonomik esitsizlikler, sosyal, bdélgesel ayrnsmalar, catismalara potansiyel olusturucu
her iktidann kendi idari dUzenini dayatmasiyla birlestirilince mevcut heterojenlik
hegemonik bir rekabete donUsmustir. Bu da ¢catisma ve miucadele potansiyelinin
en Ust boyutu olan biric savasa evrilmistir. Ulke siyasetine hakim olan mezhepsel gic
paylasimi ve 1948 Filistin gd¢U tUm bu etkilerle bUtUnlesince Libnan, 1975'ten 1990
yilina kadar aktif bir sekilde devam eden bir ic Savasa strUklenmistir. SosyokUltirel,
sosyoekonomik ve siyasal bir kriz olarak tanimlanabilen bu i¢ savas, 22 Ekim 198%9'da
ulusal barsi saglama adi altinda imzalanan Taif Baris Anlasmasi sonucunda 1990'da
resmi olarak sona ermistir. 15 yil araliksizdevam eden catismalarda, gerek jeostratejik
gerekse finansal acidan Ulkenin kalbi konumunda ve ayni zamanda farkl bircok
mezhebin erime potasi olan baskent Beyrut, catisan gruplarin, neoliberal giclerin
kesisim alani ve fravmatik siddettin merkez UssU haline gelmistir. Beyrut Kent Merkezi
ve Merkez ilcesinin (Beirut Central District& Downtown Beirut) tamamina yakininin
siinmesine neden olan bu ic savasin, mucadele ettigi alanlar ve sorunlar Osmanli
déneminden LUbnan'in kendi bagimsizligini kazandigi sGrece kadar uzanmaktadir.
Catisma tarihinin ana merkezi ve agirlastinimis savasin somut savunma alanina
dénusen Beyrut kent merkezi, yikilan binalar, cdken altyapisi, savasla bolinen
sosyal ve mekansal yapisiyla Libnan toplumunun savastaki maddi-manevi yikiminin
ve kaybinin sembolU haline gelmistir. Kitlesel insan haklar ihlali olarak karakterize
edilebilen bu uzun vadeli ve yikici ic savas, fiziksel hasarnn disinda 17.000 kayip,
20.000 evsiz, “144.000 6lUm ve 1,3 milyon insanin yerinden edilmesiyle sonuclandi”

(Harris, 2012, 5.235). Kdltdrel ve etnik soykinmin merkezi konumunda olan Downtown
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Beyrut, savas sonrasi dbnemde de kentsel dénUsum adi altinda egemen guclerin
ve ideolojilerin ideallerine projelestirilerek, ic ve dis 6zellikle de Korfez bolgesinden
gelen mdulk gelistiricilerin - soylulastrma  sermayesiyle kUresel ticarete entegre
edilmistir. Bu ideallerin hemzemininin olusmasinda akfif bir role sahip olan milyoner
siyasetci ve ayni zamanda 1992-2004 yillan arasinda Lubnan basbakani olan Rafig
El Hariri tarafindan kentsel donUsum projesi adi altinda kurulan Solidere emlak
sirketide bu fikri uygulamalarin hayata gecirimesine temellenen basat aktérdor.
Downtown'un yapilanmasina kombine edilen ayni zamanda diunya kapitalist
sistemine entegrasyonunifasesi olan Solidere, neoliberalizmin ¢ikarlan dogrultusunda
devlet tarafindan &zel yetkilerle donatimistir. Dolayisiyla Solidere, gbérece devlet
Ozerkliginin ortadan kalktigr ancak temelde siddet ve uygarlik uygulayicilarn kenti
savas kalintlarndan arnindirma fikri Uzerine Taif givencesi altindaicra edilmis bir kartel
orgUtlenmesi ya da neoliberal anlayisin ideolojik-siyasi-ekonomik egemenliginin

mutlak sonuclarindan biridir.

Savasla  bolinmUs bir kentte toplumsal devamliigin  her duzeyde
saglanabilmesi icin travmatik bir gecmisi hatirlama veya unutma talebi Beyrut
gibi farkl topluluklarn barindiran bir kent icin aynsma ve uzlasma acisindan kritik bir
oneme sahiptir. Ancak, savas sonrasi ddnemde LUbnan devleti ve toplumunun baz
kesimleri/neoliberal seckinleri, deneyimlenmis fravmatik siddet tarihinin gercekligiyle
yUzlesmek vyerine ‘hatirlamayl’ devre disi birakan neoliberal bellek ve mekan
politikalarnin bilincli-planli dayatmasi olan amneziyi?, kurtulus olarak gérmuUstor.
Bu dayatmaci politika, éncelikle sikintill catisma gecmisinden kurtulma, savasin
mekdansal bellegini ve izlerini yok etme ve son olarak Solidere’in “"Gelecegin Antik
Kenti” slogani Uzerinden yeni bellek mekdanlar yaratma amaciyla bagimsiz ancak
birbiriyle iliskili U¢c dnemli tarihsel anlatl Uzerinden varlik bulmustur. Temelde her Uc¢
anlatinin da ana argumani, yasanan siddeti unutmanin Ulkenin gelecegdiicin en iyi
¢c6zUm oldugu yénundedir. Amneziklestirme politikalarini manipule eden ilk anlati,
gecmis siddetin UstUnU 6rtme “itfa”, ulusal barnsi saglama adi altinda imzalanan
ancak gug¢ paylasiminin restorasyonuna hizmet eden Taif Bang Anlasmasidir. Elbette
burada bahsedilen amnezi kavraminin literatUrdeki klinik anlami degdil daha ziyade

sosyal, kGltUrel ve toplu hafiza (aile, kabile, ulus, sosyal grup bellegi) boyutlarindaki

2 Amnezi, kisa sureli bellek kaybidir. Unutkanliktan farkl olarak belli bir zaman dilimine dair higbir seyi
hatilamama ancak gecmisi famamen unutma degildir. Bellek politikalan cercevesinde bilincdisi hatir-
lama arzusunu devre disi birakan bilingli bir girisimdir.
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hatirrlama arzusunun gecersiz kilinmasidir.

Taif, 1991'de kabul ettigi 84. genel af yasasi ile Libnan toplumuna-insanliga
karsi islenmis tUm savas suglarini ve insanlik onurunu en Ust duzeyden ihlal eden
tUm savas suglularnini affederek topluma devlet destekli amneziyi dayatmistir. Daha
spesifik bir ifadeyle sosyo-politik reform Uretmeyen Taif ve dolayisiyla genel af yasasi,
travmatik siddetin hatta Ulkenin kaotik gecmisinin yok edilmesinin resmi belgesidir.
LUbnanl akademisyen Jean Said Makdisi’ nin ifadeleri af yasasinin &zeti niteligindedir.

Gecmisi unutmaya ve devam etmeye karar verdik. Gecmis Gecmiste kaldi

ve kaybedilenler kaybedildi. Gecmisin gUnahlarnni yikamak icin genel bir

af ilan edildi. Temiz bir baslangic yapilacagi, yapilacak dogru hareketin bu
oldugu ve yeni bir sayfa acacagimiz sdylendi (Makdisi, 1999, s. 258).

ic savasin sonuclarnin dtesine gecen af yasasi ya da -kefaretin 6denmesi-
anlayisl, kayitsizlik ve amnezi yoluyla tUm gunahlardan arnmanin resmi sdéylemi ve
aynl zamanda guc¢ paylasiminin slogani haline gelen “zafer yok yenilgi yok” (la
ghalib wa la maghloub) 6zdeyisinin vicut bulmus halidir. 1958 cumhurbaskanhdi krizi
sonucunda eski Lubnan basbakani Sa’ib Salam’in uziasma anlayisi olan bu slogani
‘zafersiz bir savag’ olarak aciklomak mUumkundur. Savas sonrasi, uzlasi konusunda
uzun bir gecmise sahip olan LUbnan’in, catismall tarihine bakildiginda 1820-1840-
1960 ve son olarak 1975-90 yillan arasinda verilen toplumsal mUcadelelerin hicbirinin
feodal ve mezhepsel guc paylasimi sisteminde koklU bir degisiklige yol acmadigi
gorUlecektir. Aksine “Savas sonrasi her durumda, sosyal sistemin yUrUrlUkte kalmasi

icin bir kayitsizlik stratejisi uygulanmistir’” (Haugbolle, 2005, 5.193).

ikincisi ise, yereli hedefleyen ve (itfaya) savas dncesi nostaljiyi dneren bir
cdz0mdUr. UcUncist, amnezik ve nostaljik unsurlarin biraradaligina isaret eden
Solidere’in Downtown Uzerindeki yeniden yapillanma projesidir. Neoliberal inkar
politikalan ve ‘Ozellestirilen Banisin’ semsiyesi altinda Libnan ve Beyrut'un kaotik
gecmisinin deneyimlenmis mekdanlarini, belledini ortadan kaldirmaya planlanan
Solidere projesi, parcall, gecirgen, olasi temsil ve deneyimlere acik mekani/kenti
iktidar, ekonomi ve ideolojik paradigmalarla pazarlayarak yeniden insa etmistir.
Savas izleri Uzerinden psikolojik ve finansal bir araf olarak yorumlanabilen Solidere,
savasla bélunen kenti, gecmis travmasindan bagmsiz olarak modernizasyon ve

hijyen enformasyonu ve siddetiyle ayrica bitmeyen bir savasa surUklemistir.
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Bu nedenle 1990l yillarda Akram Zaatari gibi LUbnanl cagdas sanatcilar
basta bircok sivil 6lume, kayip kisilere, kdksUzlestirimeye, moltecilige ve farkli
medeniyetlerin ayak izlerine rastlamanin mimkun oldugu Ulkenin, binlerce yillik tarihi-
kGltUrel dokusunun yok edilisine neden olan bu savasin; sosyal travmasinin, kisisel
hafizasinin inkérina ve Solidere projesi ile devletin amnezik resmi tarihinin temsiline

karsi direnislerini sanatin ¢cesitli alanlannda alternatif Gretimlerle ortaya koymuslardir.

Sanatcilann  amnezik dayatmalara, ykima, savasin  inkdrina, gecmis
referanslar Uzerinden insa edilen Solidere’'in yeni bellek mekanlanna, yerinden
ediimelere ve belleksizlestirme politikalarina karsilik temsil krizi etrafinda yOrUttUkleri
calismalar, savas dncesi ve sonrasini bir araya getiren fotografik antolojiler, sergiler,
acik halk konserleri, filmler ve bircok kitabin Uretimine neden olmustur. Sanatin
dénusturbcu diliyle deneyimlenmis savas tarihini elestirel temelde mimari yapilar,
izler, anilar/anlatilar ve imgesel temsillerle mekan, bellek, fravma, harabe temalar
etrafinda gercekci ve bUtuncul bir bicimde ortaya koymuslardir. Gecmisin temsil
sahnesi olan belledin ve sanatin hareketli/birlestirici/kiskirtici glcUyle ortaya konan
bu Uretimler, ayni zamanda Lefebvre'in *mekdni yeniden Uretme” kavramini-
kuramini  somutlastirmistir. Tom da bu nedenle kentsel mekdnlarin sadece
sosyopolitik catismalara adanan bir sahne olmadigl, bu tir Uretimlerle kurucu bir
boyut kazanarak aynizamanda kentsel direnis ve bellek calismalarinada potansiyel

bir ‘gu¢’ olusturdugunun ozellikle altinin gizilmesi gerekir.

1. imge ve Bellek

imge, fiziksel algilamayla Uretilen bir duyum aracilidiyla insan zihnine gelen
nesnenin yeniden Urefilmesidir. Dilsel, sembolik ve semantik baglamda énem
arz eden bir kavram olmanin yani sira bir durumu veya nesneyi de belirtmek icin
kullanilan gérsel karsiliktir. imge, bircok diusinUr tarafindan ele alinarak Uzerinde
cesitli tanimlamalarnn yapildigi ancak bir yénUyle de hala gizemini koruyan
bir kavramdir. Platon’a gére, gercekligin yansimasi, EpikUros ve Demokritos'ta
maddesel bir sey, Descartes’ta ise zihinsel streclerle akilda izler birakan gérontodor
imge (lsildak, 2008, s.66). Tas baskinin (litografya-1798) icadi ile bUyUk bir gelisme
goOsteren imge (Menestrier, 2000, s5.49), 19.yUzylla kadar yansima kurami etrafinda

incelenmistir.  19.yUzyillda kurulan yeni estetik sanat duzeninde ise maddesellikten
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yani dUsincenin ya da duygunun kodlanmis ifadesi olmaktan cikarak yargilama
ve bilme istenci dogrultusunda yasamin bir parcasi haline gelmistir. 20. yUzyllda
teknolojik gelismelerin isiginda yayginlk kazanan fotograf makinalarinin kullanimi ve
fotografin gelisen yeni ydntem ve teknikleri imgenin ilerlemesinde bUyUk bir etkiye

sahiptir. Yansima kuram baglaminda imgeyi ele alan Ziss'e gore, “...Insan bilinci
cevresel gercekligin bir imgesidir, nesnel dinyanin &znel bir tasarmidir” (Ziss, 2009,
s.61). Soyle ki, icinde yer aldigmiz nesnel dinyaya dair bilgi edinme sUreci; aktif
go6zlemlere, soyut dUsunmeye, dUsunceler arasi baglanti kurmaya ve bu baglantilarn
somutlastirmaya ydneliktir. Bilince duyular araciligiyla gelen veriler belirli bir sirecte
seylerin iliski dUzeninde anlamli bir bUtUnlUk kazanarak, sanat zemininde bicime
dénusen her bir imgenin kendi yaraticisinin duyumsadigr gerceklikle 6rtGsmesi,
imgelerin varlik bigcimlerini ya da kaynagini gercek dunyadan aldigini gdstermistir.
Yani insanin gunlUk yasamda algiladigr ve gordigu nesnel gercekliklere, kendine
ait dUsunce dUnyasinda yeniden anlam atfetme bicimidir. Buna gére algillanan her
imgede bir gérme bicimi yatar ancak Berger'e gore, “her imgede bir gdrme bicimi
yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gdérme
bicimimize de bagldir” (Berger, 2016, s.10). Nitekim imgeler, varolus sebepleri olan
seyleri, izleri, gbrUlUp-biriktirilen deneyimlerin disa vurumuyla kendine 6zgU, gercegdiyle
ayni olmayan fakat gerceginin bir benzeri olani yepyeni bir coskuyla bagmsiz bir
sekilde sanat dizleminde var etmistir. isaret ve kalintlar da “imgeleri olusturan
ve onlarn yeniden yaratmaya son vermeyen ifade cizgileridir ki, bu ifade cizgileri
hareket halindeki madde tarafindan gotirGlur ya da tasinirlar” (Deleuze, 1983, 5.49).
Sanatin, gériniurlilik ve zaman ile temasini imge Uzerinden gerceklestirmesi ayni
zamanda imge ve bellek iliskisini de beraberinde getirmistir. Bir tGr kurtarma edimiyle
hatirlanan seyleri hiclikten kurtararak bir imge haline getiren bellek, kisinin bireysel
baglamda toplumsal kosullar dogrultusunda yasayarak algiladigi, deneyimledigi
seyleri ve bu seylerin gecmisle olan iliskisini bilincli olarak zihinde tutma gUcUdur.
“Bellek, insanin en temel islevierinden biri olmakla birlikte insanin varolusunu zaman
ve mekdn butunligu icinde algilamasina ve surdirmesine imkdn veren en énemli
yetilerden biridir” (Yesilyaprak, 2008, $5.289-299). Eski Yunan'dan ginumuze kadar
dusUnurlerin temel meselelerinden biri olan bellek kavraminin izlerini, Emile Durkheim
ve Ogrencisi Maurice Halbwachs'a kadar goétirmek mUmkUndur. Halbwachs,
depolanan bir gecmisten ziyade, su andan hareketle insa edilen bir bellekten

bahseder ve hatirlamayi, bireyin icinde oldugu gruplann hatilaoma cercevesi
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ile iliskilendirerek bireyden cok kolektiviteye isaret eder (Halbwachs, 2016, s.17)
Kodlama ve depolama ile hatilamanin diyalektigine sahip olan bellek, hdlihazirda
yasayan toplumlarn, bireylerin devinim halindeki yasami ve deneyimlerine iliskin
edimsel fenomenal alanin devamliidi icinde genisleyen bir simdidir. Deneyimlenen
mekdanin bellekte biraktigi birtakim izler, semboller, gbstergeler gruplarin iletisimi ve
etkilesimi Uzerinden devam etmektedir. Bu argiman ayni zamanda sosyal bir olgu
olan bellegin bireysel bir yeti olup olmadidr sorusunu beraberinde getirmektedir.
Zira bellegin toplumsal kosullar tarafindan belirleniyor olmasi ibaresi bireysellikten
ziyade kollekftiviteyi isaret etmektedir. Buna goére birey toplumsal égelerden elde
ettigi aynntilarla bireysel belledini olusturuyor ise, bireyin yasadiklarn ve algiladiklar
icine dogdugu toplumun belleginden bagmsiz degildir. Nora’'nin da belirttigi Uzere
bireysel bellegin olusmasinin kosulu kolektif bellektir. “Farkll topluluklar kadar ¢esitli
hafiza vardir, hafiza dogasi geregdi coklu ve 6zgundur; kolektif, cogul ama yine de
tekildir” (Nora, 1989, 5.9).

Sosyal farkliliklarn gdzeterek kolektif bellegin cogullugunu “grup” temelinde
analiz eden Halbwachs'a gére, “insanlarnn belleklerini edindikleri yer normal olarak
toplumun icidir. Yine toplumla beraber hatrlar, anlar ve hatirladiklarini nereye
konumlayacaklarina karar verirler” (Halbwachs, [1925] 1992, 5.38). Bu ayni zamanda
bellegin algl, deneyim ve duyum kavramlariyla algilamayr canli tutabildiginin ve
sadece gecmisten olusmadiginin ancak zihinde depolanan gecmis bilgisinin
hem simdi hem de gelecekte belli bir iliski dUzeninde depolanacaklara eklenerek
birbirine kenetlendiginin okumasidir. Toplumun veya bireyin sosyal, kuUltUrel ve
siyasal konjonktUrde yasadigi savas, darbe, devrim, multecilik, géc¢ ya da kolturel
olusumun énemli belirleyicileri olan dil, din, sanat, edebiyat, hukuk, bilim ve mimari
gibi ic ve dis dinamikler belledi tetikleyen en dnemli etkenlerdir. Gecmisin temsil
sahnesi olan bellek ve bellegin edimiyle olusan sanatsal imgeler, savasla bdlunen
Beyrut'un yikimini, yok olusunu aktarma ve hatirlamada hafiza sairi Celile’'li Mahmud
Dervisi'in Beyrut Kasidesi’nde “yikintilarin geometrisi” seklinde tasvir ettigi gibi bir siirin
dizelerinde, bir sarkinin sézlerinde, bir filmin, birresmin gorselliginde ya da birmUzedeki
nesne araciliglyla gercekligin dilini yansitabilir. Bellek taniminin genel bir ifadesi
olarak siklikla basvurulan gecmis ve simdi kavrami, gecmisi simdide koruma gucune
karsilik gelir. Walter Benjamin sdzleriyle: “Bellek sadece gecmisi animsamamiz icin

yararlandigimiz bir arac degil, bellek ayni zamanda gecmisin Uzerinde sergilendigi
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bir sahne, 6znenin kendisini animsama suresince kendi yasam 6ykUsunu izleyen bir
seyirci konumunda hissettigi bir gosteri mekénidir” (Benjamin’den akt. Osten, 2004,
s.31). Bircok disiplinin farkli acilardan ele aldigi bellek kavrami esasinda mekdnin
bUtunlogu icinde daha ziyade anlam kazanmaktadir. Séyle ki mekdn, hem somut
olarak algillanabilen hem de soyut olarak hayal edilebilen, alglanabilen ve
tanimlanabilen bir yapi bUtontdir. insan zihnindeki yasam érgisUyle somutluk,
yasanmisliklar sonucunda ki deneyimlerle de soyutluk kazanan mekanin, gecmis
izleri de, mekanin kullanicilar tarafindan zihinsel haritada toplumsal, bireysel, koltUrel,
tarihi, siyasi ve mimari degerlerle butUnleserek mekanin bellegini olusturmaktadir.
Nora, mekdnin sureklilik duygusu uyandirdigini ifade ederek, bellek mekanlar (lieux
de mémoire) ve bellek ortamlar (milieux de mémoire) kavramlarini ortaya atmistir
(Nora, 1989, s.7). Fransiz tarihcinin bu iki kavrami birbirinden ayr ele almasinin temel
argumani, bellek ile tarihin birbirine her acidan karsit oldugu dustncesidir. Nora,
tarih biliminin gelismesiyle birlikte bellek ile tarih arasindaki esitligin yok oldugunu ve
bunun sonucunda modern toplumla eslestirdigi tarihin, ilkel toplumla bUtUnlestirdigi
bellekten kesin bir sekilde koptugunu ileri sGrmUstUr. Nora'ya gore, “SUrekli olarak
bellekten s6z ediyor olusumuzun temelinde, bu kopus nedeniyle artik bellegin var
olmamasi bulunur ve bellek mekéanlarn da bu temelden dogarlar” (Nora, 2006, ss.17-
19).

Ornedin 1975 Beyrut ic savasindan geriye kalan Yesil Hat, Filistin mUlteci
kamplar Tel Zaatar, Sabra-$atilla, Khiam, askeri barikatlar ve sinir gecis konftrol
noktalar travmatik siddete maruz kalmis ya da kalmamis her bir bireyin zihninde
siddet iceren deneyimlerden olusan kokl maddi izlerle doludur. Savas sonrasi
sorgularnn haritasi niteligindeki bu izler, deneyimlenmis siddet tarihine dair kolektif
bilinc ve kolektif bellek olusturma baglaminda duyarliik ve sorumluluk sahibi bircok
sanatcinin edebive kUltUrel Uretiminde sorunsallastinimistir. Savas sonrasi toparlanmanin
bir cabasi ve disavurumu olan bu calismalar, gerek hareket- imge, gerekse gorsel
ve kUltUrel Uretimlerle sanatin etkileyici ve dénustiricU glcUnU ortaya cikarmigstir.
Sanatin énemli bir kolunu temsil eden ve ayni zamanda bir yaratma sanati olarak
da tanimlanabilen sinema, dUsincenin belli bir tarihsel dbnemde varligr anlama
veya yorumlama bicimi olarak ortaya cikmistir. Bununla birlikte bu sanatin ortaya
cikisi, kendisinden 6nceki sanatlarin ve teknolojilerin arastinp yakalamaya calistigi

gibi hareketi dogrudan saptayan bir yapinin kesfedilmesiyle baglantilidir.
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Sinemanin hareketle kurdugu iliski baglaminda sinemaya yaklasan ve onu,
‘hareketle dUsUnen bir sanat’ olarak géren Deleuze, sinemanin toplumsal,
politik, ruhsal ve dusUnsel problemlere iliskin gelistirdigi cézimlere ve yeni
olusturdugu problematiklere kayitsiz kalmamis ve sinema sanafinin bir
dUsunme faaliyeti olarak felsefeden cok da farkllh olmadiginin kosullarini
aramistir (Degirmen, 2016, s.1).

“Deleuze’e gbre sinema, dusinceyi sunan ve harekete geciren bir etkinlikfir”
(SUtcU, 2015, s.17). Bu tespite gbre sinema, var olan dustncenin tekduzeligini temsil
etmekten ziyade ortaya koydugu dusinceyi kendi kavram ve anlati bicimiyle
yapici-yaratici cogulculuk temelinde yeniden var etme sanatidir. Dolayisiyla sinema
gUcuny, diger sanatlardaki mevcut dusincenin mimetik érnegini sunmasinin aksine
sUreklilestirerek somutlastirdigi devingenliginden alir. Bu nedenle imge, sinema
tarafindan sadece gdésterilen degdil ayni zamanda her bir hareketini kapsayan bir t0r
kartograf (zihin haritasi) ortaya cikararak hareketin gercekligini tanimlar. Deleuze’Un
sinema ve felsefe arasinda kurdugu mustereklik iliskiside tam da bu kartograflarin
ortak paydasi Uzerinden kendini gerceklestirir. Yani felsefe nasil kavram Uretiyorsa

sinemada yeni devinim ve dusunceler Ureterek felsefeyle iliskilendiriimistir.

Sinematografik imge, olusturdugu kartografya ile dUsuncenin bilinen
formlanndan ziyade dUsuncenin bilinmeyen ve aynli zamanda ele gecirilemeyen
tarafi Uzerine dnermede bulunur. “Sinematografikimge kendikendine hareket eden,
kendi Uzerine ddénen, kendini olumsuzlayan ve dUsincenin merkezine ydnelerek
‘dUsUnUImeyeni dustGnduren’ imgenin adidir” (Sutcu, 2015, s.15). Sinematografik
imgeler, hareket-imge ve zaman-imge olarak karakterize edilirler. iki sekilde ayirt
edilen bu imgeler icin dUsincenin kartografi olmak ayni zamanda hareket ve
zamani dUsunceye birlestiren kavramlarin eskizini belilemektir. Buna gére hareket
imgesinde dusUnce, kurgu, cekim, kadraj ve kameranin hareketiyle imgenin kendi
kompozisyonu icinde var olurken, zaman imgesinde herhangi bir araci enstrtman
s6z konusu olmaksizin  yani dUsuncenin kendisini simgeleyen gostergelerden
uzaklastinimasiyla varlik kazanmaktadir. Nitekim sinema, eglence ve bilgi aktarmanin
otesinde sinematografik dustnceyle dusunUlmeyeni disunduren, kendine ait yeni

kavramlar Ureten olgunlukta bir sanat olarak kabul gérGimUstar.

Deleuze icin sinema, gercegin bUtinUnUn parcalara bdlunup kendi anlami

disinda tekrar ortaya konan bir temsil alani degdil aksine sanatsal bir yaratim olarak
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var olan tUm bir gercekligin, dusincenin evrensel boyutuyla zihinsel bir yaratimdir.
(SGtcU, 2015, 5.45) Bu nedenle sinema devrimci bir ruha sahiptir. Devrimci ve yaratici
‘dUsUnceye/dusUnmeye’ tesvik eden yonuyle sinema, ilk etnik temizligin yapildigi
susturulmus ic savas tarinini ve ayni zamanda efsanevi catismalarin ana sahnesi
olan Beyrut'un inkér edilen siddet gecmisini sanatsal ve politik durusuyla yeniden
Ureterek evrensel boyuta tasimistir. 1975-1990 ic savasinin inkdr politikasini temsil krizi
etrafinda ele alan Akram Zaatari gibi Lubnanl cagdas sanatcilann ortaya koydugu
sanatsal ve kultUrel Uretimler amnezik resmi anlatinin alternatifleri olarak hareket

etmigstir.

2. Akram Zaatari’de Evin Bellegi: In This House (2005)

Sanatsal ve politik durusuyla LUbnan’in, ayrnicalikl olarak da Beyrut'unic savas
dénemi ve sonrasini calismalarinda sorunsallastiran Akram Zaatari, yakin ve kaotik
gecmisin inkar, boélgesel catismalar, israil saldiriar, ulusal direnis, bellek, yerinden
ediime, savas dénemi gorUntUlerin Gretimi ve dolasimi gibi konulara yogunlasmistir.
Ayni zamanda Arab image Foundation’in kurucusu olan Zaatari’'nin calismalarnnda
mekdan, toplumlarn ayrnstiran ya da birlestiren kolektif bellegin olusturulmasinda,
sekillenmesinde yani sira korunmasi ve tasinmasinda énemli bir enstrman olarak 6n

plana ¢ikmigtir.

Sanatcinin In This House/Fi Haza al Bayt (Bu Evde, Akram Zaatari, 2005) adli
videosu, gazeteci ve eski bir direnis savascisi olan Ali Hashisho'un isgal altindaki
gUney Lubnan’da bir evin bahcesine gdmdugu mektubun hik&yesini anlatmaktadir.
Libnan Demokratik Halk Partisi direniscilerinden biri oldugu anlasilan Hashisho'un
1991'de B-10 82mm capindaki havan kasasinin icine koyarak bahceye gémdugu
mektubu arama ve gdmuldigu yerden cikarma/kazi sGreci Uzerinden hareket
eden bu video, neoliberal inkar politikalarina, amnezik tarihe alternatif bir arsiv
niteligindedir. 2002'de Zaatari tarafindan gin yizine cikarlan bu emare, israil’in
GUney LUbnan'tisgali sirasinda Lubnan ve Filistin direnis gruplarnnin Ussu haline gelen
Ain el-Mir kdyUunde altl yil boyunca isgal edilen evin sahiplerine Hashisho tarafindan
hem isgallerini hakli cikarmaya calisan hem de ev sahiplerine minnet mahiyetinde

yazilmis bir mektuptur.
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“Yazik o millete ki dokumadigi bir kumasi giyer ve hasat etmedigi ekmedi
yer."

Cibran

Biz Lubnan'daki Demokrat Halk Partiyiz, yoksullarn ve nihayetinde insanin
insani sémurmesinin ortadan kaldinimasina inanan Komuanist bir Parti’yiz.

30 Haziran 1991.

Savas bize empoze edildi ve topraklanmizi LUbnan'daki Israil planlarindan
korumak icin bu pozisyondaydik. Zorla yerinden edilmeye, ykima ve
insanlarin haysiyetlerini ihlal etmeye karsiydik ve hala dyleyiz. Hos geldiniz, bu
sizin araziniz, mulkinUz ve hakkiniz. Zeytin agaclarnni korumak icin elimizden
geleni yaptik, lakin gérduguniz gibi aptallk hdkim. Ancak evleri ve mUlkin
geri kalanini koruduk. Bizi alfi yil koruyan Ain el Mir'i &zleyecegiz. Ain el Mir'e
tesekkUr ederim. Sevgili insanlarina tesekkUr ederim (Zaatari, 2009, 5.43).

Sanatg¢l, yukanda okunan mektup ve mektubun gin yUzUOne cikarlmasi
kurgusuna dayandirdigr bu filmi araciigiyla, bir taraftan bellegin - mekanla
sUrdUrUlebilirligini diger taraftan da Nora'nin bellek ile tarih kavramlarnnin karsithgi ve

biribirinden kesin bir sekilde koptugu savini somutlastirmistir.

Zaatari, deneyimlenmis tarihin bu 6nemli referansini unutma ve hatirlama
politikalarina karsilik bir panzehir gorevi Ustlenen kolektif bellege tasiyarak LGbnan’in
amnezik resmi tarihine bir tOr meydan okumustur. israil’in 1982 GUney LUbnan isgalini
ve bu isgalle yerinden edilenleri yani sira Lubnan ve Filistinli direnis hareketlerinin

varligini, havan icerisine sakll bu mektup Uzerinden aciga cikarmistir.

Zaatari, In This House'da, evin bahcesine gomulu olan mektubu bulmak
icin arama calismalarnna katilan ev sakinlerinin, komsularin, guvenlik goérevlilerinin,
bahceyi kazan bahcivanin ofkesini, endisesini ve mizahi gorUntUlerini, kaz
sonucunda bulunan mektup ve havan kasasini, mektubun yazarn Hashisho'un
ifadeleriyle birlestirerek sunmustur. Ayrica sanatcinin bu tarihi gercekleri kazi
sUrecindeki mizahi goruntUlerle gUclendirerek ayni baglam icinde sunmasi da bu
dénemin sanatsal Uretimlerinde mizahtan uzaklasimadigini hatta mizahin savas
sonrasl kusagin sanatsal algisini ve Uretimlerini sekillendirmede hem etkili hem de
islevsel ve belirleyici bir rolunin oldugunu gdéstermistir. Zaatari, resmi tarihi bosa
cikaran bu bulgusu ve meké@nin yeniden Uretimi ile Ain el-Mir kdyundeki insanlarin
yerinden edilmeleri nezdinde savas ve savas orftamindan beslenen otoritelerin cok
sayida insani gayri iradi yer dedisikligine, miltecilige zorladigini yani sira israil isgalini

ve LUbnan devletinin sinir guvenligi zafiyetini belgelemistir. Ek olarak Taif Anlasmasi
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kararlan cercevesinde 1991 yilinda direnisci gruplarnn silahsiziandinimasi ile baz
aileler izleyen iki yil icerisinde kdylerine dénmduslerdir. Ain el-Mir kdyUunde bahcesinde

mektup sakll olan evin sahipleri de dénenler arasindadir.

Zaatari, gerek savas dénemi siddet tarihini gerekse savas sonrasi dénemde
bu kaotik gecmisi yasayanlarnn deneyimlerini, israil isgalini anlatan film, gérintt ve
videolarini fotograf ve belgelerle birlestirerek LUbnan'in amnezik tarihine karsilik

alternaftif bir tarih arsivi olusturmustur.

Gorsel 1. Earth of Endless Secrets, 2007. Ali Hashisho. On bir yil mektubu muhafaza
eden B-10 82 mm’lik Havan Kasasi. 1991'de gémuldU ve 2002'de cikarildi.

Gorsel 2. Earth of Endless Secrets, 2007. Ali Hashisho. On bir yil mektubu muhafaza
eden B-10 82 mm’lik Havan Kasasi. 1991'de gémuldU ve 2002'de cikarildl.
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Zaatari'nin tUm calismalan politik ve ideolojik bir temele dayalidir. Ormegin
ic savas dénemi kosullarina ve Lubnan devletinin sinir guvenligi zafiyetine dikkat
cekme amacl Uc asamall taniklik Uzerinden hareket eden All Is Well On The Border/
Al-Sharit Bi-Khayr (Her sey Sinirda, Akram Zaatari,1997) adli videosu, israil'in 1982
gUney Lubnan isgalini ideolojik baglamda anlama ve ¢ézimleme meselesi Uzerine
temellendiriimistir. All Is Well On The Border, israil gdzalti merkezlerinde tutulan
LObnanl mahkdmlarin, isgal altindaki yasam kosullarini ve deneyimlerini anlatan bir

belge filmdir.

Lobnan, Suriye ve Urdin’'de meditatif bir deneme olarak cekilen fotograf-
video derlemesi This Day/Al-Yaoum (Bu GUn, Akram Zaatari, 2003) ise savasla
bdlunen Ortadogu’nun géruntilerinin dolasimini ve Uretiminiinceleyen bir calismadir.
imgesel ve goérsel belledin kalicligina énemli bir drnek teskil eden Zaatari'nin bu
derlemesi, cografyalarnn realitesine badlantili olarak cdldeki develerden Arap-israil

catismalanna kadar tarihi ve geleneksel tUm géruntileri kapsamaktadir.

Nitekim Zaatari, “tarih¢i oimadan tarihlerle ilgilenme, gazeteci olmadan bilgi
toplamanin”(Zaatari, 2006,5.16) mimkUn oldugunu bu degerli calismalar ile ortaya
koymustur. Gercekligin zihinsel yaratimiyla diUsUnce kurgusunu farklh argiman,
kavram ve kameranin hareketiyle baska bir bicime ddnUstUren filmleriyle bir
taraftan izleyicisini-okuyucusunu savasa taniklik etmeye yénlendirirken 6te taraftan
da hem hayatta hem de yasamla 6lum arasinda kalmanin c¢eliskilerini, belgeleme
ve arsiviemenin 6nemi Uzerinden yeniden dUsunmeye tesvik ediyor. Boylece bu
kiskirtma ile kentin amnezi kusagini, tarini deneyimlenmis ic savasin gercekligiyle de
yUzlestirerek alternatif tarih ve resmi tarinh yazini arasinda bir muhakeme yapmaya
yol acmistir. Zaatari ayni zamanda hareketin gercekligini tanimlayan kartografla
dUsUuncenin bilinmeyen, ele gecirilemeyen formuna 6nermede bulunan, hareket ve
zamani dustnceye birlestiren, yeni dUsunceler Ureten bu sinematografik imgeleriyle
Deleuze'Un kartograflar Uzerinden sinema ve felsefe arasinda kurdugu ortaklik

iliskisinide somutlastirmistir.
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Devlet dinine amnezi kuran neoliberalizmin siyasi-ekonomik c¢ikarlarina
1991/84 af yasasi ile hibe edilen 1975-1990 ic Savasi nedeniyle Libnan, savasla
bolunmUs toplumlarda savas sonrasi barigs insasina anormal bir 6rnektir. Bu
baglamda Taif Anlasmasi ile gelen baris sirecinin basaril sayilip sayllamayacagdi
konusu da bir turnusol testi gibidir.® Uzun vadede siddet sinin olmayan bu savasi ve
savas yapicilarini af yasasiile aklamak, Lilbnan devletinin ulusal tarih ve kolekfif kimlik
tanimlamasindan ve butunliginden yoksun oldugunu acik bir sekilde gdstermistir.
Taif ve LUbnan devletinin adalet ve uzlasma konusundaki siyasi ¢6zUmsuzligu,
savas hatiralarinin-kalintilarinin kamusal alandan cikartiimasi, dislanmasi kentte karsi
sistematik-yaygin savasin, siddettin strekliliginin ifadesi olan Solidere’'in Downtown
Beyrut'u yeniden insa projesiyle birlestirimistir. Savas dncesi altin caginda Ulkenin
ticari, ekonomik, idari ve finans merkezi, “Dogu’'nun Paris'i”, ic savas ddéneminde
keskin nisancilann stratejik savunma alani, savas sonrasinda ise neoliberal inkar
politikalarna, gic¢ paylasimina ve Hizbullah gibi siyasal-ideolojik yapillanmalara

konumlandirnlmis bir sehirdir Beyrut.

Bircok sanat dali ve sanatciya, edebi-kUltUrel Uretimlere, akademik ve bilimsel
arastirmalara altUst olan ic dinamigiyle sonsuz bir depo olan Ortadogu’'nun protoftipi
Beyrut, sosyo-mekansal dislamanin dnemli bir Srnegidir. Sosyo-mekansal dislamanin
temeli, savas izlerinin silinmesi amaciyla neoliberal mekdn politikalarinin kentsel alani

Ozellestirme kurgusuna dayanir.

TahakkUm mekanizmalarnna, siddete, savasa dair biling vererek toplumu,
bireyi, okuyucuyu, izleyiciyi dUnyanin  donUdsumUnin bilincinde olan faile
doénustirmeyi ilke edinen sanat ve sanatcilar-Zaatari, savasin sosyal fravmasinin
elestirisini ve savunusunu Lefebvre'in kuramsal cercevesi etrafinda mekdni yeniden
yorumlayan kuoltUrel, gérsel ve edebi Uretimlerin cogullugunda basarili bir sekilde
ortaya koymuslardir. Uzeri értUimeye calisiian tartismali bir gecmisin temsilinin teorik
yetersizligi baglominda ortaya c¢ikan In This House hem kriz, catisma ve direnis
tarihinin hem de neoliberal mUlk gelistirici (Solidere) inkar politikalarnyla etkili bir

sekilde susturulan ya da gériunmez hale getirilen “eksik” dznelerin, devlet destekli

3 iceriginde orsein bulunan turnusol, cdzeltilerin asidik veya bazik olma durumlarini dicmede kullanilan
ve suda ¢6zinen bitkisel bazl bir boya tGrddur. Turnusol emdiriimis k&gt asitle temas ettiginde kirmiz,
bazla temasinda ise mavi renge dénusur.
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amnezinin elestirisi ve kayda deger bir alternatifidir.

Film, bir taraftan savasin ve israil isgalinin kdksUzlestirmeye, miltecilige neden
oldugunu somutlastinrken dte taraftan da 1985'te israil’in bdlgeden cekilmesi ile Ain
el-Mir k&yUnUn LObnan ve Filistin direniscilerinin savunma alanina dénUstUrGimesi
sonucunda halkin zorunlu gdéce maruz kaldigini savasin somut emaresi olan
mektubun tankkiiginda ortaya koymustur. Spesifik olarak Zaatari'nin bu Uretimi
ayrica toplumsal nzadan ve ulusal bUtinlUkten yoksun olan Libnan devletinin zayif
otoritesine afifta bulunmaktadir. Bu argiman, devlet icinde devlet gibi hareket
eden her bir mezhebin Hashisho'nun mensubu oldugu Luibnan Demokratik Halk
Partisi gibi bir direnis gucU ya da milis kuvvetini kurmasi, Glke icinde gerekli guvenligi
saglayamamasiyla israil saldinlarina ugramasi ve sinir givenligi zafiyeti ile de FOK
gibi érgUtlerin varlik bulmasiyla aciklanabilir. Zaatari, zihinsel ve duyumsal streclere,
zamansal ve mekdnsal baglamda dikkat ceken bu Uretimiyle insanlarn birlikte ayni
anda yasadiklar bir ge¢gmis Uzerine degil, ge¢cmisin bilgisinin ortakligina, paylasimina
dogru orantii artan ya da azalan kolektif bellegin gucUnU ortaya koymustur.
GorUlen, deneyimlenen olay, olgu, hareket halindeki izler ve géstergelerin sanatsal
dUzlemde disa-vurumuyla yeniden Urefilen imgesel temsiller, hem LUbnan ve
Beyrut’'un hem de dunyanin farkli yerlerinde yasanan savaslarin sosyal travmalarini
kolektif bellege tasimada dnemli bir yere sahip olduklarini cografyalara genisleyen

yapitlar Uzerinden net bir sekilde gostermislerdir.
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Filmler (Bu makale icin sanatcinin izni ile kullaniimistir.)

All Is Well On The Border, 1997, (43 dakika, ingilizce altyazi)
This Day, 2003, (86 dakika, ingilizce altyazi)

In This House, 2005, (30 dakika, ingilizce altyazi)

Gorseller

SongUl GELDI

Film gdrselleri bu makale icin sanatcinin izni ile kullaniimistir. Haklarn sanatclya

Qittir.
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oz

Sonsuzluk, herkesin bildigi fakat fanimlanmasi, tartisimasi ve Uzerinde
uzlasimasi oldukca gU¢ kavramlardan biridir. Bunun nedeni butun
insani deneyimlerin dtesinde olmasidir. insan akli sonlu dUsUncelerle
dile gefirilen sonlu seyleri ele almaya alismistir. Ucu bucagdr olmayan
bu kavrami tanmlamak, onu sinrlandirmak anlamina gelebilecegi
icin icerigiyle ters dUsme ihtimali de bulunmaktadir. Matematik, din ve
felsefe alanlannda siklikla kullanilan sonsuzluk kavraminin gecmisi Antik
Yunan D6nemi'ne kadar uzanmaktadir. Sonsuzluk kavraminin felsefe
ve bilim disinda en farkl, en 6zgin hale birondugu bir baska alan da
sanattir. Sanat belirlenmis, alisiimis olan kaliplan kirma ¢cabasindadir. Bu
yonuyle, biranlamda sonsuzun kapisiniaralayan birmecradir. Kavramsal
sanatin énemli femsilcilerinden biri olan Roman Opalka da sonsuzluk
teorisinden hareket ederek eserlerini Uretmis, sonsuzluk kavramina yeni
bir bakis acisi kazandirmistir. Sonuc olarak; arastrma kapsaminda,
oncelikle sonsuzluk ve sanat kavramina dair yaklasimlarda bulunan
felsefe ve bilim insanlarinin goérUslerine yer verilmis ve bu kavramlar
ekseninde, kavramsal sanat icinde yer alan Roman Opalka’'nin
eserlerinde sonsuzluk kavraminin izleri sGrUlerek, sanatcinin yaklasim
bicimi felsefi yaklasimi ile birlikte incelenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: felsefe, sanat, sonsuzluk, roman opalka, siyah.

Arkan, H. (2021). Sanat ve Sonsuzluk lliskisi icinde Roman Opalka Ornedi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi, 5, ss. 42-59
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Roman Opalka Example in
the Relations Between
Arts and Eternity

ABSTRACT

Infinity is one of the concepts that everyone knows but difficult to define,
discuss and agree on. This is because it is beyond all human experience.
The human mind is accustomed to dealing with finite things expressed
with finite thoughts. Since defining this limitless concept may mean
limiting it, there is a possibility that it may conflict with its content. The
history of the concept of infinity, which is frequently used in the fields of
mathematics, religion and philosophy, goes back to the Ancient Greek
Period. Another area in which the concept of infinity has become the
most different and most original apart from philosophy and science
is art. Art is in an effort to break the established, usual pafterns. In this
respect, it is, in a sense, a medium that opens the door to the infinite.
In Roman Opalka, one of the important representatives of conceptual
art, he produced his works based on the theory of infinity and gave a
new perspective to the concept of infinity. As a result; Within the scope
of the research, first of all, the views of philosophers and scientists who
have approached the concept of infinity and art have evolved and
on the axis of these concepts, the traces of the concept of eternity in
the works of Roman Opalka, which is included in Conceptual Art, were
followed and the approach style of the artist was tried fo be examined
together with his philosophical approach.

Keywords: philosophy, art, infinity, romman opalka, black.
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GIiRi$

Sonsuz, eski Yunanca'dan gelen matematigin, doga bilimlerinin ve felsefenin
en tartismall konularindan biridir.  YUzylllar boyunca metafizikte ozellikle Tanr’nin
uzayin ve zamanin dogasi konu edildiginde felsefeciler sonsuzluk hakkinda giderek
derinlesen yorumlar yapma firsati bulmuslardir. insanin algilamakta zorlandidr bir
kavram olan sonsuzluk insanlik tarininin her streciicinde disunsel, bilimsel ve sanatsal
acidan aciklanmaya ve aktarimaya calisiimistir. Sonsuzluk kavraminin birbirinden
farkl kavramlarla értGsmesi ve aciklanmaya calisiimasi, tfaniminin ne olduguna dair

konuyu da derinlestirmektedir. Bu acidan sonsuzluk kavrami Uzerinde tartisimasi

oldukca genis ve dusUnsel altyapi gerektirmektedir.

Felsefe ve bilim insanlannin sonsuzluk kavramina yaklasimlarnin disinda
sonsuzluk kavraminin anlamini yorumlama biciminin en farkli, en 6zgun hale
bUrindugu alanlardan biri sanattir. Sanat; bir duygunun, hayal gicU ve yetenegin
kullaniimasiyla gorsel veya isitsel bir formda hayat bulmasi olarak tanimlanabilir.
Hayal gUcuU ve yetenek tanimlamalari ise, sonsuzluk kavramiyla iliskilidir. DOsUNmenin,
hayal gucUnUn ve yeteneklerin sinin oimadigindan sanat eserlerinin de sinirn yoktur.
Sanatta yaraticllik ise, tipki matematik gibi sonsuz degiskenin, etkilesim ve degisim
gOstererek olusturdugu sayisiz eserle kendini gdstermektedir. Yani sanat eserinin
algllanmasi ve yorumlanmasi da yaratiimasi kadar cok sayida degisken duruma

bagl olarak cesitlilik gdstermektedir.
Kavram Olarak Sonsuzluk

Sonsuzluk deyimi, bengilik, ezelive ebediolan, esanlamda dncesive sonrasinin
olmamasianlaminda kullanilir (Hancerlioglu, 2018, 5. 379). Sonsuzluk, dUsunce tarihinin
en eski problemlerinden biridir. insanlar var olanin &tesine gecip var olabilecek
olani dUsUnmeye basladiklarn ginden itibaren sonsuz kavrami insan aklindaki yerini
almistir. Zaman icerisinde evrenin, nesnenin sonsuzlugunu kavramaya calisan felsefe

ve bilim insanlari, birbirinden farkli yorumlar ortaya koymayi surdirmuslerdir.

Ornegin; Platon'da sonsuzluk tannya ait bir kavramdir. Tann, insani ve

kozmosu tayin edendir. Bu kozmosun icinde insan ise gécmekte, kaybolmakta ve
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bu kaybolustan yeniden dogarak kendini yaratmaktadir (Cagil, 1978, s. 9). Diger
yandan, Platon sonsuzluktan séz ederken; yasamin sonlu olmasina ragmen, zihnin
sinirsizigindan dolaylr ayni zamanda sonsuz olan diger yanini vurgulamaktadir.
Yasamin sUrekli tazelenmesinin  gerekli oldugunu vurgulayan Platon, Sélen
diyalogunda; sonsuzun “tene ve cana” gére “guzellikicinde dogurma” oldugunu dile
getirmektedir. Platon’'a gére dogurma; insani sonsuzluga géturdr, dlumIUyU 8lUmsuz
eder (Platon, 2000, s. 50-51). Platon'daki dogurma; bedence, duyguca, toplumca,
kGltUrce ve bilinc acisindan strekli yeni anlamlar ve fikirler yaratmaktir (Platon, 2000,
s. 50-51). Ona goére sonsuzluk, yasamda sahip oldugumuz degerlerin, goruslerin,

anlamlarin, strekli yeniden gbdzden gecirilip, yasamin yeniden yorumlanmasidir.

Sonsuzluk kavrami hakkinda Aristoteles gibi doga filozoflar da cisimlerin belirli
sekilleri oldugundan dolayi sinirlandirimis olmalari gerektigini ve bu nedene gbre de
sonsuz olamayacagdini, var olan her seyin var olma prensibine goére bir sonlulukta
siniranmasigerektiginisavunmuslardir. ConkU varolanhersey birsinradayanmaktadir.
Bundan dolayi cisimlesen tUm seyler icin bir sonsuzluktan bahsedilemez (Kirmaci,
2018). Aristoteles sonsuzu bir mukemmellik olarak ele almasi séyle dursun, tersine her
zaman bir eksiklik, bir yetersizlik olarak tanimlamakta ve bundan da mikemmel olan
bir seyin asla sonsuz olamayacagi, sonucunu ¢cikarmaktadir. Nitekim ona gére evren
mukemmel bir sey oldugu icin sonsuz dedil, sonlu olmak zorundadir. Buna karsilik Milet
filozoflarinin tUMU, érnedin Anaksimondros, sonsuzu sonlu olarak dUsUnmemislerdir.
Tersine onlar evren, varlik sorgulamalarinda sonsuzun ne oldugunu sdylemekte hichbir
tereddut gdstermemislerdir. Muhtemelen bunun nedeni, diger baz seyler yaninda,
onlarin sonsuzu mukemmel bir sey olarak almalarydi. Parmanides’te Aristoteles gibi
sonsuzu bir eksiklik olarak dile getirmektedir. Parmanides sonsuzun belirsiz bir sey
olmasi, belirsizligin ise bir kusur olmasi noktasindan hareket etmektedir. Parmanides’in
bu yaklasimlarina paralel olarak Pyhtogoras ve sonra gelen Pyhtogorascilar da
Aristoteles gibi sonsuzu, sinirsizi kusurlu olan olarak kétU diye nitelendirdikleri seyler
grubu icinde dUsunmuslerdir (Arslan, 2020, s. 231-232). Anaksogoras da sonsuzu,
sinirsizi (aperion), icinde hicbir seyin olmadidi bir ilkk kargasa olarak tanimlamaktadir
(Zellini, 2011, s. 13).

Democritus’'un atom kuramini temel alan Epicuros ise, sonsuzluktan s6z

ederken evrenin 6ncesiz ve sonrasiz oldugu Uzerinde durur. Epicuros'ta tanrilar
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atomlarin birlesmesinden olusmustur ve tanrlan olusturan atomlar c¢cok ince
yapidadirlar. Onlar diger atomlar gibi bozulup dagimazliar, dolayisiyla tanriar
OlUmsUzdur. Epicuros insan icin yasarken 6lum, 8lum geldiginde ise yasamin yok
oldugunu dile getirir (Cicero, 2018, s. 19). Anlasildigi Uzere Epicuros’ta sonsuzluk,

sadece tanrilara has bir 6zellikfir.

Descartes ise, sonsuzluk kavramindan s6z ederken Epicuros gibi fanr disinda
evrende yer alan hicbir sey icin sonsuzlugun kullanilamayacagini séyler. Descartes,
sonsuz kavraminin yerine ancak belirsiz kavraminin kullanilmasi gerektigini ileri sUrer.
Tannnin sonsuz oldugunu belirtmekle birlikte, sonsuz Uzerine dUsunce yurUtmeyi de
anlamsiz bulmaktadir. CUnkU ona gére, sonlu olanin sonsuz olani anlamasi imkan
dahilinde degildir. Sonsuzu anlamaya calisanlar, zihinlerinin sonsuz oldugunu hayal
edenlerdir. Sinirlarini hayal dinyasinda ya da zihinde c¢izmmenin mimkun olmadigi
seyler hakkinda yalnizca sinirsiz denilebilecegini dile getirerek, insanin ancak Tanri’'nin
bir seyi hangi amacla yaptigl konusunda soru sormasi ya da disunmesi gerektigini
dile getirir (Descartes, 2015, s. 75).

italyan gék bilimci, filozof Giordino Bruno ise, Kopernik’'in sonsuz evren fikrini,
ayni zamanda evrenin bir oldugu tezini savunur. Bruno'ya gére evren sonsuzdur ve
onun merkezinde ve cevresinde ya da orada bulunmasi gereken herhangi bir cisim
yoktur. Onu sinirlandirmak icin hicbir neden olmadigindan uzayl da sonsuz olarak
adlandinr. Ona gére dunya evrenin mutlak merkezi degdildir ve insani nesnelerin
sonsuz coklugundan uzaklastracak ya da mahrum birakacak hicbir son duvar
yoktur (Rossi, 2009, s. 130).

P. Zellini'nin (2011, s. 16) yaklasimina gére ise, modern cagda Spinoza, Hegel
ve Leopardi gibiisimler gizil gu¢ sonsuzun karmasikligini ve olumsuzlugunu anlamaya
calsmis ve onu arzuyla ve hayal gUcuyle iliskilendirmislerdir. Zellini, Spinoza ve
Leopardi'nin sonsuzluk kavramina yaklasimlariyla ilgili olarak:

Spinoza, sahte sonsuza, hayal gicUnin sonsuzu demektedir. Leopardi ise,

sonsuz hakkinda, bizim hayal gicimuzin, bizim kU¢cUkIigimizin ve ayni

zamanda kibrimizin Gronuduor, gerceklik degil dUstUr, diye yazmistir. CUnku

onun varligl tecribe edilemez; ne de onu karsilastirabilecegimiz bir sey
vardrr.” diye dile getirmektedir” (Zellini, 2011, 5. 17-19).
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Leopardi ayrica sonsuz ile belirsizi birbirinden ayirmis ve belirsizde sonsuzun
sevimli bir sahtesini, bUtinlGGU sezmeye calisirken ortaya cikan hayal gicinin
UrinUNU gérmustur. Leopardi sdyle yazar:

Ne bilme yetisi, ne sevme yetisi, ne de hayal glcU sonsuzu anlamaya ya

da onu sonsuzca tasavvur etmeye yeter, bunlar sadece belirsizi belirsizce

tasavvur edebilirler. Bu bizim hosumuza gider, cUnkU ruh sinirlan gérmedigi

icin bir tUr sonsuzluk edimi edinir; herhangi bir sonsuzlugu algilayamasa ve

anlayamasa da, belirsizi sonsuz sanir. Onun yerine, belirsiz ve ugsuz bucaksiz,

dolayisiyla en yUce ve en hos hayalinde acikca belli bir kayg, zorluk, yetersiz

bir arzu duyar; hayal gucunu, alglyl ve disunceyi tUmuyle saran apacik bir
yetersizlik hisseder (Zellini, 2011, 5. 18-19).

Hegel'e gore ise sonsuzluk aldatici bir eyleme ydnelen belirsizin tekrarini
simgeler. Sonsuzluk tekduUzelik, gizil guc sinirsizda bir unsur olarak hep var olan seyin
ta kendisidir (Zibaldone'den aktaran Zellini, 2011, s. 18-19).

Matematik ve mantfik temelinde sonsuzluk kavrami hakkinda ise, bircok
farkl yaklasim vardir. Matematiksel dUsunce tarihi bu konuda son derece &gretici
derslerle doludur. Ornedin Avrupa’daki matematikciler, uzun sire sonsuzluk
kavramini  zihinlerden uzaklastrmaya calismislardir. Bu  ugraslannin - nedenleri
yeterince aciktir. Bunlardan ilki sonsuzlugu kavramsallastirmanin asikér zorlugu digeri
ise, saf matematiksel terimlerle sonsuzluk arasindaki celiskilerdir. Matematik belirli
bUyUklUkleri ele almaktadir. Sonsuzluk ise dogasi geregi sayllamaz ya da élcllemez
niteliktedir. Bunun anlami ikisi arasinda gercek bir catisma oldugudur. Bu yUzden
bUyUk Antik Yunan matematikcileri sonsuzluktan hastaliktan kacar gibi kacmis olsalar
da, buna ragmen insanoglu, felsefenin baslangicindan beri sonsuzluk hakkinda
spekUlasyonlarda bulunmayi srdirmustir. Sonsuzluk, Antik Cag matematikcilerinin
eksikligini sezdikleri fakat zihinsel bilgiye donUstUremedikleri Snemli bir kavramdir. 17.
ve 18. yUzyillda, fiziksel olaylarnn aciklanabilmesi icin ortaya atilan “sonsuz kGcukler”
hesabi bu yéndeki bUyUk bir adimdir. 20. yUzyll baslarinda akilsal ve sistemli bilgiler
disiplini olarak ortaya konan sonsuzluk kavrami, 6000 yillk matematikte gerceklesen
en bUyUk devrimdir (Akbulut ve Akgun, 2005, s. 549-550). Bunun yaninda sonsuzluk
hakkinda matematikte bircok problem ve paradoks vardir. En dnemli sonsuzluk
paradokslarindan biri Russell Paradoksu'nun temeli olan ve kUme kavraminin
temelini kuran George Cantor’'un ortaya koydugu Cantor Paradoksu’dur ve sonsuz
siniflar ile ilgilidir. Diger bir paradoks olan Galileo Paradoksu ise, sonsuz sayilar, sonsuz

noktalar ve sonsuz par¢ca ve butin konulari ile ilgilidir.
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Sonuc¢ olarak sonsuzluk kavrami, insanin basini gék yUzine kaldirdigindan
beri merak ve suphe icersinde yanit aradigi kavramlardan biri olmustur. Yukandaki
yaklasimlardan da anlasildigi Uzere pek cok dusunUr farkl alanlarda sonsuzluk kavrami

hakkinda sorgulamalara girismis ve farkl acilardan tanimlamaya calismislardir.

Sonsuzluk Kavraminin Sanat Acisindan incelenmesi: Roman Opalka

Felsefe ve bilim insanlarinin yaklasimlarindan da anlasildigi Uzere sonsuzluk
kavrami Antfik Yunan'a kadar uzanmaktadir. Kavram olarak sonsuzluk, Uzerinde
dUsunulmesi ele gecirilmesi zor bir kavramdir. Bunun nedeni ik basta bUtun insani
deneyimlerin dtesinde olmasidir. insan akli, sonlu disincelerde dile getirilen sonlu
seyleri ele almaya alismistir. Her seyin bir baslangici ve sonu oldugu dusuncesi de
bu kabullenilmisligin GrunUdUr. Fakat insanin kendisi ile birlikte cevresine iliskin anlam
arayisi hep var olmustur. Bu arayisi, felsefe disinda sanat alaninda da hep kendini
hissettirmistir. Sanat, caglar boyu insanlarn duygu ve dUsuncelerini yansitan en
etkili anlatim araclarindan biri ola gelmistir. Sanati sonsuzluk ile iliskilendirerek kolekfif
bir bilinc olarak tanimlayan Carl Gustav Jung bu yaratimi yaratici fikirler kaynagi
olarak insanlarin icinde, derinlerde yer alan ve asla tUketilemeyecek olan sinirsiz
bir Uretkenlik olarak degerlendirmektedir. Jung'a gbre yaraticilik dedigimiz sey, hic
bitmeyecek yani hicbir zaman ufkuna ulaslamayacak sonsuz eylemin ta kendisidir

(Kece'den aktaran Agluc, 2013, s. 13).

Felsefe acisindan sanatin &nemini ve felsefedeki yerinidahaiyi kavrayabiimek
icin duUsUnurlerin sanat faaliyetini nasil degerlendirdiklerine de kisaca bakmak
gerekir. Bu baglamda sanatin kdkeninin, kaynaginin ne oldugu konusunda, farkli

filozoflar ortaya farkl yaklasimlar ileri surmuUslerdir.

1. Taklit Olarak Sanat (Mimesis)

Sanatin aslinda taklit oldugunu ileri suren ilk filozof Platon’'dur. Devlet isimli
eserinde, Platon dunyayi, asil var olan seyler yani idealarla ve idealann bir t0r
kopyalar, hayalleri olan dUnyadaki varliklar olmak Uzere ikiye ayirmaktadir.

Baska degdisle Platon duyusal dUnyadaki varliklar, idealarnn birer kopyasi, birer

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 42-59 48



Sanat ve Sonsuzluk lliskisi Icinde
Roman Opalka Ornedi

Artuklu Sa:
Bil;
A

taklidi olarak ele almaktadir. Ote yandan sanat eserleri de bu dogdal nesnelerin
taklididir. O halde Platon’a gére sanat, temelde taklidin taklididir. Fakat Platon’un
bu yaklasiminin disinda da yukarndaki goruse karsi olan bir yaklasimi daha vardir.
Platon’a gére idealar guzeldir. Sanatin amaci da guzeli yakalamak oldugundan
idealarn 6zelliklerine yakindir (Platon, 2005, s. 38). Platon'un s&zlerini yorumlayan
Plotinos’'da ideal olanin, mutlak olanin bilgisini elde etmenin bir yolu felsefe veya
kurumsal dUsunce ise diger yolunun sanat veya sanatsal algilama oldugunu dile
getirir (Platon’dan aktaran Arslan, 2018, s. 290). Platon'un sanat noktasindaki bu
farkl yaklasimlar 6grencisi olan Aristoteles tarafindan da dile getirimektedir. Fakat
Aristoteles, taklitten s6z ederken, taklidin sanatlara gére araclar, nesneler ya da
taklit bicimlerine gére farkliliklar gésterdiginin Uzerinde durur (Aristoteles, 2018, s. 22).
Aristo’ya gdre sanat taklit icgudusU ve hoslanma nedeniyle vardir. Ancak Aristo’ya
gore sanatin taklit olmasi gereksiz olmasi anlamina gelmez (Tunal’dan aktaran
Tokat, 2005, 5.141).

2. Yaratim Olarak Sanat

Sanatin temelde doganin bir taklidi oldugu gdérisinin tam karsisinda,
onun sanatcinin sonsuz hayal gucunun &zgUr bir yaratimi oldugu gorisu yer
almaktadir. Bu 6zellikle 19. yUzyll romantik yazarlarinin ve filozoflarinin gérostdur.
Sanat eserinin sanat¢inin 6zgur bir yaratimi oldugu seklindeki bu gérUsu bircoklarinin
yaninda Croce, Baudelaire, Goethe, Shelley, Wordsword, Schlegel gibi isimler de
savunmaktadir (Arslan, 2018, s. 291). Ornedin; Croce’'ye gdre sanat yapit, ancak
sanatcinin hayal gicUyle yaratilabilir. Sanat yapitinda yaratma sadece sanatciya
aittir. CUnkU sanatcl, yapitint meydana getirirken yasadigr duygular bir daha
yasayamaz ve ayni duygular bir baskasi da yasayamaz (Tunal, 1979, s. 188). Bu
gorUse goére sanatci hicbir zaman dogayi taklit etmez. Kusursuzlugu arayan sanatci,

dogada var olmayanin pesindedir.

3. Oyun Olarak Sanat

Bazi filozoflara gdére, sanatin kaynadr edlence ve oyundur. insanlar
zorunlu ihtiyaclarnni karsiladiktan sonra amacsiz olarak, hosa giden birtakim oyun

faaliyetlerinde bulunurlar. Sanat da bu faaliyet alanlanndan yalnizca bir tanesidir.
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Schiller'e gore sanat ile oyun arasinda bir benzerlik vardir. Ona gore:

Her ikisi de fayda pesinde kosmazlar ve 6zgurlUk dinyasina goétirirler. insan
s&zcUgunun tam anlaminda insan oldugu zaman oynar ve ancak oynadigi
zaman tam anlamiyla insandir (Schiller, 1965, s. 76).

Bu yaklasimiyla Schiller sanat anlayisini, Platon’un sanatin bilgisel, ahlaki bir
anlami veya islevi oldugu gorisunin tam tersi bir konuma yerlestirdigi gorulur. Sanat
sadece ve sadece bir oyundur. Bir oyun kadar saf ve bir oyun kadar nese verici olan
insani bir etkinliktir (Arslan, 2018, s. 292).

Kisacasi felsefedeki sanat ve sonsuzluk kavrami, siyah ve beyaz gibi herkes
icin ayn bir sey anlatabilir. Siyah ve beyaz konusunda Aristoteles’e bakilirsa, butiun
renkler siyah ve beyaz birlikteliginden dogar; onlarnn bir kansimi olarak sinirsiz sayida
renksel ince ayrim bu birliktelikten tUreyerek sonsuza uzar gider. Democritos'a gére
imgelemin iki temel rengi yine siyah ve beyazdir. Siyah ve beyaz birbirine tamamen
zithr. Beyaz purlzsUzIOQU ifade ederken siyah ise pUruzlu olani temsil etmektedir.
Platon'un da dile getirdigi gibi, sanat ve sonsuzluk, siyah ve beyaz gibi yasamda
sahip oldugumuz degerlerin, gorUslerin, anlamlarin, surekli yeniden gbzden
gecirilip, yasamin yeniden yorumlanmasi, yasamin sonlu olmasina ragmen, zihnin
sinirsizigindan dolayi sonsuz olan diger yanini dile getirmektedir. Siyah ve beyaz,
karsithiklann en guclusu olsa da birbirlerini tamamlayip aciklayan en vazgecilmez
renklerdir. GUnUmUzde siyah ve beyaz renk olarak kabul ediimese de beyaz icin
“Beyaz, bir renk olmaktan cok renklerin dorugudur” denir. Siyah icin ise “Beyaz gibi
siyah da, bir renk dedil, renksizliktir’. Bu yaklasimlarin disinda, ister ayrn ister birlikte
olarak dUsunulstn, siyah ve beyaz cogu zaman bir gecis dustncesi cagristinr. Beyaz
ve siyah aynizamanda yasamdan 6lUme, sonsuzluga gecistir. Beyaz, umut, mutluluk,
seving, 15k ve ariliktir. Siyah ise karanligi, kétologu, korkuyu cagristinrken, hiclik ve

kargasa demektir.

Cin inancinda derin diUsUncelerle anlomina varlan dinya siyah, beyaz,
kirmizi, sart ve maviye bdolinmustir. Bu baglamda renkli resimler kUcUmsenirken
siyah murekkeple yapilan resimler, siirle resmin inceligini bulusturmay bildigi ve
acik secik dusinmeyi sagladigi icin yUceltilmistir. Ortacag Avrupa’sinda bir devlet

dini olarak Hristiyanlik anlayisi egemendir. Bu anlayista, tanrnnin eseri oldugu icin,

Year/Yil 2021, Issue/Sayir 5, pp./ss. 42-59 50



a r -t S Artukia Sanat ve Besers Sanat ve Sonsuzluk lliskisi Icinde
stios Roman Opalka Ornedi

evrendeki sonsuz olan her seyin anlami sinirsizdir. Ornegdin siyah Ortacagdin erken
zamanlarinda antik cagda oldugu gibi iyi ve k&tGnUn temisili zit anlamlara sahiptir.
Yani bu zamanlarda siyah tevazu, iIimlilik, otorite ve sayginlik, tdvbe ve gunah gibi
kotocUl nitelikleri de temsil etmektedir. 10. yUzylldan sonra biraz da Hristiyanligi
Pagan inancindan ayr tutmak amaciyla siyaha yuklenen kétUucUl nitelikler daha da
egemen hale gelmis ve Ortacag’'da baskin bir sekilde siyah seytan, ginah, 4lum
ve cehennemin rengi olmustur. Tanrnin beyaz isikla ézdes tutuldugu Ortacag’'da
rengin de 1sik olduguna inanilmistir. Bu esasta tanriya olan en iyi hizmetin renkten
yararlanilarak gUzelligi ortaya ¢ikarmak oldugu dUsUncesi giderek yayginlasmistir.
Bu inanc sistemi resim sanatini da derinden etkilemistir (Beyaz, 2007, s. 10-11).
Dolayisiyla dunya Uzerinde bulunan her seyin mistik ya da ahlaki bir anlami vardir.

Bu baglamda renklerde bircok anlam ifade etmektedirler.

GUnUmUzde Kavramsal Sanat icerisinde anilan Polonyall sanatci Roman
Opalka da, (Gorsel 1) sonsuzluk teorisinden hareket ederek, eserlerinde sadece
siyah ve beyaz kullanarak isler Ureten bir sanatcidir. Sanatci eserlerini siyah ve beyaz
Uzerinden bicimlendirirken, matematikteki Galileo paradoksunda yer alan sonsuz
sayilar, sonsuz noktalar ve sonsuz geri déndurGlemez ybne dogru giden zamanin
akisini goérsel yoldan isleyerek olusturmaktadir. Sanati bir yasam bicimine ¢cevirmis
sanatfcinin, yaratim sUrecinde bicimlendirdikleri, o gune dek gelistirdigi becerilerin,

duyarlliklarin ve yasadiklarinin belirli bir agiriktaki yansimasi olarak gérulebilir.

Gorsel 1. Roman Opalka. (1931 / 2011) widewalls.ch/artists/roman-opalka
(Erisim Tarihi: 24 Nisan 2014)
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Sanatcinin biyografisi incelendiginde siyah belki de kdmUr madenlerinde,
karnini doyurabilmek icin calisan babasina géndermedir. Oglunun beyaz yasamiise
aslinda yine siyahtir. CinkU sanatcinin cocukluk déneminde toplama kamplarinda
gecirdigi zamanlar, daha sonrasinda Opalka’nin babasinin 8ldUgunU dgrendiginde
ilk sayisi “1"i resmetmesi bu yolculugun baslangicidir. Bu baslangicin sonunda uc
uca eklenen tUm sayilar yasaminin bir dzetidir. Beyaz, zamani durduramamanin,
anlamsizigin anlami gibidir. Sanatc¢i eserlerinde tUm bedeniyle zamana karsi bir
mucadeleye girisir. CUnNkU onun 8lUMIU yani sonlu oldugunu bilir. Onun icin belki de
sonsuzluk tanrr olan zamandir. Yaptigr her resim, bu nedenle yasamin ve yasadiginin
kanitidir onun icin. CUnkU Epicuros’'un da dedigi gibi, yasam var oldugu zaman

O6lUm, 6lum var oldugunda ise yasam yoktur.

Sanatcinin 1965'de basladigr “1" resim dizisinin boyutlar ortalama bir insan
OlcUlerinde (Gorsel 2) 196x135 cm boyundadir ve yaptidi her eseri “Detay” adini
tasimaktadir. Opalka’nin sayi resimlerinin boyutlanndaki sabitligin nedeniise, ayakta
calismaya getirdigi kolaylk ve acik kollarla tuvali tasimanin uygunlugu olmustur.
Sanatcinin eserlerinde dizideki her resim ardisik sayilarnn dizimesi ile meydana gelir.
Sanatcinin, sonsuzluk teorisinden yola cikarak basladigr bu dizinin ilk tablosunda
“Detay 1- 35328" e kadar olan sayilar yer alrr. ikinci tablodaki ardisik sayilar dizisi ise
35329 ile baslar. Opalka tim islerinde sayilan beyaz renk ile ifade eder ve her yeni
tuvalin fonu ise, bir dncekinden bir fon aciktir. Bu sUrecin son asamalarinda tuval
fonu ile sayilann beyaz giderek bulusur ve sayilar tuvaldeki géronurligunu sonsuza

uzanircasina yiterek uzar gider (HUrriyet.com).

Gorsel 2. Roman Opalka, Sonsuzluk- Detay. 1965. culture.pl/en/artist/romanopalka
(Erisim Tarihi: 8 Haziran 2011)
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Sanatcinin eserleri, sessiz yazma, bir duraklama, formun tekrari ve bos bir alani
dolduran zamani aksatacak zihinsel bir mudahale gibidir. Birbirini takip eden ardisik
sayilar, surenin insasi, insani kucaklayan ve icine alan ondan ayrimadan yasadigi
evrensel zamanin degeriniicermektedir. Opalka’'ya gbre; yaphdi her eser “zaman,

yasam ve 6lumun ilerleyisine 6zguU felsefi ve ruhani birimgedir” (Altug, 2001).

Gorsel 3. Roman Opalka, 1965 / 1- a 120x90 cm, Sonsuzluk- Detay.
Baskiloji.com/kanvas-tablo/78 (Erisim Tarihi: 15 kasim 2020)

Sanatcinin eserlerinde, her saylzamanin belli bir anini, geri ddndUrUlemez izini
tasir. TUm yasami boyunca siyah ve beyazi kullanarak yaptigr her sayinin, (Gérsel 3)
monotonluk sdyle dursun, farkll bir sey anlattigini fakat sayilarin, her zaman insana
degisken ve dinamik bir seyler verebilecegini dUsunur. CUnkU ona gdre insan da

degisken bir canlidrr.

Goérsel 4. Roman Opalka, Sonsuzluk Detay. homohminiiupus.com/roman opalka
(Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)
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1972 yihinda “1000 000"a geldiginde baslangicta tamami siyah olan tuvaline
her yeniresminde beyazin %1'ini katmaya baslar. Sanatcinin eserinde fon, bdylelikle
gitgide beyazlasir, (Gorsel 4) akan zamani kendince yeni bir bicimde yaratir. Opalka
surekli beyazin tonlarnyla oynar. Sanatct 1972 yiindan 8lUmune kadar, fuvaline
aktardigi sayilari, ayni zamanda sesli olarak da ifade eder. Calismasi sonunda
yazdigi sayilari, yuksek sesle sdyleyip kaydeden sanatci, ginUn sonunda eserinin ve
kendi yUzGnUn (Gérsel 5) zaman icindeki degisimini fotograf yoluyla élumsUzlestirir.
Yasadigimiz zaman ve yarattigimiz zamanla, kaybolusumuzun somutlastigini dile
getirerek, ayni anda hem hayatta hem de &lum karsisinda oldugumuzu ve tUm
canlilarn gizeminin bu oldugunu &ne surer (Altug, 2001). Sanatci kuskusuz, hem
imajinin ve zamanla degisen sesinin kaydini kullanarak bir memento morinin dogasi
hakkinda evrensel bir mesqj iletir. Bu sekilde kendi zamaninin bedeninde yarattig
doénUsumleri izler. Sanatginin bu sekilde Urettigi tablolar baslangici ve sonu belirgin

“1" den sonsuza giden dogrusal bir hareketin aynintilarn haline gelir.

Gorsel 5. Roman Opalka, Dért Eser: Opalka 1965/ 1-Sonsuziuk 5344592.
google.com/search2g=romanopalka (Erisim Tarihi: 14 kasim 2020)

Roman Opalka bu calismalar yasaminin sonuna kadar devam ettirecegini
dile getirir. Bunun nedenini ise su sézlerle ifade eder:

Buna son vermek ve baska bir seye ydnelmek benim icin nerdeyse imkdansiz.

Bir &mrU resmedebilmek icin sanafcinin yasadigi surece resim yapmasi

gerekir. Rembrandt kendi porirelerini yaptiginda, gecen zamanla birlikte
go6zlerindeki hUznUn arthigini da gérmustu (Opalka’dan aktaran Altug, 2001).
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Zamanin hizla aktidi bir cagda yasadigimizi séyleyen Roman Opalka:

I(;mde yasadigimiz zaman fipki 3 bin yilda bir gelip gegcen ve kendine
06zgU bir yasam sUresi olan meteor ya da kuyruklu yildiz ile karsilastinlabilir.
Leonardo bdéyle calisirdi. Bir resim asla bifirilemez. CUnkU bir yapitin bittigini
aciklayan herhangi bir mantiksal etik ve estetik neden yoktur. Sayilarin insana
her zaman degisken ve dinamik bir seyler verebilecegdini dUsGnmUsumdur. Biz
her zaman degiskeniz zaten (Opalka’dan aktaran Altug, 2001).

Opalka’nin sézlerinden de anlasildigi gibi insan, sonsuzu yasayabilen sonlu bir

varliktir. Sonsuz sayidaki sonlu, sonludaki sonsuzdur.

Gorsel 6. Roman Opalka, Sonsuzluk Detay, 1965.
google.com7amp/s/www.gazeteduvar.com (Erisim Tarihi: 16 Kasim 2020)

Sanatcinin eserlerinde resim yoluyla sonsuzluk arayisi, paradoksal olarak
karmasik indirgeyici bir resim tarzina dikkat ceken, gizli olan sonsuz olasiliklara
odaklanmistir. Opalka icin, eserleri, Martin Heidegger'in fenomenolojisi gibi,
dUsUnce ufkunun gérinmeyen ve kaybolmaya devam ettigi her zaman, simdiki
zamanin &tesinde olan bir anlayisa sahiptir.  Opalka icin, resim yapmanin
disinda hicbir fikir yoktur. Bu onun sonsuzluk anlayisidir. Bu anlamda Hegel'in
diyalektik bir filozof olarak anlasildigr gibi, Opalka da diyalektik bir ressam olarak
degerlendirilebilir. Opalka’'nin sentezi, (Gorsel 6) sayisal bir kaderin sonucu,
yasaminin sonunda 233 Detaylar'in tamami, (Gorsel 7) bir fikrin gdrsel bir yapiya

kavusmasidir (Morgan, 2014).
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Gorsel 7. Roman Opalka, 1969/333- Sonsuzluk. culture.pl/en/artist/romanopalka
(Erisim Tarihi: 8 Haziran 2011)

Opalka, dramatik yasamini siyahla simgelerken, aslinda resmin &lumundn
resmini yapar. Aslinda yaptigi kendi resmidir. Siyah fondan bembeyaz bir tuvale
varnr; beyaz aydinlktr ve yaratm olarak sanat, onunla yeniden yasam bulur.
Sanatc¢i 8luminden dnce, “1" sayisi ile ¢ciktigl yolculugunu 5.500.000 sayisini gecerek

6 Agustos 2011'de Roma’'da yasama gdzlerini yumarak noktalar (artnet.com).

Calismalarint 8mUr boyu bir resmin doruk noktasi olarak dile getiren sanatci
icin son detay, sonludaki sonsuz, sonsuz daki sonludur. Kisacasi, siyah ve beyaz
herkes icin dznel bir sey anlatr. Oznel yaklasim digerini dtekininkinden ayrilabilir.
Opalka’nin eserlerindeki yaklasim surekli bir degisim icinde ilerleyen her tirden bir

yasam hikayesinin sonu gibidir. Siyah beyaza, sanat sonsuzluga yazgilidir.

SONUC

Sonsuzluk kavrami antik dénemlerden beri filozoflan ve bilim insanlarni
dUsUnduren konulardan biri olmustur. Zaman icerisinde evrenin, nesnenin,
sonsuzlugunu kavramaya calisan felsefeci ve bilim insanlar birbirinden farkli yorumlar
ortaya koymayi surdirmuslerdir. Oldukca farkll yaklasimlara sahip olan sonsuzluk

kavrami felsefenin disinda &zellikle matematik ve teoloji de dnemli yeri olan bir

kavramdir. CUnkU séz konusu alanlarin bircok énemli problemi sonsuz kavrami
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arasinda yakin bir iliski barindirmaktadir. Nitekim zaman, sayi, yarat, yasam gibi
kavramlar ve bu kavramlarin icerdigi problemler sonsuz kavrami ile értGsmektedirler.
Sonsuzkavraminin farkliproblemlerleicice gecmisolmasikavramitanimlarken dikkate
alinmasi gereken bir 6zelligidir. Sonsuz kavramiyla diger kavramlar arasindaki bu ¢cok
yonlU iliski, onun taniminin verilebilmesini guclestirdigi aciktir. Her ne kadar Uzerinde
uzlasiimasi gu¢ ve derin bir kavram olsa da, insanin kendisi ile birlikte ¢cevresindeki
sorunlara iliskin anlam arayisi hep var olmustur. Bu anlam arayisinda felsefe, teoloji,
matematik disinda belki de sonsuzluk kavraminin anlamini yorumlama biciminin en

farkl ve 6zgUin hale bUrindigu alan ise sanattir.

Sanat, caglar boyu insanlarn duygu ve dusUncelerini yansitan en efkili
anlatim araclarndan biri ola gelmistir. Sanati sonsuzluk ile iliskilendirerek kolekfif
bir bilinc olarak tanimlayan Carl Gustav Jung bu yaratimi yaratici fikirler kaynagdi
olarak insanlarin icinde, derinlerde yer alan ve asla tUketilemeyecek olan sonsuz,
sinirsiz bir Uretkenlik olarak degerlendirmektedir. Arastirma kapsaminda ginumuozde
Kavramsal Sanat icerisinde anilan Polonyall sanatci Roman Opalka’da, sonsuzluk
teorisinden hareket ederek, eserlerinde siyah ve beyazin yaninda rakamlar
kullanarak, sonsuzluk kavramina 6znel bir yaklasim kazandiran sanatcilardan birisidir.
Olum ve sonsuzluk distncesini bir arada tasiyan Opalka “bir resim asla bitirilemez”
s&zleriyle sanat ve sonsuzluk arasindaki baga dikkat ceker. Sanatcinin eserlerinde
sonsuzluk dUsuncesi 6lum, hayat ve sanat birbirleriyle ilgili bir bGtin olusturmanin
yaninda, yaptidi her eser, yasam karsisinda 8luman ilerleyisine 6zgu felsefi ve ruhani

bir imge niteligi tasimaktadir.
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oz

Bu calismanin amaci, annelik temasini eserlerinde isleyen kadin
sanatcilann yapitlariniincelemektir. Bu yapitiarn ilk drnekleri 18. yuzyllda
ortaya cikmis ve sonrasinda érnekler artmaya baslamistir. Bu nedenle
hazirlanan calismada 18. yUzyilin sonlarindan 20. yUzylla kadar uzanan
sUrecte annelik temasini ele alan kadin sanatcilar; Elisabeth Vigee-
Lebrun, Marie-Nicole Dumont, Berthe Morisot, Cecile Walton, K&the
Kollwitz, Marry Cassat, Semiha Berksoy, Paula Becker- Modersohn,
Leonora Carrington, Dorofthe Tanning, Alice Neel, Nes'e Erdok ve
March Avery'in eserlerine yer verilmistir. Bu kadin ressamlar, ataerkil
yaklasimla bicimlenen annelik olgusunu, geleneksel bakis acisini
yeniden yorumlamis ve kendilerine ait temsiliyet alani yaratmaya
cabalamislardir. Kadin ressamlann bu cabalanni gérinur  kimak
arastirmanin dnemini aciga cikarir. Arastirma suresince annelik kavrami
cevresinde sosyoloji alanindaki tez ve makalele gibi calismalardan
da yararlanilmis, konu hakkinda arastirma, inceleme ve veri toplama
islemi yapilmis, sanatcr web siteleri incelenmis, sanat yazarlarinin
dUsUncelerinden faydalanilmistir. Arastrma sonucunda sanatcilarn,
foplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir bakis getirdikleri ve yasadiklar
doénemleri sekillendirdigi gérUlmustur. Bu baglamda kadin sanatcilarin
resim sanatinda annelik yansimalarnin degismesine vesile oldugu ve
toplumsal dénusume katki sagladig sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: resim, annelik, kadin, temsiliyet, toplumsal cinsiyet.
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Motherhood Theme in
Painting by Female Artists

ABSTRACT

In this research, it was aimed to examine the reflection of motherhood
theme on painting by women artists. The first examples of the subject
appeared in the 18th century and increased afterwards. For this
reason, woman artfists included who produced works during the period
end of the 18th century to the 20th century; Elisabeth Vigee-Lebrun,
Marie-Nicole Dumont, Berthe Morisof, Cecile Walton, Kathe Kollwitz,
Marry Cassat, Leonora Carrington, Dorotthe Tanning, Semiha Berksoy,
Paula Becker- Modersohn, Alice Neel, Nes'e Erdok and March Avery
have been featured. These women painters reinterpreted motherhood
that was shaped by a patriarchal approach and tried to create a
representation of their own. Making these efforts of female painters
visible, theses and articles in the field of sociology around the concept
of motherhood were also used and data collection were carried out
on the subject; artist web sites were examined, the thoughts of art
writers were used. As a result, it was seen that artists brought a critical
perspective to gender roles through the theme of motherhood and
shaped the periods they lived in. In this context, it was concluded that
women artists changed the reflections of motherhood in the art of
painfing and contributed to social tfransformation.

Keywords: painting, motherhood, woman, representation, gender.
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GIiRi$

Kadinin anne kimligiyle betimlenmesi dinya sanatinin ik dénemlerinden
beri gérilmektedir. Ancak bu betimleme Ortacagdan bu yana ataerkil bakis
acislyla bicimlenmistir. Hem Bati hem Turk resminde “anne-cocuk” imgesi; &zel
alanda, ev icerisinde cocuk bakimi, yemek yapma, tarlada calisma veya ¢cocuk
emzirme sahnelerinde gorulur. Bati resminde annelik femasi Madonna resimleri diye
adlandirlan Meryem ve cocuk isa baglaminda dini bir kdkene dayanir. Tirk resminde
ise kadina verilen dinsel ve toplumsal kabuller ekseninde gelismis, toplumsal roller ve

gorevler dogrultusunda resimlerde yankisini bulmustur.

Eril iktidann egemenligini surdirdugu sanat dunyasinda Uretilen bircok eserde
annelik yUzylllar boyunca kadinin en énemli kimligi olarak goérUlerek kutsanirken
gercekte toplumda kadina bicilen rolleri yeniden Uretmistir. iktidarn belirledidi
temsiller Uzerinden yasamak zorunda birakilan kadin sanatcilar ise toplumun pek
cok alaninda oldugu gibi ikincil plana itilmistir. Ustelik sosyal baskiya maruz kalan bu
sanatcilann cogu, toplum icinde kendilerine karsi tepki doguracak annelik kavramini

sorgulama egiliminden &zellikle uzak durmayi secmislerdir.

Ik érneklerini batill kadin sanatcilann tuvallerinde gérdigimiz annelik
temasi bu anlamda kadinlarn kendini algilayislarindaki degisimle, kadinin toplumsal
6zgurlesmesiyle iliskilidir. TUrkiye'de ise cok daha uzun yillar sonra varlik gésteren kadin
sanatcilardan arastirmanin kapsamina uygun olan birkag érnek yapitacalismaicinde
yer verilmistir. Bati sanatinda, kadin sanatcilarnn tuvalllerinde 18. yUzyilin sonlarinda
go6rilen modern annelik temasi, 1960’ yillardan sonra yanit aranmasi gereken
bir sorunsala dénUsmustir. Bu noktadan sonra eril sdylemin kurguladigi toplumsal
cinsiyet rolleri sorgulanir, tartisilir bir hal almistir. Sorgulama ve elestirel dusinceye
aclk toplumsal kosullar daha ¢cok kadin sanatcinin bu konuyu ele almasina imkdn
vermistir. 1970'lerden sonra ise cinsiyet temelli sorgulamalar gindeme gelmis,
kadinlar, benliklerini ortaya koyabilmelerine olanak saglayacak 6zgur sosyal ortama
kavusmuslardir. Bu olusumlar TUrkiye'de de yanki bulmus, kadin sanatcilar eserlerinde
kadin imgesini toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirmeye baslamis, kadin
kimligini konu edinmislerdir. Kadin sanatcilar, feminist kadin hareketlerinin de etkisiyle

annelik kavramina farkl aciimlar getirebilmislerdir.
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Kadin sanatcilann sanat ve toplumsal degisim ydnUndeki katkisi bu calismanin
onemini ve gerekliligini géstermektedir. Bu nedenle annelik temasi Uzerinde literatir
arastirmasiyapilmis ve tarihsel perspektiften kavramincelenmistir. Annelik temasini ele
alan ressamlarin arasfinimasi ve resimlerinde ortaya koyulan elestirel tutum, gézleme
dayal disavurumlar tespit edilerek bulgu ve yorumlarina ait sonuclarin derlenerek
bir baslk altinda toplanmasi amaclanmistir. Bdylelikle makalenin, geleneksel annelik
temasina karsi farkl bir perspektif sunan kadin ressamlarn daha bilinir kilarak bu
alandaki eksikligi dolduracak bir katki saglayacagi ve gelecek calismalara érnek

teskil edecegi dUsunUlmuUstUr.

Tarihsel Suregte Doniusen Annelik Olgusu ve Resim Sanatina
Yansimasina Bakis

Annelik, kadinigin édnemli bir deneyim alani olarak bireysel bir fenomen
oldugu kadar toplumsal ve ideolojik bir tanimlamaya sahiptir. Resim sanatinda da
bu tanimlamalarin yansimasini ya da bu duruma verilen tepkiyi izleyebiliriz.

Sanat, bir yandan toplumu bicimlendiren farkl siniffan insanlann anisini

yasatirken, diger yandan insanlarin Ustlendikleri rolleri yasama bicimlerini

ortaya koyar. Farkll kUItUr cevrelerinin birbiri Uzerindeki etkilerini ve toplumsal
bireysel degisimleri yansitir. Toplumun aynasi olan sanat, 6zellikle de goérsel

anlatimi ile resim sanatl, bu nedenle tarihsel acidan cogu zaman dikkate
deger aynntilar icermektedir (Dasgl, 2008, s. 22).

Annelik kavrami, yUzyillara, toplumlara hatta ayni toplumun farkli kesimlerine
gore degisiklikler gdstermistir. Her toplumun sosyal, kultUrel ve tarihsel kdkenlerine
bagll kendine 6zgU bir degisim izlegi vardir. Ancak yine de toplumsal degisimin,
yerlesik duzenin olusturulmasi dinya genelinde annelik Uzerinden yapilagelmistir.
Toplumun, tarihin ve genelinde yasam kGItGronun insa edilmesi, aile ézelinde de
kadinin annelik rolU Uzerinden farkll bicimlendirmelere maruz kalarak yeniden
Uretilmistir.

Adorno ve Horkheimer'in vurguladigi gibi ‘bireylerin yeniden Uretfimini

surdurmede ve otoriteye karsi davranisliar sekillendirmede toplumsal yasamin

talep ettigi en énemli gic’ olan aile, kadinin anneligi araciigiyla denetim

alfina alinmasinin kurumsallastigi ve mesrulastigi yer olarak hizmet etmektedir.

En masum anlamlar iceren annelik, ‘6zel olanin politikligini’ kaybettigi aile

icinde kadin Uzerinde tahakkUm kurmanin en gUcli ve dogal araci haline
gelmektedir (aktaran Karaman ve Dogan, 2018, s. 1476 ).

insan yasami sosyal norm, davranis ve toplumsal rol ve beklentilerden ayr
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disindlemez. insanin toplum hayatinda bircok sosyal rolU olabilir, bu rollerde
derecelendirme yapllabilir, bazi roller digerlerinden daha baskin kabul edilir ya
da daha degerli algilanabilir. Tarihsel ve kuresel perspektifte eril bakis acisiyla
bicimlenen annelik de bu rollerden biri olarak kadinin toplum hayatinda ¢alisma
konumunu sekillendirmistir. Moya, Expdsito ve Ruiz'in cinsiyetin calisma hayati ve
kariyer konusuna yaptiklar etkiyi arastirdiklan makalesinde (2000) acikca ortaya
koyduklar gibi toplumsal olarak belirlenen algilar, gtnUmUzde de cinsiyetin kariyere
etkisi baglaminda belirleyici oimaktadir. CinkU bu algilar geleneksel rolleri devam
ettirir. Buna gdre erkegin en temel toplumsal rolU ailenin ge¢imini saglamaktir. Bu da
erkegin calisma hayati ve kariyer baglantisina isaret ederken kadinin temel gbrevi
ise cocuklarni bUyUtmek ve ailenin devamliigini surdirmek olarak gorildugu icin

calisma hayatinin disinda tutulmasidir.

Sanat tarihinde annelik temasi “Madonna” resimleriyle sarsimaz bir yer
edinmistir. Dinsel referansli bu resimler en genel anlomda Meryem ve kucaginda
oturan ¢cocuk isa tasviridir. Bu resimlerdeki aile vurgusu, kutsal anne imgesi, kadinin
sosyal, tfoplumsal ve aile ici rollerini sekillendirmek icin mesaj niteligiyle dikkat ceker.
Bu sanat eserlerinin yarathgr gdrsel koltir, anneligin tanimini yaparken kadinin
toplumdaki konumunu goénulll olarak benimsemesine araci olur. CUnkU sanatin
niteliklerinden biri de toplumsal algilarin yansidigi bir alan yaratarak bu fikirlerin
ve yargillarin yayginlasmasini kolaylastirmaktir. Bu anlamda sanatin toplumla cift
yonlU bir iliskisi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Sanat, toplumun algisini degistirdigi
gibi, toplumda yeseren baskin dUstncelerle bicimlenir. “Sanat toplumda yasayan
bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi icerigini ve islevini belirler”
(Baynes, 2016, 5.28).

Sanat tarihinde gérulen annelik yansimalarn bu anlamda ele alinabilir.
Anneligin toplumsal cinsiyet baglaminda kurgulandigini sdylemek mUmkondur.
Ozlem TUrkdogan (2013) makalesinde biyolojik olarak kadinliga dair olan bu niteligin
toplumsal olarak kurgulanan bir olgu olup olmadigina yanit arar. Makalede tarihsel
sUrecte anne roliUnden degisen beklentileri incelemek suretiyle anneligin égrenilmis
roller cercevesinde, toplumsal dayatma ile ortaya cikan bir mite déonUstugunu
ortaya koymustur. Ornegdin Ortacag literatirinde annenin rold dinsel kanunlarla

sinilandinimakta ve anne sevgisi sefkat ve fedakarlikla tanimlanmaktadir. Anne ve
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babasevgiside ayriayridegerlendirilir, farklidavranis ve beklentiler olustururdu.Kadinin
rasyonel olmadigi iddiasiyla, duygusal olarak kUcUmsenerek cocuklarni daha fazla
sevmesi ve sikintilarina UzUlmesi, daha duyarl ve hassas olmasi beklenirdi. Babadan
ise aksine rasyonel yapisi ve otorite kuran guc imgesiyle cocuklara mesafeli olmasi,
daha az sevgi goéstermesi beklenirdi. Bu noktada annenin cocukla daha duyarli
bir iliski gelistiren ebeveyn olarak gdsteriimesinin, anne sevgisinin sekillendiriimesinin
bu ddénemlerde yapilandinldigini séylemek mumkUndur. Elizabeth Badinter, Annelik
Sevgisi (1992) eserinde annelik icgudUsU kavramini irdelemis, annelik duygusu ile
annelik rolU arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin karmasikligini sorgulamistir. Badinter adi
gecen eserinde 16. yUzyllda annelerin cocuga gosterdigi sefkatin ginah sayildigini,
18. yUzyilda ise bunun tersi bicimde sefkat goésteren annelerin kabul gérdigunu
belirtir (aktaran Turkdogan, 2013, s5.42).

18. yUzyllda Fransa’'da annelik kavraminda bir kinlma yasanmis ve “modern
anne” imgesi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni annelik anlayisini etkileyen Jean-Jacques
Rousseau, déneminin en dnemli yazar ve dusunurlerdendir. Yazann Emile (1762)
kitab1 dénemin sosyal algilarini ve dustnuUs bicimini etkilemistir. Bu dénemde annelik
miti, kutsal aile olgusunun baskahramani, besleyen, koruyan olarak yuceltiimis ve bu

dUsUnceleri yansitan bircok resim Uretilmistir.

Savas ve savas sonrasi dénemlerde nufusun cogalmasinin, ulusun varliginin
ana kosulu olan annelik kavrami milli degerlerle iliskilendirilmis, yine toplumu
doénUstUrcU ve bicimlendirici bir unsur olarak kullaniimistir. Annelik kavraminin,
insan egitimiyle ayrica cocuk yetistirme ve besleme konulariyla olan iliskisinin ve bu
konularn toplum icin éncelikli oldugu fikriyle iktidarlar, milli amaclar dogrultusunda
yinelenen propagandalarla (edebiyat, felsefe, din alanlarinda) annelik tanimlari
benimsetmeye calismislardir. Bayraktar”in (2011) vurguladigi gibi Modern ulus-
devlet modeli yaratmak icin gerekli gorilen vatandaslar egitmek Uzere annelik

konumundan yararlanilmistir.

Batida oldugu gibi Osmanli imparatorlugunun modernlesme sirecinde de
benzer yaklasimlar izlenmis, kadinin anne olma gerekliligi ilkesinden yola cikilarak
onlaraiyive modernvatandasyetistirenkisiler olarak deger verilmistir. Annelerle birlikte

gelecegin anneleri olarak toplum icinde sayginlik kazanan kadinlarn da egitiimesi
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hususunda calismalar yapilmistir. “Her kadinin anne olmasi gerektigi dusincesinden
hareketle kadinlann toplumdaki yerleri annelik dzelligine gére degerlendiriimistir.
Kadinlara annelik Uzerinden egitim veriimis, kadinin toplumdaki yeri ve kimligi annelik
Uzerinden tanimlanmistir’” (Demirci-Yilmaz, 2015, s. 67). TUrkiye tarihinde oldugu gibi
Bati foplumlarinda da benzer bir sGre¢ oldugu sdylenebilir. Cehalet ve egitimsizlikle
elestirilen, yargilanan anne imgesi, yine mitlesen ve sUregelen ideal anne imgesiyle

egitiimeye calisilmistr.

Kadin ressamlarnn &zellikle anne olan ressamlarn toplumsal sinirliliklar ve
beklentiler nedeniyle sanatsal kimligini géstermesi cok uzun zaman almistir. Ulusoy
(1999) makalesinde bu durumu acikca belirtmistir. Yine de kadin sanatcilarin
katkistyla BatiSanat tarihinde 19.yUzyilin sonlarinda anne-cocuk imgesi, alisiimis dinsel
ve tarihsel kimligini dedistirerek modern anlamda bir annelik anlayisi gériimeye
baslanmistir. Konunun bu yeni anlatimi, dért kadin sanatcinin yapitlanyla ilgi cekici
bir boyut kazanmistir; Bu sanatcilar; Berthe Morisot (1841-1895), Mary Cassatt (1844-
1926), Paula Modersohn Becker (1876-1907) ve Kathe Kollwitz'dir (1867-1945). Annelik
bu dénemde cocuk bakimina ve yetistirme sekline bagdli olarak cesitlenmis, farkli
kimlikler ortaya cikmistir. Ancak bu kimlikler daima kadinin ait oldugu mekdn olan

evle iliskilendirilmis, anneligin farkli yénlerini ortaya koyarak kadinlar siniflandirmigtir.

Bu gercekten hareketle annelik konusunu eserlerinde kullanma cUreti
go6steren kadin sanatcilarin yine onlara verilen kisittamalar dahilinde Uretmeye,
seslerini gérunur kilmaya calistiklar izlenir. Bu baglamda kendilerine verilen belirli ev
ici mekdanlarn (yatak odasi, balkon, banyo, oturma odasi gibi ) kadin ressamlarin
tuvallerine yansidigi gérultr. Ancak Kathe Kollwitz, calismalarnnda anne figUrlerini
sokaklara tasimasiyla dikkat cekmektedir. Kollwitz'in yapitlarnda kadinin anne
kimligiyle varligi sosyal hatata tasvir edilimektedir. Ddneminin sosyal ve siyasi
olaylannda akfif bir katilimci, kadin haklanyla ilgili calisan bir ressam olarak Kollwitz,
sosyal donusUme katki saglamis, annelige karsi farkll tutum gelistirebilmistir. Yine de

Kollwitz'in yasadigi donemde dahi kadin sanatcilann yapitlan degersiz gérilmuustor.

Kathe Kollwitz'in kendi dénemi de dahil, eski ddnemlerde kadin sanatcilarin
Uretimlerine pek deger verimiyordu. Genellikle erkek sanatcilann eserleri
deger tasiyordu. Ancak bu dustnce kadinlarnn gdsterdikleri mUcadele ile
20.yUzylin basindan itibaren giderek efkisini yitirmeye baslamistir. Weimar
dénemi kadin sanatcilarn ele aldigr “anne” konulu calismalarnn her biri farkl
sekilde ve erkeklerin ele alis biciminden ¢cok daha guclu ve karmasik olarak
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resmedilmistir (Ayan, 2018).

Batl etkisinde gelisen Turk resim sanat tarihinde kadin figlronin her zaman
onemli bir yer aldigi gérulmustUr. Kadin figGrinun resimlerde kullanimi resim sanatinin
modernlesmesi batililasmasinin bir simgesi olarak belirmistir. Ancak toplumsal
kisitlamalar, sosyal hareketlerin (kadin hareketlerinin yetersiz kalmasi) ve kUltUrel
algl nedeniyle kadin ressamlar TUrk sanat tarihinde Batiya gbre cok daha uzun stre
sonra gérunur olabilmistir. Sener ve Gdksu'nun makalesine (2017) gbre cumhuriyetin
kurulmasindan sonra da bu durum pek degdismemis, Turkiye'de 1950'lere kadar
annelik, anne-cocuk temasi hemen hemen yer almamis olmakla birlikte toplumsal
gercekci ressamlar tarafindan anne ve cocuk konusunun islenmeye basladidi
g6zlemlenmistir. Bu resimler cogunlukla toplumsal mesaj kaygisi tasimakta, annelik
kimligi Uzerinden kadina verilen sorumluluk ve fedakarlik duygusunu yansitmaktadir.
Yine ayni makalede dikkat cekici bir nokta olarak Nes'e Erdok disinda kadin ressam
ornegdi olmamasi kadin ressamlarin bu konuya olan cekincelerini gdstermektedir.
Bu da isaret etmektedir ki anne cocuk bagl kadina has bir duygu olsa da Turk
resim sanatinda ozellikle erkek sanatcilarin analizleriyle resmedilmistir. Bu resimlerde
“annelik” toplumsal boyutuyla ele alinip yUceltilirken kadinin “birey” olarak varligini
gbérmezden gelen bir tutum sergilenmektedir.

AtatUrkcU, islamci, milliyetci ve sol ideolojilerin ortaya koydudu farkli

tfoplum modellerinde, kadinlar birbirinden farkl roller Ustlenmekte ve farkl

gorinUumlere bUrinmektedirler. Bu cesitlilik dogal olarak sanat eserlerine de
yansimaktadir. Ancak kadin hala foplumsal boyutlaryla resmedilmektedir.

CUnkU resmin 6znesi olan erkek gdzu icin o hala 6teki konumundadir (Sener
ve Goksu, 2017, s. 82-83).

Ancak ozellikle 1960 — 1980 arasi Avrupa ve Amerika'da kendini gdsteren
kadin hareketleri, kadinlarnn annelik kavramina bakisinin degismesine dnemli dlcude
katki saglamis, kadinlarin toplum icinde birey olarak varlik géstermesinin 6NGNU
acmistir. Bu sosyal hareketler Turkiye'de de yankisini bulmustur. Kadinlarin toplum
icerisindeki gérunurligu ve sdylem gucUnuU arttirmasi kadin sanatcilarin, ressamlarin
yapitlarina da yansimistir. Bu ddnem kadin sanatcilar calismalarinda kadinligin ayirici
ozelliklerini, kadinlik deneyimlerini ortaya koymaya calismiglardir. Bu baglamda en
taninmis ve ardindan gelen bircok kadin sanatciyr etkileyen yapit, Marry Kelly'nin
1970'lerde birkac yil siren “"Dogum Sonrasi Belgesi” adli calismasidir. Sanatci bu
eserde kendi kisisel deneyiminden yola cikarak kadina yUklenen geleneksel rollerden

biri olan annelik olgusunu arastirmistir. Yine ayni yillarda yeni bir anlatim araci olarak
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ortaya cikan video sanatiyla calisan sanatct Martha Rosler da kadinin geleneksel
rolUnuU irdelemeyi, sorgulamayi amag edinmistir. “Martha Rosler’'in (1943-) 1975 tarihli
videosu ‘Mutfagin Géstergeleri’ de kadinin geleneksel rolinun ardindaki geleneksel
dayatmalarnn acik edilmesi ydoninde gerceklestiriimis yapisdkimcu bir calismadir”(
Antmen, 2008, 5.242).

KADIN SANATCILARIN GOZUNDEN RESIMDE ANNELIK TEMASI

Gorsel 1. Rafello, Madonna della Sedia (1512-1514)

Gorsel 2. Elisabeth Vigee Le Brun, Julie ile Otoportre (1787),
Tuval Uzerine Yaghboya
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Modern annelik ve Madonna temalarinin bitinlesmesinin ilk defa 18. yUzyilin
sonlarinda Elisabeth Vigee Le Brun'nun 1787 Salon sergisinde sergilenen Rafello’nun
Madonna della Sedia (1512-1514) (Gorsel 1)eserinden esinlenen Juli ile Oto-portre
(Gorsel 2) isimli calismasinda ortaya ciktigr sdylenebilir. Bu dénem ayni zamanda
annelik kGItOnON ortaya cikhigr dénemdir (Fowle, 2002, s.10). Caginin beklentileri
dogrultusunda annenin sefkat ve koruyucu yaklasimini yansitan bu resim, annelik

sevgisinin en saf halini hissettir.

Gorsel 3. Marie-Nicole Dumont, Calismalar Sirasinda Sanatci
(1789).Tuval Uzerine Yaghboya, 54 x 44 cm.

Viegee Le Brun'un doéneminden Marie-Nicole Dumont ise “Calismalar
sirasinda Sanatcl” (Goérsel 3) adll otoportresinde kusursuz anne ve ressam anne
ikilemini ortaya koyar. Dumont, kadinin eve ait géruldigu bir dbnemde kendisini
bebedi ve resim calisma alanyla birlikte resmetme cesareti gdstermistir. ingiliz
sanat tarihci Frances Borzello'nun Seeing Ourselves Women's Self-Portraits (2016)
kitabinda Dumont'un resimde kendini bir elinde palet diger eliyle de bebegdinin
besigini futarak tasvir etmesine dikkat ceker, Borzello'ya gére burada ressam, kadin
olarak sahip oldugu biyolojik yaratma yetisiyle sanatsal yaratim arasinda bir baglanti

kurmaktadir.
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Arkadaki tuvalde goérilen erkek portresi (muhtemelen kocasi) resmin sessiz
sahidi gibidir. Kadin ise resmin konusu olarak 6n planda anne kimligi ve meslegdi
olarak gordigu ressam kimligiyle tasvir edilmisti. Dumont, annelik ve calisma
hayati arasindaki iliskiyi ortaya koyarken bu durum Uzerine dUsUnmeye davet eder.
Kadinin anne olduktan sonra calisma hayatina devam etmekte zorlanmasi, bir
sUre ara vermesi ve kariyerinde basarisiz olma durumu ¢cagmizda hala guncelligini

korumaktadir.

Buettner'in 19. yUzyildaki degisen modern annelik temasiyla ilgili yazdidi
makaleye (1986) gdre Fransa’'da yasayan Berthe Morisot ve Mary Cassat,
resimlerinde annelik temasini Rénesans déneminden bu yana ilk defa duygusal
ve dini referanslarn disinda yansitmiglardir. Bu ressamlar daha cok anne ve cocuk
arasindaki psikolojik iliskiyi irdelemislerdir. RoGnesans déneminde ise cok az da olsa
kadin sanatcilar, annelik temasini erkek ressamlar gibi dncelikle dini, mitolojik
ve tarihi referanslar icinde duygusal ve geleneksel komposizyon semasina gére

resmediyorlardi.

Gorsel 4. Berthe Morisot, Besik (1872), Tuval Uzerine Yagliboya, 56 cmx 46 cm

Berthe Morisot’'un, en taninmis yapitlarindan biri olan Besik'te (Gorsel

4) sanatcinin kizkardesi ve yegenini gérurlz. Yeni annenin yUzundeki hUzOn ve
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hayalkirkhigr ifadesi dikkat cekicidir. Sol elini cenesine dayamis bir sekilde resmedilen
kadinin dustnceli yUz ifadesi annelik rolinUn hissettirdigi baskiyr d0sGndUrir. Resim,
genelkaninin aksine kadinin kadinlik goérevlerinden (cocuk bakmak, yemek yapmak,
anne olmak gibi) daha fazlasini arzu ettigine veya edebilecedine isaret ederek, onu

bir birey olarak éne cikarir.

Cassaftt (Goérsel 5, 6) cocuksuz bir kadin olarak konuya daha ¢cok gdzlemci
ve profesyonel bir tavirla yaklasmis, annelik olgusunu modern hayatin, modern
kadinin sosyal hayattaki yerini yansitmak adina kullanmistir. Annelik, Cassatt icin
baskasina ait bir deneyim olsa bile, bu cekirdek malzemeyi alir ve kadinhigin ortak

bir deneyim alani olarak kullanir.

Gorsel 5. Mary Cassatt, Gorsel 6. Mary Cassatt, Dikis
Kollarinda Cocukla Oturan Diken Genc Anne, 1900, Tuval
Kadin, 1890, Tuval Uzerine Uzerine Yagliboya, (92,4 x 73,7

Yagliboya. cm)

Cecile Walton’'nun Romans (Goérsel 7) adliresminde, annelik icgidusUyle yeni
dogan bebege karsi duyulan o kosulsuz sevgi ve baglanmanin aksine, bir huzursuzluk
hissedilir. Eve yeni gelen, intiyaclarnnin karslanmasini bekleyen bir yabanci gibi duran
bebek, anne tarafindan dikkatle incelenmektedir. Resimde anne figirU, bebedine
sUpheyle ve isteksizce yaklasir gibi gérunmektedir. “Walton'nun bu resmi annelige
yeni bir anlam katar, bu basitce bir annelik tasviri ya da dénemin daha iyi annelik
propagandalarina bir destek ya da nUfusun cogalmasi icin bir kampanya ¢cagrisi
degildir. Romans resmindeki yarn ciplak kadin, sadece bir anne degdil ayrica ¢calisan

bir sanatci ve 6zgur bir bireydir” (Fowle, 2002, s.11).

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 60-80 71



ar .t S s Cigdem MENTESOGLU CHATZOUDAS

Goérsel 7. Cecile Walton, Romans (1920),
Tuval Uzerine Yaghboya, 100.60x150.90 cm

Sanatta annelik temasi dendiginde, Alman sanatgi Kathe Kollwitz dnemli bir
yere sahiptir. Sanatci, oglunu ve sonrasinda tforununu savasta kaybetmistir. Yasadidi
aclyl ve 6zlemi sanatina aktarmis, sanatint hem kendi hem de toplumun iyilesmesi
icin kullanmistir. “Calismalarnin anaiziegine dénusen annelik temasinda bircok baski
resim ve resim yapmistir. Sanatci, ézellikle savas sonrasinda annelik temasi Uzerinde
cok durmus, savasin anneler ve cocuklar Uzerindeki etkilerini ele alan sayisiz baski

resim hazirlamistir” (Dasci, 2008, 5.196).

Gorsel 8. Kathe Kollwitz, 1941 Goérsel 9. Kathe Kollwitz,
Misir Tohumu OGutiimemelidir, Anneler (1919) Litografi
Litografi

Kathe Kollwitz, yapitlarnda annenin koruyuculugunu vurgularken sanki fiziksel
parcaslymiscasina deneyimledigi bir parca olarak duydugu eksikligi yansitir (Gorsel
8. 9). Kollwitz icin annelik geleneksel bakis acisinin aksine kadini kamusal alandan
ayiran sosyal bir gbrev ya da duygusal taraf dedil, tersine kadini daha guclu kilan

bir deneyim ve duyarlliktir.
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“"Ayaklanma” adll eserde kapinin énunde bir grup iscinin ayaklandigini
gorUyoruz. Erkekler kapiya tas atmakta, kadinlar ise atlacak taslarn
toplamaktadirlar. Kadinlardan bir tanesi cocugun elini tutarak anneligi
vurgulamaktadir. K. Kollwitz bu resimde kadinlarn sosyal degisimde dnemli
rol oynadiklarnni ve haksizliklar karsisinda erkeklerine yardimci olduklarini
anlatmaya calismaktadir. Kathe Kollwitz kadin kimligi konusunda orfaya
atilan bircok fikri resimlerinde tartisiyordu (Ayan, 2008).

Gorsel 10. Kathe Kollwitz, Ayaklanma (1899), Gravdr,
Kuru kazima, Aquatint, 29,5x32,1cm

Kadin sanatcilarin, annelik temasint daha c¢ok otoportreler Uzerinden
aktardigr gérulur. Borzello'nun konuyla ilgili kitabinda da (2016) isaret ettigi gibi
otoportrelerde resmi uygulayan kisi olarak kadin, yapitin hem &znesi hem de nesnesi
olarak ele alinmistir. Boylelikle de sanat tarinindeki kadin temisiliyetindeki degisimi

tetiklemektedir.

Gorsel 11. Paula Modersohn-Becker, 6 Yillik Yild6nUmU (Otoportre)
(1906), Tuval Uzerine Yaghboya, 101.8 x 70.2 cm
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Alman Disavurumculugun erken temisilcilerinden biri olarak kabul edilen
Modersohn-Becker, kendi bedenini hamile bir sekilde (Gdrsel 11) resmeden ilk
kadin sanatci olarak tarihnte yerini alir. Bu otoportrenin yapildigi tarihte ressam,
hamile olmamasina karsin gebelidi fiziksel boyutuyla tasvir ederken dogurganligin

manevi boyutunu ele alan hayali duygu dinyasini disavurmaktadir.

Kadinin benlik bilinci ve 6zne olma haline isaret eden bu resimde Becker,
gebe olma halini bir metafor olarak kullanmaktadir. Ressamin sanat hayatindaki
gelisim, yasaminda olusacak degisimlere gdbnderme yapmak niyetiyle dogurganligi

sembolik olarak kullanmakta oldugu sdylenebilir.

Leonora Carrington’un surrealist etkileri cok acik hissetigimiz Yumurta
Koruyucusu resimde (Gorsel 12), kisisel hayatinin izlerini ve kisisel deneyimlerinin ruh
dUnyasindaki yansimalarini gérebiliriz. *1946’'da Macar fotografci Emerico Weisz
ile evlendi ve ona iki cocuk dogurdu. BUyU ve bUyUcUlUkle dolu evlilik ve annelik
imgeleri bu sirada calismalarinda belirmeye basladl” (Lily, Calla, 2016). Sanatcinin
anne olduktan sonra yaptd calismalardan biri olan resim, gebelik dénemindeki
fiziksel oldugu kadar ruhsal ve dusUnsel bUyuk degdisimleri hatirlatir. CUnkU anne
icinde tasidigl bebegiyle bu dénemde bag kurarken kendi kendisiyle de yUzlesir.
Bu deneyim, bircok beklentiyi beraberinde getirirken endiseleri, korkular, kadinsi
hassasiyeti ve glcU de gin yUzUne cikarabilir. “Psikanalitik olarak bu dénem bilincdisi
ve bilincdncesi bariyerlerinin adeta ortadan kalktigi, bilindisi endise ve catismalarin

bilince en ham halleriyle, serbestce dolustugu bir donemdir” (Erdem, 2015, 5.193).

Géorsel 12. Leonora Carrington, Yumurta Koruyucusu (1947),
Tuval Uzerine yaglboya

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 60-80 74



a r -t S Artuidu Sanat ve Beseri Kadin Sanatcilann Gdézinden
ties Resimde Annelik Temasi

Dorothea Tanning, kadin sanatci taniminireddeterek kendini sadece sanatci
olarak gdren bir tutum sergilemistir. Ancak yapitlan analiz edildiginde kadinin
toplumsal cinsiyet rollerine elestirel yaklasimi dikkat ceker. Doble (2019) yazisinda
Tanning hakkindaiilgi cekici detaylar verir. Tanning, “kadin sanatci” terimini “biri verilir,
digeri sizsiniz” gerekcesiyle reddetmesine ragmen, sanat dunyasi inkdr edilemez bir
sekilde kadina dair niteliktedir. Kadinigin dogasini yansitan calismalarinda annelik,
aile ve kadin ergenligi temalarini iredelerken ayni zamanda kadinlarin geleneksel

ev alanini sik sik bozarak rahatsiz etmektedir.

Goérsel 13. Dorothea Tanning, Annelik (1946-1947),
Tuval Uzerine Yagliboya, 42x121 cm

Annelik resmindeki (Gorsel 13) kdpek figurindeki bebek yUzU sUrrealist etkiyi
gUclendirirken sanatcinin kdpegdini bebegdi gibi gordigu séylenebilir. Her ne olursa
olsun burada Tanning'in annelik ile ilgili kisisel bir hesaplasmasindan bahsetmek
mMmUmkUndur. duruyor. Annelik resminde parcalanmis bir elbise giymis bir kadin,
ortasinda bir kapi cercevesi olan corak bir manzaraya karsi bir bebegdi kucaklar.
KO¢Uk bir cocugun yUzine sahip kUcuk bir kdpek, ortamin caresizlik halini hafifletir.
Tanning'in hic cocugu olmadi, ancak bircok resimde gérilen Katchina adinda

Pekin kbpegdi vardl” (Brehmer, 2018).

Alice Neel, U¢c cocuk annesi olarak resim hayatina uzun stre devam edebilen

sansli ressamlardandir. 1960l yillann feminist dusUncelerinden etkilendigi gérUlen
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sanatciresimlerinde anneligi gunluk hayata dair sahici, dogal bir kesit olarak yansitir.
Yapitlarinda Madonna resimlerine getirdigi elestirel ve mizahi bir bakisla yakaladigi
anlik durusglar, anneligi kutsalliktan anndinr, insani bir deneyim olarak yeniden
bicimlendirir. “Annelik, feminist teori ve siyasetin cekismeli konularindan biridir. 1960
ve 1970'li yillarin feminist dUsUncesi anneligi kutsalliktan ve gizeminden arindirarak
analiz etmek cabasindaydi. Kate Millett, S. Firestone, Betty Fiedan, Juliet Mitchell
gibi teorisyenlerin ortak noktasi, aile ve anneligi kadinlar baski altina alan bir kurum

olarak analiz etmeleriydi” (aktaran Oztan, 2015,5.93).

Gorsel 14. Alice Neel, Anne ve Cocuk (1967), Tuval Uzerine yagliboy

Gorsel 15. Semiha Berksoy, Annem ve Ben (1974),
Duralit Gzerine Yagliboya, 100x70 cm
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Semiha Berksoy resminde annelik temasi daha cok kendisi ve annesiyle olan
iliskisi Uzerine kuruludur. Anne-cocuk arasindaki gUclu ve sarsimaz iliskiye dikkat
ceker. Sanatcinin annesini kardesine gebeyken Ispanyol gribinden kaybetmesi,
hayatinda oldugu gibi yapitlarinda da éne cikan tekrarlanan bir icerigi olusturur.
Sanatcl, resimleri araciligiyla annesiyle ruhsal bir bag kurdugunu ve bu bagliliktan
destek aldigini, gu¢ aldigini dile getirir.

Annem ve Ben'de kUcUk Semiha’'nin hamileyken 6len annesi, bir elinde

bebegini tutarken diger eli ile 6bUr dinyadan Semiha'ya uzaniyor ve

onu koruma altina aliyor. Bu resimde de yine Fatma Saime Hanim'in en

sevdigi eflatun rengi, basinin etrafini bir hare gibi saryor. Semiha Berksoy'un

kGcUkIugUndenilk gencligine hayatiniyansithigi otobiyografik diyebilecegimiz

resimlerinde duygusal dalgalanmalarini ve bu dalgalanmalarinda annesine
olan ihtiyacini da gértyoruz (Ozer, Irmak, 2014).

Gorsel 16. March Avery, Anne, Nick ve Earl Grey (1965),
Tuval Uzerine yagliboya, 127x83 cm

March Avery'nin yalin ifade tarzi ve renkci resimlerinde de annelik femasiyla
karsilasinz. Cassatt gibi Avery'nin Anne, Nick ve Earl Grey eserinde de anne-cocuk
iliskisindeki sradan ama samimiyet dikkat cekicidir. Anneyi gunlUk hayatina devam
ederken ofurmus cayi ictigini goérUriruz. DUsUnceli haliyle kayitsizigr dikkat ceken
anne figlrinde anne ve bebek iliskisindeki bUtUunlUk yine resmin ana mesaji gibi
durmaktadir. Annenin vicudundan dogumla ayriimis olan bebek, resimde yine

kadinin karninda konumlanmis hali anne ve bebek arasindaki bedensel bagdi
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dUsUndUrmektedir.

Goérsel 17. Nes'e Erdok, Aile (1983),
Tuval Uzerine Yagliboya, 230x135 cm

Nes'e Erdok'un bu resminin adi “Aile” olsa da burada éne cikan annelik
temasidir. Anne ve ¢ocuklar arasindaki bUtunlok burada da goérilir. Annenin,
oturdugu koltugun cevresine yerlesen cocuklaryla arasindaki fiziksel bagd guclt bir
sekilde ifade edilmistir. Erdok, eserlerinin cogunda kadinlar sosyal hayatinicinde farkli
kimliklerle tasvir eder. Annelik bu kimliklerden biri olarak cocuklarinin sorumlulugunu

alan, tedirgin ve yorgun kadinin yizinde okunur.

SONUC

Kadin sanatcilann resimlerinde annelik temasi incelendiginde, bu temanin
temelde kadinin bireysel varolusuyla ilgili oldugu gorGimustir. Sanati, bireyin kendini
gerceklestirme yolu oldugu dusUncesinden hareketle tanimlarsak, eril sdylemin
egemenliginde toplumsal baski hisseden kadin ressamlar icin “annelik” kavrami,
kendilik bilinciyle, 6znel deneyimlerine sahip cikmasi, kisisel gercekliklerini yansitma
girisimi oldugu bulgulanmistir. Sonuc olarak tarihsel surecte resim sanatinda annelik
yansimalarinin déndstigunu sdylemek yanlis olmaz. Bu acidan kadin sanatcilarn
toplumusal alglyr degistirmeye ve toplumsal dénUsume katki sagladigr sonucuna
varilmistir. Bu katki annelik kavraminin eril séylem Uzerinden gelistirilen kutsallik

payesini kirarak anneligi daha insani bir iliski t0rU, kadini engelleyici degil kadina has
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bir duyarliik alani olarak yansitmak yéninde olmustur.

Arastirma kapsamindaki zaman diliminde resim alaninda érnekler kisithdir.
TUrkiye o6zelinde ise bu temanin resim sanatinda hala uzak kaldigr goérGlmustor. Bu
calsmayla sanat ve annelik konusuna dikkat cekiimek istenmis ve annelige dair

sosyal algilarnn degismesi adina gelecek calismalara isik tutacagr dosunUlmostor.

Annelik ve kadin iliskisi Uzerine yapilan uluslararasi sanatsal calismalar, elestirel
boyutta yansimaya devam ederken TUrkiye'de ise daha cok sosyal bilimlerde
konuyla ilgili calismalarin yeterli olmamakla birlikte son yillarda artmaya basladigi
go6zlemlenmistir. Bu makalenin farkindalik yaratacagdi disunulerek, bu temanin daha

¢ok kadin sanatci tarafindan ilgi cekecedi, eserlerinde isleyecegdi umut edilmistir.
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oz

KUratér Hans Ulrich Obrist’'in, Christian Boltanski ve Bertrand Lavier
ile tasarladigi do it, 1993'ten itibaren vyillar icerisinde kapsamini
genisleterek gunUmUzde de devam eden, acik uglu bir sergi modelidir.
DUnyanin bircok farkl bélgesinde gerceklestirilen sergiler, bir kitapcikta
foplanan sanatci talimatlannin uygulanmasiyla ortaya cikar. Sergileme
pratiklerinin - sinirlarnini - sorgulayip, sanafin - dolasim  yollanna  dair
alternatiflerin neler olabilecegdi sorusundan yola ¢ikarak tasarlanan do
it sergileri, sanatcilar ile talimatlan vuygulayan sanatci veya izleyiciler
arasindaki etkilesime odaklanir. Kiresellesme caginin homojenlestirici
etkilerinin karsisinda, farkliliklann altini cizme hedefinde olan do if, alisilmig
sergileme yontemlerinin aksine, bir bilgiyi dayatmak yerine égrenerek
bUyUyen bir yapiya sahip oldugu iddiasindadir. Duchamp ile baslayip,
1960-70'li yillarn akim ve olusumlan tarafindan cokca uygulanan
‘talimat’ fikrinden yola ¢ikan proje, gunimuz dinyasinin Neo-Avangart
ruhuna atifta bulunmaktadir. Bu calismada acik sergi modeli olarak
geleneksel sergileme ydntemlerine 6zgin bir alternatif sunan do it
yapisinin irdelenmesi amaclanmistir. Bu kapsamda do it sergilerinin cikis
noktasi Uzerinde durulmustur. Sergilerin donUserek buUylUyen yapisinin
arkasindaki motivasyon ifade edilmistir. Projeyi olusturan ana fikrin sanat
tarihsel baglamina deginilerek do it'in éncullerinden ayrildigr noktalar
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: hans ulrich obrist, do it, sergi modeli, boltanski, lavier,
falimat.

Toprak, C. (2021). Ogrenen Sergi: do it. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 5, ss. 81-99.
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Learning Exhibition: do it

ABSTRACT

do it is an open model of exhibition that has been evolving and
developing since it's conception in 1993 by curator Hans Ulrich Obrist,
Christian Boltanski and Bertrand Lavier. The exhibitions are generated
through the instructions by various artists, compiled in booklets. Brought
forth through the questioning of limits of exhibition practices and
contemplation of alternatives to the circulation of art, do it exhibitions
focus on the interaction between the original artists and the artists/
spectators applying the instructions. Aiming to emphasise diversity
in the face of homogenizing effects of globalization, do it claims o
have a structure that learns and grows, as opposed to the fraditional
exhibitioning models which impose information. Deriving from the idea
of "instruction” that began with Duchamp and was frequently used
by the art movements of the 60’s and 70’s, the project refers to the
Neo-Avandgarde spirit of the contemporary world. In this paper, we
examine the structure of do it as a model of exhibitioning that provides
a unigue alternative to fraditional exhibitioning methods. To this end,
we examine the origins of do it. We observe the motivation behind the
expansive-transformative structure of the exhibitions and touch on the
art historical context of the idea behind the project, determining the
ways in which do it diverges from its predecessors.

Keywords: hans ulrich obrist, do it, exhibition model, boltanski, lavier,
instruction.
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GIiRi$

isvicreli kUratér Hans Ulrich Obrist, 2013 yilinda Marina Cashdan’la yaphdi
réportajdadoit’inbirseyler bilip dgreten sergilerin aksine birseyler 8grenerek buyUyen
kUmUlatif bir sergi modeli oldugunu ifade eder (artsy.net). Cogu serginin sadece
kendisinin konustugundan ve bir bilgiyi empoze ettiginden bahseden Obrist’e gore
do it, belli bir tarih araliginda kurulup toplanan sergilerin aksine; égrenerek, strec
icerisinde organik olarak katmanlanan bir sergidir. KimuUlatif olarak ilerleyen ve
zamanla dénUsen bu 6grenme sistemi neredeyse projenin merkezinde, DNA'sinda
yer almaktadir (Hu, 2007). Obrist’'e gbre bu ydénUyle kendisini diger sergilerin “kibirli”
tavrindan ayiran do it'in baslangic noktasi, Cashdan’in réportajindan yaklasik yirmi

sene dncesine, 1993 yillina dayanmaktadir.

do it, Hans Ulrich Obrist ile Fransiz sanatcilar Christian Boltanski ve Bertrand
Lavier arasindaki konusmalardan dogar. Sergilerin nasil daha esnek ve acik uclu
hale gelebilecegdi Uzerinden sekillenen tartismalar netficesinde do if: icerisinde
sanatcilar tarafindan yazimis talimatlann takip edilmesiyle olusturulan eserlerin
yer aldigi bir sergi modeli olarak ortaya c¢ikar. Sanatin dolasimina alternatif Uretme
amacinda olan projenin ik kitapciginda 12 sanatcinin hazirladigir talimatlar, 9
farkl dile cevrilerek dagitilir. Avusturya’nin Klagenfurt kentinde ilk sergisi acilan do
it, sonrasinda farkl kentlerde de gerceklesir. Yaklasik 27 yildir devam eden do it
gUnUmUzUn en uzun sureli ‘acik sergi’ projelerindendir (curatorsintl.org). Bunlara ek
olarak Edouard Glisstant'in Mondialite fikrini merkeze alan proje, farkliliklarn eriyip
co6zUnmeden var oldugu kUresel bir diyalogu édneren yapisiyla diger karma sergilerin

homojenlegstirici tavrina bir tepkidir.

Obrist, do it'i tasarlarken mUzigin seyahat etme biciminden ilham aldiklarini
belirtir (Hu, 2007).Bu sekliyle do it sergileri, diger gezicikarma sergilerin ydntemlerinden,
birkac yere gidip sonra dGmrinU tamamlayan, sinirl ve nesneye baglh yapisindan
siyrilir. Herhangi bir zamanda yeniden Uretilebilen bir sergi yapisina sahip olan proje;
muzikteki partisyon fikriyle ilgilenen Boltanski ve tercUmenin sanat eserleri Uzerindeki

etkilerini konu edinen Lavier'in dnermelerinden dogmaktadir.

Projenin cikis noktasinda yer alan talimat fikrinin 1919 yilinda ilk olarak
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Marcel Duchamp ile basladigr gérGlur. Bu hamlenin ikinci avangart dalga olarak
da adlandirabilecegimiz 1960-70'li yillarn  Neo-Avangartlan tarafindan  siklikla
uygulandigi gérilmektedir. Ozellikle Fluxus tarafindan kullanilan etkinlik puanlannin
oldugu uygulamalar ve Kavramsal Sanatin sergi mekanlarinin sinirlarna  dair

dUsunceleri do it'in yararlandigi ana kaynaklardir.

do it, gunUmUz iletisim caginda sanatin dogasina ve dolasimina dair 6zgun
bir perspektif sunmaktadir. Ayrnca 1960-70'li yillarn oyuncu ruhuyla, gecmis ve
bugln arasinda kdéprU olmasi projenin bir diger dnemli noktasidir. Bu makalede,
1993'ten baslayip ginimuzde de devam eden bir sergi modelinin genel yapisinin
ifade edilip, Urettigi séylemin farkliliklarnnin ortaya koyulmasi amaclanmistir. Bununla
birlikte kUratoryal bir planin olusum evrelerinin ve arkasindaki disUnce yapisinin iz

sUrOImustur.

Sergi Modeli Olarak do it

do it, Obrist’in diger projelerinde de oldugu gibi, sanatcilarla yapilan
konusmalar neticesinde ortaya cikar. 1993 yiinda, Paris'te; Obrist, Boltanski ve Lavier
arasinda gecen tartismalar gonumuzde de devam etmekte olan projenin kavramsal
cercevesini belirler. Diger klasik grup sergilerinden farkll olarak do it sergilerinde,
sanatcilar sergilere ‘eserleri’ ile katimaz. Bunun yerine her bir sanatci ‘potansiyel
eserle’ ilgilibirydnlendirme metniya da kroki gdnderir ve bunlar birkitapcikta toplanir.
Sergiler, kitapciktaki talimatiarnn donyanin farkl yerlerindeki sergi mekanlarinda
baska sanatci ve izleyiciler tarafindan uygulanmasiyla dizenlenir. Bu yénuyle do it,
“sanatci / seyirci, kGratér / galerici ve performans alani ile icraci arasinda var olan

hiyerarsiyi ve geleneksel engelleri yeniden yapilandirr [...]" (Feinstein, 2013).

Oborist, sergilerin nasil daha esnek ve acik uclu hale gelebilecedi Uzerinden
sekillenen konusmalarda, talimatlar ya da ydnlendirmeler araciligiyla bir serginin
nasil yapilabilecegdini dUsunduklerini belirtmektedir. Lavier ve Boltanski’'nin o aksam
operasyonel talimatlar hakkinda konustuklarnni ifade eden Obirist su ifadeleri kullanir:

Lavier yillardir ‘ceviri’ fikriyle ilgileniyor. Kendisinin 70’lerden, bir dilden diger

dile cevrilmis bir proje icin operasyonel talimatlan sunan bir metni iceren

calsmalan vardir. Ceviri her gerceklestiginde tamamen farkli bir nesne
ortaya cikar. Ceviride dil degistikce sanat eserleri de dedisir. Christian
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Boltanski mUzikteki “partisyon” fikriyle sik sik ilgilenir: Bir enstalasyon, promiyeri,
ardindan pek cok performansi ve gerceklestirmesi olan bir opera veya muzik
parcasl gibidir. “Partisyon” olarak enstalasyonlar, yorumlama &zgUrlogu ile
baskalar tarafindan gerceklestirilir. Bundan do it fikri dogdu. “do it yourself”:
tanimlarnndan, sanatcilann operasyonel talimatlanndan bir sergi (curatorsintl.

org).

Cafe le Select'teki konusmalarda talimat kitapciginin ne formatta olacagina
dair tartismalarin da oldugunu belirten Obrist sablonu belileme sureci hakkinda
sunlar séylemektedir:

Evet konusmalanmizda bazi banal konular vardi: Katalog nasil olacakti?

Lavier ve Boltanski'ye bunun bir kilavuz olup olmayacadini sordum ve

kesinlikle dediler. O zamanlar Jardin du Luxembourg'un yaninda yasiyordum

[...] eve giderken bir dikis makinasi dukkaninin dntnden gectim —sahibi 80

yasinda olmaliydi-oldukca eski tip bir magazaydi. Vitrinde eski tip bir Singer

dikis makinasi vardi. Muhtemelen Yoko Ono’'nun "Grapefruit” kitabiyla ayni

zamana aitti. Ve bu vitrinde bir kullanim kilavuzu da vardi. Ben dUkkdan

sahibini bu kilavuzu bana satmasi icin ikna etmeye calistm o da makinayi

bana satmak istedi. Israr ettim ve [...] nihayet kicuk kitapcigi bana 5 Frank’a

sattl. Ve bu ilk do it kitabinin sablonu oldu (Cashdan, 2013).

Projenin isminin Lavier ve Boltanski'den geldigini belirten Obrist, kitabin
rengi olan tfuruncunun da kendisinin dnerisi oldugunu belirtmektedir. Katologun
turuncu rengini buyUudugu sehirde bulunan Migros magazalarindan aldigini belirten
Obrist'in bu seciminde magazalarin yapisiyla do it in katiimcir yapisini 6zdeslestirdigi
goérUimektedir (Gorsel 1 ve 2). Obrist bu benzerligi, “ilginc cOnkU insanlara ait;
neredeyse bir kooperatif yapisina benziyor. Herkese ait bir sUpermarket ve
milyonlarca isvicreli bu sirketin hissedarl. Sirket olarak “kendin yap” ruhuna sahipler”
seklinde ifade eder (Cashdan,2013). Bdylece 1993'te do it in ik talimat kitapcidi
Christian Boltanski, Bertrand Lavier, Maria Eichhorn, Hans- Peter Feldman, Paul-
Armand Gette, Felix Gonzales- Torres, Fabrice Hybert, llya Kabakov, Mike Kelley,
Alison Knowles, Jean-Jacques Rullier ve Rirkrit Tiravanjia'nin talimatlanyla hazirlanip
9 farkl dile cevrilerek Fransa Dis isleri Bakanlidr’ nin bir departmani olan Association

francaise d’'Action Artistique (AfAA) tarafindan dagitilir (Fleck, 1996).
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Gorsel 1. 2013'te yayinlanan do it kitapcidi, https://bit.ly/3pktbOw

Gorsel 2. 2008'de yayinlanan do it (Chine Edition) kitap¢igindan
gdrinty, https://bit.ly/3pjY5q9

Cogunlugu Kavramsal Sanat ve Fluxus grubuna dahil edilebilecek
sanafcilann talimatlanni iceren ik kitapcikta: Boltanski komsunuzun fotograf
albUmuUyle kendi albUmUnuzU degistirip fotograflan dairenizin duvarinda belirli
bir formatta sergilemenizi istemektedir (Gorsel 3). Lavier, Fransiz sanat elestirmeni
Bernard Marcade'in kendi calismalarina ait bir elestiri metnini talimat olarak yazar
(Gorsel 4). Alison Knowles “Her Kirmiziya Saygi” adini verdigi talimatinda herhangi
bir boyutta cercevelere ayrimis sergileme alanin her cercevesine kirmizi bir nesne

yerlestirimesini istemektedir (Gérsel 5 ve 6). Felix Gonzales Torres'in yaklasik 81
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kilogram kadar ambalajlanmis, yerel olarak Uretiimis sekerin bir kdseye yigiimasini
isteyen talimati ilk kitapcigi olusturan yénlendirmelerden birkacidir.

Gorsel 3. Boltanski'nin do it kitapcgiginda yer alan talimati,
https://bit.ly/2Kvfg9q

Gorsel 4. Lavier'in do it kitapciginda yer alan talimati,
https://bit.ly/2KRpmBg
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Gorsel 5. Alison Knowles'in ‘Homage To Each Red Things' isimli talimatin
2013'te New York'ta acilan sergiden gorintUsU, https://bit.ly/37Hsrga

Gérsel 6. ‘Homage to Each Red Thing'in 2015'te do it (Adelaide) sergisinde
Sam Noan tarafindan cekilmis gérintUsd, https://bit.ly/38xLOHM

ilk sergi 1994 yilinda Avusturya’nin Klagenfurt kentindeki Ritter Kunsthalle’de
gerceklesir. Ardindan iskocya (CCA, Glasgow), Nantes (Fonds Régional d’Art
Contemporain des Pays de Loire), Paris (Song Lines) ve izZlanda Reykjavik
Munizipalmuseum projenin ‘ilk adimlarnni attigi’ mekanlardir (Fleck, 1996). Takip eden
ylllarda Uppsala, Kopenhag, Edinburg, Paris, Mexico City, San Jose gibi sehirlerde do
it sergileri dUzenlenir. Builk sergilerin ardindan, buralardan dénuUslerin de eklenmesiyle
kitapciga yeni talimatlar dahil edilir. Diger yandan 1997'den itibaren Independet
Curators International (ICl) ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'da
aciimis bircok sanat okulunun &grencileri tarafindan do it talimatlan gerceklestirilir.
Yillar icerisinde Cin, Avustralya, Uruguay, Danimarka gibi farkli kitalardaki Ulkelerde

de sergiler dUzenlenir.
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Gorsel 7. Lousie Bourgeois’nin do it kitapc¢iginda yer alan talimat,
https://bit.ly/3pktbOw

Gorsel 8. Michelangelo Pistoletto’'nun ‘Sculpture for Strolling’ isimli talimatinin
2018 yiinda Santiago’da gerceklestirimesi sirasinda Francisco Bas
tarafindan cekilmis gbrdntUsu. https://bit.ly/3rm8TWx

GUnUmuze kadar gecgen sUrede bugun yakindan tanidigimiz: Marina
Abramovic¢, John Baldessari, Louise Bourgeois, Daniel Buren, Maurizio Cattelan,
Maria Eichorn, Olafur Eliasson, Tracey Emin, Ayse Erkmen, Paul-Armand Gette,

Gilbert ve George, Leon Golub, Felix Gonzalez-Torres, Richard Hamilton, Damien
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Hirst, llya Kabakov, Allan Kaprow, Lucy R. Lippard, Sarah Lucas, David Lynch,
Jonas Mekas, Yoko Ono, FUsun Onur, Michelangelo Pistoletto, Martha Rosler, Anri
Sala, Tino Sehgal, Gabriel Sierra, Rirkrit Tiravanija, Lawrence Weiner, Ai Weiwei gibi
isimler do it kitapciklarnda talimatlan olan sanatcilardan bazlandir (curatorsintl.
org). do it gerceklesen sergiler sonrasinda bircok yeni talimatlarin da eklenmesiyle
repertuarini genisletir. Diger yandan do it'in edisyonlarinda yer alan talimatlar yillar
icerisinde farkl disiplinlerde oldukca genis bir skalada cesitlenir. Resim, heykel,
enstalayson gibi nesneye ihtiyac duyan yonlendirmelerin yani sira performatif olarak
gerceklestirimesi istenen cok sayida talimat da vardir. Ornegdin Louise Bourgeois
gUn boyunca karsilasilan yabancilara gilimsenmesi talimatini vermektedir (Gorsel
7). Michelangeo Pistoletto’nun Gezinmek icin Heykel'inde, okumus gunlUk gazete
kagitlannin islatiip sikistinimasiyla olusturulmus bir metre capinda bir kUrenin sehrin
sokaklarinda gezdirilip sonuclarinin kendisine mail olarak yazimasi istenmektedir
(Gorsel 8). Bunlann yaninda bir hamam bécedinin nasil 6ldUrUlecegini tarif eden
Baldessari'nin talimat (Gorsel ?) ya da givenlik kameralarini etkisiz hale getfirmeye
yarayan Ai Weiwei'nin CCTV Spray'i (Gorsel 10) gibi kilavuz niteliginde cizimler de
do it kitapciklarnda gérulmektedir.

BALDESSARI, John
How To Kill A Bug (1996)

Equipment
2 wooden planks,
1"x 4" x 18,” labeled A and B.

1. Place bug on end of wooden plank A.

Byl -5

Gorsel 9. John Baldessari’'nin do it kitapgiginda yer alan talimati,
https://bit.ly/3mMntmy
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Gorsel 10. Ai Weiwei'nin do it kitapciginda yer alan talimat,
https://bit.ly/3pktbOw

Obrist, bircok muUze ve sergi alaninda gerceklestiriliecek do it sergileri icin
en basta birkac kural belirlediklerini de ifade etmektedir. Sergilenecek calismalar
orijinallerin kopyasi olarak tanimladiklarini belirten Obrist, bdylece eserlerin ficari
olarak deger almadiklanni sdéylemektedir. ikinci kural sergi sonrasinda talimatlarn
ve eserlerin muze tarafindan yok edilmesi gerektigidir. Bdylece “eserler surekli bir
sergi parcasl ya da fetis islevi gdormeyebilir’. Ayni zamanda talimatlan génderen
sanatcilar sergilerin acildigi mekanlar da gitmeyecektir. Diger bir kural talimatlan
yazan sanafcilarnn tUm kopyalar arsiviemesini talep etmektedir. Bdylece vyillar

icerinde bUyUyen bir dokUmantasyon ortaya cikacaktir (Fleck, 1996).

Sanatin Dolasiminin Farkh Yollar ve Talimatlar

1993 yilina, Cafe le Select'teki konusmalara geri déntlduogunde Obrist
gibi ‘oyunun kurallarini belirleyen sergiler’ Uzerine disunen Lavier ve Boltanski'nin
fikirlerinin do it'in kavramsal arka planinin omurgasini olusturdugu gorGlUr. Bunun yani
sira Lavier ve Boltanski’'nin seyahat eden sergilere dair fikirlerinden de etkilendigini

belirten Obrist “do it'i tasarlarken mUzigin seyahat etme seklini dUsunduklerini” ifade
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etmektedir (Hu, 2007). Onlara gdre klasik sergilerin SmrU bir sekilde siniridir. Ornegdin
klasik bir sergi kurulup sékuUlerek birka¢ yer gezip SmronU tamamlamaktadir. Oysa
operalar, tiyatro oyunlarn ya da muozik parcalarn sonsuza kadar yeniden Uretilerek
dolasabilimektedir (Cashdan, 2013). Dolayisi ile calismalar, bir muzik notasi gibi
talimatlara doékildigunde yeniden yorumlanarak cesitli yerlerde, zamanlarda
Uretilebilecektir. Obrist'e gdre bu durum zamanla gegersiz hale gelen bir binanin,
mimarin talimatlan ve planlarina gére yeniden insa edilmesine de benzemektedir
(Hu, 2007). Bir bina gibi sanat eserleri de bu talimatlara bakilarak elliveya yUz yil sonra
birileri tarafindan yapilabilir. Boltanski, 2017 yiinda verdigi bir réportajda bunun bir
reenkarnasyon meselesi oldugunu sdyler. Ona goére “bir partita calindiginda muzik
yeniden dogar ancak resim yaparken birinin eseri imzalamasi gerekmektedir”.

Boltanski bu durumu su érneklerle ifade eder:

Glenn Gloud, Bach caliyordu ama muzik her zaman Bach'ti. Calismam,
Mr. Smith’in canlandirdidi bir Boltanski olabilir. [...] Yaklasik bir yil 5nce New
York'ta Gran Central Stafion’da New York metrosunda kaybolan yaklasik
3000 adet objeyi gbsterdigim bir sergi actim. Birisi daha sonra ayni calismayi
Tokyo'da yapmak isterse, Tokyo frenlerinde kaybolan nesnelerle yapabilir.
Sergiden sonra nesneler satildi ancak ayni sergi yarnn da yapilabilir. Onemli
olan fikirdir. Yaptigim isin yariya yakini sergiden sonra yok oluyor ancak sergi
her zaman yapilabilir (artspace.com).

Obrist, Lavier'in de Boltanski'ye benzer sekilde sanatsal bir ilke olarak
‘yorumlama’ kavramiyla ilgilendigini belirtir. Her iki sanatcinin da 1970’lerin basindan
beri &gretim ydntemleriyle ve operasyonel talimatlarla calishgini ifade eder.
Lavier'in, “cevirinin bir sanat eseri Uzerindeki etkilerini, eserin ¢eviri araciligiyla dilin
cesitli permUtasyonlarina girip cikarken yasadigi dénusumleri gdzlemlemek icin
cesitli calismalar yaptigini” belirten Obrist, do it'in Boltanski ve Lavier'in fikirlerinin
karsilasmasindan ortaya cikhigini sdyler (curatorsintl.org). Diger bir ifadeyle sergiler,

tercUme ve mUzakere arasinda yer alir (waysofcurating.withgoogle.com).

Obrist do it in kutulara koyulup daha sonra dUnyanin farkli yerlerin génderilen
sergi turlanndan farkl oldugunu belirtir. CUnkU ona goére bu sekilde hareket eden
sergiler “bir ana plana fazlasiyla bagli ve homojenlestirici oldugu” icin sorunludur. “do
it bu tUr karma sergilerin elestirisidir” (Hu, 2007). Ayrnica Obrist’'e gdre dUzen ve istikrar
vurgulayan klasik sergi gelenegdi, gunumuuzin éngdrtlemeyen dalgalanmalarin

yasandigi ve istikrarsiz yapisiyla értsmemektedir. Bu noktada do i, “kesinlik yerine
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baglantili olasiliklar ifade etmektedir”. Buna ek olarak Obrist, ekonomik nedenlerle
dUzenlenmekte olan kUresel sergi turlannin fazlalastigi gunumuzde, giderek daha
homojen hale gelen daha buUyUk muize holdinglerini daha da gelistirmek yerine,
kér amaci gutmeyen, sanat odakll ve birbirine bagliik hakkinda dustnmenin acil
ve gerekli oldugunu belirtmektedir (2000, s. 27-28). Bu noktada do it sergilerinin,
tek bir kaynaktan yénlendiriimek yerine tamamen gidecegi yerin talebiyle ortaya
cikhigiiddiasindadir. Bdylece sergiler kendilerini organize ederek gittigi cografyadaki

sanaftci ve izleyicilerin is birliginden dogmaktadir.

Diger yandan do it'in sergilendigi yerlerde yerel sanatcilar sadece talimatlarn
yerine getirmeye degdil, ayni zamanda projeye yeni talimatlar eklemeye davet
edilir’. Obrist’'e gdre do it'in bu tavr; kiresellestirme caginda, kiresellesmenin tek
tiplestiren ve 6zgunlukleri yok eden etkilerinin karsisinda konumlanir. Homojenlige
karsi cesitliligi savunur. Her ne kadar kitalar arasinda dolasip cagin kitle iletisim
araclarini kullansa da do it, “kritik bir sekilde farkliliklar ortadan kaldirmayan’ aksine
farklliklan Ureten bunlan cogaltan bir sergi modelidir, “fark yaratmak icin bir giristir”.
Ona gore “bu anlamda bir sergi yapmak yerel ve kiresel arasinda bir muzakere
yapmak gibidir”. Obrist bu yonUyle projenin “[...] kUresellesmenin son derece gUclU
etkisi icinde, temelde bir fark yaratmak icin mUzakere” olan “Mondialite” kavramini
gelistiren sair, yazar ve filozof Edouard Glissant’tan derinden ilham aldigini” ifade
etmektedir. Ona goére do it'in yontemi *‘farkliiklarin Uretim motoru olan kuresel bir

diyalog’ icin bir kredi olacaktir” (Hu, 2007).

Serginin uygulaonma yéntemine, eserin talimatlarla bir baskasi tarafindan
Uretilmesifikrinin tarihsel kdklerine baktigimizda: Duchamp’'inhazirnesnesiile baslayan
ve 20. yUzylin ortalanndan itibaren yeniden gundeme gelen, eseri sanatcidan
bagimsizlastiran avangart distncenin yer aldigi gérUlmektedir. Esasen talimat
fikrinin, ‘hazir nesne’ kavramiyla yakindan ilgili oldugu séylenebilir. Sonucta her iki
yontem de sanatciyl Uretim sUrecinden yalitarak sanatin ne olduguna dair sorular
sormaktadir. Bu noktada Obrist, Duchamp'in hazir nesne kavramini statik ve akiskan
olmak Uzere iki kategoride siniflamaktadir. Ona gére Duchamp'in statik olan hazir
nesneleri, digerlerine gbre daha cabuk kabul edilmistir. Bugin muzelerde sergilenen
ve muazzam nakliye ve sigorta maliyetleri olan fetis nesnelerine dénismustUr. Fakat

Obrist, ‘akiskan’ olarak adlandirdigi diger ‘hazir nesne’ fikrine daha cok saygl
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duydugunu belirtmektedir (Fleck, 1996). Bunlar Duchamp tarafindan olusturulmus

talimatlardir. Bu yolla Gretilen eserlerin ilki *“Unhappy Readymade”dir.

Duchamp 1919 vyilinda, Buenos Aiers'te bulundugu srralarda, kardesi
Suzanne'nin Paris'te evlendigini 6grenir. Esi de sanatc¢iolan kardesine dGgun hediyesi
olarak “Unhappy Readymade™ fikrini gdonderir (Nauman ve Duchamp, 1982, s. 12-
13). Duchamp gdnderdigi mektuplarda kardesinden bir geometri kitabi bulup bunu
balkona asmasini istemektedir. Kendisi de sanatci olan Suzanne, balkonda asili
sekilde yagmur, gunes, rizgar gibi dis etkilere maruz kalan kitabin son halinin bir
resmini yapar. Cabanne ile yaptigi sdyleside Duchamp su ifadeleri kullanir;

Condamine Caddesi'ndeki dairesinin balkonuna iplerle asmak zorunda

oldugu bir geometri kitabiydi; rOzgar kitabin icinden ge¢gmeli, kendi sorunlarini

secmeli, sayfalan cevirmeli ve yirtmaliydi. Suzanne kUgUk bir resmini yapti,

“Marcel’'s Unnhappy Readymade”. RUzgar onu parcaladigindan geriye

kalan bu. Mutlu ve mutsuz fikrini ready-made’lere getirmek beni eglendirdi
ve sonra yagmur, rizgar, ugan sayfalar eglenceli bir fikirdi (1979, s. 61).

Duchamp'a ek olarak 1923 yilinda Macar sanatcl Laszlo Mohol-Nagy
telefondan siparisle yaptirdigi bir dizi resimle sanatciyi bir el iscisinden ziyade kavram
Ureticisi olarak vurgulamaktadir. Obrist'e gére Duchamp ile baslayan talimat fikrini,
“John Cage'in uygulayiciya beklenmedik &zgUrlUkler veren ‘ydnlendirmeleri’ izler”
(Fleck, 1996). Sonrasinda, 1960’li yillarnn Fluxus'unda da tUmuUyle “yap” fikri vardir.
Obrist, Yoko Ono’'nun “Grapefruit” kitabindan fazlaca etkilendiklerini de ifade
etmektedir (Cashdan, 2013). Ono'nun ilk baskisini 1964 yilinda yaphdi icerisinde
etkinlik puanlarnin bulundugu her birinde yapilacak islerin talimatlarnnin da yer
aldigi; muzik, resim, etkinlik, siir, nesne olmak Uzere bes bdliUmden olusmaktadir
(Walls, 2015). Yine ilk baskisi 1968 yilinda yapilan, Carl Andre, Robert Barry,
Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve Lawrence Weiner'in
calsmalarinin yer aldigi Seth Siegelaub’un “Xerox Book™u ve Lucy Lippard’'in 1969 ile
1974 yillan arasinda gergeklestirdigi “Numbers Show"u do it'in bellegindeki kuramsal

oncUlerden bazlandir.

Obirist, operasyonel talimatlarnn 20. yUzyll boyunca bozulmamis bir kirmizi
cizgi oldugunu belirtmektedir (Fleck, 199¢). Ozellikle yUzyilin ortalarnnda ortaya
cikan Neo-Avangart akimlann do it ruhunu tam olarak yansithgr gdérilimektedir.

Duchamp'in hazir nesnesiyle somutlasan, sanat eserinde 6znelligin ve el becerisinin
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geri plana itimesine dair dustnceler, kendisinden yaklasik 30 sene sonra ortaya
¢lkan Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Fluxus gibi akim ve gruplara -ki bunlar bir akim
olarak kolayca siniflandinlamamaktadir- dahil edilebilecek sanatcilar tarafindan da
benimsenerek 50'li ve 60l yillarda siklikla dile getiriimistir. Sanatcinin bireyselliginden
ve duyularindan “arinmis” sanati savunan Minimalistler, sanatin bir dsunce, kavram
oldugunu dolayisi ile eserlerin sadece bilinmesinin dahi yeterli olacagini ifade eden,
yapitin orjinallik ve biriciklik mefhumunu yadsiyan Kavramsal Sanatcilar ve hayat
ile bUyUk “S" ile baslayan sanat! arasindaki mesafeyi kapatmayr amaclayan Fluxus
sanatcilan do it'in emsallerini olusturmaktadir. Dolayisi ile bugUn do if, hazir nesne
ile baslayip bireysel yetenegdi, sanatci yaraticiigini, estetik hazzi ve nihayetinde
nesnenin kendisini de tasfiye eden, izleyicinin konumunu degistiren, sanatin kendisinin
sorgulandigl bu sUrecin bir 10r sentezi gibidir. Diger bir deyisle do it 'in bugUnkU

stratejisi “icrayl sanat¢inin elinden kaldirmanin modern halidir” (Altshuler, 1997).

Altshuler'e gdre do it avangart kavramsal sanatin kilit alanlarda kullandigi
belirgin iki stratejiyi birlestirmektedir. Bunlardan birisi yazili talimatlarla bir eserin
Uretilmesi digeri ise sanat yapitinin Uretilmesine rastlantisalligin eklenmesidir. Bununla
birlikte do it, “1960 ve 1970'lerin seleflerinden muUzeyi mesru bir mekan olarak
goénllden kabul ederek ayrimaktadir”. do it, miUzenin kurumsalligini reddeden
oncullerinden farkli olarak muze icerisinde kendisine bir 6zgUrluk alani acmaktadir.
“do it ruhu, zamanimizin bUyUk bir bélumunde hem 1960'lara yonelik nostaljinin hem

de kurumsallikla uyumun tadini cikarmaktadir” (Altshuler, 1997).

Sanatin dolasiminin farkli yollar Uzerine dUsunen do it yillar icerisinde cesitli
medyumlara kendisini adapte ederek bircok farkl versiyonda duUzenlenmistir.
Onceden de belirtildigi gibi ABD ve Kanada'da sanat okullarinin bircogunda do it
sergileri dUzenlemistir. 2004 yilinda e-flux ile cevrimici olarak dizenlenen versiyonuna
ek olarak; do it (museum), do it (home), do it (TV), do it (seminar), do it (outside),
do it (party), philosophy do it ve son yillarda UNESCO children’s do it versiyonlari
da yapilmistir. Bugune kadar do it sergileri yaklasik 400 sanatcinin katiimiyla 15 farkl

Ulkede 100'den fazla yerde acilmistir (curatorsintl.org).

1 Bu ifadeyi Gombrich, Sanatin OykUsU kitabinda kullanir. Yazar kitabin yazildigi 1950’lerde sanatin ‘kutsiyet atfed-
ilen, korkulan ve tapinilan’ yapisina vurgu yapmak igin bu ifadeyi kullanmistir. Ayni ifade burada Neo-Avangartlarin
anti-Modernist tavrina gdnderme yapmak igin kullaniimaktadir.
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Sonolarak 7 Mayis 2020'de yayinlanan do it (home) kitapcigl, sanatci ve sanat
kolektiflerinden toplam 32 katilimcinin talimatlanyla ingilizce ve ispanyolca olarak
basiimistir. Cevrim ici olarak yayinlanan do it (home), pandemiyle beraber sosyal
olarak kisitlanan insanlara sanat deneyimi yasatmak amaciyla evde yapilabilecek
talimatlardan olusmaktadir. Daha sonrasinda talimatlann uygulanip fotograflanarak

Instagram uygulamasi Uzerinden paylasilmasi istenmektedir (Gorsel 11 ve 12).

Gorsel 11. Hans Ulrich Obrist’in 9.12.2020 tarihli Instagram paylasiminin
ekran gbrintUsy (Soldaki)

Gorsel 12. Hans Ulrich Obrist’in 10.12.2020 tarihli Instagrampaylasiminin
ekran gérintUsu

SONUC

do it sergi projesi 1993'te baslamis ve glnUmUzde de devam eden bir sergi
modelidir. Bu yonUyle gunUimuzin en uzun suUreli sergisi konumundadir (curatorsintl.
org). Baslangicindan itibaren farkl medyumlarn kullanarak surekli olarak kendini

gUncellemistir.

ilk olarak Duchamp ile ortaya atilan ve 20. yUzyilin ortalannda dzellikle Fluxus

tarafindan yeniden sahip cikilan “talimat” fikri projenin ana eksenini olusturur.
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Bununla beraber Lavier ve Boltanski'nin sanat eserlerinin dolasimi ve yorumlanmasi
ile ilgili fikirleri do it'in formatini belirlemistir. BUtUn bunlarin neticesinde do it'in
yapmak istedigi Obirist'in belirttigi gibi “sanatin sadece nesneler araciligiyla dedil,
farkl kanallar ve farkl devreler araciliglyla da yoluculuk edebilmesine dair bir dneri
sunmaktir” (Hu, 2007).

do it, Kavramsal Sanat ve Fluxus'un Uretim pratiklerini bugin de devam
ettirmektedir. Ozellikle Kavramsal Sanatin sergi mekaninin sinirlanni sorgulayarak
sanat eserlerinin yayilimina dair yeni alternatifler sunmalar ve Fluxus'un, sanatl ve
yasamisorgulayan dnermeleridoit'in ana eksenlerindendir. Yine Fluxus'un Dada’dan
miras aldigl sanat eserinde bireyselligin reddini ve izleyiciyi edilgen konumdan
ayinp zihinsel olarak harekete geciren sergileme refleksini devam ettirmektedir.
do it, sanatin neligini ve seyircinin, nesnenin sanattaki konumuna dair dnermeleri
gUnUmuzde de sorgulamaya devam etmektedir. Bunlara ek olarak do it'in bugun
iletisim ¢caginin teknolojik olanaklarini kullanarak izleyiciye farkl bir sanat deneyimi

yasatmaktadir.

Digeryandando it bugUn Ulkemizde sanat egitimi veren kurum ve kuruluslarda
proje olarak yUrUtUlmeye oldukca uygun goérGnmektedir. Sanatin dogasina dair
sorgulamalar bugUne uyarlayabilen yapisi do it'i bugin ginceli anlamada énemli

bir ‘laboratuvara’ donUstirmektedir.

Ozellikle Edouard Glissant’in, bireyin bUtinle diyalogunda kiresellesmeye
karsi olarak merkeze aldigi *“Mondialite” kavraminin projeye ilham kaynagi olmasinin
yaninda bir amaca da dénustugu gortlmektedir. Ayrica sergilerde izleyicilerin eser
Uretim sUreclerine dogrudan ve es zamanl olarak katilabilmesinin ‘cagin etkilesim
dinyasiyla’ o6rtUstigunU sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu es zamanl ve interakfif
yapl, icerisinde, gunumuzUn sosyal, politik ya da kGltUrel olaylarnin yansimalarini
goérebilecegimiz bir alan da acmaktadrr. Bdylece proje kendisini guncel

tutabilmektedir.
BugUn do it hayatmizda &nemli bir belirleyici konumuna gelen dijital ve

sosyal medya kanallanyla seyahatine farkl bir mecradan da devam etmektedir.

Bu yéntemle sosyal medyanin etkilesim gucU ve interaktifligi dUsunUldigunde cikis
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noktasiyla bUyUk élcUde 6rtustugu goérUlmektedir. Reel hayatin bir tUr yorumunun da
sergilendigi bu alan, eserlerinin talimatlann yorumuna dayanarak Uretilen bir sergi

pratigi icin de oldukca uygun gérUnmektedir.

Duchamp'in “sanatin tarinin her déneminde insanlar arasinda bir oyun
oldugu” séylemini aklinda tutarak, sanatin dogasina dair ortaya koydugu dUsunceler

ve bununla birlikte farkll teknoloji ve mecralara adaptasyon kabiliyeti do it'i bugin

oldukca ilham verici bir projeye donustirmektedir.
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oz

Bu makalenin dnermesi; dansin énemli bir ilefisim araci oldugu ve
duygularn, dustnceleri ifade ederken beden dilini, duruslan, pozlan
ve hareketleri bir arac olarak kullandigr ydntndedir. Caglar boyunca
insan topluluklannin farkll amaclar icin dans ettigi gézlemlenmistir.
insanlar kadim zamanlardan beri dans etmis olsalar da “insan neden
dans eder2” sorusunun cevabi hentz tam olarak verilebilmis degildir.
Bu konu Uzerine farkl tezler olmasina ragmen, insanin duygularnni ifade
edebilmek icin dans ettigi tezi, en kabul géren tezlerden biridir. insanlar
dini, sosyal, sanatsal hatta medikal tedavilere paralel ilerleyen hareket
terapisi olarak dans edebilirler. Dans etmedeki nedenler farkl olsa da
ana fikir cogunlukla bir hikGye anlatmak, iletisim kurmak Gzerinedir. Dini
amacla yapillan danslarda insan, kendisinden daha GstUn bir varlk
ile iletisim kurmaya calisirken, sosyal veya sanatsal amac ile yapilan
danslarda ya kendi ic dunyasiyla ya da cevresindekilerle iletisim
kurmay! hedefler. Bu makale, dansin iletisim ydnUnU ana hatlar ile ele
almayr amaclar, ilgili kaynaklarin ve bilimsel arastirmalarnn incelenmesi,
analizler ve literatur taramasi ile elde edilen veriler dogrultusunda,
dansin bir iletisim sekli olup oimadigini irdeler. Dans alaninda TUrkce
kaynaklann sinirli olmasi sebebi ile bu makale literatir azigini bir nebze
gidermeyi ve dansin iletisim yonU hakkinda genel bir fikir vermeyi
hedefler.

Anahtar Kelimeler: dans, iletisim dili, kOItOr.

ve Beseri Bilimler Dergisi, 5, ss. 100-117.
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Dance as a Tool of
Communication: Or is dance
a form of communication?

ABSTRACT

Thisarticle arguesthatdance, asanessentialmedium of communication,
uses body language, posture, poses and movements as tools to
express and convey thoughts and feelings. It has been observed that
through the ages human communities and cultures have used dance
for a variety of purposes. Although people have been dancing since
ancient fimes, we have not yet been able to answer the question as to
why people dance. There are a wide range of theses on this subject,
but the most widely accepted of these is that people dance to express
their feelings. People can dance for religious, social, artistic or even
medical purposes like movement therapy that works in accordance
with certain medical treatments but the main idea within dance has
mostly been to communicate as a form of self expression, as a mode
of storytelling and as a means to share a message. In religious dances,
people aim to communicate with a being higher than themselves,
whereas in dances performed for societal and artistic purposes people
aim to communicate with others or with their inner self. This arficle
aims to outline the communicative aspect of dance through the
examination of relevant sources and scientific research. In line with
the data obtained through analyses and literary review, this article will
examine whether dance is a form of communication or not. Due to the
limited resources in Turkish in the field of dance, this article aims to serve
as a starting point of discuss and study and begin to remedy the lack
of literature on dance in Turkey and give the Turkish people a general
idea on the communicative elements of dance.

Keywords: dance, language of communication, culture.
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GIiRi$

Dans ile ilgili yapilan arastirmalarnn bUyUk cogunlugu; metotlarn incelendigi
dans teknigi, teknigin uygun yasta, uygun miktarda &gretiimesini saglayan dans
dersleri veya dansin kUltGrle olan liskileri ile dansci yaralanmalarini dnlemeye
ve performans gelistrmeye ydnelik dans tibbr alaninda yapiimis ¢calismalardan
olusmaktadir. Bu arastirmanin amaci ise dansla ilgili davranisi anlamak, dansin nasil
iletisimsel bir fenomen oldugunu ve dansin, sézIlG olmayan davranis yoluyla mesaqj

gonderip almak icin nasil kullanildigini anlamaya calismaktir.

Dans, iletisim kavrami kapsamindaki cogu eylemi bunyesinde barindirr;
fiziksel hareketler yoluyla ruh halimizi degistirebilir, bir cekim gucu islevi gorebilir, algiyi
etkileyebilir, yeni bir duygu uyandirabilir. Bu paralelliklerin yani sira her iki olgunun
tarihinin de insanlik kadar eski oldugu sdylenmektedir. ilkel insanin dansi iletisim arac
olarak kullandidi tezi yaygin olarak kabul ediimektedir. ilkel insanlar dansi sadece
kendi aralarinda ilefisim kurmak icin degil, ayni zamanda doga ve dogaustu ile de
iletisime gecmek icin kullanmislardir. Dans ilkel ritGellerin vazgeciimez unsurlarindan
biri olmus ve topluluklann belirledigi kaliplar, kurallar cercevesinde gelismistir. Bu
dénemlerde dans toplumsal bir eylem oldugu icin mesleki ya da sanatsal tirden bir

ugras degil siradan bir ugrasti.

lkel dénemlerden beri varligini koruyan dansin, yasanan kiltUrel degisimlerle
birlikte izleyiciicin sergilenmeye baslamasiyla sanata dénUstGgu kabul edilmektedir.
Dans her ne kadar en eski sanat dallarindan biri olarak gérulse de ginimuUz anlayisi
ile sanat halini almasi XV. yUzyllin sonlarnda saray eglencelerinin icinden evirilen
bale ile baslar. Balenin ortaya cikisina kadar dans, sanat biciminden daha ¢ok bir
eglence, sosyallesme araci olarak gorllmus ya da ritGellerin icinde tamamlayici

unsurlardan biri olarak kullaniimistir.

DUnyada cok fazla dans t0rU olmasina karsin dans kavrami insanlarin aklinda
genellikle icinde yasadigl toplumun kabul ettigi, kOltGrel yapisina uygun, kendi
hosuna giden estetik formlara en yakin olan dans tUrUyle canlanir. Belki de dansi
ifade etmek ve aciklamaktaki esas zorluk, simgesel ve harekete dayal anlatim dili

olan bir eylemi, sézcUkler veya yazi ile aciklamaya calismaktir. Her ne kadar dans
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icerdigi iletiyi daha iyi ifade edebilmek icin sézcUkler yerine bir diger evrensel dil
olan muUzikten yardim alsa da esas iletim araci muzik odakl dedil beden ve duygu
odaklidir. Dans &zUnde hareket temelli bir ifade seklidir, edebiyatta sézcUklerin
islevi ne denli dnemliyse danstaki hareketler de ayni oranda énem tasimaktadir,
dolayisiyla onu aciklayabilimenin en iyi yollarindan biri belki de dansi yine dans ile

anlatmaktir.

Arastirmalarinda goésteri sanatlarna da odaklanan antropolog Adrienne
Lois Kaeppler de dansin tanimlarnni yaparken iletisim &zelliginin  yeterince
vurgulanmadigini savunur (Kaeppler, 2006, s. 406):

Dans, genellikle muzikal sesle bazen bir sirle, gbrsel hareketli ve estetik

go6rinuslerin birlestigi, kulaga ve gdze hitap eden kompleks bir ilefisim

formudur. Dans sosyal ve dinsel temalar tasiyan, kutlama, eglence ve dinsel

térenlerin anlaminiiceren kUltGrel anlayisin sembolUdUr. Dans insanlarin yer ve

zaman icindeki harekeftleridir. Dansta iletisimi saglayabilmek icin bu kulturel

olayin seyirci tarafindan anlasiimasi gerekmektedir. Dansin pek cok tanimi

yaplimistir. Fakat hicbiri dansin iletisim &zelligini icermemistir. Sadece birkac

istisna yazar, dansin iletisim etkisinden ya da onun &ykUsel ve taklitsel dansin

icerdigi harekeftlerin potansiyelinden bahsetmistir. Sonu¢ olarak tUm bu

iddialara ragmen dansin iletisimsel fonksiyonunun kesin tanimi ve arastirmasi
halen baslangic seviyesindedir.

iletisim Nedir?

lletisim TUrkceye son elli yildir girmis bir sézcUktir, daha énce var olan
komUnikasyon sézcUJunin yerine kullaniimaya baslanmustir. iletisimin bati dillerindeki
karsiigl olan “communication” sézcugunin kd&keni Latfince “communis” ve
“communicare” sdzcUklerinden gelmektedir. Communis ortak, umumi, paylasilan;
communication ise paylasmak, baglantii olmak, yardimlasmak, yayginlastirmak
anlamlarini tasimaktadir (Communication, 2020). iletisim kavraminin cok fazla
tanimi olmakla birlikte bu kapsamdan bakildiginda genel olarak bireyler arasindaki
bilgi paylasimi oldugu ileri sUrGlebilir. Daha genis bir kapsamda ise iletisim; fikirlerin,
gorUslerin, duygularin, haberlerin, bilgilerin, kavramlarin, hayal gicunun bir baska
degisle anlatimak istenen tUm icerigin cesitli yollarla baska birine aktanlimasidir,
dolayisiyla iletisimin bireyler ve nesiller arasindaki icerik paylasima sureci oldugu

sdylenebilir (OzgUven, 2010).

insan biyolojik bir varlktir ama varli@ini strdUrebilmesi icin diger insanlara
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yani topluma gerek duyar. Bu gereklilik insanin biyolojik varliginin yani sira onun ayni
zamanda toplumsal bir varlik oldugu gercedini de ortaya koyar. Toplumsal yasamin
en temel gereksinimiise kuskusuz iletisimdir &yle ki iletisim kavrami, insanligin yasamsal
gereksinimlerinin ardindan ilk sirada yer alan bir dnceligi elinde tutmaktadir (Akgul,
2006, s. 11).

Var olma mUcadelesi icinde toplumsallasma ihtiyact duyan insanin toplum
olma ve kiltor Uretimi icin elinde olan en temel araclardan biri de dildir. insan
ve dil kavram olarak birbirinden ayr dustnUlmesi mUmkUn olmayan iki unsurdur
ve birbirlerine gUclU bir sebep sonuc iliskisiyle baghdirlar. Bu anlomda dil bireyler
arasinda iletisimi kuran en guclt aractr, bilimsel ifadesiyle kod ya da gdstergeler

sistemidir ve sistemin birincil islevi iletisimdir (OztUrk, 2014, s. 58).

lletisim kavrami degdisik kaynaklarda karsimiza birbirlerinden farkl tanimlarla
¢iksa da ana fikir temelde ¢cok fazla degisiklik gdstermez. Bu ortak ana fikirden
baktigimizda ise iletisimi duygu, disunce ve bilginin mUimkUn olan en az kayipla
ve bulunacak en uygun yolla karsi tarafa aktarimasi olarak tanimlayabiliriz. iletisim
sadece insanlara 6zgU bir olgu olmamakla birlikte, insanlar iletisim konusunda diger
canlilardan ayiran temel bir fark vardir. Bu bUyuUk fark, insanin yarattigr simgeler ve
semboller araciligiyla duygu, disunce veya bilgiyi biriktirebilmesi ve biriktirdigi bu
muhtevayr mimkUn olan en az kayip ile aktarabilmesidir. SUphesiz ki insanlik tarihi
boyunca suregelen bu aktarm, ayni zamanda bilgi birikimine, kUItGr olusumuna ve

tarinin akisini degistirecek boyutta bir etkiye de bUyUk dlcUde katki saglamistir.

Belki de insani insan yapanin, bilgi ve dusincelerin mimkin olan en az
kayip ile aktarma becerisi oldugunu sdylemek eksik ama dogru bir yaklasim olabilir.
insanlik edindidi tecribe ve kiltUr birikimini nesillerce aktararak, basit teknolojilerden

gUnUmUz toplumuna kadar uzanan bir yolu da arkasinda birakmistir.

Dans, bir anlamda iletisimin sanatsal boyutta varolusudur. Toplumlarin ortak
degerlerinden biri olan dans sergilendiginde; sinif, dil, din, irk aynmlarni ortadan
kaldirabilen guclU bir iletisim araci da olabilmektedir. Dans ortaya ciktigindan beri
hic kuskusuz bireylerin, toplumlarin, kUltUrlerin iletisimi icin kurulan k&prulerden biri

olmustur. Danscinin danscilyla ya da danscinin izleyiciyle iletisiminin binlerce vyillik
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gecmisi aslinda hep var olan bu saglikli ileti aktanminiisaret etmektedir (Akgul, 2014,
s. 15).

GUnUmUz toplumunda iletisim temelde degismese de iletim sekli ve yollar,
ilerleyen teknolojiler sayesinde oldukca gelismistir. Artik iletisime konu olan veri,
kaynaktan aliciya mesafeler ne kadar uzak olsa bile saniyelerle dlcUlebilen hizlarla
ulasabilmektedir. Bu hiza ayak uydurmaya calisan insan, hiyeroglifierden emojilere
evirilen bir zaman diliminde, uzun yazilar yazmak yerine basit ama anlasilir sekiller
yolu ile iletisimini sembolik bir boyuta tasima cabasindadir. DUsunceme gbre dans

da en basindan beri bdyle bir cabayi variginda tasimaktadir.

Danscl, dansi kullanarak kendini anlatmaya calisir. Gerek duygulanimini ve
gerekse bUtun sorunlarnni bedenini bir enstrtman olarak kullanarak disa vurmaktadir.
Bu anlamda dans bireyin toplumla iletisim kurmasi ve pekistirmesine ve bdylelikle

sosyallesmesine ciddi katki saglamaktadir (Eroglu, 2017, s. 224).

lletisim kavrami icinde sézsUz iletisim de en az s6zIU iletisim kadar dnemli ve
genis bir yere sahiptir. Bu konuda yapilmis arastirmalarnn ortak ¢cikarmlarindan birisi
de sosyal etkilesimin bUyUk b&lUmUNUN sdzel olmayan davranislardan, hareketlerden
ve goérsel uyaranlardan kaynaklandigidir. Dansin sézIlU olmayan, harekete dayal,
sembolik bir iletisim bicimi oldugu dusUnUldigunde, ayni zamanda benzersiz bir

sosyal etkilesim araci oldugu da ortaya cikmis olur.

Dans Nedir?

Dans kelimesi Aimanca, Fransizca, ingilizce gibi dillerde Tanz, Tanse, Dance
seklinde ifade edilmektedir. Turkcede “Dance”in karsiigr “Raks”tir. Arapca raks
sézcugUnden Turk diline gecmis bulunan bu sézcUk Arapcada, “sicrayarak
oynama” anlamindadir (Eroglu, 2017, s. 218). GUnlUk dilde dans, raks ve oynamak
dans etmeyi betimlemek icin kullanilan sézcUklerdir, bununla birlikte farkli anlamlar
icerdikleri de bilinir. Anlam farkliliklarinin énemli bir nedeni de kultGrel cesitliliktir ve
bu cesitlilik iletisim séz konusu oldugunda yonlendirici olmaktadir. Turkcede bu
sdzcUkler arasindan dansi ifade etmek icin secilip kullanilan sézcUk ayni zamanda
dznel bir duyguyu veya disinceyi de dile getirmektedir. Ornedin dans kavrami

estetik bir deger yUklUyken veya estetik bir kaygi ile icra edilmesi fikrini tasiyabilirken,
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oynamanin estetige dikkat etmeden daha ziyade muzik esliginde ve muzige uygun
hareket etme niyetini tasidigini sdyleyebiliriz. Raks ise dansla esanlamli bir kelime
oldugu halde dilimize giris kdkenleri itibariyle genellikle algillarda farkl cagrnisimlar
olusturmaktadir; dans bat Uslubunda, raks ise dogu Uslubunda icra edilen danslari

akla getirmektedir.

Dans kavramini aciklaomayi hedefleyen bazi ortak tanimlar olmasina karsin
“Dans nedir?” sorusunun kesinlesmis net bir yaniti yoktur. En sik karsilasilan tanimlardan
biridansi, insan bedeninin normalkullanimi disindaki biramac icinzaman ve mekdnda
ritmik kaliplar olusturacak sekilde hareket etmesi olarak aciklamaya calisir. Bir baska
yaygin fanim dansin amaclarnni da kapsamina almayi hedefler bu tanma gére
dans: Bedenin muzik veya bir ritim esliginde, melodiye uyumlu olarak salindigi bUyU,
ritUel, fedavi sekli, sanat veya bUtun bunlarin disinda yalnizca bir ifade t0r0dUr. Bu t0r
ve benzeri aciklamalar dansi tam olarak tanimlayamasa da dans hakkindaki genel
fikri ortaya koymaktadir. Bununla birlikte dans o denli yasamin bir parcasi olmustur
ki tanimlama s6z konusu oldugunda ve cok &zel bir dans tirinden bahsedilmiyorsa
yapllan tanimlarn cogu dansa dair genel ozellikleri zihinde uyandirmaya yeterli

olabilmektedir.

GUnUmUze ulasan en eski tanimlardan biri de Aristoteles’e aittir. Bu tanima
gore taklit istedi insanlarda dogustan vardir ve sanatlarn bUyUk bir kismi da taklittir.
Dans, ses araciligi ile taklit eder, ritimden veya harmoniden yararlanir. Dans eden
kisiler ritmik beden hareketleriyle daha énce gbézlemledikleri karakter &zelliklerini,
tutkulan ve hareketleri taklit ederler (Aristoteles, 2017, s. 35-36).

LiteratUrde dans ve iletisim iliskisini vurgulayan tanimlar da vardir. Gurbuz
Aktas'in tanimi bu iliskinin altini oldukca belirleyici bir bicimde cizmektedir. Aktas'a
go6re dans, insanin kendi duygu ve dusuncelerini anlatabilmesi ve toplumla iletisim
kurabilmesi icin anlam iceren hareketler toplulugunun meydana getirdigi estetik
ve ritmik ézellige sahip bir yaraticiigin sonucu olan fiziksel ve duygusal davranistir
(Aktas, 1999, s. 4).

Dans arastrmalarn  yapan bilim insanlar, dansin toplumda is birligini

ilerletmek, esleri ve araclarn secmek icin bize fikir verdigi tezini ortaya koyar. Yapilan
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arastirmalardan elde edilen veriler bize insan neden dans eder sorusu hakkinda
tahmin yUrUtebilecedimiz baazi fikirler verir. K&keni arastinldiginda, her ne kadar dansin
tam olarak ne zaman basladigina dair kesin bir belgeye veya kanita rastlanmasa da
arkeolojik bulgularn incelenmesi sonucunda dans hakkinda yorumlara ve spekulatif
tespitlere ulasiimistir. Hindistan'da bulunan Bhimbetka Kaya Barinaklarindaki otuz
bin yillik tas devri kaya resimlerinde bulunan figurler, erken dénem dans kaniti olarak

sunulmakta ve kabul gérmektedir.

Bhimbetka ve diger kaya, magara resimlerine baktigimizda Tas devri
insanlarinin hayatta kalmak icin bircok faaliyette bulundugunu ve cesitli beceriler
gelistirdigini gorebiliriz. Avlanma, yiyecek toplama, alet Uretme, giysi yapimi gibi pek
¢cok hayatta kalmayi gerektiren faaliyetlerin yaninda yasamsal gerekliligi olmayan,
karsiliksiz bir enerji israfi gibi gérinen dansi da gérurUz. Cizgisel ve dairesel formlarda
resmedilen bu danslarin ginimuzde de pek cok dansa yansidigini gorebiliyoruz.
Arastirmaci yazar Barbara Ehrenreichr, Sokaklarda Dans isimli kitabinda konuyla ilgili
fikirlerini &zetle sdyle acikliyor:

Dans etme ihtiyacinin insan toplumlarnin temeli oldugunu kabul etmek

gerekiyor. Dansin paleolitk cag olarak adlandinlan tas devrine kadar

uzandigi ve 6nemli bir yer tuttugu gercedgini destekleyen arkeolojik bulgular
gorebiliyoruz. Bu bulgularisigindainsanlarin yerlesik hayata gecmeden, dogal

olarak yazil aktarnmi da bulamamis olduklarn dénemlerde, yasam tarzlarina

goére dans ettiklerini ve bu danslarnin magara duvarlarina kaydedilmeye

deger efkinlikler arasinda oldugunu kavradiklanni veya duUsunduklerini

varsayabiliriz (Ehrenreich, 2006, s. 22).

Ortaya cikisini, nedenini, kdkenini henUz tam olarak tespit edebilmek
mUmkUn olmasa da dansin insanlik kadar eski oldugu yadsinamaz bir gercektir.
Bilim insanlarinin, ilkkel insan modellerine dayandirdidi dans tezleri mevcuttur. Bu
tezler arasinda en ¢ok kabul géren iki tez 6n plana cikmaktadir. Bunlardan biri, ilkel
insanin avlayacagdi hayvanlari taklit ederek onlarin becerilerine kavusma ve savasta
karsi tarafa gicind gdstermek icin dans ettidi tezidir. ikincisi ise karsi cinsi etkilemek,
bastan ¢cikarmak, es bulabilmek icin insanin gelisimine paralel olarak evirilen, saglikli
ve gUclU oldugunu géstermek icin dans ettigi tezidir. Dogada da pek cok hayvanin

karsi cinsi etkilemek icin dansa benzer devinimler sergiledigi gézlemlenir.

Manchester Universitesi, Psikoloji BSIUMU  Arastrmacilan insanlann  dans

etmelerinin psikolojik nedenleri disindaki faktérleri de arastirmis ve bir tez olarak dansin
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biyolojik bir boyutu oldugunu da 6ne sUGrmuslerdir. Arastirmacilar tezlerini artan ses
seviyesiyle iliskili olarak ic kulakta olusan yapisal hareketlilige dayandirmaktadirlar.
insan kuladr 40-50 desibel araligindaki ses seviyesini orta ses seviyesi olarak
algilamaktadir, arastirmacilann hipotezine gére dinlenen muzigin desibeli arttikcaic
kulaktakidevinim de farklilik gdsterip denge sistemini uyarmakta, kiside bu dogrultuda
hareketlenmekte, hareketliik de dansa dénUsmektedir. Bu hipotezi destekleyecek
bulgu olarak da eglence mekanlarinda calinan yuksek seviyeli muzige uyup dans
etmeye baslayan insanlar gosteriliyor (Arkan’dan aktaran Tercan, 2016, s. 33). Dans
etmeyi insanin biyolojik boyutuyla iliskilendiren séz konusu bu hipotez ginimuz
olanaklaryla kanitlanamamaktadir dolayisiyla ortaya atilan bu gorUse arastinimasi

gereken bir dUsUnce olarak bakmak durumundayiz.

Varligr insanlik tarihinin baslangicina dayanan dans hakkinda bu kadar
az bilimsel bilgiye sahip olmamizin sebeplerinden biri de dans hakkinda yapilan
akademik calismalarin nispeten yeni baslamis olmasidir. 1965 yilinda kurulan
CORD (Congress on Research in Dance) ile dans alaninda arastirmalar yapiimaya
baslanmistir. ilerleyen yillarda dans ve danscilar hakkinda bilimsel veriler toplanmaya
baslanmis, ortaya cikan bilimsel ilkeler de dans ve danscilar icin kullaniimaya
baslanmistir. Onceleri amac danscilann performansinin arttinimasi, yaralanmalarin
azalmasi ve saglikli bir iyilesme sureci olmusken, zamanla toplanan bu veriler dansin
bilimsel yonUnU de sekillendirmeye baslamistir. Dans bilimi kavrami son yirmi yilda
hizla gelismis, akademik bir disiplin olarak lisans ve yuUksek lisans duzeyinde bilim

dUnyasindaki yerini almistir.

Dans hekimliginin ortaya cikip gelismesi de aynidénemlere denk gelmektedir.
1990 yiinda bir grup dans hekimi, dans egiticisi, dans bilimcisi ve dansci tarafindan
Uluslararasi Dans Tibbi ve Bilim Birligi kurulur (International Association for Dance
Medicine & Science - IADMS). Bu organizasyon, dUzenledigi dUnya capinda

konferans ve kongrelerle dans tibbinin gelismesine dnemli katkilar saglamistir.

Dans tibbinin ortaya cikisi tedavi edici dzelliginin yani sira bilimsel verilere
dayanarak énerdigi ek calismalarla danscilarn tekniklerinin de gelismesine énemli
bir destek saglamistir. Ozellikle ginimUzde sahne performansi dederlendirilirken

danscilann izleyiciyle sanatsal/duygusal bag kurma becerilerinin de gozetildigini
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dUsunursek bu destegin dnemi yadsinamaz bir hal almaktadir. Dans tibbi, teknik
zorlugu cok yUksek olan hareketlerin daha fazla dansci tarafindan dogru ve eskiye
go6re daha az zorlanarak yapilabiimesine olanak saglamistir. Bu da dansin mesajini

izleyiciye daha gUcluU bir sekilde aktarmanin yolunu acmistir,

Diger taraftan onceleri bazi &zel hareketleri ¢cok az sayida danscl
basarabilirken, bugUn dans tibbinin getirileriyle ayni zor hareketleri gerceklestirebilen
danscilann sayisi cogalmaya baslamistir. 1893 tarihinde Cinderella balesinde,
italyan balerin Pierina Legnani tarafindan ik defa yapilan 32 fouettés en tournant
isimli ve pointe Uzerinde hic durmadan otuz iki tur olarak uygulanan bale hareketi
olaganuUstU bir begeni kazanmistt ama bu hareket 1990’lara kadar sadece bazi
basarl bas danscilar tarafindan yapilabilmisti. GUnUmUzdeyse dans tibbinin bilgileri
Isiginda uygulanan ek calismalarla artik profesyonel bale egitimi alan pek cok dansci

32 fouettés en tournant hareketini genc yaslarda ve basaryla yapabilmektedirler.

Belki de dansi tanimlarken; baslangicindan gonumuoze kadar varligini koruyan
ve gelisimini insanlig@in gelisimine paralel olarak surduren, énce sanat alaninda
ardindan bilim alaninda yerini alarak varliginidaha da guclendiren, insanin toplumsal

yasaminin bir parcasi olarak kabul etmek isimizi kolaylastiracaktir.

Dans ve iletisim

Dans anlayisinin sinirlar ¢cevresinde karsimiza iki ana problem cikar. Bu
problemlerden ilki, dansin sadece insan faaliyeti olup olmadigi veya insan olmayan
canlilara da dayandirilip dayandinlamayacagidir; ikincisi ise, dansin yakin iliski icinde
oldugu diger hareket temelli aktivitelerden ayrima problemidir. Her iki problem de
zaman ve mekdn icinde vicudun yaptidi kaliplasmis hareketlerin sonucu olusan
dans eylemi Uzerinde ortaya cikar. Dansin oldukca basit bir temel araca, sadece
insan vicuduna dayanmaisi, bizi insan ve primatlarnn dans edisleri arasinda paralellik

cizmeye; kuslar ve arilarnn dans edislerinden bahsetmeye gotirGr (Royce, 1980, s. 3).
Bilim insanlan uzun zamandir sadece insanlarn muozikle es zamanl hareket

edebilecedini dUsUnUyorlardl. insana en yakin genetik &zelliklere sahip olan

sempanzeler bile mUzikle es zamanl hareket etme becerisine sahip dedildirler.
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insanlarla birlikte yasayan ve evrimlesmis olan, insanlar tarafindan egitilen képekler
veya kedilerde de muUzik ile is zamanl hareket etme becerisi yoktur. Fakat San
Diego’'daki Neurosciences EnstitUsU’'nde arastirmaci olan Aniruddh Patel’'in Kakadu

papagani ile yaptigi denemelerde dikkat cekici sonuclar ortaya cikar.

Current Biology dergisinde yayinlanan sonuclara goére, papaganin muzikle
es zamanl hareket ettigi ortaya konmaktadir. Yapilan deneylerde arastirmacilarin
muUzigi yavaslattiginda veya hizlandirdiginda papaganin da hizini mizige goére
ayarladigl gézlemlenir. Dans etmek, karmasik sesleri yeniden Uretebilecek bir beyin
gerektirir diyen Patel, arastirmalarnnin sonucunu; maymunlar ve képeklerin aksine,
papaganlarin ve insanlarin dans edebilmelerinin nedenini, sesleri 5grenebilmelerine
ve taklit edebilmelerine baglar. isitsel ve motor beceriler arasinda is birligi olmasini
zorunlu kilan bu biyolojik bUutunluk sayesinde sesleri duyabilme ve onlari taklit edebilme
yetenegdi gelismistir. Dogada cok nadir rastlanan ses taklidi yetenegdi insanlar disinda
yunuslar, foklar ve 6t0cU kuslar arasinda gérilmektedir, cogu primat da dahil olmak

Uzere tUrlerin bUyUk cogunlugu bu beceriye sahip dedillerdir (Patel vd., 2009).

Harvard Universitesi Psikoloji BOIUmU doktora dédrencisi Adena Schachner
ve meslektaslarn Patel’in fikrini arastirmak icin internet veri tabaninda sistematik bir
tarama yaparak dans eden hayvanlarin videolarina ve sahiplerine ulasirlar. Patel’in
hipotezini destekleyen bircok sonuca ulasan Schachner ve meslektaslar bulgularini
Current Biology dergisinde yayinlamislardir. Bu sonuclara gbére kedi kdpek gibi evcil
hayvan sahipleri hayvanlarnni dans eftirebilmek icin harcadiklan yogun cabalara
ragmen sonuc alamiyorlardi. Kedi ve képekler dans etmek bir yana, muzikle es
zamanl hareket bile edemiyorlardi. Oysa bazi papagan sahipleri hicbir caba
harcamadiklar halde bir gin kuslarinin, tesadUfen calan bir muozik esliginde,

kendiliginden muzikle uyumlu hareketler yapmaya basladiklarini ifade ediyorlardi.

Ses taklitcisi kuslarin vahsi dogada bu becerini kullanmak icin belirgin bir alan
olmadigdi bilinirken, herhangi bir melodiye dogal olarak eslik edebilme yetenekleri
varmis gibi gdérunuyor. Patel “Dansin bir kismi sesi taklit etme yetenegimizin bir yan
Uronu olarak ortaya ciktl.” diyor. “Ses taklidi olmadan bir ritmi yakalayamazdik.”
diyen Patel'in teorisi, beynin motor sistemi ile isitsel korteks arasindaki yakin baglarin

dans etme yetenegimizin temelini olusturdugu yonunde (Patel vd., 2009).
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Dansin harekete esdeger oldugu ve hareketin evrensel oldugu gibi
onermelerden yola cikildiginda; dansin da evrensel oldugu, tUm sanat tUrlerinin
atasi oldugu, insanin dil kullanimini 6grenmeden 6nce dans ile anlastigr kabul
edilen yaygin fikirlerden bazilandir. ilkel insana bakhdimizda, dans dinsel ve bUyUsel
bir anlam da tasimaktadir. RitUellerde yapilan savas, av, bolluk, 6lim, erginlik gibi
danslar, aslinda dogaustu gUcler ile iletisim amaci gutmektedir. OkUlt, mistisizm ve
metafizik hakkinda arastirmalar yapan yazar Ted Andrews bUyusel dans icin sunlari
sdylemektedir (Andrews'dan aktaran Altunay, 2014, s. 111):

BUyUsel sekilde dans etmeyi 6grenirken, bir ic enerjiyi ifade etmek icin bir

dis bicimi kullaninz. Fiziksel ifadeleri ic gercekliklerle uygulamayr dgreniriz.

Bu fiziksel hareketler ic ruhsal enerjilerimizi uyandinr ve disan cikartirlar. Ister

sezgisel ister yaraticiister koruyucu ister iyilestirici olsunlar farkl hareketler farkli

enerjileri harekete gecirirler. Duruslar icimizdeki kutsallikla, fiziksel bir iletisim

yoludur. Bircok durus ve pozisyon bUyUsel giclerle bir temas kurabilmek icin
hayvanlar ve dogayi taklit eden bir ritUelden dogmustur.

Ik insanlann dogaya éykUnerek yaptd dans ritGellerinde hep bu biyUsel
etkinin izlerini goérebiliriz. Asinda bu izlere sadece ilkel insanin dansinda degil
gUnUmuzde dansin en sofistike formu olarak kabul edilen balede de rastlariz.

Dans ayni zamanda evrenin varolusuyla da iliskilendirilir. Hint mitolojisindeki
Uc ana tanndan biri olarak kabul edilen Siva, diger &zelliklerinin yani sira dans
etmesiyle tfaninmaktadir, bu nedenle isimlerinden biri dansin krall anlamina gelen
Siva Nataraja’drr. inanisa gore Siva Nataraja, tandava adi verilen dansi ederek
dUnyayi yaratir fakat bu yaratis tek seferlik bir eylem dedildir. Siva dGnyayi yaratir,
bir middet gdzetir, sonra yok eder, ardindan dUnyayi tekrar yaratip ayni sarmali
yineler. Bu sekilde sUregelen bir kozmik déngu vardir, bu déngu tandava dansi ile

kontrol altindadir ve sonsuza dek surmektedir (Bilican, 2019).

Caglar boyunca dans sadece tapinmak ve ritGel amacl kullanilmamis ayni
zamanda toplum icinde birligi de artirmak icin kullaniimistir. insanlar genel olarak
dans etmek icin baska bireylerin varigina intiya¢ duyarlar. Bir kutlama geregi veya
sadece hosca vakit gecirmek icin bile olsa dans sosyal bir olgudur. insanlar grup
halinde dans ederken hareketlerini birbirlerine uydurarak senkronize olurlar iste bu

durum dansin sosyal bir iletisim araci olma sonucunu dogurur.

Akademisyen Scott Wiltermuth, antropologlarin ve sosyologlarin, es zamanli
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faaliyeticerenritUellerin kendilik ve grup arasindaki psikolojik sinirlar zayiflatip, olumlu
duygular Uretebilecegdi iddiasi Uzerine Uc¢c deney iceren bir arastirma yapmistir.
Arastirmasinin sonucu olarak grup Uyelerini birbirleriyle es zamanl hareket ettikleri
dans t0rU eylemlerin grup icindeki is birligini arttirdigini, grup Uyeleri arasindaki sosyal

baglhigr guclendirdigini gdzlemlemistir (Wiltermuth, 2009).

Psikolog ve dansci Ahalya Hejmadi, dansin uluslar ve kuUltUrler arasi bir
iletisim araci olup olmadigini 8grenmek icin bir deney gelistirir. Hejmadi tasarladigi
deney icin tarihi kesin olarak belirenemese de iki bin yildan daha eskiye dayanan,
klasik Hint dansini ve tUm performans sanatlarnni tanimlayan 36 boélum, 6000 siirsel
tanimdan olusan bir Hint metni olan “Natya Shastra”dan yararlandi. Hejmadi, Natya
Shastra metinlerinden derledigi on duyguyu canlandirmak igin bu duygular tasvir
eden hareket ve figurlerden olusan bir danstan yola c¢ikar. Metinlerde gecen ofke,
igrenme, korku, kahramanlik, mizah-eglence, ask, bars, UzUntU, utanc ve merak
olmak Uzere on duyguyu secer. Secilen bu on duygunun her birini duygunun U¢ farkli
versiyonu olmak kaydiyla anlatan 30 figur ve bu 30 figUre ek olarak hicbir duygu ifade
etmeyen 15 ndtr figurG de dansa ekleyerek toplamda 45 figirden olusan bir dans
tasarlar. Tasarladigr on duygunun dansini Natya Shastra metinlerinde tanimlandigi

sekli ile guUnumUz Hint klasik dansi formatinda canlandinr ve videoya kaydeder.

Hazrrlanan bu videolar, Amerikali ve Hintli kolej 6grencilerinden olusan test
grubuna izlettirilir. Katiimcilardan izledikleri 45 dans figirGnun ifade ettigi duyguyu
bulmalar istenir. Deney iki gruba farkll formatlarda uygulanir. Bir grupta bUtin
duygularnn yazildigi “sabit secim formatinda” yanit kagidi, diger grupta ise hicbir

bilginin oimadigi “serbest yanit formatinda’” bos bir yanit kdgidi vardir.

Her iki Glkeden katilan ve sabit secim formatinda yanit veren katiimcilardan
beklenen dogruyu tahmin etme degeri %9 iken bu deger beklenenin cok Uzerinde
%65 dogru olarak gerceklesir. Serbest yanit formatinda ise katiimcilardan sifira yakin
beklenen dogru deger %61 dogru olarak gerceklesmistir. Bu arastirma Hejmadi’'nin
calismasina katlan hem Amerikall hem de Hintli denek grubundaki izleyicilerin
dans yoluyla iletimeye calisilan duygular anlama ve dogru tanimlama konusunda
oldukca basaril olduklarini otaya koymustur. Birbirlerinden oldukca farkl kUItGre sahip

iki katilimci grubunun da duygular tanimlamakta zorluk cekmedigi gdzlemlenmigtir.
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Hejmadi bu calismalarnn sonuclarini degerlendirdikten sonra dans icin bir tanim
daha ortaya koyar: Dans, kUltUrel bolinmeleri asabilecek duygular ifade etmek

icin guclU bir iletisim aracidir (Hejmadi, 2000).

Hejmadi'nin hazirladigr deneyden de yola cikarak yapacagimiz ¢cikarmda
dans, kUltUrve dilkisitlamalarnniasarakikiayritoplum arasinda ortakbagkurabilecekleri
eftkili bir iletisim yolu olarak karsimiza cikar. ilkel insandan beri var oldugu dUstnUlen
dansin gunumuz toplumuna ulasmasinin Ustelik her toplum ve kGltGrde karsimiza
cikmasinin sebebi, séz konusu bag ve etkilesim olmalidir. Bu sonuclar isiginda dansin

ayni zamanda bir iletisim sekli oldugu dUsuncesini paylasmak pek de yaniltici olmaz.

Benzer bir arastirma Torkiye’'de de yapilmistir (Caliskan, vd. 2016). Ulkemizdeki
arastirmanin ¢ikis noktasi, tarihi ve kolturel degerlerin dans yoluyla topluma aktarmina
iliskin gérUslerin belirlenmesi olmustur. Anadolu Universitesi bUnyesinde hazirlanan
bu kapsamli calismanin amaci, bir bdélgenin kUltUrel degerlerinin dans gosterisiyle
izleyici topluluguna aktarmina yénelik toplum gdruslerinin belirlenmesi olmustur.
Bu gosteri icin izleyici motivasyonunun yUksek oldugu halk danslarn secilmistir.
Arastirmanin uygulandidi il Eskisehir oldugu icin bdlge kUltirunden drnek Uretmek
dUsuncesiyle yola cikilmistir. Antik caglardan beri Porsuk nehri kiyisinda yasamis olan
ve bu gunlere bUyUk bir kUltUr zenginligi aktaran topluluklann tarinsel serOvenleri
tema olarak belirlenmistir. Arastirmanin temel konusu belilenen bu temanin dans

aracliligi ile izleyiciye ne dlcUde aktarlip aktariamadigi oimustur.

Bu amacla hazirlanan dans gosterisi, konusunu bolgeye hayat veren Porsuk
nehrinden almaktadir, Porsuk nehrinin antik isminin “Tymbris” olmasindan dolayi
dans gosterisi “Tymbris'in Dansi” olarak adlandinimistir. Bu arastirmanin katilimcilar,
gOsteriyiizleyenler arasindan secilmis ve arastirmaya 714 kisi génullG olarak katilmistir.
Elde edilen veriler bilimsel ydntemlerle analiz edilmistir. Bu analizlerin sonucu olarak
“Tymbris’'in Dansi” isimli g&steri Eskisehir’'in tarihi ve kGIt0rinUn dans yoluyla fopluma
aktanminda ilgi cekici ve kullanilabilir bir yontem oldugunu ortaya koymustur.
Arastirmacilar bu cikarmi yayinladiklan makalede sdyle belirtmislerdir (Caliskan, vd.
2016, s. 336):

Sonuc olarak, “Tymibris’in Dansi” adll dans gdsterisinin Eskisehir'in tarihi ve
kOItOrOnUn dans yoluyla topluma aktarminda ilgi ¢ekici ve kullanilabilir
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bir ydntem oldugu ortaya cikmistir. Izleyicilerin bdyle bir dans gdsterisini
begendiklerini ve Eskisehir'in tarihi ve kUltGrel degerlerini yeterli derecede
anlathigini bildirmeleri; yerel, bolgesel veya ulusal tarihi ve kilttrel degerlerin
dans yoluyla anlatiminin eftkili olabilecegini géstermistir.

SONUC

insanlarnn cok farkl amaclarla dans ettiklerini biliyoruz, bUtin bu amaclardan
ortak bir payda cikarmayi denersek cikabilecek sonucun; hayatin getirdigi ya da
getirebilecegi olumsuz eftkileri biraz kirabilmek, yasami bir nebze de olsa yumusatip
daha yasanabilir kimak oldugunu séyleyebiliriz. Bunun disinda amacindan bagimsiz
olarak sadece bir eylem olarak bakildiginda bile, insan bedeninden baska hichbir

enstrUmana gerek duymadan yaplilabilen dans sézsuz ve evrensel bir anlatim dilidir.

Dansin ortaya cikisini/dogusunu arastiran  genis kapsamli - arastirmalar
olmadigr gibi, yapillan calismalar da bUyUk dlcUde tahminlere dayanmaktadir.
GUnUMUz bilim insanlarnin calismalarinda ve aciklamalarinda insanlarin neden
dans efttigi sorusunun cevabi da karsimiza net bir sekilde cikmaz, genellikle tezler
ve varsayimlar ile karsilasiriz. insanin neden dans ettigi henz kesin olarak bilinmese
de caglar boyunca cok farkl amaclar icin birbirinden farkli dans torleri gelistirdigi
ve bu danslan kUIt0rGnun bir parcasi yaptigr ortadadir. Danslar koltorin bir parcasi
olurken, karsilikli bir iliskiyle kUltUrlere ait bazi izler de danslarin yapisinda kendilerini

gOstermektedirler.

Toplumlar arasi kGltGrler ne kadar farkl olursa olsun dans hepsinin vazgecilmeszi
olmus, yasamlariicinde muhakkak var olmustur. KUltUrlerin cesitliligi kuskusuz danslarini
da etkilemistir ama bu etkilesim kUltGrel farkliliklarnn olusturdugu yeni danslar olarak
tarihteki yerini almistir. Ustelik bu danslar, icinde yeserdidi toplulugun kiltUrine ait

izleri gelecege tasima nosyonunu da bunyesinde barindirmaktadir.

Dansa antropolojik acidan bakildiginda icinde kuUlturel, tarihsel, yoresel
mesajlar tasidigl kolaylikla gorUlebilir. Bu gdsterge de dansin ayni zamanda genis
anlamda bir iletisim araci olduguna isaret eder. Bununla birlikte hemen her dansin
Ozelde de bir hikayesi veya bir fikri vardir. Danstaki bu éznel mesajin aktarmi ise

danscinin bedenini bir iletisim araci olarak kullanabilmesiyle olasidir. Dans ne kadar
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kusursuz uygulanirsa icerdigi hikGye de o denli guclU aktarlabilir. Dansin izleyiciyle
olan iliskisinin yani sira dans edenle de gUclu bir bagi vardir. Bu bag dansi, dansclyla
ic dUnyasi arasinda bir aynaya dénustirebilirken, ayni zamanda ic dUnyasini disa

vurabilmek icin uygun bir arac haline de getirebilimektedir.

Bu makalede dansa sanat, ritUel veya bir sosyal etkinlik olarak degil, bir
iletisim araci olarak yaklasilimistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda, dansin izleyen
Uzerinde sadece siradan bir devinim etkisi yaratmadigr ayni zamanda insanlar
arasinda etkilesim yaratan duygu aktarimi yolunu kullanan bir ifade bicimi oldugu
sonucuna variimistir. Daha da dnemlisi dansin insanlari irk, din, dil gézetmeksizin ortak

bir fikirde, dUsuncede bulusturabilen dnemli bir kdprU oldugu saptanmistir.
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Postyapisalcilik ile birlikte kuramsal alanda Uzerine sikca tartismalarnn
yUr0toldogu  disiplinlerarasi  yaklasim, uzmanlik sinirlannin - eridigi
glnUumuzde egitim alaninda da énem kazanmaktadir. Konstriktivizm
akimi ve Bauhaus okulundan ifibaren sanat, mimarlk ve mUhendislik
Uretim ve egditim pratiklerinin bir arada yUrGtolmesi, disiplinlerarasi
yaklasim olarak goérulebilir. H.H. Jacobs'in tartishdi interdisipliner egitim
mUfredat modelleri ise, hem kuramsal tartisma alani yaratmakta hem
de uygulama ornekleri ortaya koymaktadir. Bu calismada, mimarlik
boluUmUnde Mimari Anlatim Teknikleri dersiile KUltur ve Sanat Tarihine Giris
derslerinin bUtUnlesik egditim modeline dayall olarak yUrUtUlmesinden
cikarnlan sonuclar degerlendirimis ve bu deneyimden hareketle
lisans dUzeyinde mimarlik bdlumU icin sekiz donemi iceren bUtUnlesik
mUfredat énerisi getirilmistir. BUtUnlesik egitim, kuramsal ve uygulamali
derslerin birbiriyle etkilesimlerinin maksimum dUzeye cikarilarak gecisimli
yUrUtUlmesi pratikleri olarak fanimlanabilir. Bu modelde kuramsal, teknik
dersler ve stUdyolarn esgidimli yorGttimesi mimkin olur. Ogrenciler
tasanm projelerini edindikleri kuramsal, fasanmsal ve teknik arka planla
yaparlar ve kuram derslerinde geri dénusler sayesinde dersler arasinda
cok yonlG akislar gerceklesir. Bilgi ve tasanm pratfikleri butunlesir ve
empatiyle cok yonlU anlama ve zihinsel esneklik desteklenir.

Anahtar Kelimeler: disiplinlerarasi yaklasim, sanat, mimarlik, mufredat.

Toka, S. (2021). Mimarlik Egitiminde BUtUnlesik EGitim Deneyimi ve MUfredat Onerisi. ARTS: Artukiu
Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 5, ss. 118-139.
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Integrated Education Experience
and Curriculum Proposal in
Architectural Education

ABSTRACT

The interdisciplinary approach, which has become the subject of
frequent discussions with the emerge of poststructuralism, has also
gained importance in the field of education. Since the Constructivism
movement and the Bauhaus school, infegrated application of art,
architecture and engineering production and education practices
can be seen as an interdisciplinary approach. Interdisciplinary
education curriculum models discussed by H. H. Jacobs not only
provide a space for theoretical discussion but also put forth examples
of practical applications. In this study, the results obtained from courses
of the Architectural Expression Techniques and Introduction to Culture
and Art History, which were conducted with the application of the
integrated education model in the Department of Architecture, were
evaluated. Based on this experience, anintegrated curriculum covering
eight semesters has been proposed for undergraduate studies at the
Department of Architecture. Integrated education can be defined
as the practices of conducting theoretfical and applied courses in
a transitive manner by maximizing their interaction with each other.
In this model, it is possible to conduct theoretical, technical courses
and studios in a coordinated manner. Students produce their design
projects with the theoretical, design and fechnical background they
have acquired, and multi-directional flows occur between courses
thanks to the feedbacks in theoretical courses. Knowledge and design
practices are integrated, and versatile learning and mental flexibility
are supported by empathy.

Keywords: interdisciplinary approach, art, architecture, curriculum.
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insanlar ve elestiri okullan gibi, fikirler ve
kuramlar da kisiden kisiye, durumdan
duruma, bir dénemden digerine seyahat
eder. Kdlturel ve entelektGel yasam
genellikle bu fikir dolasimi ile beslenir ve cogu
zaman bu dolasimla sdrddrdlir. Ister kabul
edilmis bicimde veya bilin¢ disi etkiyle olsun,
ister yaratici 6dinc alma ya da butiniyle
benimseme ile olsun fikirlerin ve kuramlarin
bir yerden digerine hareketi hem bir gercek
hem de entelektGel faaliyet icin yararl bir
kosuldur. (Said, 1983, s. 226).

Postyapisalcilikile birlikte sikk¢ca tartisilan, her bir disipliner alaninin diger disipliner
alanlarla yatay dizlemde iliskiye gecmesini savunan disiplinlerarasi yaklasim; farkli
disiplinlerin 6zerk ve temassiz uzmanlik alanlarindan cikmasinin ve yapisal ayrimlarin
parcalanarak alternatif pratiklerin Oretiimesinin SNUNU acar. Disipliner yaklasim, her bir
pratigin uzmanlik alanina ait egitim programinlarinin kendi icinde kalarak kategorik
olarak sistemlestirildigi modernizmden ginimuze kadar gelen bir planlama modeli
olarak uzun sUre sUrdur0ImUstor. Mimarlik alaninda ise, bu yaklasim hakim anlayis

olarak yerlesikligini bUyUk élctde korur.

Bir disiplin olarak mimarlik ve mimarlik egitimi nispeten yeni bir olgudur.
Geleneksel toplumlardan modern toplumlara gecisin son yillarina kadar mimarlk
egitimi, ustalardan 6grencilere bilgi ve beceri aktarnm sUrecine dayanmustir. 19 ve 20.
yUzyllda bilginin disiplinlere ayrimasi ve mesleklesmesi yani yeni bilgi Uretmek Uzere
kurumsal yapilarin olusturulmasi streci sonunda, mimarlik egitim sistemi birbirinden
tamamen farkli ancak birbiriyle drtUsen dért farkli sisteme ayriimustir. ik kez Fransa’da
organize, resmi mimarlk egitimi fikri kurumsallasmistir. Aimanya’da &gretim ile
arastirma arasinda bir baglanti oldugu ve olmasi gerektigi ve Universitelerde mimarlik
egitimi yoluyla bunun olanakli oldugu fikri Uzerinden kurumsallasmaya gidilmistir.
Amerika’'da ise bu iki ekol Britanya'dan miras kalan ciraklik sistemi ile sentezlenmistir
(Stevens, 2014, s. 1).

Farkl sistemlerin  uygulanmasini savunan ve bunu yerlesik bir egitim
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programlamasi olarak surdUren, bir nevi ekol niteliginde olan bu sistemlerden
siynlarak, mimarlk ve sanat egitimini manifest nitelikte radikal sekilde dedistiren
modelleme drnekleri ise avangart sanat ve mimarlik akimlari icinden cikmistir. Hem
mimarlik hem de sanat alanlarinda, bUtUnlesik ve interdisipliner bir yaklasimin yenilikci
bir programlama ve hayata dair bir durus olarak sergilenmesinin érnekleri avangart

akimlara kadar géturilebilir.

20. yUzylin ik yansinda KonstrOktivizem akimi ve Bauhaus okulunun
calismalarina kadar gotirUlebilen interdisipliner egitim pratikleri, sikica disiplinlere
ayrimis ve akademizm olarak adlandinlabilecek egitim sUreclerine alternatif elestirel

yaklasimlar olarak ele alinabilir.

KonstrOktivizm 1913 yilinda Rusya’'da Tatlin'nin dnderliginde ik olarak
mimarlkta ortaya cikar ve resim ve heykel alanlarnnda da yayginlasir. Modern
malzemenin teknik analiziyle Uretim sUrecini ve mUhendisligi estetik fikirlerle destekler,
komuUnist toplum diUzenine hizmet edecek hayat ile ic ice gecmis seri Uretim ile
sanatcinin atélyesinden fabrikaya gecisini amaclar. 1917 Devrimi’nden sonra akimin
AncUsu sanatcilar, toplumsal gereksinimlere odaklanarak ve sanattan cok tasarma
dayanan yeni sanat ogretilerini devrim sonrasi kurulan okullarda ve atélyelerde

Uretimi de icerecek sekilde hayata gecirirler.

Varvara Stepanova ve AleksanderRodcenko 1922 tarihliBirinciKonstriktivistler
Calisma Grubu Programi’nda: Sanayilesmis malzemenin fonksiyonel kullanimi olan
tektonika (tektonik); malzeme kullanm suUrecinin dUzenlenmesi olan konstruktsiya
(konstrUksiyon) ve malzeme secimi ve islevsel hale getirilmis malzeme olan faktura
olmak Uzere, pratik yapilarin gercekten bilimsel ve disiplinli bir sekilde yaratimasinda
ustalk kazanmak icin Uc disiplin belirler. KonstrUktivizmin ilkelerinin belirlenmesinde
oncU rol oynamis, devrim ilkelerini yaymak icin kurulan sanat ve tasarm okullarinda
egitimcilik yapan Aleksey Gan 1922 yilindaki KonstrUktivizm bildirisinde endUstriyel
malzeme ve teknikleri yUcelten ve gecmisle baglarini kopartan yenilikci bir &6greti
ortaya koyar (Gan'dan aktaran Antmen, 2011, s. 111):

Tektonik, Komunizmin &zelliklerine bagl olarak, enduUstriyel malzemelerin

elverisli kullanimiyla ortaya cikar ve sekillenir... KonstrUktivist, egitimli bir

Marksist olarak sanatli butinUyle geride birakmis ve enduUstriyel malzeme
konusunda kendini ileri dUzeyde gelistirmis bir kisi olmalidir. Bu yolda Tektonik
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onun deneysel ve pratik eylemlerinin zihinsel yonU olarak ona kilavuzliuk
edecektir. Faktura, malzemeninimal edilmesi srecinin kendisidir. Malzemenin
bir tarafinin degdil, bGtiONGNUN imal streci anlamina gelir.

KonstrUktivizm, 20. yOzylin modern sanat akimlarn Uzerinde bUyUk bir etkiye
sahip olan Bauhaus ve De Stijl hareketleri gibi ana egilimleri etkiler. Her ne kadar bir
akim olarak yapiciligr (konstriksiyon estetigini) dne cikarsa da, Konstriktivist akima
bagl pratiklerde; sanatci-mimar-mUhendis UclUsinUn entegre Uretim pratiklerini
hayata gecirmesi séz konusudur. Yapisal tasarmlarnn sanatcilar ile mimar ve
muUhendislerin ortak calismalar ile Gretiimesi, bir egitim modellemesi olmamakla
birlikte, farkl disiplinleri bir araya getiren yenilikci bir yaklasim ve egitim pratigi
sergiler. Sosyalist gercekcilik resmi tutum olarak benimsenince ve 6ncu sanatcilarin

Rusya'dan batiya géc etmesiyle ortadan kalkar (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 175).

EndUstri devrimi sonrasi yeni *yap1” Uretim pratigi gelistirmek icin tOUm tasarnm
disiplinlerinin yapiya hizmet vermek Uzere 6rgUtlenmesi gerektigini vurgulayan bir
anlayisi hayata geciren ve Walter Gropius tarafindan Aimanya’nin Weimar kentinde
kurulan Bauhaus (yapim-evi) okulu, Gesamtkunstwerk (bUtin sanat) anlayisina
dayanan ve tUm sanat ve tasarm dallarnnin bir bGtin oldugu goérGsuyle sanat,
zanaat, mimari ve teknolojiyi ic ice geciren bir egitim modeli olarak, 1919-1933
yillan arasinda Nasyonal Sosyalist Alman isci Partisi tarafindan kapatiincaya kadar
varligini surdirmuUstUr. Sanat ve endUstriyi islev ve toplumsal yarar baglaminda bir
araya getiren bir egitim merkezi olmayi arzular. Bauhaus'un temel dustncesi ve
disiplinlerarasi deneysel mufredat ve yenilikgci 6gretim uygulamalar, endUstriyel
UrUnlerin sanat ve estetik kaygi ile Uretilmesini ve sanatl ginlUk hayatin icine sokan
bir anlayisi sahiplenir. Uygulamali egitimin, atélyenin éncelikli oldugu modellemede
usta-cirak iliskisi esas alinir. Sanat ve zanaatl bUtUnlestirerek akademik egitim
sistemine alternatif sunar. Temel tasarnm 1920’'lerde modernizm ve Bauhaus okulunun
temel 6gretim konularindan biri olarak mimarlik bélumlerinin ginumUze kadar gelen
kalici derslerinden bir haline gelmistir. Gropius 1919 yildaki Weimer'daki Staatliches
Bauhaus’'un Programi baslikl manifestosunda, egitimin basamaklarina deginir: Her
ogrencinin bir zanaat égrenmek zorunda oldugu zanaat egitimi, resim ve cizim
eqitimi, bilim ve kuram egitimi. Egitim bdlimlerini: Ciraklar icin ders programi, kalfalar
icin ders programi ve genc ustalar icin ders programi olmak Uzere U¢ dUzeye ayinr

(Conrads, 1991, s.38). 1923 yilindaki Bauhaus'un Teorisi ve OrgUtlenmesi baslikli
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yazisinda Weimar'daki okul hakkinda séyle sdyler (Bayer, Gropius W. ve Gropius
[.,1938, s. 24-25):
Bir sanat akademisinin teorik muUfredat, bir sanat akademisinin  pratik
mufredat ile birlestirildi. Sanat ve zanaat okuly, UstUn yetenekli 6grenciler
icin kapsamli bir sistemin temelini olusturacakti. Inang suydu: “Bauhaus, tUm
yaratici cabanin koordine edilmesi, yeni bir mimaride sanat ve tasanmdaki
tUm egitimlerin  birlestirilmesidir”. Bauhaus'un uzak da olsa nihai hedefi

kollekfiftir. Yapisal ve dekoratif sanatlar arasinda hi¢bir engelin bulunmadigi
sanat eseri; Yapl.

Bauhaus okulu sanatci-mimar-usta pratiklerini bir araya getirerek egitim
modellemesi olarak iki temel grup disiplini kapsayan sistemli bir yaklasim gelistirir:
Werklehre (beceri 6grenimi) adi verilen elisciliginin pratik bicimde égretildigi atélyeler
ve Formlehre adi verilen kuramsal ve bicim yaratma sorununa egilen atdlyeler
(S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 49). Bir mimarlk ve tasanm okulu olarak; ¢irak-kalfa-usta
iliskisini de bu sistemin icerisine yerlestirerek kuram, estetik ve uygulamayi bir araya
getiren yenilikci ve bUtunlesik bir egitim modeli ortaya koyduklari séylenebilir. Ancak
zamanla bu yenilikgi &zelliklerini vyitirirler; modernist stilin icinde kalarak, tasarm
sUreclerinin giderek kliselestigi ve kuralli hale gelip zihinsel esnekligi sinirlayan bir

geleneksellesmeye ydnelirler.

Lisans veya yetiskin seviyesinden daha asagi siniflar ve yas gruplar icin
olmakla birlikte, okullarda uygulana gelen ve/veya Uzerinde tartisilan mufredatlarin,
modellerin avantagjll ve dezavantqjli yonlerine deginerek interdisipliner bUtUnlesik
mUfredat onerisinde bulunan Jacobs, disiplinlerarasi kavramini; bir kavram, tema
ya da problemin birden fazla disiplinin ydntem ve dilini kullanarak bUtincal bir
yaklasimla ele alinmasi olarak ele alir. Egitim ve/veya ders iceriginin belilenmesinde:
Disiplin temelli tasanm, paralel disiplin tasarimi, tamamilayici disiplin birimleri/dersleri,
disiplinlerarasi birimler/dersler, entegre gin modeli ve program tamamlama olmak
Uzere alti mufredat yaklasimini degerlendirir. Disiplin temelli icerik tasarnmda; okul
gunU boyunca ayrn zaman bloklannda ayn konularla disiplinlerin katl bir sekilde
ayrmina odaklanilir. ButUnlestirme icin hicbir girisimde bulunulmaz, aslinda bundan
kaginilir. Paralel disiplin tasanmda; egitmenler derslerini diger disiplinlerde verilen
konulara karsilik gelecek sekilde kendi disiplin alanlarinda paralel bir sekilde islerler.
Tamamlayici disiplin birimleri veya dersleri tasarminda; belirli bir disiplinin bir femayi

veya konuyu arastirmak icin resmi birlesik bir derste diger disiplinlerin egitmenleri bir
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araya getirilir. Disiplinlerarasi birimler/dersler tasarminda; haftalik, aylik, dénemlik vbo.
sUreler icin belirlenen bir ders ya da birimde okulun mUfredatindaki tUm disiplinler bir
araya getirilir. Entegre gun modeli; cocugun dunyasinda ortaya ¢cikan temalara ve
sorunlara dayali, tam gunluk bir programdir. Devlet veya okul tarafindan belirlenen
mufredat icerigi yerine, cocugun sorularn ve ilgi alanlarina odaklanan organik sinif
yasamina dayal bir yaklasimdir. Programi tamamlama yaklasimi; disiplinlerarasi
calismanin en uc seklidir. Ogrenciler okul ortaminda yasarlar ve mifredati ginlUk

yasamlarindan cikarirlar (Jacobs, 1989, s. 13-24).

interdisipliner yaklasima dayall pratiklerden ve Jacobs'in  mUfredat
modellemelerinden (Jacobs, 1989, s. 13) yola cikan bu calisma; Mardin Artuklu
Universitesi Mimarlik FakUltesi'nde 2019-2020 GUz Yaryilinda Kultdr Sanat Tarihine
Giris (KSTG) ve Mimari Anlatim Teknikleri (MAT) derslerinin bUtUnlesik yOrUtUlmesi
deneyimine dayanir. Tarihsel bir akis icerisinde iki farkl dersi ayni icerikte bir araya
gefirilerek bUtUnlesik egitim modellemesini uygulamaya koyar. Bauhaus okuluyla
sistemlesen temel tasanm dersiyle baslayan modern tasarm egitimini de tartismaya
acar. Deneyimden yola cikarak getirilen mUfredat énerisi, yerlesik dort yillik mimarlik
programini; sanat, mimarlik ve kuram pratiklerinin iliskiselligi Uzerinden yenilikci bir

bakis aclyla guclendiren manifest nitelikte bir yaklasim sunar.

GUnUmUzde, her meslek alaninda oldugu gibi mimarlk mesledi ve bu
meslegin &gretildigi egitim programlar ¢esitli yeterlilik ve akreditasyon sUreclerine
dahil olmustur. Ukeden Ulkeye ve kismen de Ulke icinde farkliliklar gdsterebilen
mimarlik egitimi veren mimarlik programlari arasinda bir taraftan yenilikgi programiari
destekleyen bir taraftan da mevcut programlann uluslararasi standartlara
uygunlugunu saglayan cesitli kuruluslar faaliyetlerini yayginlastirmisiar ve akredite
mimarlik programlarinin  gelistirimesine teknik destek ve sonrasinda denetim
olanagi saglamaktadirlar. 1940'da kurulusundan itibaren; “EQitim felsefelerinin veya
uygulamalarninstandardizasyonuna ydonelecek kosullaryaratmamak veyakosullarin
yaratimasina degil, daha ziyade bireysel okula 6zel kosullara uygun uygulamalarin
gelistiriimesini tesvik edecek kosullar yaratmak ve sirdUrmek”, misyonunu edinen The
National Architectural Accrediting Board (NAAB), uluslararasi akreditasyon sertifikasi
da veren Amerika Birlesik Devletleri'nde mimarlik programi alaninda faaliyetlerini

sUrdUren bagmsiz bir kurulustur (The National Architectural Accrediting Board
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[NAAB], 2021). Yine, The European Association for Architectural Education (EAAE);
Avrupa'da mimarlik okullan dizenlemek, mimarlk egitiminin kalitesini artirmak icin
Avrupa mimarlik okullar agi olusturmak, tartismalari, degisimleri ve ortak bir politikayi
tesvik etmek misyonunu Ustlenen, Avrupa Birligine ait Glkelerle sinirfli olmayan ve
tUm Avrupa Ulkelerinin katilabildigi Uyelige dayall kar amaci gutmeyen Belcika
tescilli uluslararasi bir kurulustur. Calistay ve proje faaliyetleri ile ulusiararasi dUzeyde
mimarlik programlarini kismen tartismaya acmaktadir (The European Association for
Architectural Education [EAAE], 2021).

Ulusal dizeyde faaliyet gosteren bu tor kuruluslardan biri de Ulkemizde
Mimarlk Akreditasyon Kurulu adiyla 2006 yilindan bu yana TMMOB Mimarlar
Odasi ¢atisi altinda calismalarini yorten MIAK'dir. Mimarlik Egitimi Akreditasyon
Dernegdi-MiAK olarak kurulusu ise 2019 tarininde onaylanmistir. Mimarlik egitiminin
degerlendirme ve akreditasyon calismalar aracilidi ile gelistirimesini ve boylece,
daha iyi egitilmis ve kalitesi yUkseltilmis mimarlar yetfistirilerek toplum refahinin ileri
go6tUriimesini hedefleyen MIAK, mimarlik egitimi veren mimarlik programlarinin
degerlendirimesi ve akredite edilmesi surecini ayrnntili olarak duzenlemekte ve
uygulamakta; kurumlara mimarlik egitiminin degerlendiriimesiile ilgili alanlarda teknik
bilgi vermektedir. Akredite edilen kurumlar, bélumler ya da dereceler degdil egitim
programlarndir. Bir programin akredite edilebilmesi icin, o programi tamamlamak
Uzere dgrencilerce izlenebilecek cesitliseceneklerin tUmUnUn ilgili dlcUtleri saglamasi
gerekir. Ayrnca MIAK tarafindan akredite edilmis bulunan programlar, mimarlik
alaninda yuksekdgretim duzeyindeki en az dort (4) yillik lisans ve MIAK tarafindan

belirlenen lisansUstt programlardir':.

Uluslararasi ve ulusal alanda éne cikan benzeri kurulusiarn, mimarlik meslegdi
ve egitiminde standart kalite ve uluslararasi gecerliligi destekleyen hedefleri her ne
kadar olumlu bir caba gibi gbrunse de, elestriel bir yaklasimla olumsuz ydonde eftkileri
oldugu da gérulebilir. Mimarlik meslegi ve mimarlk egitiminin sUregiden tartisma
konusunu olan teorik ve pratik arasindaki aynsmadan kaynakli bUtinlesme problemini
ele aldigi makalesinde Akgun; Bologna, MIAK vb. akreditasyon kistaslarinin tek

tiplesmeyi destekledigini, farkll egitim modellerinin olusmasina dolayl olarak engel

1 hitp://miak.org. 2017 de baslayan MIAK akreditasyon basvurusunun Agustos 2020 tarihi itibariyle Gniversiteler ve
programlar bazinda listesine: http://miak.org/index.cfm2sayfa=okullar adresinden ulasilabilir.
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oldugunu, farkli éncelikleri ve programlar olan mimarlik okullari sayesinde mimarlik
disiplininin farkl alanlarnyla bUtinlesme imkdninin daha fazla olacagini ileri surer
(Akgun, 2016, 5. 10-11).

Bu kuruluslar bUnyesinde yUrUtUlen faaliyetlerin, bu makale kapsaminda
onerdigimiz  mufredat programini  destekler nitelikte misyonlar edindikleri
gorUlmektedir. Hic suphesiz mesleki yeterlilik ve mimari program akreditasyonu disiplin
icinde tutarllik, surdurGlebilirlik ve verimliligi saglar, ancak; bu makalede &nerilen
muUfredat akreditasyon icin basvuru yapilabilecek bir mimarlik programi taslagi
olmaktan ziyade kisisel deneyimden yola cikan ve sezgisel bir manifesto 6zelligini
de taslyan bir mUfredattir. Onerilen mUfredat, mimarlk ve mimarlik egditim programi
alaninda interdisipliner, bUtUnlesik egitime dayali yenilik¢ci modelleri tartismayi dnerir

ve mimarlgin disipliner ketumlugunu kirmak yénunde tartismaya acik alan Oretir.

iki yilda bir gerceklestirilen ve son olarak “Mimarlik, Mesleki Gelisim ve EJitim
Politikalarn” temasiyla 13 Aralik 2019 yiinda 10’'uncusu gerceklestiriien Mimarlk ve
Egitim Kurultaylar, her ne kadar mimarlik ve mimarlik egitimi alaninda bir tartisma
ortamiyaratsa da tartismalarda politik ve mesleki sorunlarin éne ciktigi gdrilmektedir.

Mimarlik ve EQitim Kurultayi-VIlI'de MIAK baskani Esin sunumunda (Esin, 2014):

Bir bdlimden, “programdan” ya da égrenciden “&grenenden” akreditasyon
ne bekliyor?z Ogrenenin hangi bilgi ve becerileri kazanmis oldugu test ediliyor,
anlasiimaya c¢alisiliyore Programdan beklentiler kisaca soyle ifade edilebilir:

. Bilgi ve Becerinin BUtUnlestiriimesi

Program mimarlik bilgisini butinlestirebilmeli,

Ders ve projeler 6grenenin disunce uftkunu acmali,

MUfredat disitartisma ve zihinsel beslenme ortamlar yaratabilmelidir.
II. Elestiriye ve Degdisime Acik Olma, OzginU Arama

Program elestiriye, degisime ve dénUsime acik olmali,

Her dUzeyde &6zgunligu alkislamali, pesinde olmalidir.
lIl. Bireysel Gelisim ve Farkindalik

Program &grenenin kendi gelisim ¢izgisini olusturmasina olanak
saglamal,

Ogretenin kendisini gelistirmesine olanak tanimalidir, o da bir
“"6grenen’dir,

seklinde bir egitim programindan beklenenleri genel olarak 6zetlemistir. Beklentiler,

burada onerilen mofredatla gerceklestirimeye calisilan pratiklerle uyumludur.
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Bununla birlikte, mimarlk egitiminde asgari standart arayisinin yaninda egitimin
tek tiplesmesinin de dnUne gecen bu beklentilerin; kapsamli ve detayl bir mimarlik
programi Uzerinden tartisimasi, mimarlik programlarinin ¢esitlendiriimesi ve farkli

programlarin édneriimesi ile pratige déktlimesi mimkUindur.

Deneyim (Uygulanan Mifredat)

Mardin Artuklu Universitesi Mimarlik BSIOmMU, 2006 yilinda Dicle Universitesi
bUnyesinde “Mardin Artuklu Mimarlik FakGltesi” adi altinda egitim vermeye ve 2010
yllinda Universitenin sosyal bilimler Universitesi olma arzusuna paralel bir sekilde
disiplinlerarasi anlayisi benimseyerek Mardin’de egitim vermeye baslamistir. Farkli
disiplinlerden gelen akademik kadroya sahip olmasinin avantajiyla yenilikci bir
egitim yaklasimini hayata gecirerek, mimarlk alaninda gelenekselligin disina ¢cikan
ders icerikleri ve tasarm olanaklarini desteklemistir. Nitekim, 2017 yilinda, uluslararasi
saygin mimarlk yapi éduillerinden olan Mies van der Rohe OdUlU icin TUrkiye'den
egitiminden &t0rU ilk kez yapi disinda aday gdsterilmistir (Bayhan, 2016). Esnek ve
disiplinlerarasi deneyime olanak saglayan bu egitim anlayisi sayesinde, 2019-20 GUz
Yarnylinda, 1. Sinif égrencilerine verilen kuramsal ve uygulama alanlarindaki Kdltor
ve Sanat Tarihi’'ne Giris (KSTG) ve Mimari Anlatim Teknikleri (MAT) dersleri bUtUnlesik
yUrUtUlmesi fikri hayata geciriimistir. Derslerin mevcut programlar esas alinsa da
sUrec icinde programlar esneyerek parcalanmis, ic ice gecmis ve alanlar birbirlerini
tekrar tekrar yenilemis, donUstirmuUs ve desteklemistir. Derslerin etkilesimiyle birlikte
her ders sonunda bir sonraki dersin nasilislenebilecegi 6grencilerle birlikte tartigsilmigtir.
Haftalk olarak ders konularinin uygulama konulariyla bUtGnlestiriimesi ile Tablo 1'de
gOsterilen ders akisi benimsenmistir.

Tablo 1. iki Dersin Haftalik Bitinlesik Ders Akisi
HAFTA Kiltir ve Sanat Tarihine  Mimari Anlatim Teknikleri

Girig
1 Giris: K4ltdr, sanat, tarih -~ TesadUfi lekelerin Uretilmesi ve kontrollU cizgilerle
denetimleri
2 Magara dénemi Magara resmi tarzinda leke ¢calismasi
3 Mezopotamya Stilize soyutlama
4 Misir Leke ve kontur
5 Anadolu uygarlikiar Uc boyutlu formlar
6 Anfik Yunan Perspektif
7 Ara sinav Dosya teslimi
8 Roma Perspektif
9 Ortacag Deformasyon
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10 Dogu Soyut ve figUrsel sUs

11 Rdnesans Perspektif, oranlar ve 1sik gdlge

12 Aydinlanma Perspektif, oranlar, 1sk golge ve renk
13 Modernlik Modern resimsel anlatim

14 Modernlik Kolgj

15 Final Dosya teslimi

1. Hafta: KSTG dersinde kUltur, sanat ve tarih genel kavramlaryla birlikte ele
alinmis; MAT dersinde ise rastgele renkli lekeler cesitli yollarla (serome, damlatma,
surme, dagitmayla) olusturulmus ve leke yorumlama ile lekelerin figursel cizgilerle

denetlendigi bir atdlye yapilmistir.

2. Hafta: KSTG dersi Mardin il merkezdeki iplik Magaralar’'nda yapilmis ve
magara resmi konusu islenmis; MAT dersinde ise lekelerle “magara dénemiyle

empati kurdugunuzda bu magarada nasil yasarsinize* temall calisma yapiimistir.

Gorsel 1. 2. Hafta MAT'da yapilan calisma &rnekleri

3. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekrari ile birlikte MAT
dersindeki calismalar konusulmus, Mezopotamya kOltor ve sanatt anlatilmistir. MAT
dersinde ise Mezopotamya sanatindaki stilizasyondan yola cikilarak dénemle

empati kurma temelli soyutlama calismasi yapilmistir.
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4. Hafta: KSTG dersinde giris olarak dnceki dersin kisa tekrari ile birlikte MAT
dersindeki calismalar konusulmus, Misir sanatl ve kuralll Misir resmi anlatilmistir. MAT
dersinde ise leke ve cizgiden olusan Misir sanati Uzerinde konusulmus ve ddénemle

empati temelli leke-cizgi calismasi uygulanmustir.

Gorsel 2. 4. Hafta MAT'da yapilan calisma érnekleri

5. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekran yapilmis,
MAT dersindeki calismalar degerlendiriimis, Anadolu uygarliklan kUltOr ve sanat
anlatilmistir. MAT dersinde ise ayni konu konusulmus ve dénemle empati kurularak

U¢ boyutlu form tasarmi yapiimistir.

6. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekrar yapiimis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve Antik Yunan akilci felsefesi ile sanati anlafiimistir,
MAT dersinde ise modernlige kadar sUrecek olan akilci sanatin ilk érnekleri Uzerinde

durulmus ve akilci perspektif uygulama calismasina baslanmistir.
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Gorsel 3. 6. Hafta MAT da yapilan calisma érnedi

7. Hafta: KSTG'de ara sinav; MAT da dosya teslimi.

8. Hafta: KSTG dersinde giris olarak édnceki dersin kisa tekrar yapimis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve Roma akilci felsefesi ve sanati (Vitruvius, oranlar
ve RomamUhendisligi) anlatimistir. MAT dersinde ise Roma ddnemikisaca konusulmus
ve modernlige kadar sUrecek olan akilci perspektif ve oranlar calismasina devam

edilmistir.

9. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekrar yapimis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve Ortacag kUltir ve sanatl (deformasyon ve
ifadeci anlatim) anlatiimistir. MAT dersinde ise Ortacag dénemi kisaca konusulmus

ve figUratif deformasyon ve ifadeci anlatim uygulanmistir.

10. Hafta: KSTG dersinde giris olarak dnceki dersin kisa tekrari yapilmis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve Dogu sanatlan (Ortadogu, Hindistan ve Cin)
anlatilmistir. MAT dersinde Dogu sanatlari, 6zelikle minyatGr ve sUs Uzerine konusulmus

ve soyut sus uygulamasi yapilmistir.
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Gorsel 4. 11. Hafta MAT'da yapilan calisma érnekleri

11. Hafta: KSTG dersinde giris olarak dnceki dersin kisa tekrar yapilmis, MAT
dersindeki ¢calismalar konusulmus ve Rénesans (perspektif, renk, oranlar, 1sik gélge)
anlatilmistir. MAT dersinde, Rénesans ddénemi kisaca konusulmus ve akilci perspektif

ve oranlar ile 1sik gdlge ¢calismasina devam edilmistir.

12. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekrar yapilmis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve Aydinlanma akilci felsefesi ile sanat (klasik
sanat) anlatiimistir. MAT dersinde, aydinlanma dénemi kisaca konusulmus ve akilcl

perspektif ve oranlar ile 1sikk gélge ve renk calismasina devam edilmistir.
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Gorsel 5. 12. Hafta MAT'da yapilan calisma érnekleri

13. Hafta: KSTG dersinde giris olarak dnceki dersin kisa tekrar yapilmis, MAT
dersindeki calismalar konusulmus ve modernlik ve modern sanat akimlart anlafiimistir.

MAT dersinde, serbest renkli modern anlatim uygulamasi yapiimigtir.
14. Hafta: KSTG dersinde giris olarak énceki dersin kisa tekrar yapiimis, MAT

dersindeki calismalar konusulmus ve modernlik ve modern sanat akimlari anlatiimistir,

MAT dersinde, serbest renkli kolaj calismasi yapiimigtir.
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Gorsel 6. 14. Hafta(sol) ve 15. Haftadan (sag) MAT'da yapilan calisma drnekleri

15. Hafta: KSTG dersinde final sinavi yapilmisti;, MAT dersinde ise gUncel
anlatim teknigi olarak “emoaoijilerle gindelik yasamin anlatimasi* konulu &devin
yaninda ddnem boyu yapilan calismalann brosur seklinde tasarlanarak teslim

edilmesi istenmistir.

SONUC VE MUFREDAT ONERISi

Mimari Anlatim Teknikleri dersi ile KUltor ve Sanat Tarihine Giris dersinin
bUtUnlesik islenmesi; dgrencilerin her iki derse olan ilgisini artirmis ve daha derin
odaklanmalarini saglamistir. Derse katilimin ve not ortalamasinin yukseldigi, hem
ders suresince gézlenmis hem de dénem sonu degerlendirmesine yansimistir.
Kuramsal konularin uygulomaya uygulamanin da kuramsal konulara gecirgenligi ve
dénustmselligi sayesinde, kuram ve pratik aynmindan ziyade yapila gelen her seyin
pratikler cogalmasi oldugu gorGimustur. EGitmen ve dgrenci etkilesimini yUkseltmis ve
yaraticl hayal gucUnU desteklemistir. Sinavlarda her iki dersin de birbirini destekledigi

ve daha iyi kavrandigl, bilgi ve uygulamanin pekistigi gorGimUstor.

Cizgi ve leke calismaslyla magara resminden baslanilmasi, diger donemlerin

de kronolojik siraya goére yurUtilmesi ve gunumuz iletisim cagi teknolojik diline
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ulasilmasi lineer bir sirece dayansa da, surekli geri donusler ve iliskisellikler kurularak
bilgi ve uygulama pratikleri zenginlestiriimis, bilgi yaninda empatiyle cok yonlu

anlama ve zihinsel esneklik desteklenmistir.

Mimari Anlatim Teknikleri dersiile KUltdr ve Sanat Tarihine Giris dersi programlari
esas alinarak tasarlanan ve yurUtilen bu deneyim, tasarnm derslerinin de bUtunlesik
egitim modellemesiyle yUrUtiimesinin efektif olacagini gosterir niteliktedir. Bu model,
GuUzel Sanatlar okullannda aydinlanmaci klasik desen egditimine alternatif veya
onunla bilesen bir model olarak goérulebilir. Temel tasarmin tarihsel ifade tarzlanyla
birlestirimesini édnerir. Hic sUphesiz sanatin tarihi tfemel tasanm bilgisini icermektedir.
Burada yapilmak istenen temel tasarm ve modern-postmodern tasarimin tarihsel

sUrece yayilmasidir.

Temel tasarm, hem tarihle ve kuramlarla baglan hem de elemanlar/teknik
ve fikirler/tasarm anlaminda soyuttur ve soyut bir noktadan baslar. Zamanla
egitim ve uyguloma anlaminda akademik kliselerin Gretiimesine yol acmis, yeni
gelenekselliklerin olusmasi sonucunu dogurmustur. Bu geleneksellikler genis anlomda
okullarda ya da sanat-mimarlik cevrelerinde kliselesmeler halinde olabildigi gibi
bireysel kliselere de ddnUsmustir ve dénusme olasiliklarini icinde barindirmaktadir.
Geleneksellikler ve kliseler ise zihinsel esnekligi ve tasarmsal yaraticiigi sinirlayarak

her tUrden pratigin birlikte ve/veya ayrik olarak nitel farkllasmasini engeller.

Temel tasarnmda; soyut olarak baslayanrenk, kontur, leke doku gibi elemanlar
Uretildikleri zaman, yer ve kosullardan koparimistir. Bu elemanlar yaratici bicimde
kavramanin yollarndan biri ise; ortaya cikis dénemleri, neden ve nasil olusup
degistiklerinin bilgisine sahip olImak, pratigini kavramak ve insan zinninde yer edislerini
saglamlastirmaktir. Geriye donusle temel tasarm elemanlarinin ortaya cikis dénem
ve kosullanyla iliski icinde égrenilip uygulanmasi, ddnemleri cok yonlU anlamayr da
saglar. Boylece kuram ve uygulama birbirlerini cogaltip geri ddnUslerle destekleyerek
ogrenilirken, bu iliskinin esnekligi ve gecirgenligi de zihinsel esnekligi ve yaraticiigi
destekleyen bir dzellik kazanir: Dersler birbirlerini desteklemekle kalmaz birbirlerine
nUfuz ederler, geri dénuslerle birbirlerini saglamlastinr ve disiplinler arasindaki bu akis

disiplinlerarasilik fikrinin kendisinin de 6zUmsenmesi sonucunu ortaya cikarir.
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BUtUnlesik egitim, kuramsal ve uygulamall derslerin birbiriyle etkilesimlerinin
maksimum dUzeye cikarilarak gecisimli yurUtUlmesi pratikleri olarak tanimlanabilir.
Dersler arasinda etkilesim ve gecisimi saglamak Uzere coklu ders pratikleri, birbirini

destekleyecek ve her asamada degisim esnekligini de gdzetecek sekilde planlanir.

BUtUnlesik egitim modeli, kuram, teknik ve tasarmin birbirleriyle ic ice
yUrUtUlmesiyle geceklesir. Kuramsal derslerde yer alan teknik ve tasarm bilgisinin
icerik olarak teknik ve tasarm derslerine nUfuz etmesi, tfeknik ve tasarim derslerinde
yapllanlarin kuram dersleriyle birlikte dénUsUmIU olarak akismasi séz konusudur.
Kuram, teknik ve tasanm kendi mecralarindan ve araclanndan koparimaziar ama
cesitli sekillerde birbirlerine akislar genel veya detay seylerde olabildigince cok ve
cesitli olur. Ornegin tarih dgreniminde dnemli bir problem olan anakronizm, butinlesik
model icerisinde ddénemlere iliskin empati calismalar ile asilabilir. Bu ¢calismalarin
teknik ve tasarim derslerinde yapilmasi gerekir ve yaratici faaliyetin dnemli bir yédnU

olan empatinin tasanm faaliyeti icindeki yerini saglamlastirr.

Lisans dUzeyinde egitim veren mimarlik bélumleri icin Tablo 2'de verilen sekiz
doénemlik mufredat &neriimektedir. Bu dneride dersler ve konular kuramsal, tasarm ve
teknik olarak ayrnimaktadir. Kavramlarin sézlUk taramasi sonrasi icerik ayrimlar séyle
siniflandinimistir: “Tasanm 1: Bina, mobilya veya tefrisat gibi islevsel, grafik veya seri
Uretim nesnesinin bicimlendirmesi veya islenmesi, yaratiimasi ve planlamasi. Tasarm
2: Sema; genellikle bir dizi eskiz, belge, cizim, maket veya dijital yollarla bir bina, insa
alani, yapit veya nesnenin temsili” (Design, 2008). Mimarlikta karsiligi olan dersler ise
mimari tasarm stodyolandir. “Teknik: Makineler, teknoloji veya uygulamal bilim ile
ilgili. (Technic, 2008). Teknoloji 1: Faydal bir islevi yerine getirmek icin bilimin pratik
kullanimi. Teknoloji 2: MUhendislik bilimleri ve endUstrideki uygulamalar” (Technology,
2008). Mimarlk mofredatindaki karsiigr yapi bilgisi, roldve, konstrUksiyon ve stroktor
ile bilgisayar destekli tasarm, teknik c¢izim gibi, imaj Uretme teknikleridir. Kuramsal
ise egitim literatGrindeki kuramsal dersleri kasteder: KUltUr ve sanat tarihine giris,
mimarlik tarihi ve bunlarla iliskilenen felsefi ve sosyolojik kuramlari icerir. Bu kavramiar
teorik irdelemeden azade, egitim literatGrU acisindan ele alinmistir; teknik, kuramsal
ve tasarm ayrmi mimarlik literatirOnUn disipliner acidan basat kisimlarini kasteder

ve bUtUnlesik egitim yaklasimi da bu U¢ ana alan arasinda isleyebilir.
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Tablo 2. Mimarlik BSIimU icin Sekiz Dénemlik MUfredat Onerisi

1. Sinif

1. DOnem:

Kuramsal: KUItor ve sanat tarihine giris

Felsefe ve sosyolojiye giris, mimarlik teorisi ve kavramalarina giris

Tasarnm: Mimari tasanm stUdyosu: Kuramsal icerikle iliskilenen projeler

Teknik: Mimari anlatim teknikleri: Kuramsal icerikle ve temel tasarm stUdyosuyla
iliskilenen teknikler

2. Dénem:

Kuramsal: Dogal toplumlarda mimari, din, bUyU, sanat, efsane

Tasarnm: Dogal yapi ve ilksel mimari icerikli proje (dogal toplumlara iliskin empati
calismalanni da kapsar)

Teknik: Dogal toplumlarda yapilar ve ilksel mimarilerde teknik

Bilgisayar destekli tasarnma giris

2. Sinif

3. Dénem

Kuramsal: Mezopotamya ve Misir mimarlidi, mitoloji ve kutsal anlafi

Tasanm: Mezopotamya ve Misir'dan yola cikan stilizasyon ve soyutlama icerikli
mimari proje

Teknik: Tugla yapi ve sutunlu tas yapi

Bilgisayar destekli tasarm

4. D6nem

Kuramsal: Antik Yunan ve Roma dénemi mimarlgl, ilkgcag disuncesi

Tasarim: Antik Yunan ve Roma icerikli mimari proje

Teknik: Tas yapl, sUtun, kemer, kubbe, fonoz, kubbe Bilgisayar destekli tasarm

3. Sinif

5. Donem

Kuramsal: Bati Ortacadi ve islam Mimarlidi, Ortacag toplumsallidi ve disincesi

Tasanm: Bati Ortacadi ve islam Mimarlidi, Ortacag toplumsalligi ve disincesi icerikli
mimari proje

Teknik: ifadeci tas yapl, situn, kemer, tonoz, kubbe, sUsleme

6. Donem

Kuramsal: Rénesans ve Aydinlanma’dan Modernlige mimarlik tarihi, RGnesans ve
Aydinlanma dusincesinden modernlik dUsuncesine

Tasanm: Modern yapi projesi

Teknik: R&I6ve, konstriksiyon

4. Sinif

7. Donem

Kuramsal: Modern mimarlik tarihi, cagdas sosyal teori, modern sanat akimlari

Tasarim: Modern mimari proje

Teknik: R&I6ve, konstriksiyon

8. Dénem

Kuramsal: GUncel mimarliklar, gincel teoriler, gincel sanat

Tasanm: Guncel mimari bitirme projesi

Bu mufredat onerisinde 6nemli olan, kuram ve uygulama egitmenlerinin
cesitli tarzlarda birlikte calismasidir. Egitmenler dénemlik ders planlariniiletisim icinde

haazrlar, birbirlerinin derslerinin programlarini takip eder ve/veya katilr, birbirleriyle ve
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ogrenciyle ilefisir ve gerektiginde kuram, tasanm ve teknik konularinda ortak ders
yaparlar. Ogrenci her derste bir diger dersi de dUsUnir ve irdeler. Dersler arasindaki
analitik baglar kavrama duUzeyi artar. Tasarnm projelerini edindikleri kuramsal, teknik
ve tasarmsal arkaplanla yaparlar. Kuram derslerinde geri donUsler sayesinde
dersler arasinda cok yoénlu akislar gerceklesir. Ogrencinin teknik bilgisi pekisir,
kavrayisi cok ydnlU olarak bitinsellesir ve giclenir. Ornedin Antik Roma déneminde
ve Ortacag’'da kemer-kubbe-tonoz sistemini 6grenen bir mimarlk égrencisinin
malzeme ve tastyicilik bilgisi pratiklesir. R&Gnesans’ta klasik resim calisan égrencinin
anatomi, oran ve kompozisyon bilgisi pekisir. BUtUnlesik mUfredat programinda
egitmenlerin is yUkleri ve performanslar ayni anda yukselir. Tarihsel dénemlere gére
yapllan stUdyolarda, konularin kisitianmasi ise bu modellemenin dezavantaijl tarafi

olarak gorUlebilir.

Bu mUfredatta kuramsal, teknik dersler ve stGdyolarin esgudUmlU yOrGtGlimesi
mUmkon olur/yGrotuimelidir. Kuramsal, tasarm ve teknik alanlanndan egiticiler her
dénem birlikte calismali, ayni programin bilesenleri olarak egitimin akisina gére

programin senkronizasyonunu saglamalidir.

Tarihsel dénemselliklerde kuram, teknik ve tasanm birbiriyle bUtinlUk arz eder.
Derslerde kuram, teknik ve tasarimlarn ortaya ciktiklarn dénemselligin incelenmesi ve
o déneme iliskin empati temelli calismalar yapiimasi esastir. Bu sekilde kuram, teknik
ve tasarm butUnlesik olarak her tGrden pratige ddkuilebilir; kuram, teknik ve tasarim
dersleri arasindaki kopukluklar giderilir. Tarihsel dénemselliklerin ele alinmasinda
bu yaklasimin benimsenmesi, mimarlktaki yapi bilgisi ve restorasyon bilgisine iliskin
birikimi de canlandinr, dénUstirtr. Ogrenci, her tarihsel dénem icin calisirken ve

tekrar yeni tasanmlar yaparken kendi bilgi ve tasarm pratigini de olusturur.

Bu mufredat onerisi hic sUphesiz uygulomada revize edilmeye aciktir ve
Uzerinde tartisimasi gereken ders iceriklerinin ana hatlar ile verildigi manifest bir
modellemedir. Mimarlik kurami ve egitimi Uzerine yazim ve uygulama pratigi 6zelligi
tasir. Bu yénUyle mimarlik programi degil, deneyim Uzerinden dnerilen mufredattir
ve mimarlik egitiminde yeni ve farkll bir mizansene cagrida bulunur. Bu mizansenin
olusturuimasinda avangart akimlarin deneyimlerinin yeniden hatilanmasi kuskusuz

onemlidir. Mimarlik alaninda avangart akimlarin énemini Tanju sdyle degerlendirir
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(Tanju, 2003, s. 57):

Avangart genellikle kabullenilenin aksine, kimi egosantrik dznelerin uguk
kacik etkinliklerinin cok 6tesinde anlam tasiyor. Organik, rasyonel ya da
sentetik, her tUrl0 bUtUnsellik/birlik nostaljilerinin; gercekligin tek ve dogru
temsiline dayanan uzlasma arayislarinin kacinimaz bir terdr icerdigini fark
etmek gerekiyor, fipki vicUttaki sivi dolasiminin yol actigina benzer bir terdr.
Eger mimarligin, teknokratik eylemlerin ve moda Uretiminin disinda, hala
anlamli olma gizilgucU varsa, bunu ancak etkin farkliliklarnn Uzerinden isleyen
bir deneysellikle gundeme getirmesi gerekiyor.

Makale kapsaminda deginilen akreditasyon kuruluslarinin  niyet olarak
onerdikleri ancak pratikte standartlasmaya da yol acan destek ve denetim sUrecleri,
sanat, muhendislik ve mimarlik alanlarini bir araya getirerek farkliik ve yaraticiliktan
beslenen Bauhaus ve KonstrUktivizm gibi avantgart akimlann hayat ve egitim
Uzerinden deneyimledikleri sUreclerden farkli bir mecrayi temsil eder. Bu mecradan
hareket eden her tUrden mimarlk pratigi yeni tartismalarin énond acar, disipline

hapsolmus pratiklerin iliskiselliginin yaratici Uretimler icin elzem oldugunu hatirlatir.
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oz

Bu calismada temel amac NGdzim Hikmet'in Ferhad ile Sirin oyununun
Rene Girard'in kapsamli bir feoremin baslangic noktasi olarak ortaya
athgr ‘mimetik arzu’ kavrami cercevesinde analiz edilmesidir. Girard,
edebiyat kuramcisi olarak basladigr akademik calismalarina kUltoron
ve dinin kdkenlerine egdildigi bir sentez ile devam etmistir. Bu esnada
da mitleri, kutsal kitaplar, romanlarn ve hatta fiyatro metinlerini
cozUmlemeleri icin sadece bir analiz malzemesi olarak degdil ayni
zamanda bir kanit niteliginde kullanmigtir. Kéken olarak bir halk
hikGyesine dayanan Ferhad ile Sirin oyunu da ‘mimetik arzu’nun yogun
olarak goérildugu bir iliskiler agina ve rekabetten siddete uzanan bir
catisma ortamina sahiptir. ik bakista romantik gérilebilecek yapisinin
derinlerinde yatan ‘arzunun cehennemi mekanizmalan’ analiz
edildiginde, oyunun Girard’'in ‘romansal hakikat’ olarak ifade eftidi
ozellikleri pek cok noktada tasidigr gorulir. Ama oyun sonuna dogru kimi
kosut dusUnceler ortaya cikmaya baslar. Bu noktalar Ndzim Hikmet'in
foplumcu gercekci bakisinin oyuna nifuz etmis izleri ile Girardyen bir
dUsUncenin karsi karsiya geldigi anlardir.

Anahtar Kelimeler: fiyatro, mimetik arzu, rene girard, nGzim hikmet,
ferhad ile sirin.
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Mimetic Desire and the Vicious Circle
in Nazim Hikmet’s Ferhad and Sirin

ABSTRACT

This study aims to analyse the play Ferhad and Sirin by NGdzim Hikmet
within the framework of the concept ‘mimetic desire’ put forward by
Rene Girard as a terminus a quo to a comprehensive theory. Girard
synthesises the academic work he begins in literary criticism with the
origins of culture and religion. In the process he uses myths, religious
texts, novels and plays not only as material to be analysed and
deciphered but also as evidence. The play Ferhad and Sirin which
originates from a folk story yields an environment of conflict in which a
dense case of ‘mimetic desire’ is seen in the cobweb of relationships
sprawling from rivalry to violence. When the “infernal mechanism of
mimetic desire” is analysed underlying what seems aft first a romantic
structure, the play can be seen to carmry at various points what Girard
defines as ‘romanesque truth’. However, towards the end of the play
some parallel thoughts begin to emerge. These points are where NGzim
Hikmet's social realist point of view penetrating the text meet Girardian
thought.

Keywords: theatre, mimetic desire, rene girard, n&zim hikmet, ferhad
and sirin.
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Rene Girard bir edebiyat kuramcisi olarak basladigl arastirmaciiginin
ilerleyen dénemlerinde antropoloji, kUItUr ve dinler tarihi gibi alanlara ilgi duymaya
baslamistir. Girard, ‘siddet’ ve ‘kutsal’ arasindaki iliskiyi gorUslerinin temeline
yerlestirmis ve ‘mimetik teori'sini yaratmistir. Bu teorinin temel énermesi ‘arzu’nun
mimetik bir dogaya sahip oldugudur. ‘Arzu’ temelde mimetiktir, yani taklide dayanir.
Bu dUsUncesini ilk calismalannda edebi eserleri incelerken gelistirmeye baslamis,
sonra kUltOrin ve dinin kdkenine dair kapsayici bir teorem olarak Siddet ve Kutsal
(1972) isimli calismasinda aciklamis, daha sonra gelen elestirilerin de bir sdylesi dilinde
yanitlandigiDUnyanin Kurulusundan Beri Gizli Kalmis Sirlar (1978)'da detaylandirmis ve
farkl bir boyutunu da Gunah Kecisi (1982) isimli kitabinda ele almistir. DUsuncelerinin
bilimsel bir dayanak kazanmasi icin mitleri, efsGneleri, kutsal kitaplarn kanit olarak
ele aldigi gibi romanlar ve tiyatro metinlerini de benzer bir bakisla analiz etmistir.
Girard kurucu bir 6ge olarak ‘siddet’ ve ‘kutsal’ iliskisini incelerken edebi eserleri o
derede bir kanit niteliginde sunar ki edebiyata estetik ya da etik degeri kadar, hatta

onlardan da cok epistemolojik deger atfettigi dUsGnUlUr (Fleming, 2014, s. 2).

Ik calismalannda Cervantes, Stendhal, Flaubert, Dostoyevski, Proust gibi
isimlerinromanlarina egilen Girard, sonrasinda Shakespeare'in oyunlariniincelemistir.
Shakespeare’'in “ender bulunan ve radikal bir sezgi” (2018, s. 57) gdsterdigini
sOylemis ve basl basina Shakespeare oyunlarini ele aldigi Theatre of Envy: William
Shakespeare (1991) isimli calismasini yazmistir. Bu kitapta baska oyunlar ile birlikte
Ozellikle Bir Yaz Gecesi RUyasi oyununu Shakespeareyen mimetik teorinin kusursuz bir
ornegiolarak enine boyuna analizetmistir (Girard, 1991, s. 46). Girard, Shakespeare'in
oyununa teoremi acisindan yogun ilgi duymus ve sdyle demistir: “Siddetli ve kolekfif
mimesis hadiseleri hakkinda, Bir Yaz Gecesi RUyasi'ndan daha belirleyici olani yoktur
herhalde (...)" (2018, s. 57).

Rene Girard'in ‘mimetik arzu’ yaklasmi g6z 6nune alindiginda N&zim
Hikmet'in yaygin olarak Ferhad ile Sirin olarak bilinen ama tam adiyla Ferhad,
Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu isimli oyunu (bundan sonra
Ferhad ile Sirin olarak bahsedilecektir) da yogun bir mimetik iliski adi (rekabet agi)

barindirmaktadir. Calismada bu iddianin detayll olarak ortaya koyulabilmesi icin
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once Girard’in ‘mimetik arzu’ kavrami ayrintilariyla ele alinacak, sonra Ferhad ile Sirin
halk hikdyesinin kbkenlerine ve Nadzim Hikmet'in Ferhad ile Sirin oyununun konusuna
g6z atilacak daha sonra da ‘mimetik arzu’ perspektifinden metnin okunmasina

gecilecektir.

Mimetik Arzu

YeryUzUndeki siddet dongUsU pek cok farklh dénemde farkll incelemelere
konu olmustur. insanlarin siddete olan yatkinlidi ya da baska bir ifade ile edilimi hep
bir sorunsal olarak islenir. Rene Girard kapsayicl teoremi ile bu sorunun kdkenine
ya da ickinligine iliskin cevaplar bulmaya calisir. Girard’a gbre dinler ve kultUrler
kendilerini kurmak ve surdUrmek icin siddeti giziemek zorundadir (2005, s. 131). Bu giz

ancak mimetik olanin perspektifinden bakildiginda agiga ¢ikarlabilecektir.

Mimetik olanin incelenmesi Platon-Aristoteles cizgisinden bu yana sosyal
bilimler ya da sanat arastirmalarinda énemli bir yer tutmaktadir. Rene Girard mimetik
olana atfedilen olumsuz gorUslerin karsisina bir kurucu 6ge tasarimi ile cikmistir.
Mimetik olanin ‘sUrU’'ye ya da ‘kullasma’ya, ‘tektfiplesme’ye dénuk bir potansiyel
tasidigina duyulan inancin Platon’'a dayanan bir gelenekten kaynaklandigini sdyler.
Girard'a gore “taklit kUltUrel sorunsalini kesin hdliyle Platon belirlemistir” (2018, s. 20).
Ama Girard, Platon’un mimetik olana bakisinda asil unsurlardan birinin budandigini
dUsunmektedir. Ona goére “insan tavirlarnda égrenilmemis hicbir sey, ya da hemen
hemen hicbir sey yoktur ve her 6grenme sureci taklite indirgenebilir. Eger insanlar
birdenbire taklit etmeye son verseler, tUm kUlturel bicimler ortadan kalkardi” (2018,
s. 18-19). Yani Girard’da taklit, Uzerine &zellikle cagdas ddénemde yapilmis olumsuz
atiflara karsit bir sekilde, kUltUrel bicimlerin kurucu olgusudur (Girard, 2013, s. 18-
19). Ama mimesisi ne Aristoteles’in anladigi anlamda pozitif bir dykinme hdali ne
de Platoncu bir anlamda tek basina yikici bir dge olarak gérmez. ‘Ben’ ve ‘Oteki’
arasindaki daimi karsilikliigr vurgular sekilde bir mimetik iliski tanimlar. Bu karsiliklilig

yaratan dge ‘mimetik arzu'dur, yani arzunun mimetik dogasidir.

Girard, ‘mimetik arzu'yu yeryUzindekisiddet dongusinUn kdken olgusu olarak
gorUr. ‘Mimetik arzu’ kavrami, ilkel dizeyde bir ‘arzu G¢cgeni’'nin islemesi ile ortaya
cikar: ‘Arzu Ucgeni’, Ozne-model-nesne arasinda olusan iliski bicimidir. Temel olarak

‘mimetik arzu’'nun olusumunu saglayan mekanizma budur. Girard, 6znenin nesneye
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karsi duydugu arzunun model tarafindan dolayimlandigini iddia eder. Yani arzu
onsel olarak nesnede tanimlanmaz. Bizim nesneye yénelmemizi saglayan, arzuyu
besleyen sey nesnenin ‘ne’ligi ya da ona duyulan ihtiyactan cok onun baska birisi
tarafindan arzulaniyor olusudur (Girard, 2013, s. 206). Gil Bailie, Violence Unveiled:
Humanity At The Crossroads (Gézler Onine Serilen Siddet: DEnUm Noktasindaki
insanlik) isimli calismasinda bu durumu sdyle érekler:

Séyle bir sahne hayal edin. KicuUk bir cocuk kreste kendisi icin etrafa sacilmis

dUzinelerce oyuncagin arasinda yalniz basina oturuyordur. Orada dalgin bir

sekilde oturmus siradan bir ilgi ile hosuna gidebilecek herhangi bir oyuncak

icin bakinmaktadir. Iceriye baska bir cocuk girer ve odaya bakinir. Diger

cocugu ve cevresindeki dUzinelerce oyuncagi gérur. Sonra ikinci cocugun

oyuncaklarin arasindan birini secme zamani gelir. En cok ilgi cekici bulacagdi

oyuncak hangisi olacaktire BUyUk ihtimalle ik cocugun siradan bir bakisla da

olsa ilgileniyor gérindigu oyuncak. Ikinci cocuk herhangi bir oyuncaktansa

birinci cocukla daha cok ilgileniyormus gibi g6zUkUr, ama bu ilgi ik cocugun

ilgi gésterdigi oyuncaga yoénelik bir meraka cevrilir... Peki ya ikinci cocuk

oyuncak icin harekete gecerse ne olur? Birinci cocugun umursamazligi bir

anda yok olur. Aniden can havliyle oyuncaga sarilir. Son derece hiddetli bir

sekilde “O benim” der. Onun bu yogun tepkisi ikinci cocukta oyuncaga dénuk

en bastaki yumusak harekete gecisinin sahip oldugundan ¢cok daha guclu bir

arzu dogurur. lki gocuk birbirlerine ne kadar ¢ok begendiklerini kanitlamaya

calisarak oyuncaga yonelik arzulanni beslerler. Catisma ¢bzO0msUz kaldikca,

iki cocugun da bu kavgada biraz sorumluluk almasi &nerisi kararli bir sekilde

reddedilecektir. Her ikisi de bu anlasmazligin sorumlusunun digeri oldugundan
emin olacaktr (Bailie, 1995, s. 116-117).

Bu temelrekabet arzunun derecesini de belirler. Her iki taraf da nesneye sahip
olabilmek icin ona ne kadar ihtiyaci oldugu, nesnenin onun icin ne kadar hayati,
vazgecgilmez ve devredilemez oldugu ile ilgili varsaymlarni giclendireceklerdir.
Bu durum karsilikli bir taklit etkisi yaratir. Nesneye ilk ydonelen kisi taklitcisi tarafindan
engellenmeye calisiir. Ama kisa sure icinde bu rekabet, model-6zne iliskisinin de
birbiri icinde erimesine neden olur. Karsilikli rekabet ile siddete dogru ilerleyen
catismalannda birbirinin taklitcisi olmaya baslarlar. Girard bu taklit durumunun
6zUnde, arzunun &zelliginin yattgr sonucuna varr: “Arzu temelde taklit eder
[mimetiktir], &érnek aldigr arzuya gdre bicimlenir ve drnegin sectigi nesneyi secer”
(2003, s. 206-207).

Ama bu noktada rekabeti/catismayl doguran bir esik gdze carpmaktadir.
DUsUncelere ydnelik taklide duyulan ilk arzu zararsiz gérolir. Ama taklit ideallere/
hedeflere yéneldigi anda kisi bir tehdit, rakip olarak gériimeye baslanir; rekabet
ve siddet ortaya ¢ikar. Kisinin temel gereksinimleri giderildigi anda ilk arzusu ‘kendisi

olmak’ ya da temelde ‘olmak’tir; 6zgun ve biricik varligini hayatta gérinur kimak
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bu ‘olmak’la donatiimis oldugu anlasilan érnek kisi bir nesneyi arzuluyorsa o nesne
daha tam, daha doygun bir ‘olmak’ saglayabilecek yetide” (Girard, 2003, s. 207)
go6rllmeye baslanir. Mimetik arzu devreye girdigi andan itibaren kendi varolusunu
fehdit altinda hisseden ‘drnek/éteki’, catismanin da yolunu acmis olur. Bu artik bir
cesit itibar (prestige) mUcadelesidir. Girard ¢catisma ve bunun dogurdugu siddet
dizgesini sdyle aciklar:

Rekabetler siddetlendikce, rakipler buna neden olan nesneleri unutmaya

yoneldikce, birbirlerinden buUyUlenmis gibi etkilenmeleri artar. Rekabet 1Um

dissal hesaplarindan arinir ve 6zetle, katiksiz rekabet veya itibar rekabeti

halini alir. Her rakip digeri icin hayranlik duyulan ve nefret edilen, hem yere

serimesi hem de 6zUmsenmesi gereken model-engel haline gelir (Girard,
2018, s. 43).

Model, engel hdline geldikce bir yandan nesneden uzaklasilir ama
diger yandan da ‘nesne’ gercekte sahip olmadigi bir deger kazanir. Bu deger
dolayimlayicinin itibarinin nesneye yansimasidir (Girard, 2003, s. 248; Girard, 2013, s.
35). Girard'a gére "Uc¢cgen arzu, nesnesinin yuzunu degistiren arzudur” (2013, s. 35).
Nesnenin kazandigi deger, ona herkes tarafindan arzulanmasini saglayacak biriciklik
saglar. Bu, rekabetin dogurdugu arzunun yarathdr bir yanilsamadir. Artik temel
gUdulenme nesneye sahip olma duzleminde dedil, rakibin alt ediimesi dUzleminde
islemeye baslar. Bu alt etme islemi sonrasi kazanimlan énem kazanir. Nesneye sahip
olma arzusunu yaratan ‘éteki’'nin ona sahip olma imkdni ya da ihtimali veya bu
yéndeki girisimi, 6zneyi onun benzeri bir arzu ile donatir. ‘Oteki/model’ de bir rakibin
ortaya cikisi ile baska bir gudulenme yasar. Artik ‘nesne/hedef’e ydnelik bir tehdit ile
karsikarsiyadir. Onu elde edemezse onsuz kalacagidusincesiile arzusunu guclendirir.
Ve rekabet icerisinde o da temel hedefi olan nesneden uzaklasarak ‘mimetik arzu’
ile kosullanir. Bu olusan ‘arzu G¢cgeni' Girard'a gére ikizkenar bir tcgendir. Dolayisiyla
dolayimlayici ve &ézne birbirine yaklastikca arzu da artar: “Kutsal nesne yaklasmistir;
elin erisebilecegdi bir yerde gibidir; 6zneyle bu nesne arasinda goérinUste tek engel
kalmistir: dolayimlayicinin kendisi. Dolayimlayici yaklastikca eylem daha atesli bir
nitelik kazanir” (2013, s. 83) Girard bu yakinlasma sonrasi olusan siddetli rekabet

halinin cinayete kadar uzanabilecegini séyler (2013, s. 83).

Girard'a gére mimetik arzuyu su Uc¢ kavramdan ayirmak olanaksizdir:
Ozdeslesme, nesne secimi ve rekabet (2003, s. 254). Seceneklerin yaratimasindan
once bir model/oteki ile 6zdeslesme, onun yoneldigi nesneye (secenege) ydonelim

ve ortaya cikan ‘mimetik arzu’ ile baslayan karsilikli rekabet. Nesneden rekabete
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yasanan birinci yanilsama sonrasi ikinci yanilsama rekabetin kartopu etkisinde
yasanir. Nesnenin kazandigi sanal prestij ya da daha 6nce de séylendigi gibi biriciklik,
efrafina daha fazla sayida talebin toplanmasina neden olur. Bu kalabaliklasma
sonrasl siddet zamanla toplum ya da topluluk icin bir tehdit noktasina gelir. CUnkU
rekabetin c&zUmsuzlUgU noktasinda ortada siddetten baska secenek kalmamistir.
Her bir 6zne &tekini hedefi yoninde engel ve haksiz gérir. Ortaya ¢ikan bu siddet
bir intikam kisir ddngUsU yaratir. intikam ise karsilikli bir korku sonucu ortaya cikar; ya
‘bteki’ beni saf disi birakirsa? Bu durum dolayimlayici Uzerinde ¢ifte bir rol yaratir. O
hem nesneyi isaret eden ‘kutsal’ model hem de ona kavusmayi engelleyen ‘k&to’
engeldir (Girard, 2013, s. 80).

Karsilikli siddet, farkliiklann yok olmasina ve tUm toplumun siddetin tehdit
eden bulasicr etkisi karsisinda savunmasiz kalmasina neden olmaktadirr. Bu
farksizlasma durumu yikici bir siddet dongust dogurur. Kartopu eftkisi ile her gecen
an kalabaliklasan rekabet, ginah kecisinin ortaya cikmasini zorunlu kilar. Aksi halde
siddet 6nU alinamaz bir sekilde yok olusu getirmektedir. Siddet ile kaosa surUklenen
topluluk, siddetin sorumlusu olduguna inandidi bir kisiyi kurban olarak secer. Bu kurban
bunalliminin da sonu anlamina gelmektedir. Toplulugu yikima surUkleyen siddeti
doguran rekabet ve catisma hali, insanlarn Uzerine cdkmus bir lanet olarak gorUlor.
Bu metafizik sicrama en temelde yatan ‘mimetik arzu’'nun yarattigi rekabetin ve bu
rekabetin ortaya cikardigi karsilikl siddetin oybirligine dayali siddet ile noktalanmasi

ya da durdurulmasina ydnelikfir.

Bunoktada oybirligine dayalisiddet Uzerine birkag sézetmemiz gerekmektedir.
Yikict hdle gelen karsilikli siddet mekanizmnasi ancak bir suclunun bulunmasi, kurban
edilimesi ya da strgune godnderilmesi sonrasi olusan oybirligi ya da anlasma ile
noktalanir (Bkz. Girard, 2013, s. 110-123). Bu mekanizma siddetin bir glnah kecisine
yansitilarak toplumun ya da toplulugun siddetten anndinlmasi amacini tasir. Bu kez
siddet yikici degil yapici bir neden ile kullaniimaktadir. Bu nedenle bu tur siddete
‘oybirligine dayall siddet’ ya da ‘kurucu siddet’ denilimektedir. Buradaki siddet

koruyucu bir mekanizma olarak algilanmaktadir.

Girard'in teoremi kimi yan yana gelmez denilen sézcUkleri bir araya getirmeyi

debutemelUzerinde basarrr. Siddetmodern dusincenin tek yanlibakisindan kurtarilip
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cift tarafli bir kavrama dénustUrilUr. Yani ortaya cikisi yok edici ve kaotik olabildigi
kadar kurucu ve dizenleyici de olabilir. Girard, “suclu ve yasadisi bir siddetin ickinligi
karsisinda, kutsal, yasal ve mesru siddetin etkili askinigi”ni (2003, s. 32) gorur. Bu askinlik
onun mitolojik, ayinsel ve dinsel yansimasi ile ilintilidir. “Sistemin 6nleyici ve tedavi
edici olmasi intikamin sUregenlikten cikarilmasi icin askinlik gerekir, boylece intikam
kisir ddngUsu kurulmaz” (2003, s. 32). Temelde yatan mekanizmmanin unutulmasi ve
mitsel, ayinsel bir dizen insa edilmesi insanin kendinden kaynakli siddet dUzenini,
kendinden saklayan kutsallastirmanin bir parcasidir. Ama bu bilmezlik toplumlar ve

topluluklar icin siddeti dnleyici bir fren islevi gdormektedir (2003, s. 193, 227).

Bu noktada ortaya cikan ikilesme ise bugUn teolojik dUzlemde ele alinan ve
metafizik sorunsallar olarak gérllen dinsel ve ayinsel gorUslerin yasamsal kdkenine
iliskindir. Girard'in dustncesinde siddetin dnleyici olabilmesi icin uygulanan kurban
mekanizmasinin tasidigi askinlik, bugun pek cok modern incelemecinin gérmezden
geldigi bir disUnceye dayanmaktadir. Kutsal ve siddet yan yana ve ayni hedefe

hizmet etmek icin bulunmaktadirlar.

Girard'in ‘mimetik arzu’ kavrami siddeti, karsilikli ve oybirligine dayanan
siddeti ortaya cikaran domino tasidir. Bu etki daha sonra ortaya kutsal olani ve
siddetin ¢cézOmU olan mekanizmayi cikaracaktr. intikam déngisinin sonlanmasi
icin kurban bunalimi ¢ézGlmelidir. Bu da ancak bir askinlastirma, bir yansitma islemi
ile gerceklestirilir. Kurban olarak bir kdlenin, bir hayvanin seciimesi, intikam kisir
déngustnun kinimasina ve siddetin askin bir varligin ya da varsayimin 0rinu olmasi
saglanarak toplum disina atiimasina olanak sadlar. ikame kurban ismi verilen bu
mekanizma aslinda gunumuUzde buldugu karsilikla ginahi degil topluluktaki kisilerin
birbirine karsi besledigi dusmanligi bUnyesinde toplamistir. Ayinin etkisi tedavi edici
degil dnleyicidir. Yok olmasi ile ginahlar silinmez, siddetin topyekin yok ediciligi
onlenmis olur (Girard, 2003, s. 139-142). Bu durum farksizigin sonlandirnimasi ve
toplumun yine heterojen bir birlik olmasi anlamini tasir. Girard’a goére: “(...) kiltUrel
dUzen, duzenlenmis bir farkliliklar sisteminden baska bir sey dedildir. Bireylere
‘kimlik’'lerini veren, kendilerini baskalarna gére konumlandirmalarini saglayan bu
farkhliklardir” (2003, s. 67). Girard dusmanlhgi ciginndan cikaranin farkliliklarn yitirilmesi
oldugunu dusinir. insan adaletinin temeli farkliik dUzeninin korunabilmesinde

yatmaktadir. Bu dUzen bozuldugu anda adalet de yerinde duramaz (2003, s. 68-71).
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Bu anlatilanlar temel oybirligine dayali siddet mekanizmasinin ana &zelliklerini
tasimaktadir. Kutsal ile siddet burada da yan yanadrr. kame kurban toplumu
yikimdan kurtarmistir; &nce bUtin laneti bunyesinde toplamis ve toplulugu anndirmis,
arnma sonrasinda ise kendisi bir kurtanciya doénUsmusttr. Ayinlesen kurban
térenlerinin islevi, “siddeti ‘temizlemek’, yani onu ‘aldatarak’, intikaminin alinmasi
tehlikesi bulunmayan kurbanlara yonelterek basincini almaktir” (Girard, 2003, s. 49).

Yani dinsel yan aslinda siddete bagimlidir ve koruyucu bir askinlastirma islevidir.

Askinlastinlarak temeldeki rekabet iliskisini durdurmak ve toplumsal bir yikima
go6turen ‘siddet’in yolunu kesmek, ‘siddet’'in dunya disi bir dnleyici, tedaviediciglcun
parcasl olarak gdérunmesine neden olur. Eger bu yapimazsa ‘mimetik arzu’'nun
neden oldugu herrekabette taraflar ‘siddet’i kendi sahsinda canlandirarak egemen
olmak, tannsal siddete hakim olmak ve gicuU ele gecirmek istegine ydéneleceklerdir.
Ama oybirligine dayall siddet mekanizmasi tanryr toplulugun disinda tutar, kisilerin
gUlcu elde tutmak icin siddete yonelmelerine engel olur: “Siddet bir kez disar atilip
tUm insanlardan kesin bir bicimde uzaklasti mi, tannhgin askinlik disinda gercekligi
yoktur. isterik birrekabetin dogruca tanrsallik dogurmasi olanaksizdir. Tanri, oybirligine

dayali siddet araciigiyla olusmaktadir” (Girard, 2003, s. 204).

Rene Girard bu mekanizmmanin uzantilanni cagdas bilim adamlarinin
arastirmalarinda gdéremez ve bu sezginin Sophokles gibi, Shakespeare gibi bUyuUk
yazarlarnn eserlerinde ise yakalanmis oldugunu disunUr. Romantik Yalan ve Romansal
Hakikat (2013) isimli eserinde cesitli romanlarda bu iliskinin izlerini sGrer. Girard’in bu
calismasinda pek cok érnegini verdigi Uzere ‘romantik yalan' arzunun kendiliginden
oldugunu ve 06zerk bir 6znelligi savunur: “Romantikler imgelemin ‘kendi kendini
dolledigini’ savunurlar” (2013, s. 35). Girard'a gére bu bir ¢esit yanilsamadir ve bu
fikrin karsisina ‘romansal hakikat' dusincesini koyar. BOyUk yazarlarin eserlerinde
sezgisel olarak hissedilmis arzunun mimetik érneklerini bu hakikatin cesitli géruonguleri
olarak ortaya koyar. Ve arzunun kendiliginden olusu ile ilgili yénelimleri de, mimetik
iliskide arzulayan 6znenin, arzusunun ‘rakip/éteki'den ‘bagmsiz’, ‘kendiliginden’,

‘6zgun’ olduguna inandirma cabasinin bir parcasi olarak géror (2013, s. 55).

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 140-164 148



N&zim Hikmet'in Ferhad ile Sirin
Oyununda Mimetik Arzu ve Kisir D6ngU

Artuklu Sa:
Bil;
A

Ferhad ile Sirin HikGyesinin Kokeni

Hikayeninilk izlerine M. S. 6. yUzyll civannda rastlanir. Sasani hUkUmdarlarndan
HUsrev Perviz'in (M. S. 596-628) hayati ve ask maceralarinin anlatildigi hikGyelerde
Sirin’den birkac¢ satirla séz edildigi bilinmektedir (Timurtas, 1959, s. 65). Hik&ye daha
sonra 11. yUzyllda Firdevsi'nin yazdigi Sehname'de yer alr. Yine 11. yUzyllda Senai,
12. yUzyllda da Nizami, HUsrev U Sirin ve Sirin ve HUsrev isimleriyle mesnevi tarzinda
konuyu islemislerdir. Hik&yenin iran’dan Tirk kaynaklarnna gecisi de Nizami'nin etkisi
ile olmustur ve Nevai, Ferhad u Sirin'i yazmistir (Seyidoglu, 2002, s. 133). Bu artik
klasiklesmis ask hikdyesi operetlerde, operalarda, filmlerde ve tfiyatro oyunlarinda
kullaniimis, TUrk halk edebiyatina ve hayal perdesine konu olmustur (Timurtas, 1959,
s. 69).

Nazim Hikmet'in Ferhad ile Sirin’i

N&zim Hikmet, Ferhad ile Sirin oyununu halk hik&yesinden yola cikarak, kendi
6zgun siirselligiyle ve toplumcu gercekci bakisindan égeler katarak yazmistir. NGzim
Hikmet'in 1948 yilinda Bursa Cezaevi'nde yatarken kaleme aldigi oyunun konusu
sdyledir: Arzen hUkUmdarn Mehmene Banu’'nun kiz kardesi Sirin hasta yatmaktadrr.
Hastalgina uzun stredir bir ¢ézim bulunamamaktadir. Ulkeye onu iyilestirenin
odUllendirilecegi ile ilgili haberciler salinmistir. Saraya bir yabanci (GELEN) gelir
ve Sirin'i iyi edecegini sdyler. Herkesin icinden gelen sesleri duyabilen bu cirkin
yabancinin baz sartlan vardir. Saray hizmetlilerinin ic seslerinde dillendirdikleri
isteklerini sartlar arasina koyar, iyilestikten sonra Sirin’e bir kdsk yaptinimasini ister.
En 6nemli sart, Mehmene Banu’'nun kardesinin iyilesmesi icin guzelligini vermesi
gerektigidir. Mehmene Banu bu istekleri kabul eder ve Gelen'in bUyUsu ile guzelligini

verip kardesinin iyilesmesini saglar.

Sirin icin yaplilan késkUn nakkashgini Ferhad yapmaktadir. Ferhad'in bu isteki
ustaligi dillere destandir. Ustabasi, Serif ve babasi Behzad bile onu kiskanmaktadir.
Ferhad doért gin doért gece uyumadan calistiktan sonra nakislanni bitirip iskele
UstUnde uyuyakalir. O uyandigi zaman Mehmene Banu, Sirin ve saray esrafi da biten
koskU gdérmeye gelirler. Sirin ve Mehmene Banu bu ziyaret sirasinda Ferhad't gorurler
ve asik olurlar. Sirin ziyaretten sonra Ferhad’'in yanina gider. Ferhad da Sirin’e asik

olur.
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Sirin ve Ferhad'in kacma kararina Dadi ve oglu Serif yardim ederler. Serif,
Ferhad'dan nakis ve boya sirlarini 6grenmek vaadiyle bu yardimi yapmaktadir.
Kactiklarni duyan Mehmene Banu peslerine adamlar salar. Yakalandiklarinda

Ferhad'a Demirdagd’i delme cezasi verir.

Arada 10 yil gecer. Ferhad bu sure icerisinde araliksiz dagi delmek icin ¢calisir,
bir gun bile Sirin’in yizuONU géremez. TUm bu cabasi ile kasabada adi duyulmustur.
insanlar onu gérmeye gelmektedir. Mehmene Banu, Sirin'e Ferhad'in cezasinin
bittigini, eger hemen isi birakirsa evlenmelerine izin verecegini sdyler. Fakat Ferhad
artik dagi sadece Sirin’e kavusmak icin degil ayni zamanda kasaba suya kavussun
diye delmektedir. Sirin’e isini birakamayacagdini ancak dagi delme isi bittikten sonra

ona kavusabilecegini sdyler. Oyun Ferhad'in gurz sesleri ile sona erer.

Ferhad ile Sirin Oyununda Mimetik Arzu

Girard'in krizin ve kiyicl siddetin ortaya ciktigi dénemlerin genel ozelligi
olarak gérdugu veba, salgin, kuraklik, sel, aclik gibi dis nedenlerin veya politik ya
da dinsel catisma gibi ic nedenlerin (Girard, 2005, s. 17-18) pek ¢oguna Ferhad ile
Sirin oyununun genel yapisinda rastlanmaktadir. Ferhad ile Sirin’de oyunun basinda
dgreniriz ki Arzen sehrinde uzun zamandir devam eden bir salgin vardir ve bu salgin
temiz suyun olmamasindan yani bir cesit kurakliktan kaynaklanmaktadir. Ustelik
Sultan Mehmene Banu bu susuzluga duyarsiz kalmaktadir. Yani oyunda susuzluktan
ve hastaliktan kirnlan halk ile sarayin umursamazigr arasinda politik bir catisma géze
carpar.

Disandan Sirin’iiyilestirecegini sdyleyerek saraya gelen yabanci (GELEN) sehrin
durumunu da oyunda ilk dillendiren kisidir. “GELEN: Biliyorum. Arzen sehrinde icilecek
su yok. Cesmeleri su dedil, irin akitiyor” (Hikmet, 1987, s. 71). Sehrin icinde bulundugu
kriz durumu, Mehmene Banu’'nun gunah kecisi basmakaliplarina (bkz. Girard, 2005,
s. 35, 39) uygunlugu ve GELEN tarafindan gerceklestirien ayin ilk bakista sehrin
oybirligine dayali siddetinin gerceklesecedi ve Mehmene Banu’'nun kurban edilerek
siddet dongUsUne bir son verilecedi izlenimi yaratir. Mehmene Banu pek cok acidan
Girard'in tarif ettigi gunah kegisi &zelliklerini tasimaktadir. Hem hUkUmdardir hem de
dillere destan bir guzelligi vardrr. Girard ginah kecisinin yani ikame kurban olarak

secilen kisinin Pharmakos gibi toplum disi kdleler olabilecedi gibi Kral (hUkUmdar) da
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olabilecegini sdyler. CUnkU Kral da toplum disi, kesim disidir. Onu yalitlayan merkezi
konumudur. Pharmakos toplumun altindaysa kral da UstGndedir (Girard, 2003, s. 16-
17).

Ustelik Girard'in ilkel kabilelerde bulguladidi ayinlerdeki kralin ikili dokusu
burada da goérGlimektedir. Mehmene Banu hem kurban gibidir hem de hGkUmdar
olarak ayinde (bUyude) hdla tek séz sahibidir. Karar veren o’dur. GELEN tarafindan
yapllan téren de hem belirli bir kurban edimini talep etmekte (gUzelligin fedasi)
hem de Girard'in bahsettigi tUm kirlerin, k&tOlUklerin icinde atildigr yani arnnmayi
ifade eden ates dgesini (Bkz. Girard, 2003, s. 156-157) icermektedir. GELEN, Sirin’in
iyi edilmesi karsiiginda atesi yakarak bUyUyU yapar. Ates sondugunde buyU bitmis,
Sirin uyanmis, Mehmene Banu’'nun guzelligi kurban edilmisti. Ama tUm bunlara
ragmen tdren siddetfin toplum disina yansilanmasini saglayacak temel ogeleri
icermez. CUnkU GELEN Arzen sehrinden degildir ve temelde ikame kurban icin
bir oybirligine dayanmamaktadir. Girard oybirliginin énemini séyle ifade eder:
“Oybirligi kesin bir zorunluluktur. Tek bir katiimcinin ¢cekimser kalmasi bile kurban
edimini yararsizdan da &te, tehlikeli kimaktadir” (Girard, 2003: 141). Bu nedenle
kurucu siddet gerceklesmemistir. Dahasi, bu téren oyun boyunca strecek ‘mimerik

rekabet’ aginin da baslaticisi olacaktir.

Feda edilen guzellik sadece Sirin'i kurtanr; oysa kentte hald susuzluk devam
etmektedir. Gelen dilekleri icinde sehrin susuzluktan kurtarimasini iletmemistir.
Bunun basarilamadigini, uzun zamandir denendigini dillendirmistir. Pek cok noktada
Girard'in sézleri ile sdylersek “arzunun cehennemi mekanizmalan” (2013, s. 80)
islemeye devam etmektedir. Bunun yaratacagi farksiziasma siddetin toplum disina
atilmasini saglayacak bir oybirligini bir t0rl0 doguramamaktadir. Mehmene Banu
kiyim basma kaliplarni tasisa da bu noktada dikkat cekenin intikam kisir déngusinin

devami oldugunu séylemek daha yerinde olacakfir.

Baska bir acidan bakildiginda GELEN, bir ikame kurban gibi gézUken Sirin’i
kurtarmis ve sehirdeki kaosun asil sorumlusu olarak gérulebilecek Mehmene Banu'ya
bir gunah kecisi basmakalibr daha eklemistir. Artik Mehmene Banu guzel ve cirkini, iyi
ve kétuyU, kutsal ile lanetliyi ayni bedende tasimaya baslar. Ayni zamanda sorunlari

cdzmeyen ama iktidarda kalmaya devam eden bir glcsuzdur.
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Sehirdekisusuzluk birtUrsalginasebep olmustur ve son verimesi gerekmektedir.
Yani siddetin topluluk disina atiimasi saglanmaldir. HOkiUmdar olarak Mehmene
Banu’'nun bu reel soruna bir ¢6z0m Uretmedigi ortadadir. GELEN'in burada infikamin
devamini saglayan bir temsilci oldugunu sdylemek mUmkonduir. Mehmene
Banu’'dan guzelligini alarak ona onun siddetini geri yansitmaktadir. Toplumdaki kaos
devam etmekte, Mehmene Banu halka suyu ulastirmayarak intikam déngUsunun
surmesine neden olmaktadir. Bu icsellestiriimis siddet ve yikim Mehmene Banu’'nun
ikame kurban degil siddetin taraflarindan olan rakiplerden biri olmasini saglar.
Kurucu siddet oyun boyunca ic ice gecen pek cok hikGyedeki mimetik rekabetlerle

bir t0rl0 saglanamamaktadir.

Mehmene Banu guzelligini feda ettigi andan itibaren metafizik bir arzu olarak
kaybolan guzelligi ile ilgili bir arayisa girer. Bu gUzellik, sGrekli yaninda yer alan ve
onun icin vazgectigi guzelligi ona hatirlatan Sirin’in vicudunda yasamakta ve Sirin
bir cesit soyut arzunun modeli olarak Mehmene Banu'yu arzu ile donatmaktadrr.
Fakat bu metafizik arzu bir model olarak Sirin, Mehmene Banu'ya Ferhad'i isaret
edene kadar rekabete dénusmemistir. Oyunun siddet kisir dongusinde dnemli bir

yer tutan arzu Ucgeni bu olayla baslayacaktir.

Oyunun merkezinde yer alan bu ‘ask Ucgeni’, rekabet iliskisinin cok farkli
sekillerde gérunur oldugu biryapidadir. Mehmene Banu ve Sirin oyunun 3. sahnesinde
aynl anda Ferhad't géormuUslerdir. Bu sahnede Sirin ve Mehmene Banu’'nun ic
seslerini duyariz. Bu sesler bize ikisinin de Ferhad’a asik olduklarini gosterir (Hikmet,
1987, s. 89). Sirin ve Mehmene Banu'nun birbirlerinin Ferhad’a duydugu ilgiyi ik an
fark edip etmedikleri ile ilgili oyunda bir vurgu yoktur. Mehmene Banu nakislarina
bakmamis olmasina ragmen Ferhad’i sarayin bas nakkasi yapmistir (Hikmet, 1987, s.
89). Bu vurgunun Sirin’in ilk anda duydugu arzunun kuvvetlenmesine neden olmus
olabilecegini dUsUnmek mUmkUndur. Ama henUz model-engeliliskisi belirgin degildir.
Sahnenin devaminda herkes ciktiktan sonra Sirin, Ferhad’in yanina gider ve bu U¢lU
iliskide arzu nesnesi Ferhad'a dogru ik adimi atar. Ve Ferhad ile Sirin'in hik&yesi ile

beraber rekabeti ve siddeti doguracak kisir déngu baslamis olur.

Baslangicta model-engel iliskisi belirgin olmasa da Mehmene Banu’'nun da

Sirin’in de aynihedefe yoneldikleri aciktir. Ve calismanin basinda cocuklar Uzerinden
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verilen érnekte goruldugu gibi kisilerden biri nesneye dogru adim attiginda digerinin
onu elde etme istedi de bir anda kamcilanmaktadir. Bu noktada tek fark Girard'in
da belirttigi (2018, s. 21) yetiskinlerin cocuklardan farkll olarak ‘arzu’yu bastirmayi/
gizlemeyi 6grenmelerinden kaynaklanir. Ferhad'la Sirin’in  kactiklarnni égrenen
Mehmene Banu'nun artik bu durumu bir rekabet olarak algilamaya basladigr ve
arzusunun siddete dénuk bir ydne girdigi gorulUr. Simdi o Sirin'in isaret ettigi Ferhad'a
baska birilgi duymaya baslamis ve kardesini de bu iliskide engel olarak konumlamustir.
Bunu Mehmene Banu'nun repliklerinde acikca gérmek mUimkindur: “Yarabbi, nasil
seviyorum. Hele simdi, hele simdi... Hicbir Umit yokken artik... Belki hichir Umit olmadigi
icin... (...) Nasil kiskaniyorum... Geberecegm... (...) Sirin’im, bir tanem, kardesim,
oldirecedim seni...” (Hikmet, 1987 s. 104). Bu rekabet iliskisi onda, Ferhad'a karsi
daha énce olmadigl kadar yogun bir ilgi yaratir; fakat sézlerinin devamindan da
anlasilacagr Uzere bu ilginin kaynagi Sirin’dir ve énemli olan Ferhad'i elde etmesi
degil Sirin'i alt etmesidir. Oyun boyu Ferhad’a ulasmaya hicbir zaman c¢alismaz,

sadece Sirin’in ona ulasmasini engellemeye calisir.

Dadi, Mehmene Banu'ya baska olasiliklardan, zenginliginden, hokimdar
olusundan, vUcudunun guUzelliginden dolayl elde edebileceklerinden séz eder
(Hikmet, 1987, s. 108). Ama Mehmene Banu ‘mimetik arzu’ ile kosullanmistir. Ve Sirin’i
alt etmek istegi ile donanmistir. Ortaya cikan rekabet iliskisi tOm diger olasiliklarin
reddini getirdigi gibi siddete dogru olan gidisi de besler. Mehmene Banu, Dadi’'nin
verdigi érnek Uzerine ‘mimetik arzu’sunun temeline iner. Sirin’in, Ferhad tarafindan
begeniimisolmasiUzerine onunlabenzerlikleriUzerinde durur. Kendisininhaldbegenilip
begdenilemeyecegini sorar (Hikmet, 1987, s. 108). Onu sevecek birinin arayisi degildir
bu. Begenilmenin, tercih edilmenin arayisidir. Sirin, Mehmene Banu’'nun ugruna feda

ettigi guzelliginin daimi tasiyicisi olarak hem rakibi hem modeli olmustur.

Bu durum, Girard'in bahsettigi nesneyi elde edememis olmanin yarathidi
basarisizlik ve sonrasinda ortaya cikan iktidarsizlik hissini (Girard, 2013, s. 32) Mehmene
Banu’'da da yaratir. Mehmene Banu bir sultan olarak Dadi’'nin da séyledigi Uzre hem
makamihem de guzel vicudu sayesinde kolaylikla Ferhad gibi birini veya daha iyisini
elde edebilecekken Sirin’in dolayimlayiciligi onu bundan alikoyar. Sirin ve Ferhad'in
yakalanip getiriimesinden sonra Sirin’in sdyledikleri ve sonrasinda gecen zamanda

yaninda olusu Mehmene Banu'da bahsi gecen iktidarsizligi ve inadi yaratir. 11 sene
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boyunca devam edecek bu durum onun da yikimini getirir.

Oyunda belirgin olan bu rekabet iliskisinin bir baska 6zelligi bu durumun
icsellestirimesinin yayginligidir. Mehmene Banu'ya karsiliksiz bir ask besleyen Vezir,
onun Ferhad’a olan askindaki model yansimasini fark etmistir ve ona aslinda yapmasi
gerekeni isaret ederken tam da ‘mimetik arzu’nun farkinda olarak konusmaktadir.
Vezir sdyle der: " (...) Kaybettigini kazanmaya cesaret edemeyecek kadar korkaksin.

Onu senden alani ezemeyecek kadar rahatina duskUnsun...” (Hikmet, 1987, s. 102).

Dadinin baska olasiliklara Vezir'in ise siddete donUk &nerilerini reddeden
Mehmene Banu, Ferhad'i dadr delmeye gdéndererek arzu nesnesini uzaklastinr.
Modeli ile yan yana kalmayi sordUrCr. Gittikce iktidarsiziasan bir iktidar temsilcisi
olarak kardesi Sirin'i bir yandan ‘kdétl’ engel olarak gérmekte ve onu éldurmek
istemekte iken diger yandan bir model-tanr haline gelen Sirin’e dokunmamaktadir.
CUnkU ancak bu yolla nesneye ddnUk arzusu sUrekli olarak canli kalacaktir. Sirin ayni
zamanda Mehmene Banu'nun feda ettigi guzelliginin tasiyicisi olarak da bir ‘cgifte

model-tann’ olarak yakinda tutulmalidir.

Mehmene Banu'nun Ferhad’'a ddénUk arzusu ‘bastinlan’, gizli tutulan bir
arzudur. Yakalanan ciftin cezalandinimasinda ki nokta Mehmene Banu'nun
kararlarnini etkiler gérinmektedir. Sirin, ayni zamanda bir hUkimdar olan ablasina
ihanet etmistir. Ferhad ise hUkUmdarin kardesini kacirarak biranlomda dizenibozmus
ve dahasi askerleri ile de catismistir. Ferhad’a uygulanacak siddet bu merkezden
gelecekmis gibi gérinir. Ama temelde Mehmene Banu'ya ydn veren bu noktalarin
disinda kalan gizli tuttugu arzusudur. Dolayisiyla Mehmene Banu, model-tanrsina
da, arzu nesnesine de sahip oldugu iktidar gucU ile muamele yapamamakia
bir anlamda onu ele gecirmis mimetik rekabetin diliyle konusarak elindeki gucu
kullaonamamaktadir. Sonu¢ olarak da ‘mimetik arzu’nun yarattigr rekabet bir kisir

déngu halinde surmektedir.

Mehmene Banu 11 yiIl boyunca ne baska birine ydnelir ne de Ferhad ile
Sirin’in kavusmalarina izin verir. Bu noktada Mehmene Banu’'nun arzusunda Girard'in
bahsettigi cileciligi (Bkz. Girard, 2013, s. 132-134) gérmek mUmkUndur. Model-mUrit

iliskisinde arzuyla ilgili her belli edis karsi tarafin da arzusunu daha da kiskirtacagindan
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arzu saklanir, goésterimez. Bu gizleme Girard tarafindan nesneye ulasmak icin
modelden gizlenen dinsel bir cilecilik olarak goérGlmustur. 11 yil bekleyen Mehmene
Banu, Sirin’e bir defa bile Ferhad'la ilgili hislerini sdylemez. Sirin bu durumu U¢UncU
yllin sonunda dlmek Uzere olan Vezir'in agzindan &grenir. Ve karsilikl konumlanan
model liskisinde Sirin’in cileciligi de o gin baslar: “SIRIN: (...)Ben inanmadim. Fakat
bir kere sUphe dustU icime... HAIG kurt gibi kemiriyor... Daha beteri, daha k&tUsU bu
ikinci seyi isitmis olmam, ablama gidip sana kostugu sarti geri almasi icin yalvarip

yakarmama engel oldu” (Hikmet, 1987, s. 131).

Sirin ve Mehmene Banu’'nu bu karsilikl konumlanmalar bir sadist-mazosist
iliskisi dogurur. Girard, ‘mimetik arzu’nun model-engel iliskisinin sonu¢ olarak hep
kélelikle sonuclanacagini séyler. Ozne, model ile yakinlastikca bu durum daha da
belirginlesmektedir. Kdlelik arzunun neden oldugu tehlikelere de sakinmsiz atlama
sonucunu dogurur. Bu yolla, yaratiimis arzunun yeni boyutlarnin kesfedilecegi
dUsunGlur. Ama bu Umitsiz cirpinis bir cesit mazosizmden kaynaklanmaktadir (Girard,
2013, 5. 151-152). Sirin bu nedenle ayriiga ve ablasinin inadina direnir. Girard’a gére
mazosist ‘kdt0'nun zaferinin farkindadir. Ama davasini hakli gérir ve savasmayi
birakmaz. “Umutsuz oldugu élcUde daha da ‘6vguye deger'dir bu savas” (2013, s.
157). Diger yandan birbirlerine aci vermektedirler. Sirin guzelligiyle oldugu kadar arzu
nesnesini elde etmeye daha yakin olusu ile, Mehmene Banu ise elinde bulundurdugu

gUc¢ sayesinde bu rekabet iliskisinin sonlanmasini engelleyerek...

Girard sadizmin de mazosizmin diyalektik bir ‘6teki’ yuzU oldugunu belirtir.
Arzu eden kisi kurban ya da kdle olabildigi gibi iskenceci olmayi da secebilmektedir.
Bu durumda sadist 6zne kendi durumunu dolayimlayiciya yansitip, onu da ikinci bir
‘kendi’ yapmaya calisir. Bu Girard'in da séyledigi gibi (2013, s. 155) bir cesit kurban-
cellat oyunudur. Mehmene Banu dolayimlayicisi-modeli olarak Sirin'i hep yakininda
tutmaktadir. Onun sayesinde devam eden arzusunu, onun nesne Uzerinde sahip
oldugu devaml hale gelmis ve uzaklasamayan hak ile giclendirmektedir. Benzer
bir seyi Sirin’in de yaptigi dikkati ceker: O da ne sarayi terk etmekte ne de ablasi ile
konusmaktadir. Kendi arzusunun kaynagi olarak sadist-mazosist bir tutumla bir cesit

iskence gbren ve iskence goérduren rolune burinUr (Bkz. Girard, 2013, s. 154-155).

TUm bu surec boyunca sehirdeki susuzlugun neden oldugu salgin devam
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etmektedir. Salgin ve 8lumlerin haberi degil sesleri gelmektedir. Mehmene Banu’'nun
Ferhad ile konustugu 2. perde 2. sahnede (Hikmet, 1987, s. 115) saraya ulasan sesler
salgindan yakini dlenlerin sesleridir. Bu, siddet mekanizmasinin ikame kurbani bulup

oybirligine dayal siddeti yaratamadigi bir toplumun yikimidir.

Metnin bir diger ‘mimetik arzu’ izlegi 2. sahnede gdérdigumuiz Ferhad'in
nakkashgr cevresinde érgutlenmis olan iliskidir. Bu sahnede Sirin icin yapilan kdskin
nakislan islenmektedir. Sahnede Ferhad, Ferhad'in babasi Behzad, Ustabasi ve
Dadi’'nin oglu Serif vardir. Nakkaslik bu noktada bir ‘arzu nesnesi’ olarak ortaya cikar.
Ferhad nakkasliktaki ustaligi ve huneri ile digerleri icin bir model islevi gérmektedir.
Serif, Fernad’in isaret ettigi nakkaslhga bir karasevda seklinde tutulmustur. Dadi oglu
Serif’in durumunu bir baska sahnede soyle ifade etmektedir: * (...) Seninkisi nakkaslk

degil, karasevda... Dilesen vezir olurdun...” (Hikmet, 1987, s. 92).

Oyuniginde Serif'in nesne olarak gercekten nakkas ustaligina ulasmayi aslinda
unuttugunu ve sadece Ferhad'i bir dolayimlayici olarak alt etmeye calistigini gérorQz.
Ferhad'in yaptiklarini kUcumeser, o baygin dustugu anda su vermekte tereddut eder.
Serif’'in Ferhad'a karsi siddet donguUsinUn esiginde dolasan dustncelerini okumak
icin repliklerine bakmak yeterlidir. Ferhad dort gun dért gece calisip nakis islerken
uyuyakaldiginda Serif rakibinden kurtulmak icin dilegini dillendirir: “OldU belki...
Kimildamiyor zaten... Gebersin” (Hikmet, 1987, s. 80).

Ferhad'in yarathgr nesnedeki (nakkaslik-ustalik) itibar bir kartopu etkisini de

coktan dogurmustur. Serif'in sézleriile baslayan asagidaki bélim bu durumu ézetler:

SERIF: Kiskanmiyor musun?@

USTABASI: Ben mig Kimi?

SERIF: Ferhad'l.

USTABASI: Ne yalan sdyleyeyim, genc olsam hasedimden catlardim. Hani,
dogrusu, simdi de yUreg@imin bir yani gulUyorsa, bir yani ince ince sizliyor.
Babasi bile icerlemistir biraz... Degil mi, Behzad Usta?

BEHZAD: Bilmem. (Serif’e seslenir.) Sen nasil buldun, agam? Boyalarn sahiden
de benimkilerden...

SERIF: Senin boyalarn lafi mi olure Hele su yesilin yanindal...

BEHZAD: Peki, peki...(Hikmet, 1987, s. 82)

Aslinda babasi Behzad ve Ustabasi da Ferhad'i bir arzuya isaret eden model
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olarak gdérmektedirler. Onlar rekabetten ve siddet dongusinden uzak tutan tek sey
yaslandir. Yenilgilerini kaciniimaz olarak kabul etmisler ama yine de ‘mimetik arzu'yla
donanmis ve modelin ¢cevresinde yer almiglardir. Bu durumun &zellikle Serif icin tam
bir prestij savasina dénustigu, kendi varliginiispat edebilmek icin Ferhad'i alt etmesi
gerektigini disundugu gorGlur. Ustabasi ve Behzad'da Serif’e Dadi ile ayni 6neriyi

sunarlar ama o bu ihtimali aklindan bile gecirmez.

BEHZAD: Diledigin memlekete Vali olursun... Serif Aga...

SERIF: Ben nakkas olmak istiyorum...

USTABASI: Sen bilirsin... Lakin Vali oimak...

SERIF: Ben nakkas olmak istiyorum... Olmusum zaten... (Hikmet, 1987, s. 79)

Serif sadece Ferhad ile girdigi rekabeti kazanmak istemektedir. Ferhad ile
Sirin’in askini 6grendikten sonra annesi ile beraber kacmalarina yardim eden de
Serif olur. Fakat bu noktada niyetini bir kez daha belli eder. Sarti boyalarnn sirlarini

ogrenmektir:

SERIF: (Ferhad’a) Duydun ya, Ferhad Aga... Yani demek isterim
Ki...

FERHAD: BUtUn bunlarn konusmadik mi2

SERIiF: Bir daha konusalm... Yarin sabah...

FERHAD: (Serifin s6zUNU keserek) Yarin sabah benim odama
geleceksin, sana yesil boyamin, yeryUzinde benden baska
kimsenin bilmedigi yesil boyamin sirmini verecegim...

SERIF: Lale kalemininkini de...

FERHAD: Bunu konusmamistik.

SERIF: iste simdi konusuyoruz ya.

FERHAD: Peki, lale kaleminin de sirmni verecegim... Daha,
dahasi yok mu, benden daha baska bir seyler, baska bir
seyler daha istesene...

DADI: (Serife) Serif'im, ah Serif'im, aklin fikrin hep boyada, hep
kalemde... Halbuki... (Hikmet, 1987, s. 92)

Onlara kavusmalarini saglamak icin yardim etmiyordur. Niyeti Ferhad'in
nakkaslik sirlarnni 8grenmek, onun sehirden gitmesini saglamak ve onu alt etmekdtir.
Bu noktada yardim niyeti bir cesit siddettir. Rakibini sirlarini ele gecirip, nesneden

uzaklastirarak yok etmis olacaktir.

Fakat tam da Girard’in 6zne ve modelin birbirinin arzusunu kérUkledigi ile ilgili
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g0OrUsune paralel bir surec yasanir. Serif'in alt etmek icin kacma konusunda yardim
ettigi Ferhad belki kacarak degil ama Demirdag’t delme sarti sonrasi dolayimlayici-
model-engel olmaktan uzaklasir. Bu durumda Serif nakkaslkta usta olmus olsa da
arzusunu besleyen ége ortadan kalkmistir. Bunun sonucunu oyunun sonunda acik
bir sekilde gérurUz. Serif, Demirdagd’l delen Ferhad'in yanina belli ki zaman zaman
ugramaktadir.Budurumunonunrekabetiliskisindekizaferinicanlitutmakistemesinden
kaynaklandigi dustnulebilir. Fakat Ferhad bir rakip olmaktan vazgecmistir. Dolayisiyla
Serif’in arzusunun kaynagi kesilir. Bu durumda dolayimlayicinin eksikligini gidermek
icin bir ¢esit mazosizmin devreye girdigini séylemek mUmkundur. Serif, Ferhad'in
asllamaz bir dolayimlayici oldugunu bilmektedir, o rekabetten cekilse bile onun
bir sekilde ‘arzu’nun kaynagi olmasini saglamaya calisir. Model-tannisini harekete
gecirip kendi basarisizigina tekrar kendini ddondurerek dolayimlayicisini var edecek

ve boylece arzusunu kéruklemis olacaktir ( Bkz. Girard, 2013, s. 149-154).

Oyunun 3. perde 1. sahnesinde Ferhad’l bir kez daha ziyarete gelen Serif
yanindaki Behzad Usta'ya nakkaslikta kullanilabilecek yapraklar gdsterir. Kendi
zaferini Ferhad'in yaninda kutlamak ister ama goérUrUz ki rakibinin yoklugunda hala
Ferhad'in ona verdigi sirlar ile zaman gecirmistir. Ferhad ona, gosterdigi yapraklarin
degil baska yapraklarin daha iyi sonuc verecegini sdyler. Serif, onun yanina gelip
zaferini percinlemeye calistigi anda da kendi zayiflamis arzusunu gérmus olur:
“SERIF: Bilir misin, Ferhad, nerden bileceksin ya, kendime Serif Aga dedil, Serif Usta
dedirtmek icin...” (Hikmeft, 1987, s. 125).

Artik bir usta olarak aniimaktadir. Ferhad ise onun dilinde Ferhad Usta dedil,
Ferhad'drr. Behzad Usta, Serif’in yanildigini gérir gérmez onu ilk olarak elde efttigi
Unvani geri aimakla tehdit eder. “BEHZAD: Oglumun hakki var, Serif Usta... Fazla
kalin kafallik etme, yine Serif Aga derim ha...” (Hikmet, 1987: 126) CUnkU o da hala

‘mimetik arzu’'nun bir parcasidir.
‘Mimetikarzu’ile donanmisikikisi, MehmeneBanuve Serifdolayimlayicilarindan
yani model-tanrlarndan uzaklasamamaktadirlar. Arzularini canli tutacak yegane

secenekleri budur.

Oyunun bir diger ve oldukca dikkat cekici ‘mimetik arzu’su Ferhad ve
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Demirdag iliskisinde goérulUr. Ferhad oyun icerisinde Serif ve diger nakkaslar
tarafindan model/dolayimlayici, Sirin ve Mehmene Banu tarafindan da nesne olarak
gorUlmektedir. Serif’le girdigi mucadelede rekabet, arzusunu kirbaclayamayacak
kadar dUsUktur. Sirin’in elde etme konusunda da bir rakiple karsilasmaz. Ferhad
metinde surekli bir kazanan olarak cikar karsimiza. Onun ‘mimetik arzu’su ise
Demirdag’in delinmesi noktasinda rekabete ve siddete uzanacak bir dénguUye
ulasir. Metin boyunca sehirdeki susuzluk ve daha sonra bu susuzlugun neden oldugu
hastaliklar duzeltlemez bir problem olarak ortadadir. Mehmene Banu’nun babasi
zamaninda ¢abalar bosa gitmistir. Bir cok kisi Demirdag’t delme pahasina hayatini
vermistir. Demirda@’'i delebilmek sehre suyun ulastinimasini saglayacaktir. Dolayisiyla
Demirdad’t delebilecek kisi kurtarici olacaktir. Girard'in bahsettigi tannsal gicu
kendinde toplayacaktir (Girard, 2003, s. 204).

Tannsal gucln bir kiside somutlanmasi siddetin toplum disina atilamadidi
ve kutsal ve askin siddetin saglanamadigr durumlarda ortaya ¢ikar. Ve rekabetin
surekliligine, intikam dénguUsinUn devamina neden olur. Bir nesne olarak sehre su
ulastrmak ve insanlarn kurtarmak, Mehmene Banu'nun yapamadigini yapmak,
Demirdag’idelmek cevresinde dolayimlanir. Demirdag suyu hapsetmistir. Demirdag’i
alt edecek ve suyu halka ulastiracak kisi efsanesi Ferhad’'in gézinde bir rekabet
iliskisi baslatir. CunkU o bir kazanan, yigit olarak metin boyu bu rekabet iliskilerindeki
zaferleri ile 6zdeslestirilir. Nakkaslkta ustadir, sevdigi Sirin’i alip saraydan kacmayi

basarr, yakalandiklarinda da bir yigit gibi savasir.

FERHAD: Teslim olmak adetimiz degildir, Sultanim.

MEHMENE BANU: D&vUston. Sen meger yalniz nakis yapmasini dedil,
dévismesini de bilirmissin.

FERHAD: Bilirim, Sultanim (Hikmet, 1987, s. 115).

TOm bu &zellikleri onu, pek ¢ok rakibin basaramadigi Demirdag’t delme isine
yonlendirmis oimalidir. Mehmene Banu’nun alt edilmesi ile donanmistir. Arzu cgeni

sdyle kurulmustur:

Ozne-Model-Nesne ---> Ferhad - Mehmene Banu ve Demirdad’l delmeye
calisanlar- Suyu sehre ulastirmak: Kahramanlik (tanrilik)

Diger yandan ayni durum sdyle de okunabilir: Ferhad yakalandiktan
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sonra Mehmene Banu tarafindan bir rekabet iliskisine surUklenir. Sirin'i elde etmek
istemektedir fakat bunun icin Demirdag’i delmelidir. Ferhad, Mehmene Banu'nun
ve baska kimsenin yapamadigl bu seyi bir dolayimlayici olarak gérebilir. CUnkU

nesnesine giden yolu emeginin isaret etmesi gerektigine inanmaktadir.

FERHAD: (...) Bu kadar kolay, bu kadar rahatca... Rahatcadan da baska bir
sey, bu kadar...

(...) DUsON ki, Sirin, sana ulasmak icin benden hicbir sey istenmedi (Hikmet,
1987, 5. 95).

Bu nedenle Mehmene Banu'nun dagr delmesi ile ilgili teklifini hemen kabul
eder. Bu anlomda ‘arzu’nun metafizik bir kbkene dayandigi gorUlebilir. Tipki Girard'in
da ele aldigi gibi Don Kisot'un sévalyelik arzusunun kaynagdinin kitaplarda yer alan
Sévalye Amadis olmasi gibi (2013, s. 23-25) Ferhad da aslamayan bir efsane olarak
Demirdagd’'i kendine dolayimlayici-rakip-engel yapar. Nazim Hikmet'in pek cok diger
seyle birlikte Demirdag’t da konusturmus olmasi (1987, s. 122) bu modellikte onu da
canli bir rakip olarak gérmemize daha net olanak saglar. Demirdag, dnce kimsenin
alt edemedigi, suyu esir tutan olarak, sonra Sirin’e kavusmak icin Mehmene Banu
tarafindan gosterilen bir hedef olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada arzu Ucgeninin bir
diger insasi sdyledir:

gérﬁ;gggleglgnigle_ 5:;/_: Ferhad - (Mehmene Banu ve verdigi gérev:

Bu iliskide Mehmene Banu’'nun roliunU de aciklamak duruma isik tutacaktr.
Fernad'l elde etmeye calisirken onu unutup Sirin’'i hedef alan Mehmene Banu,
Ferhad ‘1 Sirin’den ayirmayi bir ceza olarak gorUr. Bdylece Sirin’e karsi olan rekabeti
kaybetmemis olacaktir. Kendi kazanamasa da rakibinin kazanma olasiligini ortadan
kaldinr. Ferhad'a da Demirdag’i, Sirin’e ulasmak icin bir hedef olarak bildirir. Ferhad
icin Mehmene Banu’'nun alt edilmesinin yolu dagin delinmesinden gecer, ancak
bu yolla Sirin’e ulasacaktir. Mehmene Banu, Sirin’i ulasilmaz kildigr oranda Ferhad'in

onu elde etme isteginin arttigini sdylemek mimkundur.
Bu noktada oyun sonunda Mehmene Banu’'nun Ferhad'in dagi delmekten

vazgecmesihalinde Sirin’le kavusmalarna izin vereceginisdylemesi metnin siregenel

‘mimetik rekabet’inin bir sonu gibi gérGnmektedir. Ve 6zne-model-nesne iliskisinde
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Mehmene Banu’'nun uzun yillara yayillan catisma ortamindan cekilmesi anlamina
da gelir. Kuskusuz Demirdag'in delinmesi bir hUkimdar olarak Mehmene Banu icin
farkll acidan bir yenilgi yaratacaktir. Ferhad'a bir ceza olarak ilettigi bu is uzun
zamandir yonettigi Ulkenin yasadigl sorunu ¢cézmesi gerekenin kendisi oldugunu
dUsunmeyen bir hUukUmdarn basarisizigidir. Bu noktada N&zim Hikmet'in metninde
kurban olarak sUrekli isaret edilen, sehirdeki krizin ve siddet déngUsUnUn sorumlusu
olan hUkimdar Mehmene Banu ‘mimetik arzu’ izleginin disinda okunabilmektedir.
Kuskusuz Ferhad'in 11 yil boyunca suren ve pes etmeyen kararliigl, Demirdagd’ bir
hedef ve engel olarak Ferhad'in dnUne sunan Mehmene Banu icin farkl bir dGsince
acmistr.

Ote yandan temelde yer alan mimetik rekabetler aginda finale dogru
Ferhad'in Demirdag ile iliskisi merkezli bir degisim gdze ¢arpar. Bu noktada metnin
izleginin Girardyen bir okumaya direnc gdstermeye basladigr gorGlur. TUm kurban
basmakaliplarinin Mehmene Banu'yu isaret ettigi bu toplumsal yapida kurucu
siddet gerceklesmedigi icin siddet kisir ddngusU suregen hale gelmistir. Ferhad bu
déngunun kinimasi icin Nadzim Hikmet'in toplumcu gercekci disunin bir temsilcisi
olarak kendini feda eden bir kurban-kahraman haline gelmeye baslar. Mehmene

Banu tarafindan verilen cezayi coktan unuttugunu soyler (Hikmet, 1987, s.133).

Ferhad, tUm yasamini feda ederek, dagin delinmesi ve sehrin icinde
bulundugu kaostan kurtulmasi icin calismaktadir. Girardyen bir bakisla Ferhad’in
dadi delme cabasinda mazosist bir yan da gérulebilir. Sirin de oyunun sonunda
Ferhad'in dag ile iliskisini benzer bir sekilde ifade etmistir: “Ferhad’'im bana
kavusmak icin zaten eziyet cekmek istiyordu diye dUsu...” (Hikmet, 1987, s. 130).
Ama Ferhad onun s&z0nU keser ve bu dusunceyi reddeder. Bir yandan, ‘mimetik
rekabet’ cercevesinde okundugunda, nasil ki dolayimlayicinin yani ablasinin yasagi
Sirin’in arzusunu korUkluyorsa, Ferhad'in da dagin, verdigi tm mUcadeleye ragmen
delinmemesi ile sonucta ulasacagr basar kadar yinelenen hayal kirkhiginin arzusu
ile de donandigl dustnulebilir. Girard bdyle bir noktada rekabette olusan surekli
basarsizigin sonucunu soyle ifade eder: “Yalnizca bu basarisizlik onun icin gercek bir
tannyi, kendi girisimlerinden etkilenmeyen bir dolayimlayiciyr ortaya cikarabilecektir”
(2013, s. 149).

Ferhad arzusunu korUkleyen dolayimlayicisi, tanrnsi Demirdag’in cevresinden
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bu nedenle ayrlaomaz diye dusUnUlebilir. Ama diger yandan ortada neredeyse
bir rekabet kalmamistir. Fernad, Mehmene Banu tarafindan isaret edilen nesneye
ulasma girisiminde Mehmene Banu'yu bir rakip olarak unutmaya baslamis ve
sorunun ¢bzUmu icin bir kurban-kahraman haline gelerek ‘mimetik rekabet’ten bir
toplum kurtaricisina dogru bir degdisim gecirmistir. Dolayisiyla da sonucun getirecegi
kurtulus (suyun sehre ulastinimasi) ve dahasi kavusma (Sirin) ile bir tOrl0 delinemeyen
dagin bir model-tann olarak Ferhad'in arzusunu hep diri futmasi gittikge birbirinin
icinde erimeye baslar. Ferhad'in su sdzleri dagin cevresinde gittikce bireysel
bir arzudan toplumsal bir micadeleye dogru evrilen gérUslerine 1sik tutar: “iki is
birbirine karnisti, (...), hatta artik hangisi agir basiyor, agir basmak meselesi de dedgil,
yani demek istedigim...” (Hikmet, 1987, s. 125). Artik bireysel bir arzu olarak Sirin’e
ulasmakla Demirdag’in delinmesinin getirecegi kurtulus bir olmus, Demirdag Sirin,

Sirin Demirdag haline gelmistir.

SONUC

Metin boyunca yogun olarak okunan tUm ‘mimetik arzu’ kdkenli ve aynilidi
sUreklidoguraniliskiler birintikam kisir dongusU yaratmistir. Arzen sehrikaosun ortasinda
yeralmakta ve yikima surUklenmektedir. Kurucu siddet bir tUrlU gerceklesmemektedir.
Ustelik ‘arzunun cehennemi mekanizmas’ toplumda farksizidl dyle bir noktaya
getirmistir ki, sadece metnin olay 6rgUsinde yer alan durumlarda dedil, Arzen
sehrinin halki arasinda da yayilmaktadir. Dadi metinde suregen hale gelmis intikam
durumunun tellaligini yapar. Olan her seyden haberi vardir: Sehirde hastalik cikar.
Dadi sehrin bu nedenle bir gun batacagini séyler (Hikmet, 1987, s. 107). ‘Mimetik
arzu'nun yarattigr kartopu etkisini ve bunun yarattigi siddetin sehirdeki icsellesmis

halini bir drnek Uzerinden aciklar:

DADI: Bak, Sultanim, sehirlilerden bir Zehra vardir, kervanci Alizade’nin kizi...
Cicek bozugudur...Bir avuc leblebi at suratina, bir tanesi yere dusmez.
Gelgelelim onun da bir endami var. Seninkinin yaninda kale alinmaz ama,
Allah ona bir endam vermis, bacaklar, memeler, bel, boyun... Babasi da
zengin... Delikanlilar birbirini vuruyormus: Zehra'ya sen géricu géndereceksin,
ben génderecegim diye... (Hikmet, 1987, s. 108).

Siddetin topluluk disina yansiimas sdyle dursun dalga dalga yayilan

mimetik rekabetler saraydan sehre ve oradan Demirdag’'a kadar uzanmaktadir.
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Ama N&zim Hikmet'in metne &rdugu toplumcu gercekci cizgi oyun sonunda
Girardyen bir okumaya karsit bir yapi ortaya cikarmigtir. Ferhad oyunun sonunda
‘mimetik rekabet’ aginin disina bir adim atarak toplumsal kurtulusa dénuk bir feda
kGItOronon temsilcisi olarak belirmistir. Askinin 6nine engel ceken bir hUkUmdar
olarak Mehmene Banu'yu kendisine dolayimlayici almaktan uzaklasmis ve dagin
delinmesi, suyun sehre ulasmasi ve sehirdeki krizin, salginin son bulmasiicin bir kurban-
kahraman haline gelmeye baslamistir. Gercek bir suclu olmasina ve tiUm kurban
basmakaliplarnni fasimasina ragmen bir t0rl0 kurucu siddetle cezalandinimayan
Mehmene Banu yerine, kendi hayatini bu kurtulus icin adamistir. Mimetik rebaketler
aginin yarathgi kriz ortami ile Girard'in tasanmina uymaya devam eden oyunda
Ferhad'in bilincli olarak kurban-kahraman konumuna gecisi ‘mimetik arzu’ya kosut
bir yapinin ortaya cikmasini saglamustir. iki iziek de farkl dzellikleri ile oyun sonunda
goérinmektedir: Ya Ferhad kendini feda edisi ile kurtulusu getirecektir ya da Girard'in
siddet kisir ddngUsu, farksizigr ortadan kaldiracak ve kurucu siddeti gerceklestirecek

bir kitlenin hareketine kadar sUrecek gibi gérinmektedir.
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