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GUnumuzde kiyamet sonrasi dunya tasvirlerinin yapildigi ve bu
apokaliptik sonralarda, surekli ¢catisma halindeki distopik toplumsal
dUzenlerin kuruldugu iceriklere sahip sinema filmlerinin sayisinin giderek
arthgr gézlemlenmektedir. Bunun nedenlerini, kapital sistemin kiresel
capta icine dustigu ekonomik, ekolojik krizlerle, kUresel isinmanin artik
goOzle gorulur efkileriyle, bdlgesel savaslarnn, catismalarnn artmasiyla
ve bu eksende silahlanma yarislarnin tm 20. YUzyillda oldugu gibi hiz
kesmeden devam etmesiyle, kitle iletisim araclan araciigiyla, ‘bilgi'ye
dair dezenformasyon ve manipuUlasyonun asiri uclarda seyretmesiyle
iliskili olarak ele alabiliriz. Yine bilimsel-teknolojik gelismelerin aldig
seyir, laboratuvarlarda gelistirilen, ne tirden etkilerinin olacagr henuz
kestirilemeyen virUs turleri de, bu nedenlerle iliskili olarak ele alinabilir.
insan t0rin0n gelisim arzusu, diger yUzinde kendi kendinin sonunu da
getirme seklindeki fantazileri de beslemektedir. Bu arastirma bu nitelikte
yapimlarin tfemelini olusturan kUltUrel ve tarihsel derinligi incelerken,
bu tUre dahil edilen edebiyat uyarlamasi ‘Bird Box' adli yapm bu
temellendirme ile analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bird Box, Post-Apokaliptik Sinema, Korku Filmleri.
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Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Longing for Loneliness in the
Age of Communication:
Post-Apocalyptic Cinema
and Bird Box

Research Article

ABSTRACT

Today, it is observed that there is an increase in the number of the
movies, in which post-apocalyptical world depictions are made and
in these post-apocalyptical futures there are constantly conflicting
dystopic social orders. The reasons for this may be considered in relation
fo the economic and ecological crises in which the capital system falls
globally; the visible effects of global warming; the increase in regional
wars, conflicts and on this axis, the proliferation of arms races as in the
20th century; extreme ends of the disinformation and manipulation
concerning ‘information’ through mass media. Therewithal, the
process of scientific-technological developments, the types of viruses
developed in laboratories, and which effects can not be predicted
yet, may be considered in relatfion to these reasons. Human desire for
development nurtures the fantasies of self-destruction on the other
side. While this research examines the cultural and historical depth that
constitutes the basis of such productions, the literary adaptation ‘Bird
Box' included in this genre is analyzed with this grounding

Keywords: Bird Box, Post- Apocalyptic Cinema, Horror Films.
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GiRis

Sinemanin tUrleri arasinda korku sinemasi en populer tUrlerden bir tanesidir.
Sinema konusunda yazilar yazan pek ¢ok diUsinur, korku sinemasinin izleyicinin
guvenli alanlarindan ayrimadan korkularnyla yUzlesmesini sagladigr gerekcesiyle
sevildigini ifade etmektedirler. Seyirciler bu sayede arinirlar (katarsis). Bu ézelliginin
disinda korku filmleri bireylerin veya toplumlarn kaygi, endise ve korkularnndan kodlar
barndirdigiicin cesitli bakis acilarnyla incelemeye deger gdéruimektedir (Topcu, 2001,
s. 127).

Korku tUrUndeki sinema eserlerinin genel olarak U¢ ana yapida karsimiza
cikhigini séyleyebiliriz. Bunlardan ilkinde izleyicinin karsisina kurt adamlar, vampirler
gibi varoluslarinin temelinde doganin bulundugu ama dogausty kabul edilen
yaratiklar cikmaktadir. ikinci kategoride ise Onl0 ydnetmen Alfred Hitchcock'un
baz filmlerinde oldugu gibi psikolojik korku unsurlarinin kullanildigi séylenebilir. Bu iki
temel korku sinemasi unsurunun disinda kimi zaman baz doga UstU gUclere sahip
olsa bile seri katil filmleri de bu tUre dahil edilmektedir (Ekinci, 2015, s. 237) GUnUMUz
eserlerinde kurt adamlarn veya seytanlarin yerini, agirlikli olarak bilim ve teknolojiye
biraktigini gdézlemleyebiliriz. insanlann uyum saglayamayacadi bir hizda gelisen bilim
ve teknoloji nedeniyle kisiliklerini kaybettikleri ileri sGrOlmektedir. Tipki gecmisin Kont
Dracula’si gibi modern bilim, birey Uzerinde hipnotik bir etki yapabilmektedir (Oskay,
2014, s. 139). Bu filmlerin disinda ise kitlesel yok olus dykuUlerinin anlatildigr fiimlerin
popdUlerliginin milenyum ile birlikte arttigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar bdylesi sinema
filmleri uzunca bir sGredir yapiliyor olsa bile 6zellikle son on yilda bu tur yapimlarin
sayisinin hizlica arthgini gézlemleyebiliriz. Bu tUr yapimlar bir takim o6zellikleri ile
geleneksel korku veya gerilim sinemasinin temel &zellikleri ile benzerlik gdsterseler
de seyirciyi korkutmakta kullandiklan kaygilarin insa edilis bicimiyle bUyUk farklara
sahiptir diyebiliriz. Ornedin geleneksel korku sinemasinin kullanmis oldugu korkular
bireysel nitelikler tasirken, post apokaliptik sinema filmlerinin temelini olusturan
korkularin 6zUnde modern dinyanin ve onun temel kurumlarnin ortadan kalkmasi

oncelikli bir unsur olarak sunulabilmektedir.

Bu arastirma; 0Ozelikle son vyillarda populerlesen post—-apokaliptik sinema
filmlerinin temellendigi yaplyr degerlendirmeyi amaclamaktadir. Ayrica 2018 yilinda
seyirciile bulusan, ydnetmenligini Susanne Bier'in yaptigiroman uyarlamasi “BirdBox™

adli filmin bu tUr icerisindeki yerini tartismaktadir.
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Degisen Canavar imgesi

Yasadigimiz yUzyllda yasanan dénusUmlerle birlikte toplumlara veya bireylere
sunulan sanatsal Urdnlerinin hem bicimsel yapisinda, hem de konularin ele alinig
bicimlerinde degisimler yasandigi gdézlemlenmektedir. Bu dénusim surecinden
masallar/dykiler de etkilenmistir. Ormedin Yunan mitolojisinde yer alan Minotor gibi
insan ve hayvanin tek bir bedende tasvir edildigi yaratiklann benzerleri gunimuzde
sinema, cizgiroman, fotograf gibi sanatsal Uretimlerde farkl yapilarda ve alisimadik
niteliklerle yUklenmis bir sekilde karsimiza cikabilimektedir. Bu acidan glnimuUzin
“yaratiklan”, gecmisin izlerini banndirsalar bile, toplumsalllk zemininde yasanan
degisimler sonucunda farkl &zelliklere sahip olduklar goérGlimektedir. Yakin déneme
kadar dogaiile iliskili ‘canavar’ tasvirleri sunulurken ya da dogaya meydan okumanin
neticesinde, doganin bir intikamci olarak geri ddnUsunu imlemeyle iliskili bir canavar
imgesi s6z konusu edilirken, gelinen asamada, algisal dUzlemde degisen dUnya yapisi
ile birlikte, canavarlarin da doga ile baglan kaybolmus, muglakiga yénelmislerdir.
GUnUmUzde insanlarinin her gecen gun doga ile iliskisinin giderek azaliyor oldugu

dUsuncesi, bu gorUsu temellendiren bakis acilarindan birini olusturmaktadir.

20. yUzyilin filmm endUstrisinin korku/fantastik veya bilim-kurgu tUrlerinde yer alan
“canavar” imgesi incelendiginde, bu imgenin bir takim temel formlar ve kavramlar
etrafinda kUmelendigi gérilmektedir. S&z konusu film tUrlerinde gérdigumuz daha
geleneksel, doga temelli vampirler, kurt adamlar, mumyalar gibi korku mitleri
zaman icerisinde yerini zombiler, uzaylilar gibi farkl tUrlere birakmistir. GUNUMUzde
ise; korkunun imgeleri tekrar degismekte ve insan, teknoloji ve bilinmezlik temelli bir
yapida kendini hissettirmektedir. Bu yeni durumu 1. ve 2. DUnya Savaslarndaki alt
edilimesi gereken koétucUl dUsman imgesinin ve butun bir soguk savas déneminin
tehditkar “6teki”sinin, sahne 6nunde sembollestiriimesiyle iliskili olarak ele alabiliriz.
Ayni sekilde, psikanalitik dUzeyde, modern toplumlarn bastinlan bilincaltinin geri
dénmesi de “canavar” imgesinde temellenir. Ancak 21. yUzyillin yasadigimiz bu ilk
ceyreginde ise, korku/fantastik veya bilim-kurgu tUrlerinde, sahnede gérunmeyen
bir bilinmezin, nereden geldigi belli olmayan bir tehdidin yarattigi nedenden
dolayi, kuresel capta, kitlesel yok olusumuzun gerceklestiricisi olan, apokaliptik bir
dUnya imgesini gorsellestiren yeni bir “canavar” imgesi izleyiciye sunulmaktadir.
GUnUmUzde farkl yapilarda karsilasilan bu “canavar” imgesi, her ne kadar kdklerini

cesitli mitolojik dykUlerden ve/veya halk anlatilanndan alsa bile, yapi itibari ile bu
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kdklerinden oldukca farkhidirlar.

Sosyolojik dizlemde ele alinabilecek bdylesi biryorum, psikanalitik dUzeyde de
benzer bir fintya sahiptir. Lacanci ‘imkansiz bakis't ykude goérsellesmis olarak buluruz.
Canavar, Dr. Frankenstein'in esiyle cinsel birliktelik anini karanlik bir kbseden izlerken,
aslinda kendi varliginin rahme dUsUs anina taniklik ediyor gibidir. Ancak o anda
toplumsalligin metaforu gibi ele alinabilecek olan, birbiriyle uyumsuz parcalardan,
kadavralardan bir araya getirilerek, birbirine dikilerek yasam bulmus bir ucube
oldugunun farkina varir. Bu imkansiz bakista imlenen farkindalik ani, canavari ¢cilgina
cevirir. Bu farkindalik ani, kdklerinden kopariimis olmanin bilincine varip, gerceklik ile
kurgu arasindaki farki, kendi bedeninde kavrayisa dénustirmenin yakici anidir. Ve
doga ikinci kez siddetle tahrip edilir. Canavar, Baba'dan intikamini Anne'yi (kadini)
oldUrerek alir. Bu imge, Modern bilimin ve teknolojinin doga Uzerindeki zaferi gibidir.
Mary Shelley’in bir kadin olarak bunu sezmis olmasi ironik bir sekilde Lacanci ‘kadin
yoktur, dolayisiyla cinsel iliski de yoktur’ énermesinin anlami Uzerine, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin yaratimi ele aldigi dusUncesine bizi gétirmesi gayet anlasilir
gorunuyor. GUnumuzde bilim-kurgu turlerinde yapay zekanin strekli bir kadin olarak
tasvir edilmesi de garip bir sekilde Frankensein'in canavarinin 8ldordogu kadina/
dogaya yonelik bir &ézlemi barindinyor diyebiliriz. Oedipus’'un 6ykUsunun tersine
cevrilip sonsuza kadar Baba/KUltur ile yasamanin getirdigi cagdas bir bunalim

seklinde de ifade etmek bir noktada mUmkundur.

Moretti'ye gobre (2005, s. 131-132) hem toplumsal hem de bireysel olarak
bastinianlar karsimiza canavar olarak ¢cikmaktadir. Oregdin hem fimlerde hem de
romanlarda karsilasilan Viktoryen Drakula’nin dismanlarina yaptigren buyuk kdt0lok,
‘iffetli kadinlarnnin haz dUskUnU olmalarini saglamak’ olarak sunulmaktadir. Bu gorUse
gore; Viktoryan dénemin cinsel baskilarnnin bir sonucu olarak canavarin en buUyuk
gUcU karsi koymanin guc oldugu bir cinsel cekime sahip olmasidir. Bu dUsUnce,
glnUmuzde form olarak dedisiklik gdsterse bile, giderek daha da popuUler hale
gelen, post-apokaliptik olarak adlandirnian ‘kiyamet sonrasi’ bir dGnyanin tasviri ile
benzer baskilanmisliklar izleyiciye sunabilmektedir. Yani gunUmuzde de baskilanan
cogu sey, sinema veya edebiyat gibi kUltUrel UrUnlerde karsimiza canavarlar olarak
cikabilmektedir. Ornegdin, Moretti'nin bu gdrislerini metaforik dizlemde benzer

yaklasimlarla kitlesel yok olus anlatisinin bir parcasi olarak degerlendirebilecegimiz
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‘zombi' filmlerinde de gbzlemleyebiimemiz mUmkUnduor. Bir baska ifadeyle
kUresellesen dinyanin ve yeni dinya duzeninden 6t0rG tOm dunyanin bir tehlike
icerisinde olduguiletisi, z-ombimetaforu Uzerinden sunulmaktadir. Sakrak’agore (2018)
yonetmenligi Yonetmenligi Marc Forster tarafindan yapilan, ‘World War Z' (2013)
buna drnek olarak gdsterilebilir. Filmde, Uzakdogu'da basladigi dustnulen bir virUs
salgininin insanlarin cok buyuk bir bdlUMUNU ‘zombiye’ dénustirmesi, sag kalanlarin
ise hayatta kalmak icin mucadele etmeye mahkim olmasi konu ediniimektedir.
Onceleri sinirli bir alan icerisinde sunulan benzeri bir senaryo, kiresellesme kavrami
ile iliskilendirilerek tUm dunyanin icerisine dahil edildigi bir yapida &ykuUlestirilmistir.

Tehlikenin tUm insanlik icin oldugu gorusu 6n plana ¢ikanimaktadir.

Bastinlanin geri ddnUsu konusu, Lacanci psikanalizin de temel meselelerinden
birini olusturur. Zizek, bu konuyu, “Yasayan OlUlerin DénUsU” filmi Uzerinden
degerlendirir. Ve bir ‘6I0" neden geri ddner seklinde bir soru sorar. Cevabi Zizek
yine kendisi verir. “Uygun bir sekilde gdmulmedigi icin”. Buradaki uygun bir sekilde
gbmuilmeme dustncesi, hem bireysel hem toplumsal dUzeyde libidinal ekonominin
tatmin ediimemesiile iliskilidir. Politikada vaadlerin gerceklestirimemesi, iscinin tatmin
edici Ucretlerini almamasi vs. bir sOrG drnekleme gdsterilebilir. Edebi anlomda da
StephenKing'in kUlt romanlarindan olan ‘Hayvan Mezarligi’ burada anilimaldir. Hatta
bu roman, Zizek'in ifadesiyle; “yasayan &élUlerin dénUsU’nUdn nihai romansallastirilisi
sayilabilir. Romanda, Dr. Frenkenstein gibi bir doktor olan Louis Creed’in 6ykisunU
okuruz. Louis ve ailesi kentin hengamesinden bunalmis ve sakin bir kasabada
konforlu bir eve tasinmislardir. Ancak ev, strekli kamyonlarin gectigi anayola yakin
bir yerdedir ve bir sure sonra evin kedisi Church bir kamyon kazasinda 6lUr. Cocuklar
bu duruma cok UzUIUr ve Louis, kediyi komsularinin hic de salk vermedigi bir yere
gdmer ve o aksam Church dirilip geri déner. ilerleyen ginlerde Louis oglu Gage'i
de benzer bir kazadan dolayr gdmmek zorunda kalir. Ancak onu da yine yasak
bdlgeye gdbmer ve o gece Gage de dirilip geri déner. Ancak Church de, Gage
de iclerinde k6tUcUl bir ruhla dénmuslerdir. Dahasi bir canavar olarak, yasan 610
olarak geri dénmuslerdir. Gage annesini 6ldurUr. Louis karisint da ayni yasak bdlgeye
gbmer ve roman sona ererken, Louis mutfakta kagit oynayip karisinin dénustnU

beklemektedir.

Modern dénemde siklikla gindeme gelen korku ve kitlesel yok olus filmlerinde
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yer alan kotoluk temisillerinin cesiti modern toplum normlarina yénelik sert bir
dénusim Uzerinden kendisini sundugu gozlemlenebilir. Bu anlatilarda kurgulanan
gerilim ise genellkle toplumun muhafazakdr kurumlan tarafindan c¢cdzGmlenir.
Ayrica bu tUr yapimlarda toplum tarafindan 6tekilestirilen veya gizlenen yapi veya
dUsUnceler kendilerini canavarlk Uzerinden var ederler. Bu goérUsU genel olarak
bu tOr yapimlan tamaminda gdzlemleyebilmemiz mUmkindor. Bunun sebebi
ise modern kUltUrOn kendini var edebilmesi icin baskiladigr siddet ve cinsellik gibi
olgularin canavarlik metaforu Uzerinden izleyiciye sunuimasindan kaynaklandigi
dUsunulmektedir. Klasiklesen pek cok kitlesel yok olus fiminde bdylesine duygu ve
durtUlerin hdkimiyetinde bir toplum varolusunu sUrdUremeyecegi gorUsu izleyiciye
sunulur ve muhafazakér toplum duzenini saglayan kurum, kurulus veya kisilerin
muUdahaleleri ile yeniden bir toplum dUzeni insa edilir ve ‘glven’ ortami yeniden
saglanir. Her ne kadar pek cok 6zeligiile cagdas filmlerde, klasik filmlerdekine benzer
bir yapiylr gézlemleyebilsek bile toplumun moderniteye yonelen bir birliktelik icinde
yeninden insa edilen bir yapida kurgulanmasi ile daha az karsilasmaktayiz (Sakrak,
2018).

GUnUmUzde sinema filmlerinde karsilasilan canavar imgesi ile gecmis
dénemin hatta mitolojinin gUclu bir iliskisi oldugunu sdyleyebilsek bile aralarnda
nitelik bakimindan boyik farklar oldugunu sdyleyebiliriz. Ornedin; élUlerin diriimesi
dUstncesi, George A. Romero’nun “Yasayan Oldler” filmini yapmasindan éncesinde
de popduler olsa da, zombiler ancak Haiti mitolojisinde bulunan folklorik bir unsur
olarak algilanmaktaydi. GUncel sinema filmlerinde ele alinis bicimlerinin 6tesinde
zombiler ¢cok az kimsenin bilgisinin oldugu, kdtU niyetli kimselerin uygulamalar ile
ortaya cikabilecek bir “*voodoo” bUyUsU uygulamasi olarak bilinmekteydi. Bir baska
ifadeyle Bati Hint milletleri icin zombiler modern dinyanin kurum ve kuruluslarini,
toplumlar yok etmekten baska amaci olmayan akilsiz yaratiklar olmanin dtesinde
anlam tasimaktadirlar. Onlar hem Cretildikleri toplumun gelenek ve godreneklerini
hem de inanclarini somutlastiran etnografik ve antropolojik yaratiklardir. Bir baska
ifadeyle kUltUrel kodlarin yeniden veya aynen yorumlanmasindan kaynaklanan
inanislar korku hikayelerinde yer alrken gunimuzde bu fikir kendisini toplumsal
cOkUsun ve yeni bir toplum ve bireyin insasinin gerekliligi ile 6éne cikarmaktadir
(Thomas, 2010).
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21. Yizyil Sinemasinda Kiyamet Sonrasi Dinya

insan t0ry, tOm tarihi boyunca olgulardan énce olaylarin, ‘neden’ oldugu
konusunda aciklomalara ve/veya bir ‘mutlak neden’e ihtiyagc duymustur. Bir olayin
nedenini bilmemek bizim tUrimuUz icin kabul edilebilir degdildir. Boylece insanlar
karsilastiklan zorluklarla basa cikmak ve bilinmeyenleri aciklamaya calismak icin
mitsel anlatilar gelistirmis, zihinsel gelisiminin bir noktasindan itibaren de varolusa ve
6lume, 8lum sonrasina lliskin felsefeler ve dinsel sdylenceler ortaya koymustur. Bu
acidan bakildiginda ‘Apocalypse’ s6zcUgunun (Yunanca: apokalypsis) vahiy veya
acglklanma anlamlarnna gelmesidahailging birhal almaktadir (Wojcik, 1997). Yasamin
parldamaya baslamasindan énce ne oldugunu ve yasamin son bulmasindan sonra
ne olacagini kimse biimediginden dolayi farkli kGltGrler farkll cevaplar yaratmistir. Bu
cevaplarnn cogunda ise ‘canavar’ metaforlar yer almaktadir. “Bulutlardaki kanatli
meleklerden asagidaki seytanlara kadar, dini goérUs fantastik varliklarla dolu bir
bloktur” (Landis, 2011).

DUnyanin sonu, dolayisiyla; yasamin sonu dusuncesi, her kUltorin, inancin
ve dusinUsun temel konularindan biri olmus, cesitli acllardan yorumlanmis, insan
tOrOnUn sorekli ilgisinin mazhar olmustur. Kadim antik-pagan kultrlerin mitolojik
sdylemlerinden, dinsel érgUtlenmelerin nihai seklini aldigi modern zamanlara kadar
tUm toplumlar, bu ‘son’ dUsUncesiyle bas edebilimek icin, gdkyuzU cennetlerinin
isittill tasvirlerini yapmis, hatta bircok kGltUrde betimlenen ulvi cennetlere gitmek icin
yasamin sona erisi mutluluk icinde kabul edilmistir. Oregin iskandinav mitolojisinde
Valhalla'yagidipOdin'insofrasindayerbulmak,savascilaricinentemelmotivasyondu.
Semavi dinlerdeki sehitlik vurgusu da tUmuUyle bu yoénlidor. Yine ayni anlatilarda, bir
meta-anlatl olarak “bUyuk kiyamet ve sonrasl”, tannsal bir midahale olarak tUm
yasami sonlandiracak bir iradeyi dusinceye kazimistir. Ancak yakin déneme kadar
bu anlatilar ilahi bir modahale ile dinyanin yok olusu fikrini vurgularken, 20. yy'in
ozellikle ikinci yarnsindan itibaren nedeni tanrnsal gerekcelere dayanmayan bir yok
olus fikri, kendine yer bulmaya baslamis ve ginimuUzde neredeyse Tanrn kaynakli
kiyamet dUstncesi kadar popuUler hale gelmistir. Ozellikle nUkleer silahlann kesfi
ve kullanimi kitlesel yok olus fikrinin insanlarn elinden gerceklestirilebilecedi gibi bir

ongdéruyu guclendirmis ve bu gortsun populerligine katki saglamistir (Wojcik, 1997).

Kimilerine gére; homo-religious, olarak ifade edilen insan, kinlgan yapisindan
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ve sinirl yasamindan dolayi surekli, Tannsal bir ¢6zOm arama (divine comfort)
durumundadir (Bilici, 2007). Bu gerekcede; yasamin yikiciigindan, insan torGnun
yarattigr yikkimlardan kurtulabilmek icin, eski, gUzel zamanlara dénme arzusu
yatmaktadir. Dahasi bu anlatilarda, insan soyunun tUm ¢cabasinin Aden bahcelerine,
her seyin baris ve sonsuz bir huzur icinde oldugu cennete tekrar dénebilmesinde
Ozetlenmesidir. Aydinlanma ¢caginin zirve noktasi olan Fransiz devriminden sonra
gelisen terdr déneminde, Romantiklerin dillendirdigi ‘Altin Cag’ 6zlemi, ge¢cmise
yonelik dzlemlerin de bir ifadesi olarak ele alinabilir. Thomas Moor’un “Utopya’si,
Campanella’nin *Gines Ulkesi” ayni, mitik, teolojik bir diledi de iceren ézlemi icinde

barnndirr.

20. yUzyllda ozellikle 1. ve 2. DUnya Savaslarinin sonuclarnnda ortaya cikan
insanlk dramlari, sUrekli bir tehdit olarak sunulan veya insanlann bilincaltlannda
yer edinen nUkleer savas tehdidi, soykirmlar ve turleri yok etmeye ydnelen cesitli
potansiyel tehditler, Modernite’'nin vaat ettiklerinin ve bu vaatlerin toplumsal
sonuclarnnin sorgulanmasina neden olmustur (Bilici, 2007, s. 150). Bu gdrusin en
onemli gerekcelerinden birisi aslinda sanayi devrimi ve buna paralel olarak ilerleyisini
surdUren aydinlanma hareketi olarak distnilebilir. Once Avrupa’ da etkisini gdsteren
aydinlanma dUsuncesi, dahasonra bUtin dunyada bir etki birakmistir. Aydinlanmanin
getirdigi sanayilesme hamleleri ise daha dnce kirsal alanda gérece daha kiUcuk
topluluklar halinde yasayan insanlarin sehirlere go¢ etmesine sebep olmus; bu
durum ise toplumsal yapida bUyUk degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Sehir
yasantisi insanlarin o déneme kadar alistiklan iletisim bicimleri Uzerinde de bUyUk
degisikliklere sebep olmustur. Her ne kadar insanin sehirlerde bUyUk kitleler halinde
bir arada yasamasinin cesitli avantajlar olsa bile; bu durum bircok olumsuzlugu da
beraberinde getirmistir. Bu olumsuzluklarn basinda da; insanlarin fantazmalarnndaki

degisim ve dénusim olmustur demek her halde abarti sayiimayacaktir.

Filmm endUstrisi icin 2. DUnya Savasindan sonraki en dnemli tehdit, savas
bittikten kisa bir sUre sonra bircok Amerikan evinin erisebilecedi ticari televizyondu.
Ik defa, insanlar evlerinde hareketli gérintiler izleyebiliyordu ve bu gdrintiler
siklikla kaydedilmekten cok canliydi. Savastan sonra yasanan konut kithgr ve
federal otoyol sisteminin tanitiimasi, bircok Amerikali’'nin sehir merkezindeki gérkemli

eski fiyatrolardan oldukca uzak olan yeni banliydlere tasinmasina neden oldu. Film
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endustrisi, televizyonla rekabet etme cabalarnda icerik ve formattaki degisikliklere
cevap verdi. Flm temalar, o sirada televizyondan kacinan, artan miktarda cinsel
icerik ve siddete sahipti. Bu temalar, evde yeni bir televizyonun varligina bakmaksizin,
hafta sonlarn disari cikmak isteyen genc izleyiciler arasinda da popuUlerdi (Paxson,
2018). Ancak; hareketli imgenin, politik, ideolojik veya didaktik gicU, daha 1900’10
yillann basinda fark edilmisti. 2. DUnya Savasindan sonraki cift kutuplu dUnyada da,
Kapitalist Modernitenin Demir Perde Ulkelerine karsi, reel politikanin disinda, sinema
araciligiyla kiresel capta bir bUyUk disman éteki imgesi yaratmasi bu noktada
anlasilir oluyor. Dikkat edilirse; sinemanin son 40-50 yilinda sinematografik imge
anlaminda dusman o6teki, film endUstrisinin her tUrdeki kategorilerine (bilim-kurgu,

korku, fantastik) sirayet etmistir.

Kitlesel yok olusun anlatildigl bu tarz bir kiyametin anlatildigr bir yapimla,
fantastik veya mimetik t0r arasinda temel bir takim farklar bulunmaktadir. Ornedin
edebiyatta mimetik kavrami bize gercek dinya ve onun tasvirleri ile iliskili bir dUzeni
cagrnistir, fantastik edebiyat ise gercek dinya ile yakindan iliskili olsa bile, gercek
dUnya Uzerinde dogrudan bir etkisi oimayan yeni bir alani cagnistinr. Ancak kiyamet
sonrasi dunya tasvirlerinde ise yaratilan dinya her ne kadar yeni bile olsa gercek
dUnya ile bUyUk orandailiskilidir (Ketterer 1974). Bir baska ifadeyle ‘kiyamette’ yikilan
ve ‘kiyamet sonras’ ddénemde tarif edilen yer yeni bir alan dedildir: temel ozellikleri
ile gunUmMUz dunyasinin bir yansimasidir. Bu yikim dUnyasina yazar veya senarist
tarafindan yerlestirimeyen, adlandinimayan, sdylenmeyen her sey, okuyucunun
veya izleyicinin aklinda bir tUr ontolojik bosluk olarak kalr. Var oldugunu biliyor
olabilirler, ancak neye benzedigi ile ilgili bilgileri glncel olmayabilir. Bu dusinceden
hareketle bu yeni tasvirin ginUmuUz insani icin oldukca dogal bir alan oldugunu,
dUnya ansiklopedimizin bir parcasi veya sakini olabilece@imiz bir alan oldugunu

sdylememiz yanlis olmayacaktir (Skult, 2015).

Kiyamet sonrasi dUnya tasvirlerinin anlatildigi bir kurguda genellikle yasanan
kiyamet gerceklesmekte olan bir olgu olarak degdil gecmiste yasanmis ve sag
kalanlarin mevcut duruma adapte oldugu veya olmaya calishigi bir &ykU icerisinde
anlatilir. Buna durumdan hareketle kiyamet 6ncesi insanin, olgunlasmamis (mitik)
insan oldugunu soyleyebiliriz. Metaforik dUzlemde henUz cocukluk ddnemini

yasayan insanlik kendi kendini yok ederek ergenlige ulasmak icin ihtiyaci olan temel
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fiziki ve ruhsal yetilere sahip olacaktir. Bu acidan bakildiginda kiyamet sonrasi dunya
tasvirlerinde yasanan yikim aracsallastiniarak kurulacak yeni duzenin bir baslangici

olarak kullanilir (Boz ve Takimcl, 2019, s. 38).

Cagmizin, kiyamet sonrasi filmlerde yer alan distopik 6geler bir sekuler nitelikler
tasimaktadir. Binlerce vyillik dini kiyametin imgesi bu filmler araciigr ile degisiklik
go6stermekte ve yeni bir anlama evriimektedir. Bu tUr yapimlar genel olarak genis
toplumlarin yok olusu ve yeni kicUk komunitelerin insa edilmesi, yalnizlik deneyimleri,
dUzenin bozulmasi, kimlik krizleri veya insanin anlama yetisinin Uzerinde bir gerceklikle

karsilasma gibi konular Uzerine odaklanirlar (Voigts ve Boller, 2015).

Bird Box

SANDRA BULLOCK

BIRD BoXA

% oy
: oK
N

NEVER LOSE SIGHT
OF SURVIVAL

21 DEC

Gorsel 1 Bird Box Filmi Afisi (2018)

Bird Box filmi, kUresel capta bir ‘yok olusun’ yasanmasina neden olan, ancak
tam olarak ne oldugu belli olmayan bir ‘canavardan’ kagmaya ¢alisan bir grup
insanin hikayesi Uzerine odaklanmaktadir. Ancak filmdeki canavar imgesi, sadece
ne oldugu belli olmayan, anlasimayan bir sekilsizligi-bicimsizligi imlemiyor. Bu
canavar insanlarin gérme duyularina etki etmekte ve dis donyada gorGldUklerinde,
goérenin kendisini sogukkanlilikla éldirmesine neden olmaktadir. Filmin canavara
iliskin dehsetengiz sahnelerinden birinde, bicimsiz-sekilsiz ve —hali hazrda- herkes
tarafindan gérunmez bu kiyametvari tehlikenin, gérme duyusuna etki ettigiinsanlarin

kiminde, eski yasantilarini animsatir bir sekilde, bir anne, baba, kardes, arkadas gibi
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gérundiguni veya gérenlerce dyle tanmlandidini fark ederiz. Ornegdin filmde ana
kahramanimiz Malorie olaylar patlak verip canavarlar ortaya ciktiginda siginacak
bir yer arar. Araclarnin takla atmasindan sonra yanda bulunan evin sahibi baska
bir kadin onu kurtarmak icin sokaga cikar ancak filmin canavarlanndan birisini
gorUr ve ona “Anne? LUtfen gitme” dedikten sonra yanan bir aracin icine oturur.
Filmin bir diger ilgin¢g noktasini, bu gérGnmez canavarin kdrlere ve akil hastalarna
herhangi bir zarar vermedigi olusturmaktadir. Sanki tUm insanlik yok olsa, sadece
korler ve akil hastalan kalacakmis gibi bir sinir- durumla  karsilasinz.Birdbox'in
canavarlarnin muglak formlar ve niteliksel &zellikleri ile korku temasinin bir unsuru
olarak islev gérdugunu sdylememiz mumkUindur. Ancak bu tema filmin ikinci yarsiyla
birlikte bUyUk bir degisime ugramaktadir. Yasanan kaostan kurtulan insanlar artik
yasanan kiyamete bUyUk dlcUde adapte olabiimis olsa da Gary adinda baska
kurtulani eve kabul etmelerinden sonra daha dnce bildikleri canavardan daha
tehlikeli bir korku unsuru ile bir araya gelmislerdir. Flmde akil hastanesinden kacanlar
oldugundan bahsedilir ve bu akil hastalarinin, géz baglarina intiyaclar olmadiklarini,
gUlumsediklerini ve diger insanlarin canavarlara bakmalarini sagladiklarini dgreniriz.
Bir diger ilginc noktayi ise, akil hastalarnnin bu canavar tarafindan tehlikeli birer
varliklara dénUstUrGlimesidir. Akil hastalarn canavar gorurler ve onun yikici amacini
paylasirlar. Hatta kendilerini, canavarin havarileri gibi dUsunUp, yok olusun
gerceklestiricilerinden biri olma seklinde konumlandinriar. Akil hastalarinin yok olusu

gerceklestirmek gibi bir misyonlar bulunmaktadir.

Gorsel 2 Akil hastalan insanlarin canavarlan gérmesini istemektedir, Bird Box (2018)

Kiyamet senaryosunun baslangicindan énce Malorie adll ana karakter,

disandayasananlardankacinmakicin bireve siginmistir. Diger dokuz karakterle birlikte
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bir arada bu evde bir sGre disanda nelerin yasandigini anlamlandirmaya calisirlar.
iceride bulunan bu dokuz karakterin sayisinin filmin stresine gére fazla olmasindan
dolayl yUzeysel olarak islendigi, derinlikli karakter analizlerinin  yapiimadigini
sdyleyebiliriz. Her ne kadar filmde bu karakterler arasinda insani iliskiler kurulsa bile
bireysel niteliklerinden cok az bahsedilmis ve film ilerledikce siginak olarak kullanilan

bu evin nUfusu cesitli karakterlerin 8lumuUyle giderek azalmistir.

Hayatta kalma, kacinilmaz kiyamet karsisinda bu insan gucsuzligu gorisune
bir istisnadir. Caresizlik duygulanndan ziyade, hayatta kalanlar, belki de felaketleri
takiben dUnyaya ait yenilenme beklentilerini barindiran, beklenen felaketlere
dayanmaya hazirlanirken, kisisel kontrol ve kisisel kurtulus duygusu ararlar. Bununla
birlikte, hayattakalanlar, sekUlerkiyamet senaryosuile yasama beklentilerikonusunda
afipiktir. DUnyadaki yenilenmenin efsanevi bileseninden ve ilahi kontroline olan
inancindan yoksun birakildiginda, dinyanin degistirlemez yikimi hakkindaki fikirler,

sonucta bir nihilist kadercilik bigimi olarak ifade edilebilir (Wojcik, 1997).

Filmin akisi icerisinde insanligin bUyUk bir bélimuU yok olur, bilinen toplum
dUzeni yikilir ve insanlann gdz baglari ile dolasabilecekleri yeni bir toplumsal dizen
kurulur. Filmin ana kahramanlar olan anne ve iki cocuk bu sirecte cesitli zorluklarla
bes yil hayatlarini sGrdUrebilmistir ve bir marketten bulduklan telsizden gelen bir
cagrnnin kaynagini bulmaya calismaktadirlar. Bu cagnda anne ve iki cocuga
seslenen ‘Rick’ adli karakter her ne kadar guvenli bir siginagin oldugunu sdylese
bile, kahramanlarmizin buraya ulasabilmesi icin uzun ve tehlikeli bir sal yolculugunu
yapmasi gerekmektedir. Fimin genel olarak iki bolime aynldidini sdyleyebiliriz. ik
bolum, yasanan kiyametin ortaya cikisinin anlatildigr streci gérmemize olanak
saglarken ikinci bdlum, olaylarin yasanmasindan bes yil sonrasi yapilan iki gunluk
tehlikeli bir sandal yolculugunu seyirciye sunmaktadir. Filmin kurgusu, cesitli gecmise
dénuslerle (lash-back) olaylarnn baslangicinive gelisiminiseyirciye gosterecek sekilde
yapllsa da ana hikdyenin bu sal yolculuguna odaklanildigini sdylemek mUmkindur.
Film, ana kahramanlarmizin ¢esitli zorluklarn astiktan sonra Rick'in vadettigi, aslinda
bir gérme engelliler okulu olan binaya, guvenli siginaga ulasmasinin ardindan sonra

ermektedir.

21. yllla birlikte iletisim alaninda bUyUk gelismeler yasanmis; internet, televizyon
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gibi geniskitlelere hitap edeniletisim araclar her eve, her cebe girmistir. Ancakiletisim
olanaklarinin bu kadar genis olmasi kimilerine goére bireysel iletisimi engellemektedir.
insanlarinternet gibi ortamlarda sanal kimlikleriile iletisim kurmaktadirlar. Bu durumda
bireyler veya topluluklar baska bireylerle veya topluluklarla etkilesime gecseler bile
iletisime gecememektedirler (Castells, 2013). Bu durum tam da romantiklerin 18.
yy'dan beridir karsi durduklan duruma isaret etmektedir. Frankestein romaninda
oldugu gibi teknolojik ve bilimsel gelisme insanlarn hayatlarnni ‘kolaylastirsa’ veya
romandaki gibi ‘6limsuzIigunU’ saglasa bile yeni bir canavarnn ortaya cikmasina
neden olmaktadir. Bu 6zelligin genel olarak kiyamet sonrasi sinemanin temel
konusu oldugu anlasiimaktadir. Bird Box filminde de benzeri bir yapinin kurgulandigi
anlasiimaktadir. Filmin ilk sahnesinde ana kahramanimiz Malorie’'nin yaptidi resim,

televizyonda gésterilen siddet olaylar seyirciyi bu noktaya yonlendirmektedir.

Kitle iletisimi ve araclarn denilen seyin énceledigi konjontur, genellikle
nitelikten dnce, niceliksel olarak ulasabildigi genis sahaya iliskindir. Bu yUzden dikkat
edilirse; istatistik dedigimizde de, sadece nitelik belitmeyen saylardan séz etmis
oluruz. Daha dogrusu; sayisallastirmaktan dem vurulmus olur. Buna karsin, kisilerarasi
iletisimde ise bunun tam tersini gdzlemleyebilmemiz mUmkUindudr. 20 ve 21. yUzyilda
karsilastigimiz kitle iletisimi, kisisel iletisimden &zellikle daha fazla insana ulasabilime
ozelligi ile aynimaktadir (Paxson, 2018). GUNUMUzde insan iletisim alaninda yasanan
gelismeler, kalabalik sehir yasantisi cesitli duyu ve duygulara ydnelik islerin cok daha
fazla karsilasimasina neden olmaktadir. Dolayisiyla sinema filmlerinde de benzer
duyulann éneminin  vurgulandigi yapimlarla karsilasabilmekteyiz. Ozellikle son
dénemde korku tUrinde ekranlara gelensinema fimlerinde yalnizkalmak, gérmemek
ve duymamak gibi temel bazi belirleyicilerin; hayatta kalmaya yardim eden unsurlar
olarak izleyiciye sunuldugu gdézlemlenebilmektedir. Ormedin John Krasinski’nin
“Sessiz Bir Yer” (A Silent Place) adl filmi Birdbox gibi kiyamet sonrasi bir dionyada
bir ailenin konusmak gibi temel bir becerisini, iletisim olanaklarinin sinilandinimasini
konu edinmektedir. Gérme ve konusma gibi iki temel niteligin yoklugunda yasami
konu alan bu iki film bu dzellikleri ile her ne kadar benzer gérinse bile farkl anlatim
olanaklarini kullandiklarn aynsmaktadirlar. Benzer bir sekilde ‘The Happening' filminde
de kimliklerini veya formlarini bilemedigimiz ‘canavarlar’ kalabalik gruplar halinde

bir arada olan insanlan dldurmektedir.
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Gorsel 3 Sessiz Bir Yer (A Quiet Place) Filmi Afisi (2018) ve Mistik Olay

(The Happening) Filmi Afisi (2003).

GUnUmUzde yukarnda bahsedilen ve bu filmlere benzer pek cok filmin
kahramani ancak belli basl eylemler sayesinde hayatta kalabilmektedir. Son yillarin
korku ve gerilim tUrOndeki filmlerinin pek cogunda islenen potansiyel tehlikeleri
gérmemek, duymamak, kalabalik topluluklar kurmamak hayatta kalanlarnn temel
nitelikleri olarak sunulmaktadir. Gecmiste yapiimis benzer turlerdeki yapimlara
bakildiginda ise genellikle tehlikenin kaynagi kisaca aciklanir veya olusan tehlikenin
gecmisi, eylemlerinin motivasyon kaynagi izleyiciye sunulabilirdi. 21. yy sinemasinin
canavarlarnin cogunda ise muglaklik hakimdir. Bu film acisindan izleyicinin gerilimin
sUrekli diri tutulmasinda bir arag olarak kullanilabildigi gibi, modern insanin korkulanin
kaynagini yaniiletisim kuramamasi Uzerinden izleyiciye sunmasi acisindan da anlamili

gorUlebilir.

Birdbox'in canavarlart da ancak aydinlk ve acik alanda etkili olabilen
muglak bir forma sahip yaratklardr. insanlar ise ancak yiyecek gibi temel
gereksinimlerini karsilamak icin gdézbaglarn ile dis dinyaya adim atmaya cesaret
edebilecek durumdadir. Ayrica yasanan bu kiyametten dnce veya sonrasinda akil
sagligini kaybeden insanlarin da bu canavarlarin birer araci veya yansimasi olarak
kullanildigini séyleyebiliriz. insanlann akil saghgini kaybetmesi ve canavarlasmalari

ise genel olarak korku filmlerinde siklikla kullanilan bir klisedir.
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Gorsel 4 Malorie’nin ormanda yol bulmaya c¢alistigi sahne, Bird Box (2018)

Bird Box filmi de iletisim caginda bireyin yalnizigin gozler dnine sermektedir.
GUnUmuzde iletisimin bUyUk bir bolUmUnUn gdérme duyusu Uzerine kurgulandigi
dUsUnUldugunde veya bir baska ifadeyle gérmeye diger tUm duyulardan fazla
gorev dUstUgU cagimizda; filmin canavarlarnn gérme yetisine sahip insanlar hedefine
almasi tesadufi degildir. Toplumsal iletisimin bUyUk bdlUmUnUn goérintuler Uzerinden
saglandigr cagimizda; gérememek en buUyuUk korkulardan birisi olarak sunulmustur.
Bir baska ifadeyle ginUmuUzde her zamankinden daha fazla imajin Uretildigi ve
tUketildigi bir yapinin egemen oldugu séylenebilir. Bu acidan bakildiginda ginimuz
dUnyasinin imajlar donyasi oldugunu sdylememiz yanls olmayacaktir. Bdyle bir
ortamda bireyin kendisini var etmek icin bir kolektiviteye entegre olma cabasi onun
sosyallesebilme beceri ve ihtiyaclan acisindan eskiye goére cok daha édnemli bir
hal almistir. Bireyin topluma karsi yabancilasmasini ve kaygilarini temelinde konu
edinen post apokaliptik sinema, post-modern bakisla modern toplumun yikilisini ve
modernitenin kurum ve kuruluslarinin yoklugunda, belirsizliginde hayatta kalma ve

karar verme yUkUmIUlUklerini sorgulamaktadir.

GUnUmUz sinemasinda ‘canavar’ kavraminin kulloniminda giderek daha
muglak bir anlatimin tercih edildigi gdzlemlenebilmektedir. Yukarnda belirfilen
filmlerde insanlarn kitleler halinde yok olusu ortak bir temada anlatilirken, buna
neden olan seyler farklilk géstermektedir. Ancak canavarlarn hic birisinin bir bedeni,
formu, gecmisi ve gelecedi ile ilgili bir gdsterge bulunmamaktadir. Bu tercih izleyici

icin bir muglakhgr dogurdugu gibi korkunun etkisini artirabilmektedir. Birdbox filminde
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de yer alan ana karakterin cocuklarini neden kaynaklandigini bilmedigimiz tehditte
karsi korumasi icgudusU Uzerinden sunulan gerilim sik sik hizi geri dénUslerle (flash-

back) canli tutulmaya calisimigtir.

Gorsel 5 Malorie ve kizinin ormanda yol bulmaya c¢alistiklan sahne, Bird Box (2018)

Bu acindan bakildiginda; bu makalenin de konusu olan ‘Bird Box' filmi,
modern cagin bUtin imkanlanni yasayan bireylerin hayatlarndaki radikal bir
degisiklige isaret etmektedir. Filmin acilisinda, insanlarn gérme duyusuna ydnelik
gelisen ve ne olduguna dair hi¢bir fikrimizin olmadigr d8lumcul tehdit, baslangi¢ta
bireylere ydnelikmis gibi gorUlurken, filmin akisi icerisinde bunun kiUresel capta bir
tehdit oldugu anlasilir. Film, Paxon’un da belirtmis oldugu gibi; her dUzeydeki kitlesel
iletisimin (goruntusel, gdsteri, bakis, ayna vs. ) geldigi noktayi, bir yok-olus fantazmasi
icinde ele aliyor. Seyirci de, film boyunca tam da bu yok olus fantazmasi icindeki

cesitli gbstergelerle, ayni fantamagoria’ya dahil edilmis olur.

Goérsel é Jessica yaratiklardan birisini gérdigl sahne, Bird Box (2018)
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Bird Box filmi, aslinda baz acilardan, kadim mitsel-teolojik éykUleri de
animsatan &zelliklere sahiptir. Fimde, insanligin teknolojik acidan geldigi duzey,
enformasyonlarin aktarimasindaki hiz, kitle iletisiminin  aslinda bir iletisimsizligi
beraberinde getirisi (dilin bu anlamda bir anlamsizliiklarin aktarnimasina dénusmesi,
ya da sdyle diyelim; dilin anlamliiletisimi mUmkun kilamayacak kadar yavanlasmasi)
insanligi cezalandinimasi gereken bir sucu isledigi ve kitlesel bir yok olusu hak ettigi
dUsuncesiyle birlikte islenir sanki. Cezalandinci giclerin (canavarin) harekete gectidi
ilkzamanlardan, insanligin bUyUk bdlumMUnUn yok oldugu (cezalandirldigl) zamanlara
denk dUsen ve sanki bir mucizeymis gibi beliren Rick'i, mitsel-dinsel anlatilardaki
guvenli topraklan vaat eden bir ‘haberci’ olarak tanimlamamiz mUimkunddr.
Joseph Campell'in, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” nda belirttigi gibi; “Habercinin
(Rick) haberi (gUvenli bir yerin olduguna iliskin haber), yasamak ve yasamin daha
ileri bir aninda élmek olabilir. Onemli bir tarihsel olaya cagn gibi gérinebilir. Ya da
bir dinsel aydinlanmanin safagini belirtebilir (Gérme engelliler okulu, neredeyse bir
manastinanimsatir). Kitlesel yok olusla birlikte; “ Alisiimisin yasam ufku genislemistir; eski
kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zamani gelmistir”
(Campbell, 2017, s. 55). Filmdeki iki gunlUk zorlu sal yolculugu bu esigi asma zamanini
bu acidan imler. Daha ilging olan, guvenli yer denilen bdlgenin eski bir gérme
engelli okulu olusu ile ilgili imlenen dinsel éykUdur. Adem ve Havva yasak elmayi
yediklerinde, g&zleri acilir. Gérmeye baslarlar. Bu onlarnn helaki olacaktir. Gérme
engelliler okulu bu anlamda Aden’'de, Adem ve Havva'nin yasagi cignemeden
onceki durumunu cagnistinyor gibidir. Bu Campbell’in de bahsettigi kahramanin
yola ik ciktigi noktaya geri dénmesine isaret etmekte gibi gbézUkmektedir. BirdBox
filmi icin bu kahraman Malorie ve cocuklar gibi gérinse bile aslinda insanogludur

demek daha dogru olacaktir.

Goérsel 7 Gozler bagl yapilan sandal yolculugu, BirdBox (2018)
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Son yillarda korku, gerilim ve bilim-kurgu sinemasi tUrlerinin kesisim noktasinda
bulunan ve kiyamet sonrasi insan topluluklarnin yasamlarina odaklanan filmlerin
oldukca popduler oldugu gdzlemlenmektedir. Anlatilan &ykUlerin belli basl &zelikleri
ile ortaklastigl, 6zellikle ilahi bir kiyamet dUsuncesi veya anlatisi yerine; yeni ve
cogunlukla insan kaynakli bir kiyamet dustncesinin populerlestigi gériimektedir.
Kiyamet sonrasi dUnya tasvirlerinin sekuler yok olus éykuleri Uzerine odaklanmalarinin
nedenini, bir acidan; 20. yUzylda yasanan 1. ve 2. DUnya savaslarn ile nUkleer
felaketlerin (Hirosima, Nagazaki, Cernobil gibi), insanin dinya ile birlikte kendi

tOrinUn de sonunu getirebilecegine iliskin idrakine baglayabiliriz.

Yasanan buUyuk kaostan kurtulan insanlar icin ise, yeni bir toplumsal dUzenin
kurulmasi gerekliligi bu filmlerde anlatilan bir diger 6nemli noktadir. Modern cagin
imkanlanndanayriimakzorundakalaninsanlar, yenibirhayatkurmakdurumundadirlar.
Ancak bunun icin, hakim toplumsal Ust-yapi kurumlarinin yoklugundan dolayi, kendi
kararlarnni almak, eyleme gecmek gibi bir takm zorunluluklan karsilamalidirlar.
Bdylesi bir durum, bir dlcide insanligin kéklerine dénUsU gibi dUsindlebilir. ister
dini anlatilarda yer alan &ykulerde ister tarih kitaplarndaki bilgilerle iliskili oldugunu
dUstnelim, bu tUr filmlerde insanhidin sorekli olarak dogaya (ilahi Cennet’e) geri
dénmesi gerekliligi vurgulanmaktadir. Benzer pek ¢ok 6zelligi ile Birdbox fimi de,
kiyamet senaryolarinin islendigi filmlere benzerligi nedeniyle, bu tir yapimlarn
incelenmesi acisindan iyi bir érnek oldugu sdylenebilir. Modern cagdin insanlara
vaatleri bu tUr filmler araciidi ile sorgulanmakta ve sonucta kdklere yeniden dénus

gibi bir dnerinin sunuldugu belirtilebilir.

Bird Box gibi pek ¢cok benzer fimde bastinlanlarin karsimiza canavar olarak
cikhigr anlasiimaktadir. GUNUMUz kiyamet filmlerinde ise bu durum kitlesel korkular
Uzerinden kendisini sundugu icin toplumlarnn baskiladiklan toplumsal canavarlar
olarak sunulmaktadir. Kabul edilen dUzen, sonucta (tipki kapitalist yapida Amerika’ya
afiffa bulunan tUketim toplumunun zombilerle iliskilendiriimesinde oldugu gibi) gic
sahibi toplumsal sinifin dustnceleri acisindan ve onlarin belirledigi kurallara uygun
olarak tekrar Uretildigi muddetce dogal kabul edilebilecegi gibi devamliliginin da

saglanmasi oldukca mumkUndur (Sakrak 2018).
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Son dénemde Uretilen post apokaliptik fimlerde yer alan canavarlara
bakildiginda ise; bu canavarlarnn bireysel etkilerden cok toplumsal dénUsime
yonelik etkilerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Gegcmiste Uretilen pek cok yapimda hem
gorunUsunu gdzlemleyebildigimiz hem de hangi gudUler veya gerekcelerle hareket
ettigini bildigimiz canavarlarla karsilasirken; ginimuz yapimlarinda bunun tam
tersi bir durumun oldugunu sdyleyebiliriz. Gecmisin canavarlarn bireysel korkulara
seslenen, korkulacak yoénlerinin temeline dogadan kaynaklanan (kurt adamlar,
vampirler gibi) gUcleri bulunan varliklarken; gunimuz canavarlar kitleleri tehdit
eden ve kitlesel korkulara (zombiler, salginlar veya bahsedilen pek ¢cok muglak
canavar gibi) yénelen yaratiklar olarak karsimiza cikmaktadir. Bu canavarlar buyuk
OlcUde tuketim ve iletisimle iliskili bir yapi icerisinde seyirciye sunulmaktadir. Bir baska
ifadeyle modern dinyanin toplumlarina sundugu bdylesi bir tUketim ve iletisim
ortaminin ortan kalkmasi ile canavarlarin aslinda toplumun kendisi olabilecegi iletisi

sunulmaktadir.
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