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oz

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), ikinci Dinya Savasi
(1939-1945) sonrasinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)
liderligindeki Demir Perde Ulkeleri arasinda yer almayi reddeder. Kuzey
Atlantik Antlasmasi Orgiti’ne (NATO) de dahil olmaz. Daha 6zgirikei
bir sosyalizmi benimseyerek Uciincl Dinya’nin éncist rolind Ustlenir.
Yugoslavya, soguk savasin hUkom sGrdugu iki kutuplu dunyada elli yila
yakin bir sUre ayakta kalmayi basarr. Kurucu lideri Josip Broz Tito'nun
(1892-1980) 46lUMU Yugoslavya icin sonun baslangici olur. Ekonomik
kriz, issizlik, Batil yasam tarzina duyulan 6zlem ve yukselen milliyetcilik;
“kardeslik ve birlik” sloganinda vucut bulan sosyalizm ideallerine
duyulan inancin icini bosaltir. Yugoslavya, farkli etnik gruplar arasindaki
catismalarin giderek siddetlenmesiyle parcalanma surecine girer.

Bu calismada, yénetmenligini Rajko Grlic’'in (1947-...) yaphgd Karaula
(2006) filmi, amach érneklem olarak secilmistir. Filmde, Yugoslavya-
Arnavutluk sinimndaki bir karakolda goérev yapan farkl etnik gruplara
mensup askerler arasindaki liskiler, parcalanma surecine giren
Yugoslavya'nin mikro &lcekteki bir temsili olarak sunulmustur. Filmin
analizinde Fredric Jameson’in (1986; 2008b) Ucincd Dinya anlatilarinin
ulusal alegori olarak okunabilecedi argumani temel alinmis; Arjun
Appadurai'nin (2008) “6fke cografyasi”, “kizginlik fazlahd”, *asagilama
dortUsg”, "doneklik”, “ihanet”, “sarslan guven”, “nefret” ve “komsu
dehseti” kavramlarindan yararlanilmistir. Bu calismanin amaci, Karaula
filminin, Yugoslavya’'nin parcalanma strecine iliskin UcUncl Dinya
anlatilanna 6zgu bilingli ve acik bir alegori icerdigini orfaya koymakiir.
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as a Normal Life, Dalmatian!
Karaula Film as an Allegory
of the Disintegration

Process of Yugoslavia

Research Article

ABSTRACT

The Socialist Federal Republic of Yugoslavia (SFRY) refused to be among
the Iron Curtain countries led by the Union of Soviet Socialist Republics
(USSR) after the second World War (1939-1945). Nor did it belong to
the North Aflantic Treaty Organization (NATO). It tried to stand out as
the pioneer of the Third World countries by adoptfing a more liberal
socialism. Yugoslavia managed to survive in bipolar world dominated
by Cold War for nearly fifty years. The death of the founding leader
Josip Broz Tito (1892-1980) was the beginning of the end for Yugoslavia.
Economic crisis, unemployment, longing for Western lifestyle and
rising nationalism emptied the belief regarding the ideals of socialism
embodied in the slogan of “brotherhood and unity”. Yugoslavia
entered the process of disintegration with the intensification of conflicts
between different ethnic groups.

In this study, Karaula (2006), directed by Rajko Grlic (1947-...), was
selected as a purposeful sample. In the film, relations between
soldiers belonging to different ethnic groups serving at a border post
on the border between Yugoslavia and Albania are presented as a
micro-scale presentation of Yugoslavia which was in the process of
disintegration. The analysis of the film is based on Fredric Jameson's
(1986; 2008b) argument that the Third World narratives can be read as
national allegory; Arjun Appadurai’s (2008) concepts of “geography
of anger”, "“the surplus of rage”, “the urge to degradation”, “insulting
impulse”, “volatiliy”, “treachery”, “violated trust”, “hatred” and "horror
at the neighbor” are utilized. The aim of this study is to reveal that
Karaula film contains a conscious and clear allegory specific to the
Third World narratives about the disintegration process of Yugoslavia.

Keywords: Allegory, the Third World, Yugoslavia, disintegration.
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GiRi$

“Herkes bana normal bir hayat s6z0
veriyor. Sonra daha dnemli bir sey
hep araya giriyor.”

Karaula'

1945 yiinda kurulan Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin (SSCB) etki alaninda kalmayi reddederek daha
&zgUrlikeO bir sosyalist modeli benimser. ikinci Dinya Savasi’ndan (1939-1945) sonra
yeniden sekillenen uluslararasi arenada Varsova Paktl ve Kuzey Atlantik Antlasmasi
Orgitt (NATO) disinda kalmayi tercih ederek UcUnct Dinya? Ulkelerinin dncUsU
rolUnU Ustlenir. Josip Broz Tito (1892-1980), 12 Mart 1978'de Yugoslavya'nin kurulus
yildénUmUu icin yaptigi konusmada Ulkeyi “kristal bir kUre"ye benzetir:

Ben Josip Broz Tito, bu kireyi ellerimle tutarak degil alttan nefesimle Ufleyerek havada

tutuyorum. Umarm benim nefesim tUkendiginde birisi bu gérevi devralrr. Yoksa kristal

kUre yere dUser ve tuz buz olur... Iste 0 zaman dUunyanin kaderinin korunmasi baska

bagimsiz Ulkelere kalr. (aktaran Arap ve BayUn, 2014, s. 1)

Yugoslavya, 4 Mayis 1980'de Tito'nun &lUmU sonrasinda parcalanma
sUrecine girer. YUksek enflasyon ve giderek artan issizlikten bunalan halk, “kardeslik
ve birlik” sloganinda ifadesini bulan Yugoslavya idealine inancini yitirmeye baslar.
Mark Mazower'in (2010) dikkat cektigi gibi, Tito’nun 8lUmMUNUN ardindan federe
yodnetimdeki ¢catlakla birlikte “Tito’dan sonra Tito"” slogani dahi Yugoslav Komunist
Partisi'nin ideolojik iflasinin énine gecemez. Bu surecte Yugoslav hukUmetine
Uluslararasi Para Fonu (IMF-International Monetary Fund) destek verir; ama “istikrar”
politikasi ciddisiyasi degisimler gerektirdigiicin bu durum kaliciolmaz (s. 182). Sosyalist
ideoloji ve Yugoslav kimligi geri plana itilirken milliyetcilik ve etnik kimlikler kendine
bir guc¢ tabani bulur. GUney Slavlar olarak nitelendirilen ve bUyUk dlcude ayni dili
konusan halklan 6zgUn bir sosyalizmn yorumuyla tek bayrak altinda toplama projesi,
ancak yanm yUzyll ayakta kalr. isler yolunda gitmeyince, gecmisin kapanmayan
hesaplar yeniden aclilir. Tanil Bora (1995, s. 96-97), Tito’nun 61umU ile Yugoslavya'nin
bunalminin tetiklendigini; gerek Demir Perde Ulkelerinde gerekse kapitalist Bati'da
Yugoslavya'nin ¢cokUsunun bir kiyamet gunu gibi beklendigini vurgular (s. 97). Bu

sUrecte Slobodan Milosevic'in 27 Nisan 1987'de Kosova'nin Polje nahiyesinde, on

1 Safet Pasic’in esi Mirjana, hayati normale dénene kadar beklemesini isteyen sevgilisi Sinisa’'ya bu sézlerle karsilik
verir.

2 Ik kez 1950'li yillarda Fransiz yorumcular tarafindan kullanilan bu kavram, kapitalist ve komunist bloklar disinda
kalan Ulkeleri tanimlamak icin ortaya atilmistir (Oxford English Dictionary, 2019).
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binlerce Sirp ve Karadagl'ya verdigi milliyetci mesajlar iceren coskulu séylev tarihi

bir ddnUmM noktasidir (s. 116).

Mark Mazower (2008), MiloSevi¢'in Sirp milliyetciligini uyandirmak amaciyla
Kosova sorununu kullandigini ve bdylelikle Tito'nun mirasinin fillen terk edildigini
vurgular (s. 435). Mazower (2010), MiloSevic'in, federasyonun parcalanma sUrecinde
aslinda Yugoslavya'yr kurtarmaya degil, bUyUk Sirbistan’t kurmaya yoneldigini
ifade eder. Hirvatistan ve Bosna'da yasayan Sirplar’in Sirbistan ve Karadag'daki
Sirplarla tek bir ydnetim altinda toplanmasi planlanir. Ancak Hirvatistan ve Bosna'nin
bagmsizligi uluslararasi kamuoyu tarafindan desteklenince bu politika cikmaza girer
(s. 185).

Yugoslavya'yailk darbe, Ulkenin en gelismis federe cumhuriyeti Slovenya’dan
gelir. Slovenya, 25 Haziran 1991'de bagimsizigini ilan ederek Yugoslavya'dan
kopar. Yugoslavya'yl kendi cikarlar dogrultusunda sekillendirmeye ¢alisan MiloSevic
onderligindeki Sirplar, baslangicta bu duruma ciddi bir reaksiyon gdsterir. Ancak kisa
sUre icinde durumu kabullenip Ulkenin diger bes cumhuriyetini bir arada tutmaya
caligirlar. Ne var ki Slovenya érneginden guc bulan Hirvat lider Franjo Tudman ve
arkadaslar, 8 Ekim 1991 tarihinde Yugoslavya'dan ayriima karar alirlar. Bu kez
olaylar farkl sekilde gelisir. Vukovar gibi “problemli” bdlgelerin varigr uzun sureli
sicak bir catismayi kacinimaz hale getirir. Ardindan 8 EylGl 1991'de Makedonya da
badimsiziginiilan eder. Bosna Hersek ise Aliya izzetbegovic dnderliginde 1 Mart 1992
tarihinde bagimsizlik karari alir. Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti kisa bir sUre
icinde parcalanir. Geriye kalan iki cumhuriyet Sirbistan-Karadag olarak varligini
sUrdUrUr. Karadag, 3 Haziran 2006'da Sirbistan’dan ayrilarak bagimsizigini ilan eder.

Bdylece Yugoslavya'nin parcalanma streci tamamlanmis olur.

Kuramsal Cerceve

Yonetmenligini Rajko Grlic'in yaptigi Karaula (2006) filmi, Yugoslavya'nin
parcalanma sUrecini ve farkl etnik gruplar arasindaki catismalarin nasil sekillendigini
anlamak i¢in alegorik bir okuma imkani saglar. Alegori, TUrk Dil Kurumu'nun (2019)
yayimladigr Gdncel Turk¢ce Sézlik’te “[blir gérintyU, bir yasanti veya bir davranisin
daha iyi kavranmasini saglamak icin géz éntnde canlandinp dile getirme, yerine

koyma” ve “[b]ir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi
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durumu” olarak tanimlanmaktadir. Oxford English Dictionary’de (2019) ise, “genellikle
ahlaki ya da politik olan gizli bir anlami ortaya cikarmak icin yorumlanabilecek bir

hik&ye, siir ya da resim” olarak aciklanmaktadir.

Karaula filminin analizinde Fredric Jameson'in (1986; 2008b) UcUnct DUnya
anlatilannin ulusal alegori olarak okunabilecegi argUmani temel alinmis; Arjun
Appadurai'nin (2008) “&fke cografyasi”, “kizginlik fazlah@”, “asaglama dirtGsu”,
“doneklik”, “ihanet”, “sarsilan given”, “nefret” ve “komsu dehseti” kavramlarindan
yararlanilmistir. Bu calismada, Karaula filminin Yugoslavya'nin parcalanma surecine
liskin UcOncU DUnya anlatilanna 6zgU bilincli ve acik bir alegori icerdigi ortaya

konmustur.

Fredric Jameson (1986, s. 69), “Cokuluslu Kapitalizm Cadinda UcUnct Dinya
Edebiyat” adli calismasinda, UcUnct DUnya Glkelerinin kiltUr ve toplumunda bireyin
kisisel hikayesini toplumsal mucadelenin bir alegorisi olarak degerlendirir. Jameson
(2008q, s. 196), “alegorik nitelikli bir tGr mikro-anlati kurmaktan s6z eder. Jameson'in
(2008b, s. 372) temel savi sudur: “BUtin UcUncl DUnya metinleri, zorunlu olarak
alegoriktir, Ustelik son derece 6zgul bir bicimde alegoriktir; bunlarin ulusal alegoriler
adini verecedim alegoriler olarak okunmalar gerekir”. Jameson'a (2008b, s. 387)
gbre, Birinci DUnya ile Ucincd DUnya’ya ait ulusal alegoriler arasinda cok temel bir
ayrim vardir. Birinci DUnya'ya ait ulusal alegoriler bilincdisidir ve sifrelerinin cézilmesi

gerekir. UcUncU DUnya’nin ulusal alegorileri ise acik bicimde bilinclidir.?

Yugoslavya, Arjun Appadurai’nin (2008), Kicik Sayilardan Korkmak: Ofkenin
Cografyasi Uzerine Bir Deneme baslikll kitabinda ifade ettidi gibi, tarihten gelen
hesaplasmalarin gincelsorunlarla birlestigi bir *6fke cografyasi”dir (s.89). Appadurai,
bu cografyadaki “kizginlk fazlah@” ve “asagilama dortist” argimaninin 6zonu
su sozlerle ifade eder: “Cogunluk kimlikleri ve gUcleri ile azinlik kimlikleri ve gUcleri
arasindaki iliskiyi nitelendiren kesintisiz donUsum ekonomisi nedeniyle kUcUk farkliliklar
narsisizmi bugin gecmiste oldugundan cok daha tehlikelidir” (s. 24). Appadurai,

s6zUNU ettigi yikici narsisizmin temel 6zelliginin “farkliigin ortadan kaldinimasi”

3 Aijaz Ahmad (1987), “Jameson’in Otekilik Retoridi ve ‘Ulusal Alegori’” baslikl makalesinde Jameson'in UcUnco
DUnya kavrami ekseninde ortaya koydudu argimanlara karsi cikar. Ahmad’a gére, “Ucinci Dinya” sorunlu bir
nitelemedir. Murat Belge (2017), “Ucincl Dinya Edebiyatl Acisindan Tork Romanina Bir Bakis” baslikl yazisinda bu
tartismaya deginir: “iki metni okurken asadi yukan bitin noktalarda Ahmad’a hak veriyorum. Ama isin paradoksu
surada ki, bunlarn hepsinden sonra, en temel noktalarda Jameson'a hak veriyorum” (s. 46).
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olduguna dikkat ¢eker. Bu anlamda, sinirlarin belirsiz oldugu, karma evlilik ve ortak
dil gibi derin baglarn kuruldugu bir dGnyada farkliigin ortadan kaldinimasi imkansiz

hdle gelmektedir. Boylelikle “kizginlik™ bir mecburiyet halini alir (s. 24-25).

Appaduari (2008), Samuel Huntington'in “medeniyetler catismasi” tezini
tersine cevirerek “catismalar medeniyeti” kavramini kullanir (s. 27). Etnik-milliyetci
ortamlarda cogunlukla zayiflara yéonelik korkunun nedenlerini biz ve onlar arasindaki
catismada bulur. Bu temel aynm, biz dinamiklerine iliskin sinirlarnn cizilmesi icin
elzemdir (s. 52). Appadurai'ye goére Yugoslavya; Ruanda, Endonezya, Hindistan
ve Kambocya gibi Glkelerin yakin tarihi ile ortakliklar tasir. Bu ortaklik, tanidiklarin
nefret edilen yabancilara dénUstGgu ve komsularin birbirini 1dUrdugu carpitilmis bir
mahremiyet strecini kapsar (s. 109). Ofkenin cografyasinda siradan darginliklardan

gUclu nefrete bir gecis séz konusudur (s. 110).

Dina lordanova (2007), Appadurai'nin Modernity at Large (2005) adli
calismasinda da gundeme getirdigi “doéneklik”, “ihanet”, “sarsilan given”, “nefret”
ve “komsu dehseti” kavramlarina dikkat ceker. Appadurai'nin hipotezi, siradan
insanlarnn katil, iskenceci ve tecavizcUlere ddnUserek arkadas ve komsularini hedef
haline getirmelerine en uygun aciklamayi sunar (s. 213-214). lordanova'ya gore,
tUm kurbanlarin esit duzeyde temsilini saglayan bir hikGye kurmak imk&nsiziasir.
Bunun tek istisnasi alegoriye basvurmaktir (s. 246). Bu anlamda Karaula filmi gUc¢lu

bir alegori icerir.

YONTEM

Nitel paradigma ekseninde yUrUtilen bu calismada, Karaula (2006) filmi
Yugoslavya'nin parcalanma surecine iliskin bir anlati icerdigi icin amacl drneklem
olarak secilmistir. Film, Ante Tomic'in Nista Nas Ne Smije Iznenaditi (Hicbir Sey Bizi
Sasirtamaz) romanindan uyarlamadir. Yénetmen Rajko Grlic, filmin senaryosunu

Ante Tomic'le birlikte yazmistir. Bu calismada cevabi aranan sorular sunlardir:

. Film ne tUr bir alegori icermektedire
J Filmmde Yugoslavya'nin parcalanma streci nasil temsil ediimektedire
. Filmmde etnik gruplar arasindaki catismalar nasil yansitimaktadire

Calismanin temel dokUmani olan Karaula filminin olay érgusu, Fredric Jameson

(1986; 2008b) ve Arjun Appadurai’'nin (2008) argUmanlar esas alinarak dokuz
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kategori altinda analiz ediimektedir:

. “Ofke cografyas” ve itaatsizlik

. Hastalik ve ahlaki yozlasma

. Dis gucler tehdidi ve irrasyonel bahaneler

. Alaya alma ve rejime inancin yitirilmesi

J Bireysel 6zgUrlUkler ve daha iyi bir hayat &zlemi

. Samimiyetsizlik ve ikiyUzIGIUk

. Kilenme ve “ihanet”

. “Doéneklik” ve “sarsilan glven”

. “Komsu dehseti” ve Yugoslavya'nin sonu
BULGULAR VE TARTISMA

Karaula filmi, 1987 yilinin ilkbaharnnda Yugoslavya-Arnavutiuk sininndaki
bir karakolda gorevli askerler arasinda yasananlar araciligiyla alegorik bir hikaye
anlatir. Filmin basinda, Tito tarafindan kurulan Yugoslav ordusunun Yugoslavya'nin
cok uluslu birligini sembolize ettigi ve on sekiz-yirmi yedi yas arasindaki tUm erkeklerin
en azindan bir yil sUreyle bu cok uluslu birliklerde zorunlu olarak goérev yaptiklar
belirtilir. Filmin OU¢ ana karakteri Hirvat er Sinisa Siriscevic, Sirp er Ljuba Paunovic ve
Bosnak komutan Safet Pasic'tir. Filmin yer yer mizahi bir dille anlatilan hikayesi, Fredric
Jameson’in (1986; 2008b) kastettigi anlamda Ucincd DUnya Ulkelerine 6zgU bilingli
ve acik bir alegori icerir. Bu alegori, Arjun Appadurai’'nin (2008) “&fke cografyasi”,
“kizginlk fazlah@”, “asagilaoma dortOsu”, “déneklik”, “ihanet”, “sarsion given”,

“nefret” ve "komsu dehseti” kavramlarinda karsilik bulur.

“Ofke Cografyasi” ve itaatsizlik

Filmin acilis sahnesinde Hirvat er Sinisa ve Sirp er Paunovic'in Ohri GolG'nUn
kiyisindaki bir restoranda geceledikleri anlasilir. Sinir karakolunda gérev yapan bu
askerler, her firsatta karakoldan izinsiz uzaklasmak, icki icmek, uyusturucu kullanmak
ve kadinlarla birlikte olmak gibi disiplinsiz davranislarn aliskanlik héline getirmislerdir.
Askerlik gorevi ve rejimin vazettigi sosyalist ahlakla bagdasmayan bu ciddiyetsizlik

ve basibozukluk tUm film boyunca devam eder.

Bosnak komutan Safet Pasic'in karakola her zamankinden daha erken

déndugunu  fark eden Sinisa ve Paunovic, karakolun disinda geceledikleri

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 48-69 54



a r -t S frtukly Senat ve Bagard “Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmacyal!”:
ities Yugoslavya'nin Parcalanma SUrecinin Bir

Alegorisi Olarak Karaula Filmi

anlasimasin diye kestirme bir yol kullanirlar. Bu tehlikeli firmanis sonrasinda guc
de olsa Pasic'ten 6nce karakola ulasirlar; ancak botlanndan biri kayaya sikisan
Paunovic, diger botunu da ayagindan cikarmak zorunda kalir. Bu yUzden ictimaya
yalin ayak katilir. Pasic bu durumu fark edince, Paunovic botlarini yikadigi bahanesini
one surer. Ne var ki Pasic buna inanmaz; disiplinsizligi nedeniyle Paunovic'i asagilar.
Pasic, Paunovic'in ¢ciplak ayaklarini postaliyla ezer. Paunovic ise bu asagilamalara
alayci sézlerle karsilik verir. Sirp kdkenli Paunovic'in Bosnak komutanin otoritesini
kabul etmedigi anlasilir. Pasic ile Paunovic arasindaki gerilimi goézler 6nune seren
bu sahnede, “6fke cografyasi"ndaki “kizginlk fazlalgr” ve “asagilama durtist”nin
disavurumuna tanik oluruz.

Askerlerin  kahvaltl sahnesinde, devlet radyosunda rejimin ideallerinin
yasatimaya calsiidigina dair birtakim haberler verilmektedir. Bu propaganda
haberlerinden sonra Slobodan Milosevic'in Kosova'yi ziyaretinden bahsedilir. Fimde
kUcUk bir ayrinti olarak verilen bu ziyaret, farkl etnik gruplarn baris icinde yasatmayi
hedefleyen Yugoslavya idealinin sarsildigr bir ddnim noktasidir. Appadurai’nin
(2008) kavramlarnyla dile getirilecek olursa, kizginli@in bir mecburiyet halini aldigi
zamanlar yasanmaktadir. Bu kizginlk, bazen onaylanmayan bir mozik t0rGnin
dinlenmesi seklinde de disa vurulabilir. Nitekim Sinisa ve Paunovic, sirt sirta vererek
devlet radyosu yerine kapitalist Bati'ya 6zgUl eglence anlayisinin bir simgesi olan
walkmenden kendi tercih ettikleri mUzigi dinler. Onlar artik rejimin sdylemlerine kulak

fikamustir.

Hastalik ve Ahlaki Yozlagsma

Pasic, Sinisa’yr odasina caginr. Sabahin cok erken saatleri olmasina karsin
ona icki ikram eder. Sinisa kibarca reddeder. Pasic, ickisini tek basina icer. Sinisa’ya
kapiyi kilittemesini sdyler. Kendisi de pencereleri drter. Odada gdreceklerini kimseye
sdylememesi konusunda komunist yemini etmesini ister. Sinisa’nin komuUnist partiye
Uye olmadigini 6grenince saskinlik yasar. Sinisa’dan israrla givence almaya ¢alisir.
Sinisa ise konuyu bilmeden ona sbz vermek istemez. Bu sahnede Pasic ile Sinisa
arasindaki konusmalar, Bosnaklarla Hirvatlar arasindaki iliskilere yapilan manidar bir

goébndermedir.

Pasic’in ciddi bir saglik sorunu vardir. Doktor oldugunu bildigi Sinisa’dan
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kendisini muayene etmesini ister. Sinisa, dikkatle muayene ettigi Pasic’in hastaliginin
frengi oldugunu sdyler. Pasic'in yakin zamanda fahiselerle birlikte oldugu ortaya
cikar. Uzun suredir baska bir yere tayin olmak icin ¢cabalayan Pasic, hastaliginin
siciline islenmesini istememistir. Bu yUzden hastaneye gidip tedavi olmaktan
kacinmis; durumu herkesten gizleyebilmek icin Sinisa’ya yanasmistir. Yugoslavya-
Arnavutluk sinin gibi kritik bir bolgede gdrev yapan Pasic’in alkol konusundaki zaafi
ve fahiselerle yasadigi kontrolsUz iliskiler, Yugoslav toplumundaki yozlasmanin mikro

Olcekteki bir yansimasidir.

Dis Gicler Tehdidi ve irrasyonel Bahaneler

Sinisa, Pasic’e frengi tedavisinin U¢ hafta strecedini sdyler. Pasic, hastaligini
kansindan gizlemek ve Uc¢ hafta boyunca karakolda kalacak olmasina bir kilif
bulmak icin Arnavutluk sinmnda askeri bir hareketliik oldugu yalanini ortaya
atar. Pasic, karakoldaki askerleri tam techizatlh olarak alarm durumuna gecirir.
Arnavutlar'in dusmanca niyetlerine karsi tetikte olmalan konusunda onlar uyarir.
Paunovic, her zamanki alayciligi ile Pasic’'in bu uyarlarni inandirnct bulmadigini ima
eder. Paunovic'e gére, Arnavutlar sinirda toplanmaktan baska bir sey yapmayan
ve yasamayi bilmeyen insanlardir. Pasic, Paunovic ile ayni fikirde oldugunu dile
getirerek bu alayci itirazi savusturur. Kendisinin de yirmi bir gin boyunca karakoldan
ayrimayacagini sdyleyerek durumun ciddiyetini ortaya koyar. Hatta o gun terhis
olmasi gereken bir askerin karakolu terk etmesine de izin vermez. Bu hamasi
sdylemler askerlerin cogu tarafindan ciddiye alinmaz. Burada Pasic, Yugoslavya
icindeki birtakim huzursuzluklari, yolsuzluklar, ahlaki co6kUntUoyU ve siyasi sorunlari
ortbas etmek icin dis gucler tehdidini kullanan rejimi temsil etmektedir. Paunovic ise,
resmi sdylemlere inanmayan muhalif seslerin temsilcisi konumundadir. Arnavutlar,
Yugoslavya'ya yonelen dis tehdidi, karakoldaki askerler ise dis gicler bahanesiyle
korkutulup sindirilen Yugoslav halkini temsil ederler. Yugoslavya, o ddnemde
Avrupa’'nin dordincuU bUyUk ordusuna sahipftir. Arnavutluk; nUfus, yUzdlcimdy,
ekonomik ve askeri gic acisindan Yugoslavya'yl tehdit edecek bir konumda
degildir. Arnavut tehdidi, rejimin Ulke icindeki konsolidasyonunu saglamak igin
uydurulmus irrasyonel bir bahanedir. Acil c6zOm bekleyen gercek sorunlarla dedil,

suni meselelerle ugrasimaktadir.

Bu Uc haftalik sirecte karakolun disina cikmasinaizin verilen tek asker Sinisa'dr.
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Sinisa, Pasic'in tedavisi icin gereken ilaclan almak Uzere Ohri'deki karargé&ha gider.
Karargdhin girisinde albayla karsilasir. Albay, karargdhin kapisindan iceri girerken
olaganuUstU bir hareketlilik yasanir. Botin askerler bir anda hummall bir sekilde
cevre dizenlemesi ve mintika temizligi ile mesgul olmaya baslar. Herkes otorite
figlrG karsisindayken isini mukemmel yapiyor gérinmeye calisir. Bu sahne, baski

rejimlerindeki kaypak davranislara iliskin bir elestiri icerir.

Sinisa, karargahta ilging bir olaya tanik olur. Albay, karargdhin bahcgesine
Ozenle ekilmis sUs bitkilerini kazara ezen bir askeri 6fkeyle kovalar. Bir yandan eziimis
cicekleriduzeltmeye calisirken bir yandan da bitkilerin insanlarin yasamasiicin gerekli
oksijeni sagladigina dair kisa bir nutuk ¢ceker. Ordunun her kademesinde ciddi bir
yozlasma yasanirken albay sUs bitkileri ile ugrasmaktadir. Bu sahnede, yetkiyi elinde
tutan insanlarnn alt kademede olup bitenlerle ilgilenmedikleri, yalnizca gérinusu

kurtarmaya calistiklarina dair guclu bir elestiri vardir.

Alaya Alma ve Rejime inancin Yitirilmesi

Karakolda muhtemel bir Arnavutluk saldinsina karsi hazirlk yapilmaktadir.
Yugoslavya bayraginin Uzerine dUsen sevisme sesleri, bayragin simgeledigi tUm
degerlerin alaya alindigini gésterir. Askerlerin bir kismi karakolun bahcesinde
savunma icin siper kazarken Paunovic'in de aralarinda bulundugu diger bir grup
silah bakimi yapmaktadir. Paunovic, walkmen dinleyip sigara icerken, iki asker onun
elinde tuttugu makineli tGfek namlusunu cinsel iliski imasi iceren hareket ve sesler
esliginde temizler. Bu sahnede askerlerin sergiledikleri tavir, yaptiklar isin ciddiyeti
ile bagdasmaz. Askerler kendi aralarinda Arnavut tehdidiyle ilgili haberlerin asilsiz
olup olmadigini tartismaktadir. Aylardir bu daglarda dolastiklarini ama hicbir sey
goérmediklerini dile getiren Paunovic, Pasic’in sdylediklerinin dogru olmadigini ima
eder. Askerlerden biri bu tartismalardan rahatsiz olur ve haberleri dinlemek icin
televizyonun sesini acar. Tito'nun 8lUMUNUN yedinci yill anisina gerceklestirilen
bayrak yarsiile ilgili haber, rejimin halk tarafindan desteklendigi ve Tito'nun vazettigi
degerlerin tUm Yugoslavya'da haéld ayakta olduguna dair bir propaganda
niteligindedir. Paunovic'in bu haberlere gdsterdigi tepki manidardir. Walkmenin
kulakhgini takip televizyondaki haberleri duymay reddeder. Bu sahnede, rejimin
resmi kanallardan yoUrUttogu propagandaya inancin vyitirildigi gorolUr.

Sinisa, karakolda hazrrliklar strerken gizlice sehre inip Pasic icin penisilin ignesi
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alir. Daha sonra Pasic'in evine gider. Pasic’in kansi Mirjana’ya Arnavutluk sininndaki
hareketliik nedeniyle kocasinin U¢c hafta eve gelemeyecedi sodyler. Mirjana, bu
haberi vermek i¢in neden Pasic’in bizzat gelmedigini sorar. Tatmin edici bir karsilik
alamayinca durumu anlar. Bazi gundelik isler icin Sinisa’dan yardim ister. Banyoda
ellerini yikayan Sinisa, Mirjana’nin ic camasirlariniinceler. Mirjana, Sinisa’ya icecek bir
seyler ikram eder. Ona bir iliskisi olup olmadigini sorar. Aralarinda bir yakinlasmanin

ilk adimlar atilir.

GUn boyunca siper kazan askerler, aksam yemeginde bir araya gelir.
GUndUz izledikleri bayrak yarnisi haberiyle dalga gecerler. Bu sirada televizyonda
Tito'nun BlIUMUNUN  yedinci  vyill anisina Bosna Hersek'teki kdyunden Belgrad’'a
yUrUyen ayakkabi ustasi Fadil Joldic ile ilgili bir haber yayimlanir. Joldic, muhabirin
“Yoldas Fadil, bir insan neden bdyle bir yolculuga inhtiyac duyare Kardeslik ve
birligi saglamlastirmak icin, yoldas Tito'nun hepimiz icin birakhigi 8lumsiz miras olan
sosyalist devrimin ideallerini takip etmek icin mi bu azime” sorusuna “ayakkabilar
icin” cevabini verir. Rejimi ve Yugoslavya'yr korumakla yokimlU askerler, Joldic'in
naifligine kahkahalarla guUler. Paunovic'in yizinde seytani bir gulimseme belirir.
Joldic'in yUrUyUsU Paunovic'e ilham verir. Bu sahnede Appadurai’'nin (2008)
kavramlarina basvuruldugunda, mizah kisvesine bUrinmus bir “asagllama” sbz
konusudur. Joldic'in verdigi cevap, ciplak gercegdi ortaya koymaktadir. Joldic,
ekonomik krizler ve issizlikle bogusan genis kitleleri temsil etmektedir. Halk gecim
derdindedir. Sosyalist rejimin idealleri ve Tito'nun hatirasi artik ikinci plandadir.

“Kardeslik ve birlik” ici bos bir mite ddnUsmUstUr.

Bireysel Ozgirliikler ve Daha lyi Bir Hayat Ozlemi

Pasic’'in  guUvenini istismar eden Sinisa, onu aslinda bir haftada
iyilestirebilecekken yirmi bir gunlUk bir penisilin tedavisi uygulayarak streci uzatir.
Sinisa, bu sure zarfinda 6zgUrce hareket edebilmek adina Pasic'i her anlamda zor
durumda birakir. Pasic’in kalcasini acip savunmasiz halde egildigini gérince sinsice

guUler. igne yaparken kasitl olarak canini yakar.
Sinisa ve Paunovic'in de aralarinda bulundugu U¢ kisilik bir ekip, yanlarinda

kurt képegdi ile birlikte Arnavutluk sininni izlemek icin bdlgede devriye gezer. Sinirda

herhangi bir hareketlilik olmadigini telsizle rapor ederler. Devriye gorevi sonrasinda

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 48-69 58



a r -t S frtukly Senat ve Bagard “Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmacyal!”:
ities Yugoslavya'nin Parcalanma SUrecinin Bir

Alegorisi Olarak Karaula Filmi

dinlenirken hashas icerler. Kendi aralarinda képege de hashas verip vermemek
konusunda sakalasirlar. Sinisa, birinin Yugoslavya'yr korumasi gerektigini dile getirerek
bu fikre karsi cikar. Yugoslavya'nin askerleri Uzerlerine dusen gdrevi yapmakta istekli
olmadiklaricin Ulkeyi koruma gorevi bir kurt kbpegine kalmistir. Bu sahnede, Yugoslav
ordusundaki laubalilik ve rejimin sahipsizligine dair guclu bir elestiri yapilir. Kurt

kdépegine emanet edilen Yugoslavya, dort yil sonra parcalanip tarihe karnsacaktir.

Devriyeden dénen Paunovic, karakolun duvarinda asili olan Tito'nun
“kardesligi ve birligi gdzinUn ic¢i gibi koru” sloganini “Electricni Orgazam” olarak
degistirir. Paunovic, arkadaslarina Tito'nun T'sini kirarak L harfine dénustiorduguns
soyler. Pasic, karakolun duvarndaki yaziyi gérince cok &fkelenir. Paunovic'e
bunun ne anlama geldigini sorar. Otoriteyle dalga gecme firsatini hic kacirmayan
Paunovic, yuzinde alayci bir ifadeyle Tito'nun sloganini modernize ettigini sdyler.
Electricni Orgazam’in Batill tarzda muozik yapan Belgradl bir grup oldugunu ekler.
Filmde, Yugoslavya'da bireysel &zgUrlUklere dayall bir yasam &zlemi, Paunovic’in
bu “yaratici protestosu” ile yansitilir. Pasic, kendi otoritesi ve rejimin degerleriyle
dalga gecen Paunovic'in yUzune elinin tersiyle vurur. Burnu kanayan Paunovic'i
agr sézlerle asagilar. Ona slogani eski hdline getirmesini emreder. Emri yerine
getiren Paunovic, Tito'nun Belgrad’'daki mezarni ziyaret etmek igin Pasic’'ten izin
ister. Pasic onu ciddiye almaz. Paunovic, “Yugoslav Halk Ordusu’nun bir askeri
olarak, baskan Tito'ya saygilarmi sunmak ve tUm sosyalist milletimizin kardeslik ve
birligine minnettarigimi bildirmek icin [yGrimek istiyorum]” diyerek israr eder. Sinisa,
olup biten her seyi gGlumseyerek izlemektedir. Pasic, yakinindaki asil tehdidin Sinisa
oldugunun farkinda degildir. Paunovic'in israrn Pasic’i sinirlendirir. “Benimle dalga

gecme” diyerek onu uyarrr.

Paunovic, karakoldan uzak bir yerde hashas icmis ve fena hélde kafayi
bulmustur. Kulakligini takip hayrani oldugu Belgradll mUzik grubu Electricni Orgazam’i
dinlemeye baslar. Ohri GAlU'nUn muhtesem manzarasi esliginde Belgradl grubun
sOyledigi sarkinin sézleri duyulur:

TUm hayatim boyunca bir sal alip nehirde gezmeyi diledim. Unutulmayan bir ask

tasiyarak. Uzun bir puro ve bir cift mahmuzile. Benim adim Shane. Benim adim Shane.

Sinrda hayat tehlikeli ve zor. Olumin benimle gezdidi ile ilgili bir hikdye duydum.
Benim adim Shane.
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Sarkinin sézlerinde bireysel 6zgurlUk talepleri ve daha iyi bir hayat ézlemi dile
getirimektedir. Tito miti artik insanlar bir arada tutmaya yetmemektedir. Rejimin
her t0rlU propagandasina kulak tikayan ve resmi ideolojinin karakoldaki temsilcisini
alaya alan Paunovic'in tavirlar, Tito mitinin yikildiginin en énemli gostergelerinden
biridir.

Samimiyetsizlik ve ikiyUzIUluk

Sinisa’nin akli Pasic’in kansi Mirjana’dadir. Kimseye belli etmeden karakoldan
ayrilir. Sinisa, evden ¢ikan Mirjana’yi takip eder. Elinde bir gUlle onun karsisina cikar.
Pazarda birlikte dolasmaya baslarlar. Sinisa, karargdh komutani albayr gérince
saklanir. Albay, yeni satin aldigi cam agaclarini karargdha tasitmaktadir. Albayin
sinir karakolunda olup bitenler hakkinda bilgisi yoktur. Sinisa, albay uzaklastiktan
sonra Mirjana’ya kur yapmaya devam eder. “Dalmacyall asker” ve “tegmenin
karns” olarak tanisan Sinisa ve Mirjana, birbirlerinin gercek isimlerini dgrendikleri
sirada Tito’nun 8lumU anisina sirenler calmaya baslar. Sinisa, *[e]ger seni dpmezsem
olurim™ diyerek Mirjana’yla birlikte olma istegini dile getirir. Mirjana da onu istedigini
belli eder; ama “[b]enimle oyun oynama” diyerek Sinisa’yl uyarnr. Pasic’in karisina
g6z koyan Sinisa’nin davranisi, farkl etnik gruplarn Bosna Hersek topraklar Uzerindeki

milliyetci emellerinin bir alegorisi olarak okunabilir.

Karakoldaki askerler tel 6érgu cekmek ve siper kazmakla mesguldir. Rejim
yanlisi asker; Ulkeye hdkim olan kriz, enflasyon, grev dalgasi, Kosova'daki gsteriler
ve Slovenya’'nin bagmsizlik talebinden bahseder. Ordunun yénetime el koymasiyla
sorunlarn duzelecegini dusunmektedir. Arkadaslarina yemek dagitan asker, ona
karakolun savas haazrliklan nedeniyle alt Ust olmus halini gdstererek ordu yénetime
el koydugunda butun Glkenin bir kaosa sGruklenecegdiniima eder. Bu sdzleriyle yakin
bir gelecekte Yugoslavya'yl kana bulayacak savas hakkinda isabetli bir tahminde

bulunmus olur.

Sinisa'yl yanina cagiran Pasic, Paunovic'in Belgrad'a yurimek icin karargéha
yazdigl dilekceden bahseder. Olayin resmiyet kazanmasi Pasic’i tedirgin etmistir.
Pasic, kendisine igne yapmaya hazirlanan Sinisa’ya maasini karargdhtan alip
karsi Mirjana’ya gotirmesini sdyler. Pasic, Sinisa'ya maasini teslim edecek kadar

gUvenmektedir. Mirjana ile birlikte olmayi planlayan Sinisa ise, hastalandiktan sonra
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kansi ile iliskiye girip girmedigini Pasic'e sorabilecek kadar fUtursuzdur. Pasic, bu
sorudan ¢cok rahatsiz olur ve bir daha ayni konulara girmemesi gerektigi konusunda

onu uyarir.

Pasic, ickinin de etkisiyle duygusallasir. ic dinyasini Sinisa ile paylasir.
Cocuklugunda dagda koyun cobanligr yaptigini, Belgrad’taki askeri akademiye
dagdan kurtulmak icin gittigini; ama sonucta ordunun onu baska bir daga
goénderdigini aci bir alayla anlatir. Hicbir sey hayal ettigi gibi olmamis; sonucta
kendini ickiyle avutan mutsuz bir askere dénusmuUstUr. Tek umudu bir gin baska bir
yere tayin olabilmektir. Bu sirada telefon calar. Arayan albaydir. Pasic, yarn ciplak
vaziyette hazir ola gecer. Albay, Paunovic'in yazdigi dilekceyi okumustur. Pasic'e
Paunovic hakkinda bazisorularsorar ve onu karargdha géndermesiniemreder. Pasic,
telefonu kapatir kapatmaz “Bay Orkide” lakapl albayin dedikodusunu yapmaya
baslar. Onun televizyona cikmak icin her seyi gbze alabilecegini ileri sUrer. Aslinda
Paunovic'ten hic hazzetmeyen Pasic, baska bir yere tayin olabilmenin pesindedir.
Albay ise, Paunovic'in Tito'nun 8lUm yilddénUmU anisina Belgrad’a yurimesini kendi
Ustlerine bir yaranma firsati olarak gérmektedir. Sistemdeki ¢Uriume, Yugoslav

ordusundaki askerlerin samimiyetsiz ve ikiy0zIG tavirlar ile temsil edilmistir.

Kirlenme ve “ihanet”

Paunovic, Pasic’le yakinlastigr icin Sinisa’ya sitem eder. Ansizin kogusa giren
Pasic, askerlerin radyolarini toplatir ve kirar. Paunovic, Pasic'in tehditlerine ragmen
radyosunu teslim etmez. Pasic, kogustan cikar cikmaz radyosunu acip dinlemeye

baslar. Her zamanki gibi Pasic'in otoritesini hice saymustir.

Sinisa, sabahin erken saatlerinde Ohri'ye iner. Duyulan ezan ve ¢an sesleri
sehrin  kozmopolit kimligine vurgu yapmaktadir. Sinisa’'nin carsidan gecerken
karsilastigr subay, Pasic’le ayni dertten muzdariptir. Sinisa, Pasic’in maasini karis
Mirjana’ya gétorGr. Mirjana ve Sinisa arasinda bir yakinlasma  olur.  Mirjana,
Pasic'in ayak islerini yapan Sinisa’ya érnek bir asker olup olmadigini sorar. Sinisq,
olumsuz cevap verince “o zaman ¢curumuUs bir askersin” diye karsilik verir. Burada,
Yugoslavya'daki kilenme ve yozlasmanin varmis oldugu boyutlarla ilgili bir elestiri

sOz konusudur.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 48-69 61



a r .t S Seckin SEVIM

Paunovic, karakolun yemekhanesinde bacaklanni uzatmis walkmen
dinlemektedir. Televizyonda Amerika Birlesik Devleri baskani Ronald Reagan ile
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi lideri Mihail Gorbacov'un Berlin Duvari’'nin
yikilmasi ile ilgili yaptiklan gérusmenin haberi yayimlanmaktadir. Yugoslavya'nin
parcalanmasi, aslinda sosyalist blogun kapitalist blok karsisindaki  yenilgisinin
bir sonucu olarak yansitilir. Bu gelismelere ilgisiz gérinen Paunovic, bahcede

motosikletine bakim yapan Pasic'le yakinlasarak aradaki duvarlar yikmaya calisir.

Mirjana, kocasi Pasic’'le uyuduklan yatakta Sinisa'yla birlikte olur. Her sey
duvardaki dogun fotografinin dninde yasanir. Bu sahne; evlilik ve sadakat gibi kutsal
sayllan degerlerin hice sayldigina dair bir génderme icerir. Appadurai’'nin (2008) de

dikkat cektigi bicimde “ihanet”, en yakindaki insanlardan gelir.

Mirjana, Sinisa’'ya kendi hayatindan bahseder. Geleneklerin onun icin uygun
gordugu roll benimsemeye zorlanmis olan Mirjana, aslinda hicbir zaman mutlu
olamamistir. Karakol komutani Pasic’in karisi olarak Arnavutluk sininnda gecirdigi bes
yll onu daha da mutsuz biri hdline getirmigstir. Sinisa, Mirjana’yr rahatlatmak icin her
seyin guzel olacagini sdyler; ama Mirjana bu bos teselliye inanmaz. Sinisa’ya denizi
hic gérmedigini sdyler. Sinisa, Mirjana’ya denizi géstermeyi vadeder. Bu sahne,
sosyalist Yugoslavya'da insanlarin gelecedin daha iyi olacagina dair Umitlerini

yitirdigine génderme yapar.

Sinisa, aynigun karakola ddner. Lavaboda ellerini yikar ve sucluluk duygusuyla
aynaya bakar. Karakolda hi¢c sabun kalmamistir. Hem bireysel hem de toplumsal
anlamda ciddi bir hijyen sorunu vardir. Sinisa, Pasic ile Paunovic'in birlikte icki icip
kadeh kaldirdiklarina tanik olur. Bas basa kaldiklarinda Paunovic'e Pasic’le olan
yakinlasmasiyla ilgili espri yapar. Paunovic ise, sirt UstG yataga uzanmis Sinisa’ya
yaklasip onu koklar. “Sarhos muyum, yoksa biriyle mi sevistin2” diye sorar. Sinisa isi
sakaya vurup Pasic’in kansi ile yasadid iliskiyi en yakin arkadasindan giziemeye
devam eder. Bu srada sirenler calmaya baslar. Yatmak Uzere olan askerler
yataklarindan firlayip tam techizatlh olarak karakolun éninde toplanir. KérkUtok
sarhos olan Pasic, Arnavutlarnn sinira on alti bin kisilik bir kuvvet yigdigini sdyler.
Askerlere hamasi bir nutuk ceker. Yugoslavya icin dlmeye hazir olmalarini sdyler.

O derece sarhostur ki kUfUrler edip makineli tUfekle havaya ates acar. Kontrolsiz
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tavirlan séyledigi her seyin icini bosaltmaktadir. Karakolda otoriteyi temsil eden
Pasic’in kontrolUnU yitirmis olmasi, aslinda Yugoslavya'yi idare eden Ust akilla ilgili

sert bir elestiri icermektedir.

Paunovic, ictimadan sonra Sinisa’yl uyandinr. Sinisa, Paunovic ve Pasic,
karakolun araciyla pavyonaicmeye giderler. Pasic, Sinisa’dan maasiniister. Sinisa ise
“le]fendim, maasinizi karnniza verdim, emrettiginiz gibi” cevabini verir. Sinisa ile Pasic
arasinda gecen bu diyalog, Paunovic'in her seyi anlamasini sadlar. icki icip sohbet
ederlerken karargdhta tayin isleriyle ilgilenen yUzbasi yanlarindan gecer. YUzbasl,
Pasic’i tanlyip selam verir. Pasic, hazir ola gecip selama karsilik verir. Paunovic,
Pasic’e duyurmadan Sinisa’nin komutanin karsi ile birlikte oldugunu yuzine vurur.
Sinisa sinirlenir; Pasic’'in bunu duymasindan ¢ekinir. Pasic’in frengi mikrobu kaptidi
kadin, pavyondaki konsamatristlerden biridir. Pasic, kadinin yanindaki adamin
akademiden arkadasi oldugunu sdyler. Sinisa, onu uyarp uyarmayacagini
sordugunda, Pasic bunu umursamadigini ifade eder. Artik kayitsizik ve laubalilik
had safhaya ulasmistir. Hic kimse bir baskasinin kaderiyle ilgilenmemektedir. insanlar
kollektivite ruhunu kaybetmislerdir. Herkes kendini kurtarmanin pesindedir. Sinisa,
Paunovic ve Pasic, sabaha karsi karakola ddnerler. Pasic, Arnavutlara ve onlarn
lideri Enver Hoca'ya kUfreder. Sinisa ile Paunovic, kendine hdkim olamayan Pasic’i
karakola tasir. Pavyonda birlikte icip eglenecek kadar samimi gdéziken bu U¢ Kisi
arasinda kirlenmis ve ihanetlere gebe bir iliskiler agr vardir. Appadurai’nin (2005)
kavramlariyla dile getirilecek olursa, farkl etnik gruplann birbirlerine karsi hissettikleri

“derin nefret”, “ihanet”ten beslenir.

“Doneklik” ve “Sarsilan Guven”

Pasic, Sinisa’nin Paunovic’'e karargdha kadar eslik etmesini ister. Sinisa’ya
saka yollu “Paunovic beni alt edecek mi2” diye sorar. Onu pavyonda zor durumda
birakan Paunovic’'e ders vermek isteyen Sinisa, “[e]decek. YUzde yUz eminim”
cevabini verir. Paunovic, Sinisa’nin bu yersiz acik s6zIUIGGune cok sasinr. Ona jest
ve mimikleriyle sitem eder. Asinda Paunovic'in Belgrad’a gitmeye hic niyeti yoktur.
Saka yaphtigini sdyleyerek bu isten siyrimaya calisir. Fakat tayin firsatini kacirmak
istemeyen Pasic, Paunovic'in geri adim atmasina izin vermez. Hatta yolculugun bir
kismini otobUs ya da trenle yapabilecegini sdyleyerek ona birtakim hileler énerir.

Paunovic sonunda ikna olmus goézukir. GénuUlsuz de olsa Pasic’e sarllip onunla
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vedalasir. Aslinda hi¢c kimsenin Yugoslavya'nin degerlerini yiceltmek gibi bir derdi

yoktur. Herkes kendi cikarinin pesindedir.

Karargdha dogru yola c¢ikan Sinisa ve Paunovic'in arasinda bir gerginlik
yasanir. Paunovic, her zamanki esprili tavryla Sinisa’yr yumusatir. Tipki gecmiste
partizanlarin yaral arkadaslanna yardm etmek icin yaptiklarn gibi neseyle sarki
sdyleyerek birbirlerini sirtlarinda tasirlar. Bu sahnede, Yugoslavya'nin kurulusundaki
degerlere bir génderme yapilmaktadir. Ne var ki “kardeslik ve birlik” yalnizca

vatansever partizanlann anillarinda yasamaktadir.

Paunovic, kararg&hin kapisinda sanki bir daha hic gérGsmeyeceklermis gibi
veda eder. Sinisa, onun vedasini ciddiye almaz. Paunovic'in aslinda dalga ge¢tiginin
farkindadir. Sinisa, penisilin ignesi almak icin doktor arkadasinin yanina ugrar.
Sinisa’'nin iliskisinden haberdar olan doktor, onun Mirjana’ya herhangi bir vaatte
bulunup bulunmadigini sorar. Sinisa, herhangi bir vaatte bulunmamis; yalnizca denizi

go6sterecegini sdylemistir. Doktor, aslinda bunun da bir vaat oldugunu ima eder.

Paunovic, albayla yaptigi gérusmede érnek bir asker rolU oynar. Albayin teklif
ettigi sigarayi, hashas bile ictigi halde “kullanmiyorum™ diyerek geri cevirir. Albay,
Paunovic'e gazetecilerle bir réportaj ayarlamistir. Gazeteciler, butin ulusun geng
erkek ve kizlarina &rnek bir vatandas olan Paunovic'in hik&yesini yazacaklardir.
Albay, kendisine yoneltilecek sorulara vermesi gereken cevaplar konusunda
Paunovic'i bilgilendirir. Fakat Paunovic, Tito’'nun mezarini ziyaret etmek istemedigini,
bu ise onu karakol komutaninin zorladigini sdyler. Bu tavir, Appadurai'nin (2005)

argUmanlarnyla “déneklik” ve “sarsilan given” kavramlarinda karsiigini bulmaktadir.

Albay, Paunovic'e cok &fkelenir. Ama geri adim atmak istemez. Aglayip
sizlamanin ise yaramadigini géren Paunovic, kendini yere atip bayllma numarasi
yapar. Gazetecilerin karsisina c¢ikan albay, Paunovic'in ayagini kirdigi yalanini
uydurur. Son anda doéneklik eden Paunovic'e bir yandan elindeki gazete ile
vururken bir yandan da hakaretler yagdinr. Telefonla Pasic’i arayip agir kGfurler eder.
Pasic’in onu kasten kUcUk dUsUrduguna ileri surer. Pasic, kendini savunmaya calisir.
Paunovic'in yalan séyledigini, Belgrad'a gitmek icin yalvardigini anlatir; fakat albayi

inandiramaz. Albay, Pasic’'in nakil talebini hicbir zaman dikkate almayacagini,
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o dag karakolunda goérev yapmaya devam edecegini sdyler. BUyUk bir hayal
kinkligr yasayan Pasic, kontrolinU tamamen vyitirir; albaya adrr hakaretler eder.
Albayin telefonu kapatirken sdéyledigi “huzur icinde yat Pasic” sdzleri manidardir.
Emir subayi ilievski'yi caginp Pasic’in tutuklanmasini emreder. Albay, Pasic’i etnik
kdkenine gdénderme yaparak asadilar. ilievski'ye “[o] stinnetli saladi buraya getir.
[...] Tasmal hélde. Képek gibi gelsin” diyerek emir verir. Bu sozler, bizzat dizeni
korumakla gorevli subaylarn aslinda “kardeslik ve birlige” inanclannin kalmadigini,
herhangi bir krizde saldirgan milliyetci sdylemlerin ve "“asagillama durtisi”nin
gun yUzUne c¢iktigini gdsterir. Bu sahnenin sonunda, MiloSevic'in 27 Nisan 1987'de
Kosova'yi ziyareti sirasinda Sirp azinliga hitaben yaptigi tarihi konusma televizyonda
haber olarak verilir. Yugoslavya'nin parcalanma sirecinde énemili bir kilometre tasi
olan bu olay, Sirp albayin Bosnak kdkenli Pasic’e besledigi dusmanca hislerin arka
planindaki ideolojik egilimi gdsterir. Sahne, albayin, Milosevi¢'in Sirp milliyetciligi

iceren sdylemlerini onaylar sekilde gllumsemesiyle sona erer.

“Komsu Dehseti” ve Yugoslavya’'nin Sonu

Mirjana, Sinisa'yla bir hayat kurma niyetindedir. Ohri'nin pazarnnda kendisi
icin bir mayo begenir. Satin aldigi mayoyu evde dener. Sinir karakoluna yakin bir
yerde yasamaktan bikmistir. Asinda hikGyedeki ana karakterlerin hicbiri hayatindan
memnun degildir. Taslarn yerinden oynadigi bir dénemdir. Herkes bir cikis yolu

aramaktadrr.

Mirjana, Sinisa’ya kocasiymis gibi davranmaktadir. Onun askerlik gérevi bitene
kadar annesinde kalacagini sdyler. Sinisa, bu durumdan hoslanmamistir. Doktor
arkadasinin éngodrulerinin dogru oldugunu anlar. Mirjana, karakola dénmek isteyen
Sinisa'ya sitem eder. Sinisa, Mirjana’dan sabirl olmasini, hayati normale dénene
kadar beklemesini ister. Mirjana’nin Sinisa’'ya verdigi cevap, Yugoslavya'nin kaderi
hakkindaki bir gercegi dile getirir: “Normal hayat diye bir sey yoktur Dalmacyal. [...]
Herkes bana normal bir hayat sézU veriyor. Sonra daha dnemli bir sey hep araya
giriyor”. Mirjana, iliskilerini Pasic’e kimin itiraf edecegini sorar. Sinisa bu sorumlulugu
UstUne alir. Mirjana, Pasic’'in olay cikartabilecedi konusunda Sinisa'yr uyarr ve
gitmesine engel olmaya caligir. Sinisa, her seyin cok guzel olacagini sdyleyerek
Mirjana’nin yanindan ayrilir. Aslinda onu terk etmek niyetindedir. Pasic'in Sinisa'yi

o6ldUrmesinden korkan Mirjana, sirfina mantosunu gecirip Sinisa’nin pesinden gider.
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Gecenin karanliginda karakolun projektérleri yanar. Karakoldaki Yugoslavya
bayragi térenle gdénderden indirilir. Bu sahne, Yugoslavya'nin sonunun yaklastigina
dair guclu bir gbndermedir. Paunovic, bir cipin icinde elleri kelepceli vaziyette
karakola getirilir. “Bana ne yapting” diye soran Pasic’'e “[h]icbir sey. Sadece dalga
geciyordum” diye cevap verir. Pasic, Paunovic'e saldinr. Agzi burnu kan icinde
kalan Paunovic, Pasic’in “tam bir salak” oldugunu sdyler. Baskasi karisi ile birlikte
olurken onun kendisiyle ugrastigini yuzine vurur. Pasic’in canini yakmak icin en
yakin arkadasi Sinisa'yl ele vermekten cekinmemistir. Pasic, 6fkeden deliye déner.
Paunovic'i tekmelemeye baslar. Ona “Belgradl pic” diye hakaret eder. Etnik kimligi
ile asagllanmaya tahammuUl edemeyen Paunovic, Pasic'i yere dusirUp yumruklar.
Pasic pes etmez; kUfurler savurarak Paunovic'in pesine duser. Saklandigi yerden

cikan Paunovic, bir odun parcasi ile Pasic’e saldirr.

Karakolda yasananlardan habersiz olan Mirjana, Pasic’i tutuklomak icin
gdnderilen aracin yolunu keser. Emir subayi ilievski, onun araca binmesine izin verir.
Pasic’'i agir yaral hdlde bulan Sinisa, arkadaslarindan ambulans cagirmalarini ister.
Agaglann arasina gizlenen Paunovic, Sinisa'nin kendisini gdrmezden gelmesini
isaret eder. Bu sirada kendine gelen Pasic, Sinisa’nin yakasina sarilip ondan hesap
sormaya calisirken son nefesini verir. Pasic’in dldGgunU gdéren Paunovic oradan

uzaklasir.

Askerler, Pasic’i teslim almak icin gelen araci Arnavut birliklerinin bir saldirisi
olarak yorumlar. Baslannda komutanlan olmadigi icin panige kapllirlar. Rejimin
propagandasina en fazla inanma egilimi gdsterenler, yaklasan devriye aracina
kUfUrler ve marslar esliginde yaylim atesi acar. llievski, son anda aractan kacip canini
kurtanr. Sagduyulu bir asker, yerden aldigi bUyUk bir tasla makineli tGfegdi kullanan
askere vururak atesin kesiimesini saglar. Bunu firsat bilen ilievski tabancasini cikarip
siperdeki askerlere ates etmeye baslar. Korkuya kapilan askerler direnmeden teslim
olur. Elinde sadece beylik silahi olan yasi ilerlemis bir subayin, tepeden tirnaga silahli
gen¢ askerleri tesim almasi, Yugoslav ordusundaki disiplinsizlik ve basibozukluga
yoneltiimis agir bir elestiri niteligindedir. Askerler kursun yagdirdiklarn devriye aracini
kontrol ederler. Sinisa, Mirjana’nin da aracta oldugunu fark eder. Onu aractan

indirip nabzina bakar. Mirjana, gdzleri acik dImuUstUr. Sinisa’nin gézinden bir damla
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yas s0zU0lor. HikGyenin sonunda eve sag salim ddénen tek kisi komutanina ihanet
eden Sinisa olur. Filmin finalindeki aciklama, Yugoslavya'nin parcalanma streciyle
ilgili bilincli ve acik alegoriyi tamamlar niteliktedir: “Arnavutlar, Yugoslavya'ya hic
saldirmadi. Dért sene sonra Yugoslavya, kendi halklan arasinda cikan kanli bir

savasla bélundu™.

SONUC

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), Arjun Appadurai’'nin (2008)
ifade ettigi gibi, tarinten gelen hesaplasmalarnn guncel sorunlarla birlestigi bir “&fke
cografyasi”dir. Yugoslavya, kurucu lideri Josip Broz Tito'nun 8lumUnden sonra siyasi ve
ekonomik krizlerle sarsilir. Sirp lider Slobodan MiloSevic'in 27 Nisan 1987'de Kosova'yi
ziyareti, “kardeslik ve birlik” sloganinda ifadesini bulan Yugoslavya idealinin geri

déndurulemez bicimde yara aldigi bir dénum noktasi olur.

Karaula filmi, Yugoslavya'da makro dlcekte yasananlari, sinir karakolunda
gorevli askerler araciligiyla mikro dlcekte yansitan bir politik sinema érnegidir. Filmin
U¢ ana karakteri Sinisa Siriscevic, Ljuba Paunovic ve Safet Pasic; sirasiyla Hirvat, Sirp
ve Bosnak etnik gruplarini temsil etmektedir. Film, Fredric Jameson'in (1986; 2008b)
kastettigi anlamda, Yugoslavya’'nin parcalanma sUrecine iliskin UcUncd DUnya

anlatilanna 6zgu bilincli ve acik bir alegori icermektedir.

Sinir karakolunda gérevli askerler; icki icmek, uyusturucu kullanmak, emirlere
itaatsizlik gibi rejimin vazettigi sosyalist ahlakla bagdasmayan disiplinsiz davranislar
aliskanlik héline getirmislerdir. Karakol komutani Pasic ve karargdh komutani albayin
emir subayi llievski de dahil bircok askerin frengiye yakalanmis olmasi, Yugoslavya'yi
parcalanma strecine gétiren yozlasmanin bir yansimasidir. Hastaligini karsindan
gizlemek isteyen Pasic, U¢ haftalik tedavisi boyunca karakolda vakit gecirecek
olmasina bir kiif bulmaya calisir. Arnavutluk sinnnda askeri bir hareketlilik oldugu
yalanini ortaya atar. Karakoldaki askerleri alarm durumuna gecirir. Karargdhin
sinir karakolunda olup bitenlerden haberi yoktur. Albay, ordudaki yozlasma yerine
bahgedeki sus bitkileri ile ilgilenmektedir.

Askerlerin  cogu rejime inancini yitirmistir. Paunovic'in  alayci tavirlar,

Yugoslavya'yl ayakta tutan Tito mitinin yikildiginin en dnemli gdstergelerinden
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biridir. Paunovic'in temel motivasyonu, Appadurai’'nin (2008) dikkat cektigi gibi
“asagilama dortosG”dur. Saldirgan milliyetci sdylemlerin yUkseldigi bu siurecte,
“kizginlik” bir *mecburiyet” hdalini alir. Bu kizginlk, bazen onaylanmayan bir mozik
tOronun dinlenmesi seklinde de disa vurulabilir. Nitekim Sinisa ve Paunovic, sirt sirta
vererek devlet radyosu yerine kapitalist Bat'ya 6zgU eglence anlayisinin bir simgesi
olan walkmenden kendi tercih ettikleri mUzigi dinler. Onlar artik rejimin sdylemlerine

kulak tikamustir.

Sistemdeki yozlasma, askerlerin samimiyetsiz ve ikiyUzIlU tavirlarnnda karsilik
bulur. Albay ve Pasic, Paunovic'in Tito’'nun 6lUm yildénUmuU anisina Belgrad'a
yUrUme niyetini Ust makamlara bir yaranma firsati olarak gérir. Paunovic, albaya
Tito'nun mezarnni ziyaret etmek istemedigini, bu ise onu Pasic’'in zorladigini
sdyleyerek komutanini satar. Sinisa ise, daha iyi bir hayat &zlemi icindeki Mirjana’yi
bastan cikarr. Sinisa, Paunovic ve Pasic arasinda yasananlar, “doéneklik”, “ihanet”
ve “siddet”le sonuclanir. “Sarsilan given”, gecmisteki darginliklar “derin nefret”e
ddénusturUr. Bu bir “komsu dehseti”dir. Yugoslavya da disaridan gelen bir saldinyla
degil, ic catismalarla parcalanir. Filmdeki bilincli ve acik alegori, farkl etnik gruplarin
Yugoslavya'nin  parcalanma surecindeki sorumlulugunu  yeniden dusGnmemizi

saglar.

KAYNAKCA

Ahmad, A. (1987). Jamesons’s Rhetoric of Otherness and “National Alegory”.
Social Text 17: 3-25.

Alegori. (2019). TUrk Dil Kurumu GuUncel Turkge SOzIUk. http://sozluk.gov.tr/

Allegory. (2019). Oxford English Dictionary. https://www.lexico.com/en/
definition/allegory

Appadurai, A. (2008). KicUk Sayilardan Korkmak: Ofkenin Cografyasi Uzerine
Bir Deneme (Cev. F. B. Aydar). istanbul: Timsah.

Appadurai, A. (2005). Modernity atLarge: Cultural Dimensions of Globalisation.
USA: University of Minnesata Press.

Arap, E. ve S. Bayun (2014). Josip Broz Tito. Hukuk GUundemi 2, 80-88.

Belge, M. (2017). UcincU DUnya Edebiyati Acisindan Tirk Romanina Bir Bakis.
N. Aksoy ve B. Aksoy (Hzl). Berna Moran'a Armagan: Turk Edebiyatina Elestirel Bir
Bakis (s. 45-52). istanbul: iletisim.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 48-69 68



“Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmacyal!”:
Yugoslavya'nin Parcalanma Surecinin Bir
Alegorisi Olarak Karaula Filmi

Artuklu Sa:
Bil;
A

Bora, T. (1995). Milliyetciligin Provokasyonu. istanbul: Birikim.

Grlic, R. (Yénetmen). (2006). Karaula [Film]. Sarajevo: Refresh Productions ve
diger.

lordanova, D. (2007). Balkan Sinemasi: Alevler icinde Sinema (Cev. B.
Erdodan). istanbul: Agora.

Jameson, F. (2008a). BUyUk Anlatilar: Tur Olarak Romans (Cev. K. Atakay ve T.
Birkan). O. Kocak ve T. Birkan (Hzl), Modernizm ideolojisi (s. 171-209). istanbul: Metis.

Jameson, F. (2008b). Cokuluslu Kapitalizm Caginda Uctncd Dinya Edebiyat
(Cev. K. Atakay ve T. Birkan). O. Kocak ve T. Birkan (Hzl), Modernizm ideolojisi (s. 365-
396). istanbul: Metis.

Jameson, F. (1986). Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism.
Social Text 15, 65-88.

Mazower, M. (2010). Bizans'in CékUsuinden GUnUmuze Balkanlar (Cev. A.
Ozil). istanbul: Alfa.

Mazower, M. (2008). Karanlik Kita: Avrupa’nin 20. YUzyili (Cev. M. Morali).
Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi.

Third Word. (2019). Oxford English Dictionary. https://www.lexico.com/en/
definition/thirdworld

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 48-69 69



