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Bu yazi, Yénetmen Darren Aronofsky’'nin Mother (Anne, Darren
Aronofsky, 2017) filmindeki teolojik gdstergeleri ve fimin buUtUnsellidi
icindeki mitolojik anlatiyr, Lacanci  Psikanalitigin - kavramlaryla
cdbziUmlemeyi amaclamaktadr. Baslkta gecen Baba-nin-Adlarn
ifadesi, Lacan'in 8 Temmuz 1953 ve 20 Kasim 1963 tarihlerinde on vyil
arayla yaphigi ve gorunuste farkl tUrden konulara dair iki konusmasina
dayanan konferansinin  devaminda, Baba-nin-Adlari  Semineri'nin
adidir. Makalenin bdylesi bir baslkla ele alinmasinin nedenlerinden
birini; Yonetmenin, filmin anlatisi icerisindeki yaratma sikintisi yasayan
yazari, Pascal'in Memorial adli eserinin basina yazdigi gibi, “(...)
flozoflann ve bilginlerin Tann’si —olarak- degdil, ibrahim’in, ishak'in,
Yakup'un Tanr'si(...)" -olarak- tasvir edisi olusturmaktadir(Pascal
Blaise; 1654, s. 02). Diger nedenlere gelince; Filmin anlati 6rgUstinde bir
Tann'yla gercekte karsilasiimistir. Bir adim 6tesinde bir Tann'yla birlikte
yasanmistir. Ve buna ragmen her gercek gibi, o da erisimezdir. Ve bu
erisimezlik, aldatmayanla, yani; film boyunca hissettirilen ‘kaygl’ ile
gosterilir.

Filmin anlatisi icerisindeki simgeler, ‘simge’ adina layik bir sekilde
isaretlenen cesetlerdir. Bir cesedin efrafinda, insan t0runU karakterize
eden iliskiler mevcuttur. Tam da bu iliskiler dolayisiyla cesedin kendisi,
yasamis oldugu gercegini, apacik bir sekilde, orada éylece duran bir
‘fazla’ olarak muhafaza eder. Bu insanilestiren bir seye dénusUr.

Filmin famami, Lacan’in ‘aktanm’ dedigi seyi 6zetler gibidir. Bu nedenle

filmin sonunda, hicbir Ad'a sahip olmayana yapilan aktarnmi vahset
dolu bir térensellik esliginde izleriz.

Anahtar Kelimeler: Mother Filmi, Teoloji, Psikanaliz, Lacan
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The Film of Mother
By Darren Aronofsky
and The Names of The Father

ABSTRACT

This study aims to analyze the theological indicators and the
mythological narrative in Mother film (Mother, Darren Aronofsky, 2017)
within the totality of the film via the notions of Lacanian psychoanalysis.
The phrase in the fitle which is the Names of the Father is the name of
Lacan’s conference that based on two seemingly different speeches
on 8 July 1953 and 20 November 1963. One of the reasons why the
arficle is dealt with such a fitle is that Aronofsky describes the author,
who has a creativity problem in the film, as “(...) not the God of
philosophers and scholars, but the God of Abraham, Isaac, and Jacob
(...)" as in Pascal's Memorial (Pascal Blaise; 1654, p. 02). If we look at
other reasons, a God is encountered in the narrative plot of the film.
When we go one step further, the film is lived with a God. And yet, like
every fruth, it becomes inaccessible. And this inaccessibility is shown by
the unfaithful, the "anxiety” felt in the film.

The symbols in the narrative of the film are corpses that are marked as
worthy of the concept of “symbol”. There are relationships around a
corpse that characterize the human species. It is precisely because of
these relationships that the body clearly retains the fact that it has lived
as a “plus”. It furns intfo something that humanizing.

The whole fim seems to sum up what Lacan calls “fransference”. For
this reason, at the end of the fim, we watch the tfransfer to the one who
has no name, accompanied by a brutal ritual.

Keywords: Mother Film, Theology, Psychoanalysis, Lacan
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GiRi$

Darren Aronofsky'nin 2017 yapimi ‘*‘Mother’’ (Anne, Darren Aronofsky, 2017)
filmi, gerek barndirdigi sinematografik temalar; gerekse film okumalar acisindan
sahip oldugu zenginlikler baglaminda oldukca tematik bir film olma o&zelligine
sahiptir. Katildigr Toronto ve Venedik film festivallerinde elestirmenleri ikiye bdlen
film, beraberinde getirdigi estetik okumalar acisindan bu bdlinmusligun dtesinde
anlamlar tasir. Film her seyden édnce oldukca ‘Teolojik’ bir genelizlek sunar. Basindan
sonuna kadar, dnermelerin cogunun bu teolojik imlemelerden dogdugunu ve
gitgide kaotik bir evren tasarmina dogru evrildigini izleriz. Filmin basinda tekinsiz bir
alan olarak ‘dis alem’, ilkksel doga veya yaradilisin ilk nUvesi olarak dinya imlenirken,
korunakli ve ‘guvenli’ olarak tanimlanabilecek ic mekan-yani ev (Hitchcock filmlerini
hatirlatan bir alametifarikal) ikili ve net bir ayrmla ortaya konur. Cevreden nispeten
yalitiimis olabilecedini hissettigimiz bir kir evinde yasayan cifti gérurtz dncelikle. Sair-
yaraticirolUnde gérdugumuzisimsiz karakterile (Javier Bardem) ona hayranlikla bagl
oldugu esi Veronica-flmde Toprak Ana olarak Gaia- (Jeniffer Lawrence) arasinda
gerilimli bir iliski sunumu ile film acilir. Yaratim sureci sikintisi yasayan Sair-Tanri!-bir
baska deyisle ‘O’ karakteri ilham arayisini, evlerine misafir olarak gelen doktor (Ed
Harris) karakteriyle atesleyecektir. Bu noktada filmin yogun simgesel anlatiminin ilk
-ve belki de en belirgin- géstergesi olarak daha énce bahsedilen teolojik vurgu net
olarak ortaya konmus olur. Kitab-1Mukaddes'in en temel anlatilanndan biri olan Aden
bahcesi sabit kamera acisiyla kir evinin hemen karsisinda bizlere sunulur. Sair-Tanr
bu noktada deyim yerindeyse Adem'in eve (verili gerceklikteki yasanan dunyayi
anlamaliyiz bu noktada) gelisiyle kendi ‘olus’ unu hatirlar. Bu olus bicimi yaratma
gudulenmesiyle kucaklayici ve elbette oldukca misafirperver olmak durumundadir.
Fakat karsimizdaki oldukca mustehzi bir Adem'dir. Adeta yasak elmayr coktan
yemis ve hatta bu bilgilenmeyle birlikte oldukca tecrUbe sahibi ve &zgUvenli bir
profil sergiler. Babasina oldukca hayran bir Adem huviyetindedir doktor karakteri.
O’nun yaratim sUrecine ve varolusuna hayranlik duymaktadir. Bu durum Veronica'yi
oldukca rahatsiz eder. Ev ya da gUven teskili olarak verili gerceklik onun icin bir t0r
korunakll alandir. Doktorun gelisiyse ilk rahatsiz edici vurgu olarak bir t0r huzursuzluk
simgesidir. Her ne kadar teolojik anlatt Adem ve Havva karakterlerini insanlik
adina girisilen ortak bir arayisin temsili olarak sunsa da; flmde bu anlatinin tersinir

sunumlarnyla karsilasinz.  Bu tersinir sunumlar bUtinu genel anlatinin postmodern
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tezahUrU olarak aslinda tipik bir Aronofsky plastisitesini aktarsa da feorik dUzlemde
bu sunumlar bUtunuU, yaziya konu olan Lacan’ci psikanalizin genel metodolojisine

yakindir.

1. Baba-nin Adlan

Bu duUzlemde sair-tann ile doktor karakterlerinin karsilasmasi, ‘Baba’larin’
karsilasmasidir. 'Bahsedilen simgesel duzenin ‘oteki’si ise tedirgin bir kadin olarak
Veronica karakteridir. Doktorun &ksurUk nébetiyle ‘O’ tarafindan banyoya gotirolust
ve bu esnada Veronica'nin doktorun kaburga yarasini fark edisi ve akabinde
O’nun bu yaray gizleyisi adeta Adem’in kaburgalarindan dogan Havva'yl ve bu
bilgilenisten memnun olmayan ana erkek karakterin-yani Tann’'nin- ayni karede
islenmesini gerektirmistir. Nitekim bu sahneden hemen sonra Havva karakteri de
dogmus olacak ve akabinde ertesi gun evin kapisinda doktorun esi olarak kendisi
go6rUyor olacagiz. (Michelle Pfeiffer)

Baba figUrlerinin bu ele alinis sekli Lacan'in Baba-nin-Adlar isimli seminer
notlarinin bir araya getirildigi calismasi 1siginda daha da anlamli hale gelir. Baba
figUrleri 6znenin bir tUr ‘baska’nin etkisi altinda; onun kaygisinin nesnesi olarak vicut
bulmasiyla simgelesir.2 Bu simgelesme bicimini bir tUr kaygl alefi; yani kayginin
simgelesmesi olarak Veronica’'nin bakisinda gérmemiz mUmkUn olur. Doktor ve sair/
yazar (O) karakterleri, bdylece bu bakisin etkisi altinda dznelesirler. Bu dznelesme
bicimi ayni zamanda simgesel duzenin de kurgusunu guclendiren bir olustur. Boylesi
bir simgesel dizende dzne Baska’'nin arzusundan etkilenir. Ozne tam da kaygil
oldugu anda &tekinin arzusundan etkilenir pozisyondadir?  Lacan'in ifadesiyle
“Ozne bu arzudan diyalektiklestirilebilir olmayan dogrudan bir tarzda etkilenmistir.
Iste bu bakimdan kaygi, éznenin etkilenimleri arasinda, aldatmayandir.* Tam da bu
sebepten 6t0r0 Veronica'yl bUtin duygulanimlarnnda, olaylara verdigi tepkilerde
oldukca durUst ve dogrudan gorUrUz. Veronica adeta dtekinin aynasinda kendine
bakan bir karakterdir. Kendinde eksik olani, baskasinin arzusuyla olusturan ve bu

yeni olusta her defasinda kaygi-kontrol sarmalinda debelenen bir pozisyondadir.

1 Kuskusuz bu noktada tersine cevrilen sadece teolojik sunumun kendisi degildir. Ayni zamanda Freud'cu psikanal-
itik gbrUstn de tersinirlendigini gorUrUz. Freud'cu dizlemde baba yalnizca tekil olabilir ve Lacan’'in dem vurdugu
biyUk simgesel dizenin-yani ‘BUyUk Oteki’ nin disarda kaldidi sadece seksiel bir igirin kendisidir. Fakat Lacan’ci
babalar ayni zamanda bir dizenin temsiliyetinin de simgesidirler. Bunun disinda Adem de Israilogullan sUlalesinin ve
dolayistyla insanligin ik atasi olmasi itibariyle Lacan’ci simgesel dizende dnemli bir ‘baba’ figiridir.

2 Jacques Lacan, Baba-nin-Adlar, Monokl Yay., istanbul, 5.73-74.

3 A.e.,s.62.

4 A.e., s.63.
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Surekli olarak eve yeni gelen ciftin eylemlerini kontrol altinda tutmaya calisir ve fakat
kontrol altinda tutmaya calistikca her sey kontrolden cikar. Akis duzenindeki chaos

evrenin olusumundaki niteligini devamli hatirlatir Veronica'ya.

2. Eksiklik Olarak Arzu

Filmin alegorik yapisiyla iliskilenen bir baska durum evin yasayan bir
organizma olarak islenisidir. ‘Anne olus’ adeta evin nesnel yapisinda vocut
bulmustur. Veronica’'nin evin kanayisini, nefes alis-verisini hissedisi ve bu durumla
ilgilenisi bir annenin cocuguyla olan iliskisini hatirlatir.  Evin tahrip edilen dunyanin
bir temsili olarak gdériNdUgUNU hatirlayarak, bu yaplyl sonun kadar korumaya
yonelik tutumuyla Gaia’nin oldukca anac bir sunumuyla karsilasiriz. Oyle ki doktor
karakterinin esinin de eve gelisiyle birlikte, ‘dteki'nin bakisinin izleginde sairin ve
kendisinin iliski yapisinin analiziyle karsilasacaktir Veronica. Yasak elma simgeselligini
anistiran bir nesnenin Sair tarafindan dikkatle korunmasi, bu yasak nesneye Adem
(Doktor) ve Havva'(Doktorun esi) nin ilgisi teolojik dUzlemdeki dizgeyi hatirlatir
niteliktedir. Ertesi gun bu nesnenin ¢ift tarafindan kinimasi ile birlikte (yasak elmanin
yenisi) Pandora’'nin kutusu acilmis ve bilgiler, evren dUzleminde &grenilebilir-ve
dolayisiyla paylasilabilir olmustur. Nitekim bir sonraki sahnede Adem ve Havva
cinselligi de kesfetmis olacaklardir. Veronica'nin kutsal nesnenin kinimasinin hemen
akabinde cifti alt katta sevisirken gérmesi onlarin evden strUlmesini gerekli kilacakfir!
BUtUN bu olaylar neticesinde Veronica yeni gelen ciftle rahatsiz edici bir karsilasma
icinde bulur kendini. Doktorun esinin kiskirtict imalar, Veronica’'nin ¢cocuk sahibi
olamayislyla bu durumun doktorun esi tarafindan sorgulanmasi Veronica ve sair
arasindaki gerilimi arttinr. Daha dikkatli bakildigindaysa bu gerilimin 6zOnUn bir tOr
kaygl durumu oldugunu anlariz. Bu kaygi tUrU elbette Lacan’cli teorizasyonda bir tor
duygulanim’a tekabUl etmektedir. Bu duygulanim t0rG 6zne olarak Veronica'nin,
doktorun esinden transfer ettigi haz duygusudur. Fakat bu haz tam da Freudyen bir
tanim olan hazzin &tesinde -yine Lacan’cl terminolojiyle ifade etmek gerekirse bir
tUr jouissance (haz &tesi tatmin-veyahut bir 10r dUrtU tatmini) hissiyatidir.> Doktorun
kansinin devamli surette dolayima soktugu cinsel mesajlar Veronica'yl esine karsi

kiskirtir ve aralarndaki cinsel temassizigin sorumlusu olarak esini suclar. Tam da bu

5 Jouissance kavraminin detayli islenisi ve bu kavram etfrafinda sekillenen tartismalar bUtinuU icin bknz: Slavoj Zizek,
Yamuk Bakmak, Metis Yayinlari, istanbul

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 8-21 12



a r -t S frtuktu Sanat ve Begeri Darren Aronofsky'nin Mother Filmi
ities ve Baba-nin- Adlar

noktadan sonra Veronica ve esi arasindaki tutkulu sevisme sahnesiyle jouissance’nin
nihai déngUsu tamamlanacaktir. Bu sevisme sonrasinda Veronica'nin hamile kaldigini
ogreniriz ve olaylarin boyutu degisir. Bu noktada asil problematik ise, Veronica’'nin
arzusunun nedeni ile nesnesi arasindaki uyusmazlikta asill kalmasidir. Zira Veronica
kendi arzusunun degil, doktorun karisinin arzusunun nesnesi olarak konumlanip esiyle

birlikte olmustur.

Baska birarzu-sevgidiyalektigi Veronica'yla esi arasindakiiliskiienme biciminde
karsimiza cikar. Veronica esiyle, kendisine karsi olan sevgiyi devamli sorgular
niteliktedir. Disardan gelenkisilerin varligi Veronica'ya bu sevginin varliginitehdit eden
dis etmenler olarak gérinUr. Disarisi Veronica icin bUyUk bir tehdittir. Fakat asil tehdit
sairin nezdinde Veronica'nin gérmek istedigi sevme bicimidir. Veronica Sair/Yazar
(O)'dan kendinde olmayani vermesini ister.¢ Askin o en yUce karsiigini bekler gibidir
fakat ‘O’-bu noktada yeniden yaratici Tanr figlri oldugunu hatirlamak gerekir belki
de-eve aniden dahil olan doktor ve esinin cocuklarnnin da gelisiyle ‘iyilik’ dagitmaya
devam eder. Onlar birer Tann misafiridir ve onlara iyi davraniimasi gerekir. Bu ani
baskin Veronica'yl oldukca rahatsiz eder. Doktor ve esi yetmezmis gibi artik evde
bir de cocuklar vardrr. Ustelik baska bir kriz de kardesin kardesi katlidir. Filmin teolojik
gorungusu bir kez daha kendini hatirlatir: Adem'in ogullanndan Kabil Habil'i ¢cikan
bir tartisma sonucunda evde ldUrmUstUr. Artik insanhi@in eline kan bulasmistir ve bu
andan itibaren evde bir nevi tufan bas gdsterecektir. Once Sair'in hayranlar kapinin
6nUnde ufak bir grup olarak ondan imza beklerler. Tam da hamileligin kutlanacagdi bir
yemek hazrriginda olan Veronica giderek artan ziyaretci kalabali@i karsisinda iyice
huzursuz olur. Baslangicta disarda bulunan ziyaretciler Sair'in davetiyle eve girerler.
Bu andan sonra evde cikan ufak capli taskinliklan kontrol altinda tutmaya calisan
Veronica tek tek bUtun olaylara yetisemez. Olaylar da iyice ¢ciginndan cikar. Cesitli
catismalar, protestolar, polis gucleri ve devlet temsiliyetini simgeleyen cesitli gruplar
evin icinde tam bir kaos yaratirlar. Bu temisiliyet tipik bir dinya panoramasi gibidir
ve son sUrecte, basta bireyci kaygilarla baslayan ufak krizler yerini toplumsallasan
kaygilara birakir. Ozellikle filmin sonuna dodru kurban mitinin islendidi sahneler de yine
bahsedilen teolojik érgunun bir parcasidir. Kaosun ortasinda dogumu gerceklesen
Veronica'nin bebegdi dnce esi tarafindan alinir. Veronica bebedi vermekte tereddit

eder cUnkU icgUduUsel olarak k&to seyler olacagini hisseder gibidir. Bebek ‘O'nun

6 Konuyla ilgili detayl tartisma icin bknz: Ulus Baker, Sanat ve Arzu, lletisim Yay., istanbul, s. 94-95-96-97.
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elinden toplulugun eline gecer ve elden ele, adeta bir kurban gibi sunaga yatinlr.
Veronica kalabaligi yararak hizla sunaga ulasmaya calissa da bebek parcalanir ve
her bir parcasi toplulukca yenir. Bdylece artik gunUmuz Neo-liberal toplum ingasinin
yapl taslarini olusturan nefret dolu, tUketici bir hoyratlik evin icindeki tebaaya transfer
edilmis olur. Siyasi protestolar, insan kiyimlar gibi toplumsallasan olgular ve bunlarin

sonuclarnyla yUzlesmek zorundadir Veronica.

Bunlarla birlikte yasanan olaylarin yeniden yasanacadi ve yasanacaklarin
yasanmisliklar Uzerinden sekillenecegine dair genel vurgu filmin karakterleri 6zelinde
de kendini g&sterir. Flmde Sarah-Jeanne Labrosse, Jennifer Lawrence ve Laurence
Lebeouf aslinda ayni karakteri oynamaktadirlar. Labrosse, Lawrence karakteri hayat
bulmadan dnceki 6ImUs olan anne rolundedir. Lebeouf ise, Lawrence dldUkten
sonra hayata gelecek olan anneyi temsil eder. Bdylece filmde goérdigimuz
yasanmisliklarin hepsinin baska bireyler nezdinde fakat ayni sekilde yasanacagi bir
dongu isaret edilir. Bu ayni zamanda Nietzsche'ci zaman ddngUsunu de hatirlatir
bize: Ebedi dénUs mitosu reel gerceklik olarak karsimiza cikacaktir. Filme iliskin
bu genel anlatidan sonra, yer yer tekrara dismek pahasina da olsa, Lacanci
psikanalizin kavramlaryla ¢ézOmlememizi, capraz okumamizi U¢Uncu bdlumde de

devam ettirecegiz.

3. Psikanaliz ve ‘Mother’ Filmi

Paul Eisenstein, ‘Sanrilar ve Sayilar: Aronofsky’nin “Pi” Filmi ve ilksel imleyen’

adl makalesinde, Lacanci psikanaliz cercevesinde sunlar yazar:

Anlam evreni ile cevrili kural disiig-var olan Otekiye ait ( Anne, Doga, Tann) nihai
OlmcUl zevkin metaforik ifadesini- kabul etmedigimiz zaman, ayaklan yere basan
6zneler olma yolunda edindigimiz ve sadece ilksel imleyenin, Otekinin her seyi yutan
0 6lUmcUl zevkini adlandinp etkisini yok ederek givenli hale getirdigi o kritik zemini
kaybetme riskine girmis oluruz. Bu “temel metafor’un - Babanin Adi, Dogal Yasa-
kontrolU ele almakta basarisiz olmasi, 6tekide kabul edilen bir eksikligin olmadigi ve
Otekinin niyetlerini, Adin gecersiz yasasi ya da sdylemleri yoluyla dedil libidinal olarak
yUklenmis cennetften kovulmadan 6nceki déneme ait ilksel imleyenler seklinde,
dogrudan &zneye ydnelttigi psikozlu bir yaplyr harekete gecirmekle sonuclanir.(Poul
Eisenstein, Lacan ve Cagdas Sinema, 2014, s. 37)

Eisenstein’in  Aronofsky'nin “Pi” (1998) adli filmini ¢&zUmlerken, -Lacan’in
Ogrettikleri cercevesinde- formuUle ettigi yukan da pasaj, Aronofsky'nin “Mother”

filminin céziUmlenmesi icin de kullanilabilir.
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En basindan su sdylenebilir; Aronofsky'nin Anne filmi, Lacanci gercek ve
bunun eftkileriyle apacik bir baglantiicerisindedir. Film, basindan sonuna kadar, BUyUk
Oteki'yi, travmayi, fanteziyi, arzuyu ve zevki, en cok bilinen dinsel-mitsel anlati olan
‘Yaratiig'in - g&stergeleri araciigiyla carpici bir sekilde ortaya koyar. Lacanci analiz
tam da bu noktada, filmin radikal sayilabilecek ydnlerini kilit altindan kurtararak,

genel izleyicinin deneysel analizinin saglayamayacagi destegi saglar.

Anne fiiminde de, Aronofsky’'nin genel sinematografik izlegini takip
edebilecegimiz gobstergeler mevcuttur. Gercek, filmin ilerleyen her asamasinda
sUrekli artarak ortaya cikar ve bu durum sembol dizenlerinin c&kUsUyle birlikte islenir.
Tam da bu durum -gercegin ortaya cikisi ve sembol diUzenlerinin ¢okUsU-, surekli
bir ‘kaygl’ halindeki Veronica'ya isaret eder. Fiimin ana kadin karakteri Veronica,
bu anlamda, yaratici sair/yazar olarak gosterilen ‘O'’nun, ana imleyen olarak
yokluguyla sUrekli yUzlesmek zorundadir ve bu durum onu ruhsal cdkintUlere gark
eder. Ancak Veronica, bunun altindan kalkamaz ve 6l0r. Onun 8lUmU, bir tekrarn

yeniden sahnelenmesi olacaktir (Bknz: Ebedi D6NnUs Mitosu).

Filmin acilis sahnesinde Musa’'nin Tannsi’'ni dusUnmemize sebep olabilecek
yanan cali metaforunu anistiran alevler icinde bir kadin imgesi goérurUz. Bu imge
ayni zamanda sembol diUzenlerinde beliren gercedin anidir. Bu an bitisin, son
bulmanin ve yeniden baslamanin metaforu gibidir. Bu kisacik acilis sahnesi kadinin
go6zlerinden akan bir damla yasla son bulur. Bu sahnenin aslinda fiimin sonunda
aciga clkacak olan sonsuz déngUyu imledigini fark edecegiz. Hemen sonrasinda
gelen sahnede ‘O’yu gorurUz. Elindekiisiltill, parlak mUcevherimsi bir nesneyi sevgiyle
elinde tutuyordur ve nesneyi 6zenle odasindaki ait oldugu yere koyar. Buraya kadar
filme iliskin ilk izienimimiz filmin bir anlam evrenini icerdidi ile ilgili olacaktir. Ucincd
sahnede Veronica, guzel aydinlik bir sabaha uyanir. Yatagi yoklarken ‘O’ yoktur.
Erken uyanmistir. Kalkip evin icinde ‘O'nu arar. Sonrasinda dis kapiya dogru segirtir.
Dingin, huzurlu bir sessizlikle dolu dogaya acilan dis kapryr acar. Manzaradan
belli belirsiz bir tekinsizlik duydugunu hissederiz. Bu esnada ‘O’ aniden arkasinda
belirir. Veronica korkar. “Disarda miyding Beni neden uyandirmadin™ diye sorar.
O: "Yalniz kalmak istedim. Kafami bosaltmak ve aklma fikirler gelsin diye” cevap
verir. Veronica: “Geldi mie” diye sorar. O “Hayir” der. Veronica: “Gelecek. Merak

etme fikirler gelecek” der. Bu ifade tam da sonrasinda olacaklarin kehaneti gibidir.
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Veronica, bu kahince sézleriyle, mevcut anlam evrenini cevreleyen kural disiigin,
‘O’'nun her seyi yutan 6lumcul zevkini adlandinp, etkisini yok etmeye calisarak
guvenli hale getirdigi o kritik zemini kaybetme riskine girmis olur ( Veronica'yi film
boyunca 'O’ ya ait eski evi, sUrekli tamir ederek, yenilemeye calisirken gorirUz.
CUNnkU 'O'nun 8lumcul zevki yaratmaktir ve O surekli basibos dolanip esin beklerken,
Veronica evi- guvenli zemini- ‘O’ icin, ‘O’nun yaratim sUrecleri icin, daha iyi bir yer
haline getirmeye calismaktadir. Bu temel metaforlarda, Hem ‘Baba-nin Adi’ olarak
‘O’ da, hem de '‘Dogal Yasa’' olarak Veronica'da, sonrasinda gelisen olaylarda
kontrolU ele almaktaki basarisizliklar, her iki dtekide de aslinda bir eksikligin olmadigi
ve otekilerden birinin; ‘O’'nun niyetlerini, adin gecersiz yasasi ve sdylemleri yoluyla
degdil de, cennetten kovulmadan éncekiilkselimleyenler seklinde, dogrudan 6zneye

yoneltilen psikozlu bir yapinin hareke gecirilmesiyle sonuclanmasini gororuz.

Lacan, Baba-nin Adlan’'inda, kayglyr tanimlarken; “kaygl 6znenin bir
etkilenimidir / duygulanimidir™ der (Lacan, 2014, s. 34) Lacan’a gére kaygi; bir
imleyenin etkisinde temellendirilen ve belirlenen 6znenin yapisina ofurtulmus
islevlerden birisidir. Aronofsky'nin filmi, ilk bakista, bir yasam insa etmeye calisan
bir cifti gdsterir gibidir. BUtUn zamanini yazarlk kariyeriyle geciren, ancak yaratma
sancilarn ¢ceken bir adam ve adama yaratma seriveninde destek olmaya calisip,
sUrekli eviyenileyip dUzenlemekle ugrasan, aynizamanda bir cocuk dogurma 6zlemi
icinde olan bir kadin imgesi gdzimuUze carpar. Ancak daha filmin ilk birka¢ dakikasi
icinde, kadinin (Veronica) bir imleyenin etkisinde belirlenen bir ézne oldugunu, yani
kaygil bir 6zne oldugunu hissetmeye baslanz. Lacan, kayginin nesnesiz olmadigini,
kayginin bir nesne nedeni oldugunu belirtir. “Nesne a, kaygill oldugunda dzneden
dUsendir / eksilendir. Arzunun nedeni diye tarif ettigimle ayni nesnedir” (Lacan, 2014,
s. 63).

‘O’ ile kadin arasindaki sUrekli ertelen cinsel iliski, baska'nin arzusunun
kiskirticiiginda gerceklesir. Veronica'nin kaygisi yeni bir dizlemde bir nesne nedene
sahiptir artik. Kendisinden duUsen/eksilen ve hicbir Ad'a sahip olmayan bir &teki,
sahneye yok olmak / yok edilmek icin gelir. “Kaygi ile arzu arasindaki iliskinin yapisi,
Ozneile 6zneden dUsmus/eksilmis nesne arasinda cifte bir yarik kapsar, burada dzne,
kayginin &tesinde, (...) bu yitik nesnenin baslangi¢ islevini bulmalidir” (Lacan, 2014, s.
67).Veronica'nin hamileligi, cocugun dogumu ve dldurGlusu, bizi object petita’ yi ve

filmin baslannda gérdigumuuz mUcevherimsi nesneyi yeniden dustnmeye iter. Daha
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en bastan ik gerceklesen olayin zaten 6zneden dUsen/eksilen bir nesne oldugu,
-bir sembol dUzeni Uzerinde beliren travmatik gercek olarak- gdsterilir. Evin davetsiz
misafirleri olan doktor ve esi, mucevherimsi nesneyi ellerinden dusUrUp kirarlar. Bir
yasagi delmislerdir. Olaylann ciginndan cikmaya baslamasi bundan sonradir. Bu
acidan bakildiginda; “Kaygida nesne kicUk a diser / eksilir. Bu dUsUs baslangicta
meydana gelir. DUsen bu nesnenin aldigr bicimlerin ¢esitliligi, éznenin Baska'nin
arzusunu nasil anladigiyla belli bir iliski icindedir. (Lacan, J. s. 71 2014). Sonrasinda
Doktorla karsi arasindaki, ‘O’nun ve Veronica'nin da tanik oldugu sevisme sahnesi
gelir. “Oral nesnenin islevini aciklayan iste budur” (Lacan, 2014, s. 71). Bu islev,
6zneden dusen/eksilen nesne, tam da bu anda Baska’'nin talebine, anne yapilan
cagriya dahil olur. Annenin arzusu bdylece bir étenin belirteci olur. Oral nesnenin

islevi de bu dolayimda anlasilabilir.

‘O’'nun, etrafinda gelisen olaylara yénelik tepkilerinde ise, bir ana imleyen
demeyelim de, bir 6zne olarak gelisen seyleri degerlendirirsek; O, evinde olup biten,
gerceklesen her tUrl0 olayi, taskinigr memnuniyetle karsilar. Evini, ocagini tarumar
eden herkese bir sefkat ve sevgi duyar. Cocugunun ve karisin 8lumuUne yol acan
gUruha karsi bile sevecen ve sefkat doludur. GUruhun kendisine yonelik taskin sevgi
gOsterilerine kendisini kaptirmis, yaratici gucune olan évguleriyle basi dénmuUs
vaziyettedir. Bu ayni zamanda Lacan’in 6zneye ydnelik cdzimlemelerinin baska bir
boyutunu olusturur. Lacan’in su ifadeleri, tam da ‘O’nun icinde bulundugu durumu
Ozetler gibidir:

Skopik itkide, 6zne dunyayla ona sahip olan bir gosteri olarak karsilasir. Orada bir

tuzagin kurbanidrr, bu tuzak sayesinde 6zneden ¢ikan ve onunla yiz yize gelen sey,

hakiki a degil, onun tamamlayicisi olan yansitici (speculaire) imgedir. Iste ondan

dismuUs / eksilmis gibi gdérinen sey budur. Ozne kendini gdsteriye kaptirmistir, ona

sevinir, ondan haz alir. Aziz Augustinus da bunu, son derece yUce bicimde gdzlerin

sehveti olarak ifsa ve tarif eder. Ozne arzu ettigine inanir cinkt kendini arzulanan

olarak goérUr ve Baska'nin ondan koparip almak istedigi seyin onun bakisi oldugunu
goérmez. ( Lacan, 2014, s. 74)

Eski Ahit'te Tann ile Musa arasinda su diyalog gecer: “Ve Musa Allah'a
dedi: iste, ben Israil ogullarina geldigim zaman, onlara: Atalannizin Allah’ beni size
gbénderdi, dersem, ve onlar bana: Onun ismi nedire derlerse, onlara ne diyeyim?¢ Ve
Allah Musa'ya dedi: Ben, BEN OLANIM; ve dedi: israil ogullanna bdyle diyeceksin:
Beni size BEN IM gdnderdi” (CIKIS, BAP 3, 13-14). Mistisizm, 6zU itibariyle hemen

hemen cogu kiltUirde ve geleneklerde, bir arayis, sani, cile vs. olarak Tanrn'nin
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zevkine bir dalistir. Ancak, Yahudi mistik geleneginde, Hristiyanca sevgide ve en
cok da nevrozda izleri bulunabilecek olan sey, Tanr'nin arzusunun yankisidir. Anne
filminde gérdugumuz sey de, arzunun burada merkezi bir Sneminin oldugudur ve bu
arzu, Musa'nin Tanr’si olan bir Tanrn’nin arzusudur. Lacana’a goére; “Bu Tanrn’nin adl,
yalnizca Ad'dir ve ‘Ben Benim' ifadesinde, bu ‘Benim’e, ‘Benimi'in Ad'I olmaktan

baska verilecek hicbir anlam yoktur”. (Lacan, 2014, s. 84)

Aronofsky, filminde, Javier Bardem'in canlandirdigi karaktere bir isim
vermemistir. Bu karakterden ‘O’ diye s&z edilir. Film, basindan sonuna kadar, ‘O’'nun
istekleri ve kararlaryla sekillenir. Ve izleyici olarak bizlerde, ‘O'nun arzusuna taniklik
ederiz. ‘O’ yalnizca ‘O’dur. Bir ismi yoktur. Burada tam da Derrida’nin isim Uzerine
yazdidi denemeleri olan 'Cile’, ‘isim Haric’ ve ‘Khdra’ adli kitaplannda yazdiklan
anilmalidir. Derrida her U¢ kitabinda giris kisminda, ‘ilistiriimesi rica olunur’ notuyla
sdyle yazar:

isim: bununla neyi caginnze (...) Ve bir isim verildigi zaman ne oluyor?2 Bu durumda

ne veriliyore Bir sey sunulmamakta, bir sey veriimemektedir, ancak bununla birlikte

(...), sahip olunmayan bir seyi verme anlamina gelen bir sey meydana gelmektedir.

Ozellikle tam da ismin eksik olacagi yerde yeniden-adlandirmak gerektigi zaman

ne oluyore Ozel isimden bir tUr lakap, ayni anda hem tekil hem de tekil bir bicimde

tercUme edilemez bir takma isim veya sifrelenmis isim yaratan sey nedir” (Derrida,
2008, s. 5-6).

Musa'nin Tannsi'nin ‘Ben Benim'i; hem &zsel hem de yabanci olan mutlak
bir gizi sdyler. Bu da hesaplanamaz bir borcun ortaya ciktigi bir deneyimi sahneye
koymayi gerektirir (Derrida, 2008). Bu bor¢ kime dédenecektire Borcu 6deyen kim
olacaktire Aronofsky'nin filminin anlati 6rgusu icerisinde, hem &zsel hem de yabanci
olan mutlak bir gizi, hesaplanamaz bir borcun ortaya ciktigi deneyimin sahnelendigi
‘mekan’ gayet dikkat cekicidir. Hatta bu mekanin yankisina iliskin bir ifade mimkon
olacaksa, Bu da Derrida’'nin isim Uzerine denemelerini olusturan kitaplardan biri
olan Khéra'dan cekip alinabilir. Platon’un Timaios'unda; varlik'in zaman ve uzamda
yer alabilmesinin, bir konumu gerektirdigi belirtilir. Bu konuma yatak, kalip, rahim
(dogulan yer) anlaminda, Khora ismi verilir. Khora, anlasildidi kadaryla Timaios'ta
hicbir sey vermeden sadece ‘mahal’ verir gibi gérunmektedir. Aronofsky’nin fiminde
olaylann cereyan ettigimekan/ev/ ya darahim ne dersek; Khora olarak tarif edilebilir
ozellikleri tasiyor gérinmektedir. Bu yer Derrida’ci bir perspekfiften ele alinacak

olursa; duyumsanamaz, vahset olmaksizin gecirimsiz, aktarmsiz olan ve retorige
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alding etmezligi oraninda cesaret kincidir. “Séylemin figUrlerine, kinayelerine veya
bastan cikarmalarina inanma egilimine sahip ve inandirma arzusu duyan herkesin
gayretini bosa cikaran seyin ta kendisidir” (Derrida, 2008, s. 8). Khora, rahim, yatak
anlamlarnyla hem anneye ait olan, hem de bakire olan olarak, sessizce ona verilen
takma ismi caginr ve kendini “anneye, kadina veya teolojiye iliskin her t0rlG figlrin
otesinde tutar” (Derrida,2008, s. 8). Aronofsky'nin mekani, Khora olarak, vaatte
bulunmaksizin bir dosincenin, daha cok siyasal olanin sinamadan geciriimesinin

haberini verir.

Filmin gizil dinamiklerinden birini, bdylece ‘O’ ile ‘Khora' arasindaki iliski
Uzerinden ele almamiz da mUmkUn hale geliyor. Bir yatak, kalip, rahim olarak ev,
‘O’ ya aittir. En basindan beri ‘O’nundur. Filmin daha acllis sahnelerinde eve iliskin
zamanin yipraticiigina da, evin strekli yenilenmesine de taniklik ederiz. *O’, bir yazar
olarak insanlara hitap ederken, aslinda tam da ‘o’'na Khéra'ya benzemeye, “daima
fark edilmeden kalacak bir kurmacaicinde ‘o’'nu oynamayaq, ‘o’'nu, dokunulmadan
kalani, kavranilamaz olani, olasi olmayani, hem ¢cok yakin, hem de sonsuzca uzak
olani her tUrlU mUbadelenin ve armaganin 6tesinde her seyi alan ‘o’'nu géstermeye
koyulur” (Derrida, 2008, s. 8).

Aronofsky'nin Anne filminin imledigi kendinde ‘sey’e dair sunlar sdylenebilir:
‘O’ Sadece oradadir. Baba-nin — Adlan’ndan biri olarak, ‘éteki’lerden biri olarak,
baska olarak, arzu olarak, fantezi olarak, tfravma olarak, gercek olarak oradadrr.

Sonsuz déngUnUn ‘Yasa'si olarak, sadece oradadir.

SONUC

Bu makale, Aronofsky'nin ‘Anne’ filmini, Lacanci psikanaliz ydntemiyle
birbirine tegellemeye calismis olmakla birlikte, filmdeki dinsel-mitsel gdstergelerin,
Lacanci psikanalizin kavramlaryla birlikte capraz bir okumasiniicermektedir. Fiimde,
bakisin-Lacanci imkansiz bakis- isleyisine dair bir anlayis sunulmaya calisiimistir. Bakis,
Lacan’in “Simgesel-imgesel-Gercek” Uclemesinde, ik zamanlardaki seminerlerinde,
genellikle imgesel’in alani icerisinde ehlilestiriimis bir tarzda ele aliniyordu. Burada,

makalenin geneli icerisinde, ‘bakis’, gercegin etki alani icerisinde ele alinmaya
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calisiimis olup, ‘gercekteki bakis’ olarak, ifade edilemezligi icinde, flmin tamaminda

radikal bir potansiyeli gésteren bakis olarak ele alinmistir.

Fiimde, Lacanci ‘Gercek’ ile meydana gelen travmatik yUzlesme anlar,
filmi de, Lacanci Psikanalizi de (Lacanci film teorisi olarak), ideolojinin yetki alanina
yerlestirir. Filmin merkezinde, gu¢ konusu kadar katmanli bir konu olan, gugsuzlUk,
ikfidarsizlk ve zevk (Jouissance) de ideolojik bir imlec olarak bulunur. Filmin
ninayetinde, Arzunun ve fantezinin de politik bir etkiye sahip oldugu ortaya cikiyor

ve bu politik etkinin alani vaat, kurban ve katiksiz siddet olarak degerlendirilebilir.

Sinemanin ideolojiyle olan iliskisindeki temel boyut, izleyiciye; travmatik
gercekten kurtaran bir fantezi mekani 6nerebilme becerisiyle anlasilabilir.
Aronofsky'nin ‘Anne’ filminde de bu acidan, ideoloji ve radikal anlati cakisir.
Film boyunca travmatik gercekle olan temas bakisin imkansiziginda gerceklesir.
Psikanalitik yorumlama, travmatik Gercekle ve etkileriyle (burada filmde) ilgili bir
tecriti, soyutlamayi gerektirir. Travmatik Gercekle yuzlesme ani, anlamin da ¢dktugu
yerdir. Ancak anlamin céktigu nokta ile kurulan &zdesleyim yoluyla anlami yeniden

kesfedilir.

Cagdas sinema drneklerine genel olarak baktigimizda, bugin Lacanci
Psikanalizin film teorisi olarak ele alindigi bircok érnege rastlayabiliriz. Ya da sdyle
ifade edelim; Cagdas sinema orneklerinin bircogu, temelde bir fravmatik Gercek
etrafinda &rUlUr. Buna dahil olan, arzu, gic, fantezi bakis, ideoloji gibi unsurlar,
psikanalitik yorumlamanin &zneyi anloma yéninde bir anahtar sundugunu
sOyleyebiliriz. Bu ayni zamanda anlama iliskin, anlamin ¢cdkUsune ve yeniden kesfine
yonelik bir gorU sunar. Aronofsky'nin ‘Anne’ filmi, bu acidan yaratilisa iliskin dinsel-
mitsel anlatilann bilincle ve biling distyla iliskisini, Gercegin travmatik etkileri dahilinde,

Yasanin-Adi olarak ele alirken, psikanalitik yorumlamayr da mUmkUn kilmis oluyor.
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