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Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami
ve Nuri Bilge Ceylan'in Uzak Filmi

Mehmet Ulug CEYLANI*

OZET

Sinema ve fotograf arasindaki bag, diger sanat dallarinin birbirleriyle olan iliskilerinden ¢ok
daha yogun ve gigclidiir. Hatta sinemanin temelini, fotografik alandaki tekniklere ve gelismelere
dayandirmak mimkdindiir. Buradan yola g¢ikarak her iki medyum icin de, bakis agisi, kompozisyon,
derinlik ve gergeklik gibi 6gelerin bulundugu ortak bir dilden s6z edilebilir.

Fransiz, film elestirmeni ve kuramcisi Andre Bazin, gerceklik olgusundan yola gikarak
sinemada Alan Derinligi Kurami kavramini gelistirmistir. Mekansal derinlik olarak uygulanan alan
derinligi, odak noktasinin 6niinde ve arkasinda kalan net alani temsil etmektedir. Alan derinligi
fotografin da teknik unsurlarindan biridir. Bu galisma kapsaminda sinemada uygulanan alan derinligi,
fotografik imgelerle olusturulan goérsellerle desteklenerek filme kazandirdigl estetik boyut ve film
anlatisina etkisi irdelenecektir.

Fotograf gegmisinden kalan aliskanliklarini sinemaya da basariyla aktaran Nuri Bilge Ceylan,
Turk sinemasinda minimal sinemanin 6nemli temsilcilerinden biridir. Ceylan, fotografcilik tecribesi
ve yetenegi ile Bazin'in Alan Derinligi Kuramina uygun olarak filmlerinde olusturdugu fotografik
goriintiilerde, 6n, orta ve arka planda alan netligi dengesini basariyla kurar. Nuri Bilge Ceylan'in Uzak
adli filmi, bu kurami 6rnekleyen dikkate deger filmlerden biridir. Bu galisma kapsaminda, Yonetmenin
Uzak adli filmi, hem sinematografik hem de fotografik agidan Bazin'in kuramsal bakis agisi igerisinde
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Uzak, Andre Bazin, Alan Derinligi, Fotograf, Sinema
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Andre Bazin's Depth Of Field Theory
And Nuri Bilge Ceylan's Uzak Movie

Mehmet Ulug CEYLANI*

ABSTRACT

The bond between cinema and photography is much stronger and intenser than the
relationship between other branches of art. It is even possible to relate the foundations of cinema to
the advances and techiques in photographic field.Starting from this point,it can be said that there is
a common language in both of these media where there are factors such as angle of view,
composition, depth and reality.

Andre Bazin, the french film critic and theoretician, starting from reality concept, developed
'Field Depth Theory'. Field depth, which is used as area depth, represents the depth of field behind
and in front of the focus point. Field depth is one of the technical points of photography. Within this
paper we will examine the esthetic dimension of the field depth used in cinema supported by images
formed by photographic images and its effects on the film.

Nuri Bilge Ceylan, who transferred his habits left from photography past also to the cinema, is
one of the most important represantatives of the minimal cinema. Ceylan with his photography
experience and talent, successfully carries out the focused field in the front, middle and behind in his
films in harmony with Barzin's Field Depth Theory. Nuri Bige Ceylan's 'Uzak' is a film which
exemplifies this theory and worths to be taken into consideration. The director's film 'Uzak' will be
examined in both cinematographic and photographic aspects within Barzin's theoretical point of
view

Key Words: Nuri Bilge Ceylan, Uzak, Andre Bazin, Dept of Field, Photography, Cinema
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GIRIS

Nuri Bilge Ceylan bu gline kadar yapmis oldugu filmlerini, gergek¢i sinema diline uygun
cekmektedir. Ceylan, bu gergekgi dili ilk filminden itibaren, gorsellik temel planina sabit kalarak,
bireyin i¢ dlinyasini, insan iligkilerini, tasra, tasra-kent baglar gibi olgular tizerine kurar. Bu olgulardan
yola c¢ikarak anlatim tercihini kameranin duraganligini kullanarak basitlestirip, sadelestirerek
izleyiciye aktarir. Gergekgi anlatim dilini pekistirmesinin bir baska nedeni ise konu segimlerinde,
siradan insanlarin yasamlarini aktarma istegidir. Biitiin bunlan klasik anlatidan bagimsiz olarak
uygulayarak kendine 6zgii dilini olusturur.

Uzun yillar fotograf ¢eken Nuri Bilge Ceylan'in ¢ektigi filmlerinde, gosterdigi gerceklikler,
fotografin da temeli olarak kabul edilen gergeklik kavramindan kaynaklanir. Ceylan'in filmlerinde
gerceklikle beraber fotografik estetigi de gormek miimkiindiir. Cogu zaman sabit duran kameradan
uzun ve hareketsiz ¢cekimler, seyircide fotografi seyretme izlenimi uyandirir.

Calismaya 6rneklem olarak, Nuri Bilge Ceylan'in Uzak adl filmi, fotografik gorsellik agisindan,
Andre Bazin'in alan derinligi kuramina uygun ornekler teskil etmesi nedeniyle segilmistir. Calismanin
birinci bdlimiinde filmin kiinyesi belirtilecek ve filmin anlatisi ifade edilecektir. Daha sonra bu
calismada, kameranin sabit konumu ve goriintideki duraganhktan yola ciklarak, yonetmenin
filminde olusturdugu fotografik imgeler, Andre Bazin'in alan derinligi kurami referans alinarak analiz

edilecektir.

Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Filmin Adr: UZAK
Y6netmen: Nuri Bilge Ceylan.
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan.

Gorinti Yonetmeni:  Nuri Bilge Ceylan.
Oyuncular; Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Zuhal Gencer, Nazan
Kirlmig, Ebru Yapici, Feridun Kog, Fatma Ceylan.

Yapim: NBC Ajans
Yapim Yil: 2002 Tiirkiye

Yusuf yasadigl kasabada ona bir gelecek olmadigina karar vererek, istanbul'a gelmistir. Daha
once sehre yerlesmis olan akrabasi Mahmut'un yaninda kalma planlan igerisindedir. Mahmut
istanbul'da fotografcilik yaparak yasamaktadir. Kurdugu cevre ve diizenin de etkisiyle kasabasindan,
hatta istanbul'da yasayan ailesinden bile uzaklastig goriiliir. Karisiyla da bosanan Mahmut yasamini
yalniz stirdiiriir. Mahmut'un, Yusuf'un evine gelip yerlesmesiyle diizeni bozulur ve sonucunda bu
durumdan huzursuz olur. Yusuf'un amaciysa gemilerde herhangi bir is bulup hem ¢ok para kazanmak
hem de her yeri gezmektir. Is aramayla gecen zamanlarin disinda Istanbul'da aylak aylak gezip

kizlarin pesinde kosar.
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Esinden aynldigi icin pismanlik duymaya baglayan Mahmut, bu dénemde Yusuftan da iyice
stkilmaya baslar. Yusuf'u bir an énce evinden géndermek istedigi icin onu siirekli suglar. Yusuf bu
durumu belli bir stire gérmezden gelse de is bulma hayalinin suya diismesinin de etkisiyle, artik

istenmeyen bir misafir oldugu gercegini kabullenir.

Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami
Fotografin da en 6nemli gorsel unsurlarindan biri olarak kabul edilen alan derinligi, fotografi
gekilen konunun on ve arka kisminda kalan ve gbze net goriinen alani anlatan terimdir; “Alan
derinligi, tam odak noktasinin éniindeki ve arkasindaki goriinen netliktir" (Prakel, 2012: 49). Ayni
teknik, sinema icin de gecerlidir. Fransiz film elestirmeni ve kuramcisi Andre Bazin, sinemada alan
derinligi ile ilgili gérislerini 3 temel noktada toplar. Bunlar:
1- Alan derinligi izleyiciyi goriintiiyle, gercekle olandan daha yakin bir iliskiye
sokar. Buna gére, goriintiiniin kendi icerijinden ayn olarak yapist daha
gercekeidir;
2- Alan derinligi, dolayisiyla, seyircinin sahne diizeni karsisinda zihin
yoniinden daha etken bir tutumunu, hatta olumlu bir katkisini gerektirir.
Seyirci, ¢oziimleyici kurguda kilavuzunu izlemekten; dikkatini, gérmesi
gerekeni segen yonetmenin dikkatine kaydirmaktan baska bir sey
yapmadigi halde, alan derinligi en azindan bir kisisel segim gerektirir.
3- Onceki iki durum psikolojik sartlarla ilgiliyken (iciinciisii metafizikseldir.
Gercekligin analizinde kurgu dramatik olayin anlaminin, biriminin dogasi
betimler. Kuskusuz baska analiz bigimleri de mevcuttur, fakat bu onun
baska bir film haline gelmesine yol agacaktir (Bazin, 1966: 63).

Andre Bazin alan derinligini, sinemada ayirici bir kural olarak goriir ve sinema tarihinde atilan
ciddi bir adim o larak nitelendirir. Her ne kadar fotograf temelli olsa da, alan derinliginin sinemada
kullanilan hali tamamen gergeklik énceliklidir. Bazin'in kabul ettigi alan derinligi, cergevenin iginde
bulunan nesne ya da objelerin 6n, orta ve arka béliimintin tamaminin net olmasidir. Bu yolla izleyici
artik gercevede tek bir noktaya ya da merkeze degil, goriintiide diledigi yere bakabilmekte, kendini
bir noktayla sinirlamamaktadir. Gz, baktigi yondeki her seyi net olarak gordigi igin, Bazin'in alan
derinligi kuraminda, goziin bu yetisinden dolayi, gercgeklik kavrami ortaya ¢ikar.

Andre Bazin, alan derinligi kullanimini ayni zamanda yaratici montaj olarak nitelendirir. Ona
gore, anlatinin farkh goriintiilerle montajlanarak sahnelenmesi yerine, alan derinligi ile tek gergeve
icinde izleyiciye aktarilmasi, diisiincede yapilan montajdir. “Boyle kavranan montaj pelikiil pargalarini
uc uca eklemekten ibaret degildir... Bu anlamda alan derinligi de montaj olarak diiglintilmelidir,
clinkli planlarin goriintl kaydi sirasinda diizenlenmesidir: “Modern yénetmenin alan derinligindeki

plan-sekansi” diye yazar Bazin" (Bonitzer, 2011: 89).

22



CEYLANI, Ulug Mehmet, “Andre Bazin'in Alan Derinligi Kurami Ve Nuri Bilge Ceylan’nin Uzak Filmi”

Buraya kadar fotograf ve sinema acisindan herhangi bir uyusmazlik yoktur, fakat fotografta
alan derinligi “net” olan bolgeye gore de degismektedir. Alan derinliginin dar (sig) ya da genis (derin)
olarak kullanilmasiyla, fotografta farkli kompozisyonlar ve estetik 6zellikler ortaya gikmaktadir. Ayni
kavram sinemada da kullanilir. Bu ayrintilari hem fotografta, hem de sinemada iyi kullanan Nuri Bilge
Ceylan'in, Uzak adli filminin genel anlati yapisiyla, s6z konusu 6zellikleri 6zdeslestirdigi fotografik
kompozisyonlar analiz edilecektir.

Alan Derinligine Bagh Olarak Filmin Fotografi Gorselleri ve Analizi
Oncelikle Alan derinligi ve fotografik belirtisellik iizerine Koray Degirmenci'nin analizlerinden yola
cikarsak; belirti olarak fotograf, Camera Obscura olgusu lizerine kurulur. Kuramsal olarak Camera
Obscura’da alan derinliginin sonsuz oldugu varsayilir, 2 boyutlu kavramsal diizeyde sonsuz sayida
nesnelerin ayri ayri hepsini derinlik farki olmadan diiz bir ylizeye aktaran ve hepsini tek tek géren
sonsuz sayida g6z kavramiyla ifade edilir. Fotografta sonsuz alan derinligi kavrami mimkiin degilse
de (bunun sebebi, hi¢ bir optik aygitin sonsuz kigtikliikte bir diyaframa sahip olamayacagindan
teorik olarak sonsuz alan derinligine de sahip olamayacagidir) fotografin belirtisellik 6zelligi, sonsuz
sayilabilecek nesnelerin her birinin yine netlik farki olmadan yiizeye aktarldig varsayimina dayanir.
Bazin'in bahsettigi alan derinliginin, sinemanin gercekgi ve estetik lizerine kurgusu bu temele
dayanir: “Simdi hayli si§ bir alan derinligi iginde fotografinesneleriyle ve mekanla kurdugu iligkiyi
diistinelim. Kuskusuz bu tiir fotografta nispeten odak alani igerisinde bulunan nesneler aracilidiyla
dramatizasyon olustugunu ancak yine ayni fotografin mekandaki derinligi sig alan derinligi
kullanarak temsil etmeye ¢alistigini gérecegiz” (Degirmenci, 2016: 182). Yani mekansal derinligi ifade
etmeye calisan fotograf, sig alan derinligi ile ¢ boyutlulugu olusturmaya c¢alismakta, mekani
dizlediginde ise, fotograf kendine 6zgli gercekligi olusturan belirtisellik 6zelligini kazanmaktadir.
Fotograf mekansal derinlik amaciyla kurgulandiginda, (sig alan derinligi uygulandiginda) bir anlatiya,
dramatik bir olguya doniisir (Degirmenci, 2016: 182-3). Bahsedilen her iki durumun Gorsel 1-2 ve
Gorsel 5-6'da film anlatisina etkisi irdelenmistir.

Filmin acgilis sahnesiyle ilk fotografik imge de kendini gosterir. Kompozisyon, Yusuf'un karda
kameraya dogru ylriimesinden sonra, genis aglyla sabitlenmis kameranin belirli bir siire koyl
gostermesiyle kurulur. Goérlintii genis bir net alan derinligine sahiptir. Béylece derinlemesine
diizenlenmis sahnede odak disi alan bulunmamakta ve goériinti izleyiciye ayni Gnemde sunulan 6n,
orta ve arka plandan olusmaktadir. Gokylizii ve karli zemin arasindaki tepenin yamacina
yerlestirilmis kdy manzarasi, istanbul’un bir baska yiiziinii gostermektedir. istanbul biiyiik sehirdir.

Ancak gecekondu, kirsal ve kenti bir arada barindirir. ilk kare geldigi yerden baska bir
goriintli sunmaz. Aslinda daha en basta istanbul'un “daginin, tasinin altin olmadig” seyirciye
gosterilir. Kby manzarasiyla izleyici arasina giren bu mesafe, filmin ana temasi olan “Uzak"ligi belirtir
(Gorsel 1).

Bu durum, Andre Bazin'in Alan Derinligi kuramiyla bire bir ortiismektedir. Filmde bu koy

manzaral fotografik kompozisyondan 6nce de Yusuf, kéyden kameraya dogru yiirlirken biitiin alan
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nettir, yani kameranin izleyiciye aktardigi gériintii, kameranin oldugu konumda duran bir insanin
gercekte gorebilecegi goriintiiyle birebir uyumludur.

Roland Barthes bu tiir manzara fotograflarinin yasanabilir olmasindan bahseder ve bunu soyle
aciklar: “Turist fotografi bu incelik ruhunu tatmin etmiyor. Bence gériiniim fotograflar (kent ya da
kir) gezilebilir degil yasanabilir olmalidir” (Barthes, 2011: 53). Ceylan'in filmlerinde de ayni durumdan
bahsedilebilir.”....Kartpostal benzeri, neredeyse “turistik” denilebilecek (ya da Barthes'in deyisiyle
“ziyaret edilebilir’) manzaralardan ¢ok farklidir. Ceylan’in gevre gekimlerinde ayni anda hem gergek
hem de diissel bir yan vardir. Bu gekimler dodayi distan seyretmek yerine, izleyiciyi gériintiiniin icine

ceker” (Suner, 2015:133).

Gorsel 1

Net alan derinliginin genis oldugu bir diger ¢cekim (fotografik gorsel) olan, Yusuf'un limana is
aramaya gittigi sahnede, kompozisyondaki dgelerin diizensizligi dikkat ¢eker. Bu diizensizlik; zorlu
kis sartlar, yan yatmis bir gemi ve geminin 6n tarafindan sarkan kablolarla olusturulur. Seyirci bu
kompozisyonu fotograf gibi bir siire seyrederken sol taraftan Yusuf'un kosar adim ilerleyisi gortlir
(Gorsel 2).

Izleyicinin bu fotografi uzun uzun seyretmesinin sebebi, bir 6nceki sahnede filmin anlatisi ile
ilgili mesajin iletisinde yatar. Cekim siiresi ile bag kurulan, gercegin oldugu gibi aktarilma kaygisi,
dolayisiyla karakterin yiriiylis hizinin gergek hayatla esitlenmesidir. Uzun yol gemilerinde ¢aligmak
igin Istanbul'a gelen Yusuf'un hem ¢ok para kazanma, hem de her yeri gezme planlari vardir. Ancak
filmde goriinen kompozisyonda, yan yatmis bir geminin 6niinden Yusuf'un karda bata cika ilerleyisi
izlenir. Yonetmenin kompozisyonunda kullandigi yan yatmis gemi, karda zorlu sartlar ve havadaki
kasvet, Yusuf'un hayallerinin gergeklesme ihtimalinin olamayacag hissini izleyiciye aktarir.
Kompozisyonda Yusuf sol tarafta gorlinti igerisinde oldukga kiiglik kalmistir. Bu onun yasadigi
kentteki durumunun géstergesidir ki kentteki degeri istanbul'da ya da bu limandaki gekim icerisinde

ona ayrilan yer ile anlatilir.
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Gorsel 2

Yukarida gosterilen iki karede de, (Gorsel 1-2) Bazin'in s6ziine ettigi alan derinligi tam olarak
orneklenir. Yonetmen bu teknigi farkh sekillerde de kullanmistir. Bunlardan biri 1sik kullanimidir.
Filmin geneline hakim olan diisiik yogunluklu 1sik, dramatik atmosferin yaratilmasinda, karakterlerin
ruhsal durumlarinin belirtiimesinde ve mekansal olarak alan derinligini estetize etmekte kullanihr.
Mahmut'un televizyonun karsisinda yatarak film seyrettigi cekimde (fotografik gorsel), mekana ¢ok
diisiik bir 1sik hakimdir. izleyiciyle Mahmut arasinda bir mesafe birakilir. Ayni sekilde Mahmut ile evin
en arka duvan arasinda da bosluk gérilmektedir ve bu kompozisyon sadece televizyondan gelen isik
ile yaratilir. Kullanilan bu isiktan dolayi, uygulanan alan derinligi ile filmin l¢linci boyut etkisi arttirilir.
Mekanin icinde Mahmut'un 6n plana ¢ikariimasiyla hem yalnizligi ifade edilir, hem de izleyiciyle araya

eklenen mesafeden dolayi “Uzak’lik hissi estetik olarak yansitilir (Gérsel 3).

Gorsel 3

Yénetmenin filminde kullandigi alan derinligine isikla kazandirdigi boyuta ilave olarak, bir de
perspektifi ekledigi cekim (fotografik gorsel) dikkati ¢eker. Bu durum, Mahmut'un rahatsizlanan
annesinin yaninda kaldigi ve koridorda beraber yiriidikleri sahnede goriiliir. Genis bir alan
derinligine sahip olan kompozisyonda, dar bir koridorda goriintiiniin en sonunda bulunan diigiik
yogunluklu 1g1iga dogru yiirliyen Mahmut ve annesi, gizgisel bir perspektifin tam merkezine
yerlegsmistir. Duvarlarda asili olan gergeveler ve koridorda bulunan kapilar, duvarlarin zeminle

birlesiminden olusan gizgiler de perspektif etkisini daha da pekistirir (Gorsel 4).
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Mahmut'un ailesine ilgi godstermedigi daha onceki sahnelerden bilinir. Hastane koridorunda
olusturulan kompozisyonda, Mahmut'un artik ailesinin yaninda iyice daraldig), bunaldigi hatta

onlardan “Uzaklastig fotografik olarak gosterilir.

Gorsel 4

Yénetmenin alan derinligine estetik olarak dahil ettigi bir baska yontem ise alan
derinligindeki “net” alanlarin daraltilmasiyla olusturdugu gorsellerdir. En basit sekilde agiklamak
gerekirse acik diyaframla “Belirli bir mesafede netlenen bir nesne gekiminde genis diyafram acikliklari
(f2, f4 gibi) daha kii¢iik alan derinlikleri yaratirken, dar diyafram agikliklan da (f18, f20 gibi) daha
biiyiik alan derinlikleri yaratir” (AU, 2013a: 117) ya da uzun odakh objektifler “odak uzunluklari
70mm’nin (zerinde olan, dar agil, tele ya da tele-foto adiyla da tanimlanan objektiflerin geneline
verilen isimdir” (AU, 2013b: 121) yardimiyla kazanilan bu &zellik, hem estetik olarak izleyiciye seyir
zevki yasatir, hem de sinemanin anlati yapisiyla uyum gosterir.

Andre Bazin, sig alan derinliginden bulaniklik olarak bahsetmektedir. Bu bulaniklik olgusunu
kurgusal kavramla bagdastirir ve bunu soyle anlatir: “Sinemanin biitiin primitifleri alan derinligini
kullaniyorlardi, hem de apagik olarak. Gériintiideki bulaniklik ancak kurguyla ortaya ¢ikti. Bulaniklik
sadece yakin ¢ekimlerin kullanihisindan dodan teknik bir zorunluluk degil, kurgunun mantiksal bir
sonucu, plastik karsithdiydi” (Bazin, 1966: 63). Bu kurgular, gérseldeki 6gelerinden ¢ogunu anlatmak
istedikleri gerceklerden alir. Fakat filmin anlami ve estetigi, gorsellerde olusturulan bu 6gelerin
nesnel igeriginden ¢ok nasil dlzenlendiklerinde yatar. Yine bu kurgu yoluyla olusturulan
goriuntiilerdeki anlam, bir nevi izleyicinin zihnine yansitilan gélgededir.

Ayrica Bazin, alan derinliginin daraltilmasini, “(...) Bu sekilde diizenlenen senaryolarin estetik bir
génderim giicii vardir. Anlam gériintiide dedil, izleyicinin zihnine iliskin olarak kurgulanmis goriintii
gblgesindedir. Montaj kaynadi olarak gdériintiilere yiiklenen anlamlar, izleyicilerin belli ¢6ziimlemeler
yapmalarini gerektirecek sekilde ortaya konulmuslardir” seklinde ifade eder (Bazin, 2011:35). Yine
ayni konuyla ilgili olarak Bazin'in ifadelerine Koray Degirmenci, su sekilde aciklik getirir:
“Ancak gagirtici bir sekilde, farkli odak kullanimlari ile beliren cesitli
diizeylerdeki alan derinligi, fotografin temel bir unsuru olmasina karsin

Bazin de her ne kadar agik olmasa da, si§ alan derinliginin fotografin temel
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ozelliklerinden birisi olarak tammlandigini gérmekteyiz. Bazin belirtmese de
si§ alan derinligi ile gelen arka plandaki odak dist alanlari hikaye anlatmaya
yarayan montaj etkisi ve bunun da 6tesinde fotograf dilinin bir unsuru
olarak gérmektedir” (Degirmenci, 2015: 9).

Uzak filminde Alan derinliginde, “net” alanlarin daraltilmasi teknigiyle olusturulan gekimlere
(fotografik gorsel) ornek olarak, Mahmut'un otururken arkasindan gordiiglimiiz ve 6niinde yatakta
oturan kadinin soyundugu ¢ekimdir (fotografik gérsel). Net alan derinliginin dar olarak kullanildigi bu
kompozisyonda, 6nde net olarak gériinen Mahmut ve arkada net alan derinligi disinda kalan ve flu
olarak, belli belirsiz soyunan bir kadin gériiliir. Yonetmen, kullandigi bu fotografik imgeyle yarattigi
kompozisyonda, Mahmut'un kadinla duygusal bir bag olmadigini, iliskinin fiziksel bir ihtiyaci
karsiladigini gosterir. Benzer sey Mahmut porno film izlerken de seyirciye gosterilir. Diyalogsuzluk da
zaten bu yabancilagsmaya gondermedir. Benzer sekilde televizyon karsisindaki gortintlisii de birincil
iliskiler yerine ikincil iliskilere gecis ve yabancilagmaya isarettir. Kaldi ki devam eden sahnede ve
filmin daha sonraki bélimiinde tekrar gordiigiimiiz bu kadinla Mahmut'un, hemen hemen hig

diyalogu olmamistir, ydonetmen bu iligkiyi basta daha ilk karelerde betimler (Gorsel 5).

Gorsel 5

Filmde kullanilan net alan derinligine diger bir 6rnek, Mahmut'un evin koridorunda, Yusuf'un
isi ve gelecege dair planlariyla ilgili Yusuf'la yaptig) tartismadir. Yakin ¢ekim gorselde Mahmut ilginin
merkezidir. Arka planda Yusuf'un aynadan yansimasi, net alanin daraltiimasiyla yine flu sekilde izlenir
(Gorsel 6).

Mahmut'un koridorda Yusuf'u azarlayan fotografik gorselinin film anlatisina etkisi,
Mahmut'un arkasinda goriilen aynadaki Yusufun flu yansimasi, Mahmut'un gecmiste biraktig
koyiindeki gencligidir. Yusuf kapi arasinda evin istenmeyeni olarak disarida kalir. Geleneksel
degerleri temsil eder. Mahmut, {ist-orta sinif olarak, kentli ve modern bir birey olma pesindedir. Yusuf

kapinin arasinda sikigmis, alani daraltilmis, disaridaki olarak konumlanir.,
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Gorsel 6

SONUC

Fotografik goriintiiniin hareket kazanmasiyla ortaya ¢ikan sinema, gliniimiize kadar olan
surecgte siirekli yeni anlamlar kazanir. Hareketli gériintiinin nasil oldugunu gérmek igin gekilen
filmler ile baslayan siire¢, dykiiniin filme dahil edilmesiyle bir baska boyut kazanir ve zamanla
gorsel/igitsel unsurlarla desteklenerek gelisimi devam eder.

Fotografin, filmin gorselligi icerisinde bulunmasinin, filme kazandirdig etkiler dolayli da olsa,
Andre Bazin tarafindan ortaya konmustur. Alan derinligini temel alan Bazin, bu kavramin gercgeklikle
birebir 6rtlistliglinii ve alan derinliginin teknik bir konudan 6te filmin anlati dilinin bir sekli oldugunu
soyler. Fotografci kimligi ile de Tiirk fotografinda 6nemli bir yere sahip olan Nuri Bilge Ceylan, bu
yontemi temel alan y&netmenler arasinda dikkat ¢ekmektedir. Cergevedeki tiim alanlarin net
olmasiyla baslayan ve daha sonra gelisen teknolojiyle birlikte, 1s1in net alandaki degisimlerinin
kompozisyonlara dahil edilmesi, sinemada hem estetik gorsel kavramini ortaya c¢ikarir, hem de
sinemadaki anlati dilinin etkisini arttirir. Buna iyi bir 6rnek olarak da Nuri Bilge Ceylan'in Uzak adli
filmini gostermek mimkiinddr. Sinemada fotografik gériintiiniin bir anlati dili olarak kullanilmasi ve

izleyici Gzerindeki etkisi gbz ardi edilmemelidir.
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