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Oz

Sanatin ayri bir kategori olarak ortaya gikisi, kapsadiklarini maddi ve kavramsal anlamda
nitelerken gegmiste gegerli dinyevi Olgekten bagimsizlagmasi olarak tarif edilebilir. Bu
yolla sanat kategorisi, kavramsal ve bigimsel bakimdan temsili bir yap: ve soyutlama
olarak inga edilir. Bu yeni temsili(lestirici) yapi, finansal araglarin ortaya ¢ikmasinda da
tekrar eder. Dinyevi olandan olmayana, kaba zanaatlardan ince (fine) sanatlara gegisin
benzeri, Ikinci Diinya Savasi sonrasi pazarlama alaninda da tekrarlandi. Calisma,
zanaat/sanat ayrimindan bahsedilen on altinci ylizyildan dijital teknolojiler ve yapay
zekanin belirginlestigi guntimiize takip edilebilir bu temsili yapilar: tanimlamak ve insan
yasamuina eklenme bigimleri arasinda bir érinti bulmak tizere iligkilendirmeyi amaglar.
Sanatin icadi olarak niteleyebilecegimiz kiiltiirel déniisimden, iginde bulundugumuz
neoliberal, geg-kapitalist dénemin finansal-biirokratik diizeneklerinden endistriyel
komplekslerin igleyisine uzanan tespitler yardimiyla, giincel teknolojinin yasami
kusatma ve yeniden tiretme bigimleri hakkinda bir degerlendirmeye varilmaktadir.

Anahtar kelimeler
sanat, temsil, arzu, yapay zeka, endiistri kompleksi

One cikanlar

e  Temsililegtirmenin, yagliboya resmin ortaya gikisindaki haliyle, miilkin gérintiisa yoluyla
ikamesi olan iglevi, bu déntisiimle yerini milksiizlegtirmenin yoéntemi olmaya birakmistir.

e  Sanatkategorisinin ingasinda estetik ve begeni tizerinden diinyevi 6lgekten incelerek kopan
yapt ile halkla iligkiler ve reklamciligin titketim toplumunu insa ederken litks ve yagam tarzi
kavramlariyla ayni sablonu takip eder.

e Dijitallesen bilginin havadisleserek yigilmasi izleyici-okuru sezgisellige mecbur birakarak
insan1 hakikat sonrasi alanda tutarken gergekligi de spekilatif/manipilatif bigimde
uretilebilecek anlatisal bir piyasa unsuruna déniistirir.
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Abstract

The emergence of art as a distinct category can be described as its separation from
worldly scales, defining its scope both materially and conceptually. This shift created art
as a representational structure and abstraction. A similar pattern is seen in the rise of
financial instruments during the same period, reflecting a transition from crude crafts
to fine arts. This parallel extends to communication and marketing fields after World War
I1. This study traces these representational structures from the 16th century, when the
craft-art distinction began, to the present, where digital technologies and artificial
intelligence are increasingly dominant. It aims to identify patterns in how these
structures integrate into human life. Through this analysis, the study evaluates how
contemporary technology surrounds and reshapes life, connecting observations from the
cultural invention of art to the financial-bureaucratic mechanisms of the neoliberal, late-
capitalist period, and the workings of industrial complexes.

Keywords
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Highlights

e The function of representation, as in the emergence of oil painting, which substitutes the
image of property, has given way to dispossession by transforming property into an image.

e  The structure in the construction of the art category, which separates from the worldly
scale through aesthetics and taste, follows the same template as the use of luxury and
lifestyle concepts by PR and advertising in consumer society.

e  With artificial intelligence, there is a danger of forming a self-oriented and closed structure,
where the search function turns into a prompt for creation, leaving no external direction to
aim for.
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Giris*

Temsililestirmenin yagliboya resmin ortaya gikisinda gordigimiz haliyle "mulkiin
goruntist ile ikamesi” olan islevi, zamanla yerini milkiin gorintiye doniismesiyle
miulkstizlestirmenin yo6ntemi olmaya birakmistir. Burada gorilen gegis, sanat
kategorisinin ortaya gikisina yakin zamanlarda olustugunu goérdugumiz karmasik ve
temsili finansal Urtnlerin ticaretine bagh piyasalarin gelisiminde de izlenebilir. Bu
dénemde tasinabilirlesen sanat eserleri veya finansal araglarin yeni orta sinifa yonelik
arzlar oldugunu ve bu siifin kiltiirel, sosyal, finansal fayda (kar) arzusuyla olusan talebi
karsilamak {zere sekillendirildiklerini belirtmek gerekir. Calisma boyunca
temsililestirmenin kontrol ve 6zlitleme (extraction) araci olarak nasil gelistigini ve iginde
bulundugumuz neoliberal geg-kapitalist donemde, goruntisiine déniismiis diinyanin
bilesik endiistriyel kompleks kontrolii altinda nasil stirdiriildigini belirginlestirmek ve
anlamak adina Oorlntiler bulunmaya ¢alisilacaktir. Birimi meta/sinyal, ylzeyi
piyasa/kanal olabilen yapilarin olusum ve hareket bakimindan ortaklik gosteren
ozelliklerini tarif ederken, teknigin olanaklariyla politik imalari gittikge artan 6neme
sahip bir hal alan ¢ozlintrlik meselesinin iletisim/etkilesim kanallarinda olusan
"ifsalagan gosteri, teftiglesen goézetim” baglaminda giindelik yasam kadar kiiltir sanat
alaninda da insan davranis ve yasamiyla nasil iligkilendigi ele alinacaktir.

Temsil olarak gortntillerden bahsederken, eger Matt Gatton'un paleo-camera teorisini de
dikkate alacak olursak (Gatton ve Carreon, 2011) milyonlarca yil geriden baslatilabilecek
optik gortntilerle iligkimizi ve bu iligkilerin kiltirel unsurlara déntisimi tarihini, hem
maddi/pratik hem de metafizik/teorik alandaki en yakin biiytik kirilmayi, temsil yoluyla
dinyevi olandan hem duyusal hem de finansal anlamda kopusu ifade ettigi igin 16.
yuzyilda sanat kategorisinin ortaya gikisindan baslatmak uygun gorilmistir. Calisma
boyunca, halen bu goruntiler tarihinin iginde olundugu, gelisim slirecinde
belirlenebilecek kimi karakteristik 6zelliklerin hala gegerliligini korudugu ve nihayetinde
yapay zeka yoluyla yagsanmakta olan tarihsel kirilmanin bu baglamda ele alinmasinin
agiklayici olabilecedi gosterilmeye galisilacaktir. Sanatin son 400 yilda izlenebilir olan
bigimsel ve kavramsal degisimi boyunca oldugu gibi, bugiiniin hakim ekonomik ve siyasi
yapilariyla da dogrudan iligki iginde oldugu agiktir. Bu nedenle, 2000'lerin bagindan
itibaren tlkemizde etkinlik alaninin genisledigini gérdigimiiz gagdas sanat konusunun
da neoliberal kiiresellesme hareketinin kiiltiirel uzantisi olan postmodern irticai faaliyet
baglaminda ele almasinin fayda saglayacag: disuntlmektedir.

Buradaki “fayda”, nihayetinde, hakikat sonrasi olarak da adlandirilan, niteleme ve
6lgeklendirmenin piyasalasarak spekilatiflesmesi ile tarif edebilecek krize kars:i direng
saglamakla iligkilidir. Anlamin seyrelmesi, diinyanin ginden giine daha da kavranmasi
zor, bulanik ve karisik hale gelisinden, dikkatli, bdlinmemis ve derin diistincenin gittikge
daha ¢ok gaba gerektirmesi, temiz ve dogal gidaya erisimin zorlagsmasindan, Gretim
stireglerinin karmasik endistriyel yapilara dontiserek asiri islemeyle irettigi efektlesen,

! Bu galisma Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda Prof. Ferhat Ozgiir
danigsmanlifinda hazirlanan Gériintii ve Resim: Giiniimtizde Resmin Arag Olarak Niteligi baglikli sanatta yeterlik
tezinden Uretilmistir.
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aromatiklesen temsili gidalar yaygin miulksiizlestirme uygulamalarindan ve nihayet
bunlarin tamami da gosteri/gézetim temelli yeni yasamin benzer bigimde tekrarlayan
temsililestirilmis unsurlarindan ayri ve uzak degildir. Faaliyetin performansa dayali
6lcimlint merkeze alan nicelestirici rejimde esas yerine 6zdes olanin, aroma veya efektin
sagladig: maliyet tasarrufu, kaginilmaz bigimde formalitenin, séz konusu kisayol veya
hilenin hakimiyetini tretir. Bitlin bunlarin ortak ve bilesik bir kiiresel endistriyel-
kompleks faaliyetinin dogrudan veya dolayli sonuglar: oldugunu séylemek yanlis olmaz.
Bu calismayla hedeflenen fayda, tam da bu yapimin isleyisini belirginlestirecek
ortntilerin ve iligkilerin nispeten kolay gortinir ve anlasilir kiinmasina dairdir. Bu
amagla, tanimlanmaya ve aralarinda ortntiller bulunmaya galisilan konularin genis ve
karmasik yapisina yaklasimda izlenimeci bir bakisin saglayabilecedi tiirden mesafe ve
yuzeyselligin-dijitallesmenin bilgiyi havadislestiren ve dinyay: ancak sezilebilir bir
yiginsal akisa donlistiren yapisi etkisiyle giglenen komplocu akil yurtitme refleksinden
cok da uzak olmayan bigimde-tercih edilebilir hale geldigi s6ylenebilir. Bu yaklagimin,
akademik kariyerinin biiylik kismini, iki boyutlu, kapali sonuglar olarak gorintiiler ve
resimleri distinmek ve anlamakla gegiren glizel sanatlar sanatgi-akademisyenlerine
yabanci olmadigi soylenebilir. Bu baglamda, g¢alismanin, sanatta akademik faaliyetin
nitelik ve bigimine yonelik belirsizligin giderilmesi yerine, sosyal ve besgeri bilim
calismalarinin bigimsel taklitlerini iretmeye mecbur birakilan sanatgi-akademisyenlere,
goruntisine doéntisen diinyanin anlamlandirilmasinda-bunun calismay
edebiyatlastirmasi pahasina-sanata 6zgl bilgi hal ve tiirleriyle sekillenmis akademik
faaliyete yoOnelik bir deneme sunmak oldugu soylenebilir. Bunun, gegmiste, diinyanin
optik goruntlisint hizli ve etkili bigcimde gogaltan fotograf karsisinda resmetmeyi insan
olgekli bakis ve jest ekseninde yeniden tanimlayan izlenimeciligin yaptigi gibi,
goruntisiine doniismis, sayisal olarak ¢ozilmus ve yapay zeka yoluyla hizli ve etkili
bigimde {retilebilir olanin hakim oldugu zamanda arastirma faaliyetinin insani 6lgekte
yeniden tanimlanmasi adina bir oneri olabilecedi de s6ylenebilir.

Sanatin icad:

Sanatin Icadr: Bir Kiiltiir Tarihi kitabinda Larry Shiner, sanatin kiiltiirel bir kategori olarak,
cok da uzak olmayan bir gegmiste, nasil insa edildigini anlatir (2004). Bu tarih, sanat;,
igerisinde digerlerinden farkli bir itkiyle dogdugu igin magara resimlerinden sorumlu
tutulan “yaratici ve yetenekli” olanlar ile pek de o&yle ol(a)mayanlarin ayrimini
gunimizin "dogal olarak” adil olmayan piyasa sartlarinin kékiine yerlestirerek piyasaci
modelin biyolojik temellerini ima eden baz1 diger ¢ykiilestirici okumalardan farklidir.
Modern sanat sisteminin temelindeki sanat/zanaat ayrimiyla, sanatin diinyadan
incelerek (fine) kopmasi veya "kurtulmas1” stireci, estetik degerler ve begeni tizerinden
inga edilen bir bagimsiz kategori insasi stirecidir. Bu yeni sanat kategorisinin deger
Uretimi, estetik ve maddi anlamda piyasa ve begeni kavramlarinin spekiilatif haline bagh
hizli ve hafif bir yap: ortaya koyar. Séz konusu yapinin belirgin kildigi “hizlanma” ve
"hafifleme” kavramlarina, John Berger'in Gérme Bigimleri (2010) kitabinda, Walter
Benjamin'den aktardigi, resimlerin ve diger goruntilerin fotografik olarak
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cogaltilmasiyla beraber ortaya ¢ikan tiirden "yayilmayi” da eklemek mimkindir.

Sanat baglaminda bu yapiy1 Berger'in ifadesiyle (2010), Hollanda Altin Cad: kiltiirine
uygun bir gérme bigimi olan yagliboya resim ve onu mumkin kilan piyasayla birlikte
disinmemiz gerekli. W. G. Sebald, Satiirn'lin Halkalart (2006) romaninda Lahey'de
bulunan Mauritshuis muizesi veya Londra'daki Tate miizesi gibi pek gok énemli Avrupa
sanat kurumunun koleksiyonunun, uluslararasi seker ticareti sayesinde zenginlesmis
ticari hanedanliklarin bagislariyla olusturuldugunu, bu paranin hala dolasimda oldugunu
aktarir. Hollanda Altin Caginda biriken bu esi benzeri gériilmemis sermayenin toplumsal
sinifa dair finansal ve kiltlirel sinyallere/temsillere déniistiirilerek metalagmasi, yani
piyasanin akigkan birimleri olarak tarif edilmesi, sermayenin hareket alaninin sofistike
finansal araglar yoluyla yayilip derinlesmesi tarihinin de pargasidir. Burada, éncelikle
fiziken tasinabilir hale gelen, -ileride ise fotograf yoluyla gogaltilarak iyice hizlanabilir
kilinacak- sanat eserleri ve hisse senetlerinin benzeserek yan yana geldigini goértriz.
Finansal ve kiiltirel sermayenin birbirinden ¢ok da uzak olmayan bu gelisim ve
igleyisinin sanat egitiminin merkezi konularindan biri olmas1 gerekirken neredeyse
tamamen goz ardi edilmesi, basl basina irdelenmesi gereken 6nemli bir konudur. Bunun
yerine tercih edilen hdkim anlatinin deha, 6zgtin/sira disi ifade, yaraticilik odag: veya son
yillarda bunlarin oto-etnografik, kimlikei, ifsaci/itirafgl, kendini mitolojiklestirme ile
ikamesi, ironik bigimde, piyasalastirilmay: kolay ve strdirtlebilir kilan asimetrik
anomali olarak sira disiligy, fevkaladeligi, bir tlir 6z kaynak olarak girisimci bireyin blinye
ve sorumluluguna ihrag eden gizemlilestirici, egzotiklestirici sémuriiyl yeniden tretir.

Berger, Shiner gibi, tam da bu eksikligini belirttigimiz, belli bir tir gérme bigiminin, belli
bir tir resmetme ile ve belli konular etrafinda ortaya gikisini s6z konusu maddi iligkiler
baglaminda ele alarak tarif eder. Bunu yaparken, Walter Benjamin'in Mekanik Yeniden
Uretim Caginda Sanat Yapiti (2023) baglikli denemesinden hareketle 6ne siirdiigii -ve
yukarida bahsedilen bireysel mitolojilestirici, masallastirici yapiya uzak olmayan-
tarihsel bulandirma kavramyi, burada ifade edilen temsili ve bagimsizlagtirilmig yapilarin
karakteristik Ozelligi olarak da karsimiza gikmaktadir. Bu, bulandirma ve bulaniklik
konusuna ¢galigmanin ilerleyen bélimlerinde tekrar dontlecektir.

Avrupa'da, s6z konusu dénemin gittikge “yigilmaya dontisen biriktirme” olarak tarif
edilebilecek yapisi, bu birikimin gértntirlesecedi, déniisecedi ve daha kolay hareket
edebilir -dolayisiyla hafif- temsili araglar1 gerekli kilmisgtir. Bunun sonucunda finansta
degeri kendinde olan fiziki emtiadan, emtiaya dayali para birimine ve oradan da emtia
karsiligi olmayan, itibari finansal araglara dogru temsililesip tiirevlesen bir déniisim
goruriz. Bu doniisimle, dinyayla iligkisi incelerek kopmus, hafiflemis, hizlanabilir,
yayginlasmasi nispeten kolay, akigkanlasmis ve spekilatif etkiye agik unsurlarin
hareketiyle kar/zarar olusturabilecek, rant tiretici bir yap: olarak piyasanin insa edildigi
gorultr. Fiziki altin ile uzak diyarlardan altimi tutup getiren halka agik sirketin hisse
senedi veya zanaatkarin dokudugu hali, kestigi mticevher, hazirladidi ziyafet ile bunlarin
hepsini bir kompozisyonda bir araya getiren ressamin resmi bu baglamda benzerlesir.

Bugin finansal piyasalarda burada ifade edilenden ¢ok daha karmasik finansal arag ve
yapilar bulunmaktadir. Piyasalasma, metalagma, tlirevlesme, temsililesme, dolaylilagma,
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bulandirma, akigkanlasma, bagimsizlagma vb. kavramlar: finansal piyasalar kadar yeni
gozetim ve kontrol yapilarinin hakim oldugu tip, savunma, iletisim veya kaltlir alanlar:
baglaminda, birbirleriyle iligkili bigimde insan yagami {izerindeki sekillendirici etkileri
bakimindan ele almak gereklidir. Burada, “birikip yiginlastikga yavaslayan yapilarin
temsili birimler ve onlarin isleyecedi yapilar yoluyla yeniden hareketlendirilip
hizlandirilmasi” olarak tarif edilebilecek durumun birimlerine; para, hisse senedi, sanat
eseri, veri, dil, sinyal veya internet mimleri (meme) 6rnek verilebilir. Bu birimlerin alig-
verisi hem maddi hem de maddi olmayan piyasalarda meydana gelir. Borsalar ve benzeri
para/sermaye piyasalart maddi diizlemde bu faaliyetlerin alanlariyken, kanaatler,
distince yapilari, gergekler veya gegerliliklerin imal edildigi yerler olarak tiniversiteler,
distince kuruluslary, iletisim merkezleri veya sosyal medya, maddi olmayan piyasalarin
unsurlari olarak diistiniilebilir. Bu alanlarda bilingli seviyede kanaat ve diisiinceler kadar,
esik alt1 seviyede duygu ve sezgilerin de sekillendirilmeye ugrayabilecedini, sosyal medya
vb. yaygin teknolojilerle insanin bu ortiik etkilere daha da agik hale geldigini eklemek
gerekir.

Piyasa, en basit tanimiyla, arz-talebin kesistigi yuizeydir. Katilimcilarin deger ve fiyat
arasinda bulundugunu distindiikleri farktan kar elde etme arzusuyla verdikleri alig-satig
yonli kararlarin yarattig: spekiilasyon ile olusur ve siirer. Piyasada dolasima giren her
sey metadir. Meta, piyasada alig-veris veya arz-talep ile olusan etkiyle hareket eder. Bu
hareket zamanla belirgin bir yén olusturarak akima (current) déniigir ve hizlanir.
Akiskanlik (liquidity) ve derinlik (depth), piyasa ve finansal hareketleri nitelemekte
kullanildig: gibi sivilarla da iligkili ifadelerdir. Kelime kékeninde nehir ve kiyilarin bir
yone kivrilmasi, donmesi anlami barindiran “trend” de, bir diger yandan, burada
bahsedilen akimin (current) bir irtn fiyat: veya biitiin bir piyasanin olusturdugu belirgin
yonelimsel hareketi ifade eder. Hem finansal piyasalarda hem de moda, siyaset, tasarim,
sanat, egitim vb. toplumsal alanlarda karsiligi bulunan trendler de akimlar gibi, zamanla
gegerli dederleri (currency) olusturur. Bu degerin birikmesiyle de finansal/kiltiirel
sermaye yapisi olusur ve gliglenir, birimleri "geger akgeye” dontisir, rant saglayan meta
anlamiyla “akarlasir”. Burada sezilebilir hale gelen yapinin, biyolojik/evrimsel bir ima
igerdigini gortiriiz. Tipk: romantize edilen yaraticilik tarifinin piyasalastirmanin értist
olarak kullanilmasi gibi, sozde serbest oldugu varsayilan piyasa modelinde de bu evrimsel
anlati kullanir. Hemen belirtmek gerekir ki, daha iyi uyum saglayanin hayatta kaldid,
gelistigi “doga olarak serbest piyasa” tarifi, piyasa yapicilarin doga-tistli gicini értmek
uzere bigimlendirilmis haliyle yanilticidir. Oysa bugin, hakim piyasa yapicilarin “doga
olarak piyasanin” riskli ve ongorilemez tehlikeleri karsisinda arz/talebi cift yonla
(alig/satig) hareket ile kontrol edebilen piyasa-tustl, doga-tisti varliklar olduklarinm
biliyoruz. Bu doga-Gstli gliclin, arama motorlarinda hangi sonug/gergegin kolay
erisilebilir ve apagik, hangisinin erigilemez ve gériinmez olacagina karar veren giigten
farkli olmadigi séylenebilir. Burada, s6z konusu hangi tiir piyasa veya kanal olursa olsun,
biyolojik, finansal, ruhsal veya diistinsel sermaye, sorumlulugu kullaniciya devredilmis
risk altindadir. Kullanici, deger ve fiyat, gercek ve sahte, 6zgiin ve kopya, organik ve
sentetik arasindaki farki tanima ve segimlerinde dogru kararlar verme konusunda siirekli
risk almaktadir. Piyasa ister marketten gida aligverisi yaparken ister yatirim araglari
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veya gocuklarin okulunun segiminde, bir dénem 6devi arastirmasi veya genel segimlerde
oy kullanma konusunda olsun, bu riskin girisimcilesmeye mecbur edilen
paydas/katilimcilara satildigi veya devredildigi yerdir. Nihayetinde "her sey” fiyata dahil
olsa da deger fiyata nadiren esitlenir ve kar bu esitsizlikten faydalanmaya olusur.

Berger, sanat piyasasinin 16. ylzyilda bu yukarida bahsedilen bigimde sanata dair
gegerlikleri tayin edici glg¢ olarak akimlar dretip dontstirdigiinden, sanati
bigimlendirdiginden bahseder (2010). Artan talep ve kisith zaman gibi etkenlerle
belirlenen bu sartlar, birer fizik kanunu gibi, resimlerin bigimsel/diistinsel 6zelliklerini de
tayin etmektedir. Piyasanin gerektirdigi bigimde, kisa slirede yapilmas: gereken resim,
oncelikle, kisa slirede yapilma sartini karsilayacak bigime doéniisiir. Nispeten daha gok
talep edilen resimler daha kolay satilacak, kolay satilabilen eserler daha ¢ok uretilecektir.
Bu siliregte, zamanla belirgin stiller, konular, kompozisyonlar ve tiirler ortaya gikacak,
piyasa bir geri-besleme déngusii meydana getirecektir. Bu dongisellik piyasada belirli
bir doygunluk veya yataylikla tarif edilen durgunlugu olusturdugunda ise "yeni” olan
mujdelenerek glcli bir trend daha baslatilacaktir. Talep arzi, arz da talebi
bigimlendirmektedir. Sanat piyasalari bakimindan bu anlamda degisen pek bir sey
oldugunu soyleyemeyiz. Gortiniirlesen, dolagima giren, trend olusturan ve degerlenenin
tayin edilmesinde etkili olan unsurlar, siirecler ve yapilar asad: yukar: aynidir. Burada,
mumkin olan tim “dis” miidahale ve etkilerle birlikte tarif edilmesi gereken bir
piyasadan so6z edildigini, hareket ve degisimlerin bu etkilerden uzak ve kendi basina degil,
tersine, yukarida da deginildigi tzere, tam da bu etkilerle beraber olustugunun
unutulmamasi gerektigini belirtmek gerekir. Spekiilasyon (varsayma), piyasa hareketini
belirleyecek olgide giigli odaklar tarafindan yapildiinda manipiilasyona (yon verme)
doéntsmektedir. Bu, etkinin gictine dair bir 6lgek konusudur ve etkiyi olusturan giiciin
temsili bigimde, efekt veya hilenin kaldirag etkisiyle olusturulmasi nadir degildir;
borsalar fiyat tizerinde baski olusturabilecek sahte alig/satig emirlerini 6nleyici tedbirler
almaktadir. Piyasada yapay kitlik olusturan stokguluk sugtur. Sosyal medyada giindem
olusturma/doénistirmede bot hesap siirtilerinin topluca hareketleri gorilebilmekte veya
kimi dijital hizmet saglayici ag veya servislere yonelik Dagitilmis Hizmet Reddi (DDoS)
saldirilariyla séz konusu hedefe talep yigilarak mesguliyetle isgal edilmeleri, galisgamaz
olmalari saglanmaktadir.

Bu noktada, yukarida varilan belirleme ve tarifler egliginde, yakin dénem sanat ve
tarihinin nasil inga edildigine bakmak yerinde olacaktir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda,
Amerika Birlesik Devletleri'nin askeri, finansal ve kulturel ihrag Urtnleriyle kiiresel
olgekte etkisini arttirdigi ve Soguk Savas doneminin ¢ift kutuplu dinya diizeninin
sonlanip ¢ozilecegi 90'h1 yillara kadar getirebilecegimiz stiregte, sanatin da kendi iginde
bir kez daha temsilileserek “kavramsallagtiim” goértiriiz. Iki diinya savasi arasinda
Avrupa'da ortaya ¢ikan 6ncl (avangart) hareketlerin Avrupa kiltlr ve sanat gelenegine
getirdigi siddetli tepkiyle, sanatin statiikoya kars: ilk defa agik bir politik jest olarak
konumlandirilmasy, modern gelenege dair kurum ve Olgeklerin de g¢ozilerek
saydamlastigi, yerine kiireselci programin kavramsal ve kiltlirel yansimasi olan
postmodern irticai anlatilsalligin yiiceltildigi yapiya tarihsel ¢ikis noktas: edilmistir. Bu
yonde, Marcel Duchamp'in kendisine ait oldugu da tartismali olan, hazir-nesneleri ile

arts.artuklu.edu.tr | 2024 | Aralik | Cagdag sanat 6zel sayisi




34 Representations as means of control from the invention of art to artificial intelligence

sanatginin salt fikrinden ibaret hale gelen sanat nesnesinin maddi anlamda icrasindan
"geri-gekilmesi”, veya benzer bigimde, yazar/muellifin 6limiinde yankilanan failligin
kavramsal planda ¢oziliip dagitilmasiyla kosut sorumlulugun reddi ve alimlayiciya devri,
sonrasinda daha genis ve genel Olgekte gormeye baslayacagimiz orta siniflarin yaygin
kitlesel miilkstzlestirilmesiyle dogrudan iligkilidir. Burada, g¢agdas sanatin bu
déntstimiin dogal bir uzantis: olarak ortaya koydugu bazi belirgin motifleri isaret etmek
yerinde olacaktir.

Oncelikle iilkemizde de 2000'li yillarda tartisma konusu olan “gagdasg” adlandirmasinin
kendisi tarif edilen postmodern irticai yapiya kosut bigimde miiphemdir (dénemin
popller entelektiiel faaliyetinde, eskimis dilin siklikla yeniden diriltilip dolasima
sokulmasini s6z konusu zamanin gegmisi ve tarihi efekt olarak yeniden iireten gerici
postmodern ruhuna dair bir gésterge olarak hatirlatmak gerek). Icra edildigi bélgenin
kendine 6zgli politik sartlari ve kiireselci postmodern irticai faaliyetin ne yonde arag
olarak kullanilmak istendigine gore degiskenlik gosterse de, gagdas sanatin tilkemizde,
Balkanlarda oldugu gibi, agik toplum, diyalog ve ylizlesme gibi politik anahtar kavramlar
esliginde, neoliberal kimlik¢i kltir politikalar: yontinde sanati kabileci bir aktivizme
hapsedecek bigimde desteklenip yayildigi gortlmustlir. Bugiin, geriye baktigimizda,
cagdas sanat baglaminda, kiltiir sanat alanindaki s6z konusu kiireselci etkinin yari-
belgeselci, yari-haberci, yari-bilimsel, yari-aktivist ve benzeri ara formlarda,
disiplinlerarasi, karisik malzeme/teknikli projeler ve bulanik kavramsal anlatiyla,
oncelikli olarak miphem bir aciliyet ve o6nem tayin etmekle ilgilenmis oldugu
belirginlegmistir. Bu amagla, sanatsal ifadenin igerik ve bigimde, kamusal alanda,
neredeyse tamamen modern ulus-devlet karsiti kiireselci soyleme alan agmak tzere
gittikge siddeti artmaya mecbur bir aktivist, teshir anlatis1 Uzerine kuruldugu
soylenebilir. Bunun, ironik bigimde, gunltmizde detaylanarak strmekte oldugunu
gordugimuz haliyle, aktivizmi yapilan kiltirellestirilmis alt-kimliklerin gergevelenip
tikketilmesi pahasina, carilestirilmesine dayandign séylenebilir. Ulkemizde cagdas
sanatta -belirgin olarak 2000'lerin basindan itibaren- hakim olan bu tiirden iretimin,
uluslararasi bienaller vasitasiyla dolasima sokuldugunu, kiiltiir sanatta kiiresel olgekte
hakim anlatinin neoliberal postmodern irticanin gerektirdigi yeni-kabileci tirden bir
kontrolli aktivizm bigiminde tesis edildigi gortlir. Bunlar disinda, konusu sanat
piyasalarinin kendisi olan, sanatta anlamin, estetik veya finansal degerin nasil inga ve icra
edildigini ifsa eden, kontrollii muhalif sanat isleri de bu dénemde artar. Bunlara dair ayri
ayri ornekler vermek yerine, calisma kapsaminda ele alinan isleyis bigimleriyle
kurduklar: baglantilar: isaret etmek yeterlidir. Buradaki temsililesmeyi, aracin kendi
disinda bir konu veya nesneye yonelmek yerine kendine dontklesmis hale gelerek
amaglagmasi olarak ifade edebiliriz. Aracin kendine donerek, kendine batmasinda ise,
yontemi espriyi dilin bigiminden -aracin kendisinden- iiretmek olan kelime sakalarinin
igleyisine benzer bigimde, kavramsal bir kanibalizm, kendi derisini siyiran, sarkastik ifsa
ile Uiretilen gosteri, aciliyet ve gergeklik iddiasinin etkisi s6z konusudur. Bu, nihayetinde
sanati, modern gelenek baglaminda insani 6zgirlestiren, ilerlemeci, anlam ve bag
yaratici, Olgeklendirici bir yliksek biling faaliyeti olarak soyutlamanin icra edildigi alan
olmak yerine, s1g bir aktivizm veya kelime sakasina déniistiirerek sanati sanatin gosterisi
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kilarak postmodern irticanin yozlastiric: yapisini kiiltlir alaninda yeniden tretir. Aracin
amaca donligsmesi, disliip kalkma, garpama gibi durum komedisini, kelime sakasini,
dinyaya (araca) geri-garpmayi ve ona mahkum olmay: gosterdigi anlamiyla farstir.

Gorme ile arzunun alanina agilan diinya

Bu noktadan itibaren, buraya kadar ele alinan haliyle miisteri-izleyici olarak tiiketicinin
ve arz/talebin imal edilisinde izlenen yaklasimin sanat tarihsel anlamda izleyiciyle olan
bagina deginmek gerekir. Berger, yagliboya resim dénemini kabaca 1500 ile 1900 yillari
arasindaki 400 yila tarihler (2010). Bu dénemin gérme bigiminin ifadesi olarak ortaya
¢ikan sanat tirtinin yolculugu fotografik gértintiiniin sabitlenerek kolay gogaltilir hale
gelmesiyle beraber iki ana yone ayrilir; izlenimcilik ve kiibizmle resmin "igine” dogru ve
fotografla digsariya, gorintilere dogru. Bu yarilma bir yandan resmin fotografik olandan
ayrilarak kendisini onun disinda yeniden tarif etmesini saglarken diger yandan
fotografin imkanlariyla olusan yeni bir goérinti kiltirini ortaya gikarir. Berger bu
gorunti kilturinin merkezine reklamcilii koymakta ve igerdigi goérme bigiminin
fotografik gortintiler araciligiyla bir imgeler diline doniistigini, bu dilin de reklamcilar
tarafindan miusteri-izleyicide arzunun -ve dolayisiyla talebin- insasinda kullanildigini
anlatir. Berger'in kitabin hemen basinda s6z konusu ettigi ve Maurice Merleau-Ponty'nin
alginin fenomenolojisi baglaminda ele aldig1 beden felsefesinde, gérme tecriibesinin
belirgin kavramlarindan olan; arzu, gérmenin karsiliklihigi ve goriinen (dunya) ile
gozlemci arasindaki asimetrinin ressam ve muisteri-izleyicide karsilik geldigi sey ilgingtir
(Ponty, 2003). Ponty'ye gore, Dinya, gérme ile arzunun alanina agilir ancak salt gérme bu
arzuyu karsilamaz. Ressamin -Ponty'de Cezanne- dinyanin gériintiisinii resmederek
tekrarlamasi bu temel asimetriyle iligkilidir. Burada, dinyanin goérintist tzerinden
tekrarlanigi (re-presentation) ona yonelmis arzunun sebep oldugu ve gormeyle
doyurulamayan bosluk dolayisiyla olusan bir araylz/kesisim yiizeyi bigiminde tarif
edildigini soyleyebiliriz. Bu temsil/tekrarin farkh tiirleri oldugunu, resmin bunlardan -
bedensel 6lgek ve sinirliliklar: da igeren- sadece biri oldugunu da belirtmek gerekir.

Ponty'nin Charbonnier'den aktardig: bigimde; "ressam evren tarafindan delinmelidir”
(Ponty, 2003, s. 42). Bu anlamiyla Cezanne'in iginin elmalar tarafindan oyuldugunu
soylemek yanlis olmaz. Ressam, resmederek o boslugu doldurmaya galisir. Burada
duyusal varlik olan insanin temeline yerlesik bigimde tarif edilen eksilme/tamamlanma
kavramlarini, Berger'in yagliboya gorme bigimi dilini pazarlama yontemine
doéntstirdigunt séyledigi reklamciligin, gortintiler yoluyla misteri-izleyicide arzu imal
etmekte kullandigini gérmek, sosyal bilimlerin piyasa yontemlerine uyarlanigina érnek
olmasi bakimindan ilgingtir. Reklamcilik, misteri-izleyicinin iginde, ancak pazarladig
urtinin edinilmesi sartiyla doldurulabilecek bir bosluk yaratma isidir. Dinyaya yonelmis
bu naif arzu mekanizmasinin kazilabilecek bir dogal kaynak gibi somiriilmesine olanak
veren faydaci yapinin, insani bitiin ve mutlu degil; eksik ve yetersiz bigimde tarif ederek
onda uzlntl, sugluluk, pismanlik vb. hislerin olusturup sturdirmeye odakli yaygin
organize kontrol ve sémurd kilturtinin bir uzantisi oldugunu séylemek gerekir. Bu
haliyle s6z konusu yapinin igleyisi ileride deginilecek endiistri-komplekslerinin fikirsel
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gekirdegini olusturur. Kapitalizmin oncelikle igsizligi urettigini, dolayisiyla ihtiyag
duydugu isglctini suirekli yedekleyerek kendini korudugunu belirten Marksist tespite
benzer bigimde, reklamciligin da oncelikle yoksunlugu trettigi séylenebilir. Varlig:
yeniden veya geri-butinlemek igin resmeden sanatgi, varligin duyusal olarak olustugu
istes duyum anlamuyla, kargilikli gér(is)meyi resmederken icra eder. Ressam ve diinya
resmediste gorisir, anlasir. Oysa miusteri-izleyici ile reklamlar arasindaki iligki,
asimetrinin tesisi ve stirdiriilmesi tizerine kurulu oldugundan 6ztnde izleyici aleyhine,
eksiltici ve diglayic bir 6ziitleme (extraction) faaliyetidir.

Misteri-izleyici karakterinin ortaya gikisinda, Benjamin'in tarif ettigi, daha sonra ise Guy
Debordun yeniden 6zgirlestirme stratejilerinin rol modeli, gezgin Yahudi (wandering
Jew) figiirintin sektler karsiligi olarak niteleyebilecegimiz aylak gezgin (flaneur), Modern
dinyaya duyular: izerinden kapilan, gekilen, ¢cagirilan, etkilere agik bigimde sokaklarda
ve pasajlarda stirtiklenir gibi dolanan biridir (2014). Buradaki durum, doga karsisindaki
ressamin karsilasma, gérisme ve anlasma haline degil kapilma ve kapigmaya dairdir.
Bugin ise misteri-izleyici, ekranlar boyunca tecriibe ettigi yoksunlugu telafi etmek ve
geri-tamamlanmak igin tiklamaya indirgenmis kiigiik bir jestle begenmekte, eklemekte,
iletmekte ve satin almaktadir. Igerisinde olusturulan eksiklerin (talep) ve onlari doldurma
firsatlarinin (arz) sadece maddi degil, duygusal, psikolojik veya biligsel de olabildiginden
ve benzer bigimlerde yonetilebilir oldugundan stiphelenmek de yersiz olmayacaktir.

S6z konusu yoksunluk tiretimi ve arzu imalat1 baglaminda piyasa ile sosyal ve beseri
bilimler arasindaki baglanti, Adam Curtis'in The Century of the Self (2002) adl
belgeselinde detayli bigimde konu edilmistir. Curtis, belgeselin ilk bélimiinde Sigmund
Freud'un yegeni ve halkla iligkiler alanimin kurucusu kabul edilen Edward Bernays'in
hayati ve faaliyetlerinden bahseder. Curtis, Bernays'in ilk ve en 6nemli pazarlama
hareketinin, savas zamaninda Amerikan devleti adina kullandiyi propaganda
yontemlerinin adini baris doneminde halkla iligkiler olarak degistirmesi ve bu
"operasyonu” sanayinin hizmetine sokmasi oldugunu aktarir. Bernays, insani kontrol
altinda tutulmasi gereken, irrasyonel, potansiyel tehlike olarak géren Freud'un fikirlerini,
savastan asir1 glglenmis bir kitlesel sanayi tiretim kapasitesiyle gikan ve bu arz giiciine
orantili talep bulamayacagindan korkan sermayenin yararina uyarlamistir. Bu
uyarlamanin bizim igin 6nemli olan kismi, o giine kadar "ihtiyag, gereklilik, dayaniklilik”
gibi kaba ve diinyevi kavramlarla stirdiirilen pazarlama faaliyetinin, tipki Shiner'in
aktardidi zanaat/sanat ayrimina veya Berger'in soz ettigi Hollanda Altin Caginda emtia
ve zanaat eserlerinin temsili finansal araglar ve sanata donistiriilerek, diinyadan
kurtarilmasina benzer bigimde hafifletilip, yerini “arzular, begeniler ve liks” gibi
kavramlarla strdirtilen bir piyasa faaliyeti haline getirilmesine olan benzerligidir. Bu
sekilde piyasa, doymak bilmeyen, surdirtlebilir bir talep tarafindan devamh

Il

beslenebilen, dinyevi “gereklilik ve ihtiyag” gibi kisitlayici kavramlara kiyasla daha
bagimsiz ve akigkan bigcimde degeri kendinden menkul, incelerek diinyadan kopmus,
spekillatif bir yapiya doniisecektir. Bu da yukarida deginildigi gibi, manipiilasyona
doéntismesi pek de nadir olmayan spekiilasyonu belirleyenin gegerlik ve gergekligi de

belirleyecegi, tam kontrol altina alinmisg bir yap: demektir.
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Benzer tarihlerde sekillenmeye baslayan bu piyasa yapisini destekleyecek igerik tiretimi,
dénemin yasam tarzina sekil verme etkisine sahip poptler kiltir araglarinda da
gorilmeye baslar. Fred Astaire ve Audrey Hepburn'dn basrol aldii, 1957 tarihli bir
miizikal komedi olan Funny Face (Stanley Donen, 1957) filminde, Kay Thompsonun
canlandirdigi, Quality moda dergisinin editéri Maggie Prescott karakteri, filmin
basindaki tiradinda, Amerikan kadininin ne giyecegine karar vermek konusunda
kendisine gtvendigini ve onlar1 yar1 yolda birakamayacagini séyler. Bu sahnenin bir
benzeri 49 yil sonra The Devil Wears Prada (Frankel, 2006) filminde tekrarlanir. Burada -
aslinda senaryonun uyarlandigi Lauren Weisberger'e ait romanda bulunmamakla
birlikte- Meryl Streep’in canlandirdidi, Runway moda dergisinin editérii Miranda Priestly
karakteri, Anne Hathaway'in canlandirdig stajyer Andrea Sachs'in iki kemeri birbirinin
"ayn1” sayip alayci bigimde gulmesi Gizerine Andreamnin giydigi cerulean (gék mavi)
stiveter Uzerinden, moda endistrisinin ne tiretecegine, misterinin neyi segerek nasil bir
"bireysel” ifadede bulunabilecegine, bunlari hangi tasarimlar yoluyla ifade edecegine
hatta bu yapinin disinda oldugunu sinyallemek isteyenlere yonelik alternatiflerin ne
olacagina bile orada bulunan bir kag kisinin karar verdigini séyledigi oldukga tinlenmis
ve mimlesmis (meme) bir sahne bulunur.

Misteri-izleyici, bu iki filmdeki moda editori karakterin gosterdigi dinyada, Bernays'in
agtigl yolda arzularimin imal edilip yonlendirilmesini bekleyen yiginin birimidir.
Guntmiizde bu anlamda belirgin etkiye sahip popiiler ve yaygin iletisim kanallarinin ayni
amagcla kullanilmaya devam ettigini, Bernaysin bunlardan en bilinenlerinden biri olan
Netflix platformunun kurucusu ve ilk CEO'su olan Marc Bernays Randolph'un biiytk
amcasl oldugunu da belirtmekte yarar vardir. Bu, oldukga kusatici, baskin ve yaygin
yoksunlastirma ve bigimlendirme operasyonunun nesnesine doniisen misteri-izleyiciye,
kendi olarak ayakta kalmasina ve ilgisini kaybetmemesine yetecek olgiide “segme
sansi/hakkl” -veya ifade, tecelli etme firsatlari- verilmektedir. Bu yapinin, gintimiz
bankacilik sisteminde borglulugun imalati ve borcun yapilandirilarak bagimliligin
stirdirtlmesi ile kimi iilkelerde, demokratik segimler yoluyla oy kullanarak iradesini
ortaya koyan se¢menlerin iginde oldugu hal ornek verilebilir. Piyasa, kendisi igin, rant
saglayan yapisi sirdigi muddetge, katilimecilarinin kendisine fayda saglamaya devam
edebilecek hal ve bigimde olmalar: ve bunu stirdiirebilmelerinden sorumludur. Birkag
belirli sektor ve durum harig, kimse misterisini oldirerek, yasatmasi halinde
edeceginden daha fazla kir etmez. Begeni ve yasam stili ifadesi icermesi bakimindan
moda baglaminda ise, bu yapiya dahil olunmadigini ifade etmesine olanak saglayacak
"aykir1” Urtinler de tipk: siyaset piyasasinda veya ana-akimin var oldugu her zeminde
olusabilecek tepkiyi yonetmek adina piyasaya strilen kontrolli muhalefet, alternatif
veya alt-kiiltiirel akimlar gibi, s6z konusu se¢gme sansi gergevesinde sunulan “kapsayici
arza” dahildir. Bu segimlerin, edinilen mal ve hizmetler izerinden kendini yeniden
biutinlemenin niteligini/derecesini sinyalleme yollarina déniismesi, aligverisi -veya
yukarida 6rneklenen diger segimleri- siddetli bir disavurum, ifade aracina dontstirir.
Burada s6z konusu segimlerin igerikten bagimsiz bigimde birer ifade araci haline
geldigini de géormek mimkindir.

Mal ve hizmetler diinyasi, reklam ile arzunun alanina agilir ancak seyretmek bu arzuyu
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tatmin etmedigi gibi, edinmenin getirdigi doyum da uzun sireli degildir. Bunu bir
benzerini besleyici degeri diisiik ancak kan sekerine anlik etkisi siddetli, agir1 islenmis
gidalar igcin de soylemek miumkindir. Bu o6rneklerde birbirine benzer yontemlerle
olusturulan ima, efekt olarak temsili yapilar vadettigini “"dlisik maliyet, yliksek etki” ile
olusturmay: hedefler. Akimlar, trendler ve son dakika gelismeleri ile bir giin uzak
kalindiginda her seyi kagirmis, bir ay uzak kalindiinda ise higbir seyi kagirmamais
olunacak tiirden yogun ve bog glindem, glincel yaratilir. Bu gligler altinda sekillenmig
insanlarin zihnine dair bir yorum Bret Easton Ellis'in 2000 yilinda sinemaya da uyarlanan
American Psycho (1991) romaninin ana karakteri Patrick Bateman'in ig arkadaglariyla
kartvizitlerini karsilagtirdiklar: sahnede de gortlar (Harron, 2000).

Gorsel 1. Let's See Paul Allen's Card (Know Your Meme.com, ____ )

Bu sahnede, edindikleri Girinlerin verdigi hissi (vibe) kagit, ebat ve doku gibi maddi veya
yazl tipi, dizenleme gibi bigimsel, tasarima dair Ozellikler tzerinden kiyaslayarak
degerlendiren “piyasa katilimecilar1” olarak -istirak edenler anlamiyla, misteriler géralir.
Bunu bir tir postmodern savas sahnesi olarak nitelemek yanlis olmaz. Roland Barthes'in
Mitolojiler iginde, gamasgir deterjanm reklamciliyindan 6rnekledigi “beyaz, daha beyaz”
stratejisine benzer bigimde (Barthes, 2023 s. 164), inceldikge incelmekten (fine) bagka
caresi olmayan zevk ve deger sinyalleri, gittikge keskinlesmekte veya bagkalagmaktadir.
Bu baskalagsmanin yoni siklikla, piyasadaki konumunu ve pazar payini koruyabilmek igin
urtin gamini diizenli olarak yenilemesi ve gesitlendirmesi gereken ticari isletmenin
halinden hi¢ de farkli olmayan bigimde, egzotik veya marjinallesen bir yoéne
dontismektedir. Yukarida, gagdas sanata igkin, postmodern irticaya 6zgi kabilelegtirici
kimlik aktivizminin 6ztinde bulundugu ifade edilen ifsa/itirafa dayali teshir ekonomisinin
stirdirtlemezliginin sahte/kurgusal olana yonelik mecburiyetinin rekabet iistinliigii ve
pazar paymni kaybetmemek igin irin gamini periyodik olarak gesitlendirmek zorunda
olan endistriyel gida firmasinmin ihtiya¢ duydugu yenide de ortaya giktigi gorilebilir.
Burada, egzotik aromalarin zamanla yerini aligilmadik kesisimsel aromalara (muzlu-
nane), absiirt olana birakmasi kaginilmazdir. Bu yapiy1 miizikte remix, plastik sanatlarda
eski/yeni, ylksek/algak sanat veya yeterli sarsiciligi ve kontrasti saglayacak olani
kurgulayan kiirator sergileri, yeniden yorumlanan Unld filmler, cover albimler,
algoritmik olarak ¢ozlilmiis ve bir filtreye déntistiirilmiis Van Gogh'un arzu edilen her
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seyi kaplayabildiginiz filtre stili benzer tirtinlerde gérmek de miimkiindir. Tasarima dair
kararlardaki ince ayrimlarla artirilan ¢éziintrlik de benzer bigimde kendini yeniden
tamamlayan misteri-izleyicinin disavurumundaki ¢éziinirligl ve dolayisiyla ona dair
bir tir belirginligi, netligi belirleyen birimler olarak aragsallagir. Inceligin sinyali
inceldikge incelmektedir. Devil Wears Prada filminde gérdigumiz gibi, piyasa -ince ve
guncel sinyalin- bahar dallarindaki tomurcuklar gibi agip sonra solarak topraga
dokilmesine benzer bir dongilide, mevsimler boyunca yenilenen kreasyonlarla ilerler.
Uzmanlar piyasa hakimleri adina iklimi belirleyen aracilardir. Hakimlere doga sartlarimin
islemedigini, onlarin doga-Gstli varliklar olarak piyasalarini bir doga similasyonu
bigiminde -igtah ve arzulariyla istirak eden katilimcilar igin- stirdirdigint belirtmek
gerekir. S6z konusu resimler, hisse senetleri, saatler, giysiler, araglar veya hayat stili,
onlara sahip olmay: arzulayan, ¢linkli hentiz onlara sahip olmayan -ve bu ylizden eksik
hisseden- genis kesime sunulmaktadr.

Daryl Sng, Ellis'in 1998 yilinda yayimlanan Glamorama adli romaninin ana karakteri,
model Victor Ward'in, "markalar, gérintiiler ve pop sarki sézleri olmadan diisinemeyen,
kendisi de bunlar gibi bir gérinti olmus” halinin, 90'larin New York-Londra-Paris
eksenindeki uluslararasi sosyetik kiiltirtintin tipik érnegi oldugunu soyler. Bahsi gegen
hal, bugliniin internet kultirinin yapisindan, Ozellikle de bir dil gibi kullanilan
mimlerden ¢ok da uzak degildir. Dan Gilroy'un, Nightcrawler (2014) ve Velvet Buzzsaw
(2019) filmlerinde de sirasiyla habercilik ve sanat piyasalari baglaminda trendler ve
gegerliklerin, bu alanin aracilar tarafindan nasil insa edildigi gortlir. Ilki, bir tigincii
sayfa habercisinin zamanla haberin aktarani degil yaratani haline gelmesini konu alan bir
gerilim, ikincisi ise neyin bakmaya deger, 6nemli sanat eserleri olduguna dair fikrin sanat
dinyalar: biinyesinde nasil imal edildigini konu alan bir korku-komedidir (muzlu-nane).
Bu iki filmde O6nemli olan ortak nokta, araciligin bir hakimiyet unsuru haline gelerek
amacin ta kendisi oldugunu nasil gizlediginin konu edinilmesidir. Bunun 6zellikle sosyal
medya uygulamalar: hakkinda soylenen “eger bir Uirtin icretsizse, Uriin sizsinizdir”
ifadesindeki fikirden de gikarabilecegimiz glincel isletme yapisina igkin, hizmetkar
gorinumli sahipleri ve iretim modeli olarak filtrelemeyi isaret ettigi sOylenebilir.

Burada orneklenen; “faaliyetinin malzemesine doéntistiriilebilecek nitelik ve niceligi
kontrol edebilmeye” yonelik iligkiyi, zanaatkdrin karsisinda sanatgida, sanatgimin
karsisinda kiiratorde, kiiratériin karsisinda bliytik sanat kurumlarinda, bu kurumlarin
karsisinda devletlerde gorurtiz. Benzer bigimde, haberci haberin, endtstri sahip oldugu
uluslararasi kurum ve endekslerle akademik faaliyet ve tiniversitenin, popiilist siyasetgi
tabaninin, reklamci misterinin, algoritma kullanicinin karsisinda benzer bigimde
yonlendirici ve sekil verici aracy, filtreleyici etkiye sahiptir. Bu iligki neredeyse hep ayn
bigimde, eklenme, yoksunlastirma/eksiltme ve yonetme seklinde meydana gikar ve
yeniden siralamayi, dizenlemeyi igerir. Bu yapinin merkezindeki rant saglayiciligin
strdurtlebilir hali, ressam/diinya iliskisindeki arzunun, misteri/diinya iligkisine
uyarlanmasinda goruldiaga gibi, arz ve talebin déngiisel bigimde birbirini Gretmesiyle
olusur. Ancak bu dongiisel akim, ileride deginilecegi uzere, kayipsiz degildir. Kriz,
yukarida Berger'den aktarilan ornekte oldugu gibi, yasamin her unsurunun bir
endustriyel kompleksin faaliyet alanina dontiserek piyasalasmasina ve bu siiregte karin
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maksimizasyonu igin temsililegtirilme (efektlesme) ile kendinden menkul hale gelerek
dinyadan koparak oOlgeksizleg(tiril)mesiyle ilgilidir. Gunumiuzde bunun iginde
oldugumuz veya yaklagmakta olan cgesitli kiiresel krizler(!) karsisinda insanlhigin
kurtulusu adina bir 6neri olarak sunulan bigimi ise Diinya Ekonomik Forumunun (WEF),
Danimarkal1 politikaci Ida Auken'den alintilayarak sloganlastirdigi "higbir seye sahip
olmayacaksiniz ve mutlu olacaksiniz” ifadesinde gérilir (Auken, 2016, 10 Kasim). Krizin(!)
sorumlulugu tliketim aligkanliklar: tizerinden bireye devredilmis, ¢éziimi ise yine onun
bu aligkanliklari terk ederek milkstizlestirilmesiyle tarif edilmistir.

Sili'de, Salvador Allende déneminde, 11 Eylil 1973'te Amerika destekli askeri darbeyle
yikilana kadar kisa bir stire kullanilmis olan bilgisayar destekli sibernetik merkezi karar
verme sistemi Cybersyn Projesinin tasarimcisi Ingiliz teorisyen Stafford Beer'e gére bir
sistemin amaci yaptigi sey, verdigi sonuglardir. Bu durumda, “bir sistemin amacinin
surekli yap(a)madidi sey oldugunu iddia etmek anlamsizdir” (Beer, 2002, s. 217). Bu goris,
sistem tasarimcilarinin niyeti, stregte karsilasilan olaylar, tahmin edilememis
degiskenler vb. ile olusan ve sonuca higbir etkisi olmayacak "girtalti” yerine sistemi
neticeleri ile nitelemeyi 6nerir. Bu bakis agisiyla ele alindiginda, devletlerin kiigiilerek
kamu hizmetlerini 6zellestirmeler yoluyla ticari isletmelere terk ettigi modelde giiglenen
kar amaglh genis yapilar olan endiistriyel kompleksler ve igerdikleri igletmelerin varlik ve
karlilik bakimindan strdirtlebilirliginin, mal veya hizmet sagladiklar: alandaki
boslugun/eksigin/hatanin stirdiirtlebilirligine bagh oldugunu, sé6z konusu igletmelerin
merkezi otorite yoluyla kamu yararina denetleme baskisi bulunmayan hallerde bu bosluk
veya eksigin bizzat saglayicisi/kaynagi haline gelmelerinin de o6ntinde bir engel
bulunmadigini belirtmek gerekir. Bu durumda kar amacgh isletme ile mal/hizmet
sagladig: toplumsal alan arasindaki rant tiretici asimetri hem sebep hem sonug olarak
derinleserek stirmelidir.

Bilesik endiistriyel kompleks

Amerikali sosyolog C. Wright Mills, Iktidar Segkinleri (2017) kitabinda Amerikan
toplumunu yoneten iktidar mekanizmasini ekonomik, askeri ve siyasi kanattan elitlerden
-belki bu konumlarinin farkinda bile olmaksizin- olusmus bir yap1 olarak tarif etmektedir.
Bu, glinimizde yaygin bigimde kullandigimiz ifadeyle endistriyel komplekslerin ilk
tariflerinden birini olugturur. Charles C. Moskos'a gore (1974) Mills, teorisini kitabini
yayimlanmadan yaklasik 15 yil 6nceye tarihlenen Harold Lasswell'in "garnizon devlet” ve
James Burnham'in "yonetsel devrim” kavramlarina dayandirmaktadir. Amerika Birlesik
Devletlerinin 20. ylizyilda segilmis tek asker kokenli bagkani olan Dwight D. Eisenhower,
1961 yilinda verdigi Uinlid veda konusmasinda Amerikan halkini, s6z konusu askeri-
endustriyel kompleksin ulastigi benzersiz gi¢ hakkinda uyarir ve bu yapinin ileride
ozgurlik ve demokrasilerini etki altina almasina izin verilmemesi gerektigini séyler
(Eisenhower, 1961, 17 Ocak).

3 Mayis 2022 tarihinde, Amerika Birlesik Devletleri Ozel Hareket Komutanhidi, 4.
Psikolojik Operasyonlar Grubu resmi YouTube kanalindan GHOSTS IN THE MACHINE
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baglikli bir video yayinlanmigtir (4thpsyopgroup697, 2022, 3 Mayis). 2024 Temmuz
itibariyle 1,7 milyon defa gérintiilenmis olan, ii¢ dakika civarindaki bu video, Sun Tzu'nun
Savag Sanati kitabindan bir alinti ile baglayan, dramatik ses, efektler, konusma pargalars,
yazi, mizik, yakin diinya tarihinin 6nemli toplumsal ve politik olaylarindan arsiv
goruntileriyle olusturulmus bir kolaj olarak tasarlanmigtir. “"Hi¢ merak ettin mi, ipler
kimin elinde?” sorusuyla agilan video, gorsel anlamda Amerikan sinema, TV ve
reklamciliginin artik kiiresel olarak hakim gorsel dilini kullanmaktadir. Neredeyse bir tiir
kiiresel gorsel biling inga etmis olan bu dil, aktarmak istedigi mesajin metni yani sira
onun duyusal/duygusal tonunu da artik imalar ve efektler yoluyla, dili asan derin
anlamini da izleyicide hizli ve etkili bigimde kurabilmektedir. Mesaj sadece aktarilmakta
degil, yasatilmaktadir. S6z konusu video, "biz her yerdeyiz” ifadesini takiben ekranda
donan PSYWAR (psikolojik savas) yazisiyla biter.

Nisan 2024'te Amerikan Savunma Bakanligina bagli Savunma Goérsel Bilgi Dagitim
Hizmeti resmi sitesinde yayinlanan, videoyu olusturan askeri personelle yapilmis
réportajda (Berry, 2024, 26 Nisan) bunun orduya profesyonel olarak katilmak
isteyebilecek sivillere yonelik bir asker alma videosu oldugu ifade edilmis olsa da, hem
igerdigi look, feel ve vibe ile hem de sezgisellige hapsedilmis, ergen-vari komplocu zihni
hedefleyen sembolik, ezoterik gorinumlii mesajlar yoluyla ima ettiklerinin bundan
fazlasi oldugu agiktir. Kaba mesaji bu netlikte okuyamama ihtimali olanlara da
ulastirabilmek adina; miizik, sinema, resim, tiyatro vb. sanatsal faaliyetlere dair
goruntilerin tizerine "dokundugumuz her sey silahtir” yazmaktan da geri kalinmamaistir.
Bu videonun kendisinin bir psyop (psikolojik operasyon) unsuru olarak “komplo olarak
komplo” Grini olma ihtimali de "hem vardir, hem yoktur”, bu bulaniklik da belli bir tiir
guc ve kontrol alani tesis etmesi bakimindan galisma boyunca Orneklenen diger
"bulaniklastirma” érneklerinden amag ve yontem bakimindan uzak degildir.

ANYTHING WE TOUCH,

Gorsel 2. Dokundugumuz her sey silahtir (4thpsyopgroup697, 2022, 3 Mayis)
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Buguniin neoliberal geg-kapitalist diinyasinda devletlerin kiigiilerek kamu hizmetinden
gekildikge finansal bir isletme modelinin hakimiyetine giren giinlitk yasam, s6z konusu
modelin gekirdeginde bulunan tikenisin strdirilebilir bir kriz olarak yonetilmesine
dontsturilmistir. Bunun, arz/talebi bir geri-besleme doéngtsi olarak tasarlayan
yaklasimin kagamadigi entropi olarak gorebiliriz. Neredeyse yasamin her alaninda
yukarida bahsi gegen askeri-endistriyel kompleksin vyapisina benzer bigimde
orgutlenmis finansal/birokratik aglar mevcuttur. Bu is iligkilerine yonelik ifsalara ayni
zamanda hem 6zel hapishane, hem de miizik yayimcisi sirket hissedar1 olan yoneticilerin
gengcleri suga tesvik eden, sug kiltirta guizelleyen gansta rap (gangster rap) tretimini
desteklemesiyle hapishane-endiistri kompleksine yoneltilen elestiriler (Club Random
Podcast, 2023, 2 Temmuz), (WPDE, 2023, 18 Temmuz) veya kiiresel Covidig krizi
slirecinde Avrupa komisyonu bagkani oldugu sirada medikal-endistri kompleksiyle
dogrudan iligkide olan esi izerinden elestirilen Ursula von der Leyen ornek verilebilir
(European Parliament, 2022, 10 Ekim). Bunlara akademik-endistriyel kompleksi,
farmakoloji-endiistriyel kompleksi, medya-eglence-endiistriyel kompleksi, go¢ ve sinir-
endustriyel kompleksi ve benzeri pek gok diizenek eklenebilir ve benzer gikar gatigmalari
ornekleri verilebilir. Akademi baglaminda da akademik faaliyet puani sartinin dogurdugu
talep izerinden kongre/sempozyumculuk ve yayimcilik faaliyetini somiiren, hatta tez ve
6dev yazim hizmeti satan odaklarin olustugu ve bu yagmac: faaliyetlerin de katkisiyla,
bir butin olarak Giniversite yapisinin yozlastigi goriilmektedir. Nihai sart1 bigimsel olarak
talep eden yapilar o bigimselligi arz edecek servislerin meydana gikmasini tetikler ve
bunlarin kurdugu simbiyotik iligki, iligskinin stirmesini saglayan sartlar1 merkeze koyan
statiikocu, doéngiisel yapilar meydana getirerek ilerleme ve gelisim yerine mevcudu
sirdirmeye odaklanir.

Buraya kadar ele alinan konularin oldukc¢a genis bir yapida tekrarlanan ve iligkilenen
unsurlar icerdigine galismanin giris béliminde deginilmisti. Bu anlamiyla konu pek gok
patika tizerinden ele alinip 6rneklenebilir, genis bir yap: ima etmektedir. Bunlardan
bazilarinin Zygmunt Bauman ve David Lyon'un Akigkan Gézetim (2016) baglikl
soylesisinde ele alinan sinyal, gozetim, gdsteri, kayitsizlik kavramlar: ile de kesistigini
soylemek mimkiindir. Bauman'dan yola gikarak; kazay: -nihayetinde kontrol edilemez
kaotik yasamin kendisi anlaminda- Onlemek {izere tasarlanmis kati ve tasnifgi
modernitenin panoptik temelli, dogrusal “az ile gok” goézetim/etki/is/kontrol/fayda vb.
gergeklestirme amacini takiben bugiin maliyet ve ytktmlalikleri yeniden tanimlamak
Uzere sivilasip yayilan, akiskanlasan yapisinin bir dizi yeni asimetri Urettiginden soz
edilebilir. Bunlar elektronik sinyal hizinda hareket eden iktidarin godzetleme isini
gosterme/gorilme arzusu igindeki gonullia bireye yluklemesinde,
kayitsizlik/yuktimstizlik, ¢ozintrlik ve belirsizligin yeni tiretim ve icra bigimlerinde
veya fail ile failin sebep oldugu sonuglar arasindaki mesafenin hi¢ olmadigi kadar
agilabilmesinde gortlebilecek bir dizi yeniden-maliyetlendirme -maliyetin reddi veya
aktarimi-, kuralsizlagtirarak serbestlestirme ve yeniden yapilandirma Ornekleri sunar.
Kontrol aygit1 belirsizlestikce kontrol edilenin ¢6ziiniirligi her an daha da artmaktadair.
Bu, insan 6lgegini agsan veri -agkinliin ima ettigi Romantik yiice kavramina hig de uzak
olmayan bigimde, iktidar igin yapay yollarla islenebilir bir dogal kaynak olarak biiytk
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veriyi (big data) olustururken insan igin 6lgeklendirilemez, anlamlandirilamaz ve neticede
bilinemezligi sebebiyle sezgisellikten bagka care birakmayan tirden bir yigilma
olusturur. Gunlimiiz hakim iletisim araglarina igkin olan bu bilinemezlestirmenin ve
dolayisiyla mecbur kildigi sezgiselligin, kiireselci neoliberal etkinin postmodern,
gericilestirici yapisinin uzantisi oldugu soéylenebilir.

Sonug

Insanlik, tarihsel geligsimi boyunca sebepler ve sonuglar olarak karsimiza gikan araglar ve
dolayimlar Giretmis, bunlar vasitasiyla gelistirdigi karmasik yapilar ve yontemlerle amaci
dogrultusunda az ile goka hakim olmaya galigmistir. Bu anlamiyla, dile déniismeden 6nce
soyutlamalar bigiminde olusan zihinsel araglarin zamanla ses ve izlere dontstigll, bu
temsillerin de kapsama ve ifade glcl arttikga karmasiklasan yapilar olusturarak,
kelimenin en genis anlamiyla ekonomik fayda saglayacak yonde gelistigi soylenebilir.
Bauman, Akigkan Gézetim iginde, Evrim Antropolojisi Profesérii Robin Dunbar'in evrim
stirecinde zihnin sosyal diinyamizda sinirli sayida insan olmasina izin verecek bigimde
tasarlandigina, yaklasik 150 civari olan bu saymnin avci toplayict gruplar halinde stiren
yasamun bir uzantisi olabilecegine dair gérusini aktarir. Biyolojik evrim tarafindan
dayatilan bu sinirin asilmasinin daha kalabalik gruplarin birlikte hareket edebilmesine
olanak saglayacak araglarinin, yani dil benzeri temsillerin ortaya gikmasiyla mimkiin
olabilecedi distiniilirse, bunun kiltirin dogusu olabilecegi séylenebilir (2020, s.55).
Insanlik tarihi, bu yénde gelisen ve siiren, goérsel, isitsel, bicimsel, sayisal temsiller ve
bunlara dayali sistemlerle ifadesini bulan kiltiirel yapilarin da tarihidir. Bu bakimdan,
gunimizde mikroislemciler izerine maddenin izin verdigi yogunlukta yerlestirilen
birka¢ nanometre buyukligindeki yar: iletken transistorlerin ve galisma bigimlerinin
veya bu yolla islemcilerin Uirettigi verinin form ve igeriginin bu stirecin devami ve gtincel
ornekleri oldugu soylenebilir.

Yagliboya resmin ortaya gikisina baktigimizda ona yonelik talebin 6zlinde, zenginlesen
yeni orta sinifin diinyaya yonelik edinme ve biriktirme arzusu gortlir. Bu dénemde
resim, edinmek ve gosterilmek tizere arzulanan seylerin kendileri yerine temsilleriyle
doyurulan bir talebe gore sekillenir. Burada arzunun “seyler yerine resimleri” ile
doyurulmasi daha sonra “goriintiiler yoluyla seyleri” arzula(t)maya déntigtiir. Devaminda,
goruntiler ile seyler arasindaki mesafenin gittikge kapandid: ve seylerin, gérantiilerle
kaplanmis tasiyicilara dontstigli goriilmektedir. Simdi ise yapay zeké ile goértntiler
seylerin kendisidir, harici bir “seyi” sonsuza kadar efektlestirerek, onu ima ederek tekrar
ve tekrar Uretir. Bu anlamiyla sayisal veya kimyasal olarak ¢oziimlenmis efekt, aroma,
filtre benzeri yapilarla iiretilen ima, bir imalat modeline déntismustiir. Van Gogh'a ait,
hakim kiltir tarafindan sanatsal degeri siiphe edilemeyecek bicimde 6gretilmis ve
kiiresel insanhgin kiiltiirel sermayesi olmus bir resmin “stili” sayisal olarak ¢ézulir ve bir
filtreye donustiirulerek herhangi bir konuyu sonsuza dek tiretebilir kilinir. Artik herkes
kendine ait bir Van Gogh imali portreye sahip olabilir. Bir filmde karsilastigimiz herhangi
bir sahne, dijital platformlarda mimlesip viral bigimde yayilabilir. Bu mimler de, kaynag:
ima etmeyle olusturulan kolektif imalati orneklerken galismanin basinda deginilen
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temsili, itibari finansal araglardan uzak degildir. Bu mimlerin NFT'ler (non-fungible token)
olarak alinip satilarak finansal enstriimanlara dontismesi drneginde ise sanat eserleri ve
finansal aragclar uist tiste gelip birlesir.

Bugln, Berger'e gore (2010), 1900lerde yagliboya resim gelenedi dénemini sonlandirip
yeni bir gérinti rejiminin ortaya gikisina sebep olan, fotografin hizli ve kolay gogaltilir
hale gelmesinden ¢ok daha yiiksek doniistiirticti etkiye sahip olacak bir degisime sahitlik
ediyoruz. Bu degisim, yapay zekanin yuzyillardir stiren ve optik gortintiyu gergegin
merkezi unsuru kilan gelenedi asarak, artik harici bir referansa ve dolayisiyla onun
aracisi/aktaricisina gerek duymaksizin, bagimsizlasmis bir gorinti tretim modeli
ortaya koymasi olarak tarif edilebilir. Optik gorinti evreni sayisal olarak ¢oztimlenerek
bagimsizlagmis, diinyadan kopabilir hale gelmistir. Burada temsilin, karsiliksiz bigimde
var olabilecegi bir halin tekrar tiretildigini gériiyoruz. Ikna edicilikten &te, gergeklik
algimizin temellerini olusturan optik goértnti rejimi gergeklikten bagimsizlagsarak
dinyevi yik ve maliyetten kurtulmaktadir. Gegmise bakarak, bunun temelindeki
anlayisin miilksiizlestirmeye, bulaniklagtirmaya, akiskanlastirarak spekilatiflestirmeye,
dolayisiyla 6lgeksiz, savrulan bir yap:r treterek maniplilasyona agik hale getirmeye
yonelik bir kontrol yontemi oldugundan siiphe etmek yersiz olmayacaktir. Bu sayisal,
sinyal temelli gortintQ, gosteri ve gézetim rejiminde ¢éziinurlik ve erisim teknik oldugu
kadar politik konular haline gelir. Bu yapinin yayginlastig: alanlarda stizen, filtreleyen ve
yeniden diizenleyen araglar olarak araylzlerin hakimiyeti yukarida orneklenmistir.
Berger, belli bir tir sanat tarihgisinin gegmisteki sanatla bugiin arasinda dikilip onu
bulandirdidy, bu yolla bizi pargasi oldugumuz tarihin digina attigini séyler (2010). Bugiin
hakikat sonrasi olarak ifade edilen sey bu dizenlenebilir (customizable) gergekligin
imalatinda kullanilan diglayici, yabancilasgtirici bulandirmadir. Bigimsel olarak
anlatisalligi, metinselligi, igerik olarak da yukarida deginilen teshir sermayesini
aragsallastirdigi 6rneklerde gagdas sanatin bu s6z konusu bulandirmanin kiiltir sanat
alanindaki giincel yontemlerinden biri olarak hakim soylemin yeniden reticisi ve
yaylcist oldugu soOylenebilir. Cagdas sanat operasyonunu medya-eglence-sanat-
yaraticilik endiistri kompleksinin bir unsuru olarak, galisma boyunca tarif edilen yaygin
kusatmanin araglariyla iligkili bigimde disinmek, postmodern irticai yapinmin
belirginlestirilmesine katk: saglayacaktur.

Berger'in fotografik yontemle tarif ettigi cogaltma yerini artik disarida énctl/harici bir
referansa ihtiyaci olmadan olusturulmus goriintiilere birakmaktadir. Yagliboya resmin
gorsel dilini kendi gikarina kullanarak misteri ayartan reklamecilik bugiin yerini
kullanicida “biligsel yuk" olusturmayarak zihni tedirgin etmeyecek tanidiklikta igerikler
sunarak beynin savunmasizlasmasi ve bu yolla daha kolay bagimlilik gelistirmesini
saglayacak igerikleri sunan algoritmalara birakmaktadir. Bunun kavramsal yansimasini
politik diizlemde olumlayici ve kapsayicilik paravan-séylemi altinda politik dogruculuk
formunda icra edilen asindirma ve yozlastirma faaliyetinde de gorebiliriz. TikTok vb.
platformlarda algoritmanin segip gosterdigi igerikler vasitasiyla kullanici beynindeki
Ben'in norolojik merkezi sayilan “varsayilan mod adina (default mode network-DMN)"
yonelik calistigl, bu merkezin sorumlu oldugu ige bakis, anilar, duygusal distnce,
gegmis/gelecedi hayal etme frekansi/haline eklenerek kisiyi kendi kendine diigiinir
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oldugundakine benzer bir dalginlik halinde tuttugu belirtiliyor (Su vd. 2021). Dijital
izlerimizin artmasiyla ¢ézinurligint artirdigimiz veri grubu aslinda bir otoportreye,
Ozharitalamaya doénlismektedir. Burada olusan asimetride tam gozetim altinda ve
¢ozimlenmis kullanicilar ile kendisini ve igerigi her birine gore ayri ayri
konumlandirabilen muglak, hakim olunamaz bir yap: olarak algoritmalar kontroliindeki
dijital alan bulunur. Yerinden edilmis sanat eserinin tamir edilmesi gereken aurasina
benzer ugucu bigimde, stirekli akis halindeki dijital medya bakis1 dalginliga, tecriibeyi
sezgisellie zorlayan igerigiyle kullaniciyr masals: bir look, feel ve vibelardan olusan
dopamin geri-besleme dongiisiine hapseder. Dumur halinde siirtiklenen -ki ilk yillarda
buna internette sorf yapmak da denirdi- yeni flaneur, Benjamin'in tarifindeki, tlinel
benzeri dogrusal pasajlardan gecip gidememektedir. Pasaj artik déngiiseldir. Internetin,
kendisi “"disindaki” diinyaya agilan bir pencere olarak -bu hem Windows igletim sistemini
hem de resmin bagka bir yere agilan pencere metaforu oldugu modern 6ncesi zamanlari
akla getirir, bir tir ¢ok gelismis ansiklopedi, indeks gibi kabul edildigi zamanlarin artik
geride kaldigy, igerigin gogunlukla botlar ve algoritmalar tarafindan sekillendirildigini
6ne suren "Olu internet teorisi” de bu galisma boyunca Orneklenen diinyadan
bagimsizlagma, incelerek kopma halinin ve kendine geri-baglanmis déngiisel pasajin
glincel bir yorumudur. By, “aroma aromali aromanin”, ima olarak imalatin, filtrelesmenin
hakim oldugu, 6zne/nesne iligkisinin iligkiselleserek akigkanlastigi, Olgeksiz, digsiz,
referanssiz, surtinmesiz bigimde, zihni ve ruhu tedirgin etmeyen, dalgin bir giivenlik
hissiyle “geri-beslemenin, geri-besleme ile geri-beslendigi”, fraktal yapida artik “arama
komuttur (search is prompt)”. Yasami kusgatan neoliberal kusursuz 6tesizlik (ne plus ultra)
imasi, diinyay1 gorintiisiine, gézlemciyi kendine, kullaniciyi tercihleri, gegmisi, kimligi
veya hafizasina hapsederek sagladigi kapsayicilikla tam kontrol ve gozetime alarak
"kendi kendisini kendisiyle” sabitledigi olumlanmis insan igin yonelecek bir &te,
arzulanacak bir oteki veya arastiracak bir konu veya disaris1 birakmamaktadir.
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Extended abstract

In the context of European history, the emergence of art as an independent and separate
category from craft should be considered alongside the acceleration of international
trade and colonization activities seen in the 16th century. In this historical context, the
period known as the Dutch Golden Age, characterized by the emergence of highly
sophisticated financial instruments and markets for trading them, can be identified as
the starting point for the representation process that this study focuses on in both art
and finance. This period can be described as the time when representational tools were
offered as signs of aesthetic and financial wealth to the newly emerging social class
known as the bourgeoisie. It is evident that in the process of these wealth-signaling
products becoming representational, there is a need to examine the notion of
relinquishing property and being convinced by its representation. The forms and ways
of seeing and showing established by the oil painting art of the period emerge as both the
cause and the result of this social class's worldview. In this structure, where instead of
commodities like gold, which have intrinsic value, representational derivative products
and stocks referring to them, and instead of ostentatious objects or valuable craft
products, paintings of them are presented. Supply becomes accessible to everyone and at
every price point. This process of broadening the supply includes not only being
convinced of propertylessness but also of structures for taking and sharing the risk
associated with companies engaged in commercial activities through financial
instruments such as stocks.

The study traces the structure observed in the conceptual and material transformation
emerging here, in the activities of public relations and its related sectors, which were
initiated by Edward Bernays to meet the demand needs of the American manufacturing
industry, which emerged with tremendous supply power after World War II. Just as art
and finance were liberated from worldly scales and necessities and transformed into a
representative and metaphysical category, a consumer society shaped by a completely
speculative, unbounded, and limitless demand for the American manufacturing sector
was designed. After 1945, the field of popular culture rapidly became the surface on which
the transformation and control of this consumer society design were executed. At this
point, the study discusses how the psychoanalytic works of the period are related to
advertising and marketing, along with the painter's depiction as an interface in the
relationship between seeing and desiring within the context of the phenomenology of
perception, and the continuous excavation of the human being as an extraction activity
in the unbridgeable gap between the customer-viewer and the advertised product.

It can be mentioned that these relationships can also be exemplified among raw materials
and craftsmen, craftsmen and artists, artists and curators, curators and art institutions,
and art institutions and the state. These structures have emerged in the form of various
industrial complexes in today's neoliberal late-capitalist period. As nation-states
withdraw from the social/welfare state model and shrink, the voids they leave behind are
filled by private enterprises providing goods and services. It is evident that the
fundamental need in these areas is never fully satisfied or is left incomplete.
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We can say that today's world exemplifies a very sophisticated version of digital
representation, similar to the Dutch Golden Age. Today, we process not only signals
about our individual and social identities but also data on our physical location, biological
measurements, medical profiles, preferences, consumption habits, political views, and
every element that shapes our lives. This totality of data, known as BIG DATA, serves as
the raw material for the technology-surveillance industrial complex, which processes it
and presents it back to us as content that is a manufactured reflection of ourselves
through algorithms. From this perspective, it can be argued that representations and the
influence and control mechanisms they create through their structures/channels lead to
algorithmic content design shaped by user behavior, effectively trapping individuals in a
self-referential and closed dopamine feedback loop, thus rendering them passive. The
implication of a neoliberal transcendence (ne plus ultra) that surrounds life provides
complete control and surveillance over the world by confining it to its image, while
entrapping the user in their preferences, past, or memory. Moreover, the transformation
of search function into prompt command through artificial intelligence further
intensifies this self-referential entrapment, thus leaves no avenue for individuals to seek
an "other”, a desirable or explorative exterior, or any other entity or subject in any
substantial form of outside.
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