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Bu ¢alisma hiisn-i hat sanati tarihinde yiiz yildan fazla bir siire mimari siisleme ve
kagit sanatlar1 alaninda, Selcuklular -6zellikle Anadolu Selguklulari- tarafindan
kullanilan ve "Selguklu siiliisii" olarak adlandirilan yazi karakterini, dinl mimari
eserler ornekleminde degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda dénemin
dini mimari eserlerinden sec¢ilen kitabelerdeki yazi Ornekleri; iislip ve sekil
ozellikleri bakimindan ¢oziimlenecek ve boylelikle "Selguklu siiliisi" kavramini

yapilandiran ayirt edici nitelikler ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selguklu Devleti, siiliis yazi, hiisn-i hat, dini mimari,
Anadolu Selguklu mimarisi, kitabeler.

* Bu makale, Siileyman Demirel Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi
tarafindan desteklenen 4380-D1-15 proje numarali “13. Yiizyil Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde
Selcuklu Siiliisii” adli doktora tezinden yola ¢ikilarak hazirlanmustir.
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Seljuks Thuluth As A Type Of Articles in Line Art (The Example
of Religious Architectural Works)

Abstract

The main goal of study is to evaluate that the writing character, called Seljuks
thuluth, which is used by the Seljuks, especially the Anatolian Seljuks, in the area
of architecture, ornamentation and paper arts for more than a hundred years in the
history of “hiisn-i hat art”, in the sample of religious architectural masterpieces. To
achieve the purpose of the study that the sample of text, which selected from the
religious architectural works of that period, is going to be analysed according to
stylistic and shape characteristics, and thus reveal the distinctive qualities that the
Seljuks thuluth concept.

Key words: Anatolian Seljuk State, thuluth script, hiisn-i hat, religious architecture,
Anatolian Seljuk’s architecture, inscriptions.
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GIRIS

Medeniyetin en 6nemli icatlarindan biri olan yazi, kesfedildigi tarihten itibaren
sekil degisiklikleri gostermis ve geliserek giiniimiize ulasmistir. Tarih boyunca pek
cok degisiklige ugrayan yazi, zaman i¢inde sanatsal bir kimlik de kazanarak dogu
ve bati medeniyetlerinde kendine dnemli bir yer edinmistir. Batt medeniyetlerinde

“kaligrafi” adiyla tarif edilen giizel yaz1 yazma sanat1 islam medeniyetinde “hiisn-i
hat” adin1 almustir.

Miisliiman toplumlarda olduk¢a kiymet verilen bir sanat dali olan hiisn-i hat, usta
hattatlarin elinde sekillenerek, ¢esitli tiir ve ekollere ayrilmig, mimariden giinliik
kullanima bir¢ok alanda yer bulmustur.

Yapilan aragtirmanin amact Anadolu Sel¢uklulart doneminde Ozellikle abidevi
mimaride kullanilan yazi karakterinin kendine 0zgii Ol¢ii ve kompozisyon
ozellikleriyle diger yazi tiirleri arasinda farkli bir yerde konumlandirilmasini ve
kendine ait bir adla siniflandirilmasini saglamaktir. Bu sayede pek ¢ok arastirmaci
tarafindan “Selguklu neshi” veya “kGfi neshi” olarak adlandirilan Selguklu
siiliistinlin, hiisn-i hat sanati baglaminda kendine ait karakter &zelliklerinin
belirlenmesi ve diger yazi tiirlerinden ayr1 bir tiir olarak degerlendirilmesini
hedeflenmektedir. Belirlenen bu hedef dogrultusunda Anadolu Selguklularinin
mimari alandaki en giizel Orneklerini gordiigiimiiz 13. Yiizyll dini mimari
eserlerinden bazilar1 incelenmistir. Incelenen eserler, 13. Yiizy1l Anadolu Selguklu
mimari, tezyinat ve yazi estetigi anlayisin1 temsil edebilecek nitelikte eserlerdir.
Mimari eserler segilirken agirlik camilerden yana tercih edilmistir. Camilerin yan1
sira en Ozenli hiisn-i hat eserlerinin goriildiigli medreselerden de Orneklere yer
verilmistir.

Konya Akgagizlenmez Camii

Ankara Arslanhane Camii

Nigde Alaeddin Camii

Kayseri Siraceddin Medresesi

Sivas Cifte Minareli Medrese

. Konya Aldeddin Camii

makalenin Orneklemini olusturmaktadir. Bu mimari eserlerin sec¢ilmesinin en
onemli sebebi, bu yapilarin gerek islev gerekse tezyinat bakimindan en ¢ok 6zen
gosterilen tiirde eserler olmalar1 ve insa edildikleri donemin en giizide yapilar
olmalandir.

ANADOLU SELCUKLU DiNi MiMARISINDE YAZI: SELCUKLU
SULUSUNUN TARIHSEL KOKENI

ocoarwnE

Yazinin dekoratif eleman olarak kullanilisi Selguklulara gelinceye dek hemen
hemen biitiin Is]Am mimarisinde goriilmektedir.

Yapilarin yaziyla siislenmesi diisiincesi yeni degildir, ancak bunun Islam
diinyasinda kullanilan 6l¢egi ve kapsami ¢ok ileri seviyelere ulagsmistir. Daha
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yakindan bakildiginda, camileri bezemek icin kullanilan siislii mozaik motifler
mutlak bicimde abidevi yaziyla yazilmis dini igerikli yazilardir®.

Ozellikle dini mimaride yaz1 distan iceriye olmak iizere; portallerde, minarelerin
serefe alti kusaklarinda, kapt ve pencerelerin nis ve alinliklarinda, mimari
elemanlar1 birbirine baglayan yiizeyler iizerinde kusaklar halinde kullanilmistir.
Ayrica taginabilir esya olan minber, Kur’an rahle ve sandiklarinda, samdanlarda,
sandukalar {iizerindeki ¢esitli yazi bezemeleri ana formlar1 giiclendirmekte,
tamamlamaktadir. Resim ve heykel, erken dénem IslAm mimarisinde goriilmesine
ragmen gelisememistir. Bazi yapitlarda yer yer yazi ile birlikte figiirler de
kullanilmistir. Fakat yine de figliriin yerini yazi almistir.

Kur’an’da, resmi yasaklayan bir ayete rastlanmamaktadir. Ancak Araf Stresi (3,
138, 148 ve 155. ayetler), Ziimer Stresi (3, 8, 11, 17, 38, 43 ve 45. ayetler) ve
En’am Sdresi (41, 71 ve 74. ayetler) putperestligi yasaklamaktadir.

Tanrisal, kutsal varliklarin resimlerinin yapilmasini yasak eden, insan draminin
figiiratif 6zelliklerinin anlatimina izin vermeyen yalniz hadislerdir. Bu hadislerin
giivenilirlik dereceleri kesinlikle bilinememektedir. Ik islam yapitlar1 arasinda
bulunan Kasr-el Hayr’in (M.S. 724) cephesindeki heykeller, Kuseyr Amra’nin
(M.S. 715) hamaminda goriilen kadin figiirleri, Samarra sehri kazilarindan ¢ikarilan
insan ve hayvan resimleri ulasabildigimiz drneklerdir?.

Divrigi Ulu Camii yanindaki dariigsifanin cephesinde iki insan basi se¢ilmektedir.
Bunlar gerici ve tutucu akimlarin kuvvetlendigi devirlerde tahrip edilmis ve bugiin
ne yazik ki taninmayacak, goriilemeyecek duruma gelmislerdir. Islamlikta
gelistirilmis, olgunlastirilmis olan anitsal yazi, saglam bi¢cim ve oran temellerine
dayanmaktadir. Islam yazisinda 6l¢ii, gesitli biiyiikliiklerde kullanilan kalem veya
kamis kalinlig: ile kesinlik kazanmaktadir (Fotograf 1.). Uzunlugu kalem agzinin
genisligine bagli olan nokta; harflerin yiikseklik, genislik ve olgunlugu i¢in en kesin
Olciidiir.

[k Isldm devirlerinde kullanilmaya baslanan kiifi yazi ilk ¢ikisinda kitap yazisi
olarak satir yazis1 biciminde gelismis ve mimariye de aym sekilde gecmistir®.
Sel¢uklu Siiliisiiniin Ortaya Cikisi

Anadolu Selguklular1 devrinde zirve noktasina ulasan Selguklu siiliisliniin ve
Anadolu Selguklu sanatinin koklerini Karahanli ve Biiyiik Sel¢uklu tisliibunda
aramak yerinde olacaktir. Bilindigi gibi XI. yiizyilda kurulan Selguklular,
Suriye’den Semerkand’a kadar oldukga genis bir cografyada hiikiim stirmiislerdir.
1037 yilinda kurulan Biiyiik Selcuklu Devleti’nden 1075’de resmen ayrilarak
bagimsizligini ilan eden Anadolu Selguklu devleti, devraldigi sanat ve estetik

! Mary Hollingsworth; Diinya Sanat Tarihi, Inkilap Yayinlari, istanbul- 2009, s.1186.
2 Metin Sahinoglu; Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazimin Dekoratif Eleman Olarak Kullanilist,
Istanbul- 1977, s. 12-14.
3 Metin Sahinoglu; a g e, s. 15.
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anlayisini, egemen oldugu kiiltiir ve medeniyetlerin sanatiyla birlestirerek kendi
tislubtinu olusturmustur.

Biiylik Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu Devleti zamaninda gelisimini stirdiiren
kervansaraylarin en eskisi “ribat” adiyla Karahanlilar doneminde insa edilmistir.
Buhara-Semerkand yolu iizerindeki M. 1152 tarihli Ribat-1 Melik (Fotograf: 2), bu
donemin en 6nemli yapilar1 arasindadir. Tugla 6rgiilii portalinde 6ne ¢ikan sekiz
koseli yildiz motifi ve sivri kemer bordiiriinde yer alan kifi hatt1 Anadolu
Selguklulart zamaninda da geliserek kullanim alan1 bulmustur.

Karahanlilar déneminin bir diger 6nemli yapisi ise Buhara’da XII. yiizyilda insa
edilen Mugak Attari Camii’dir (Fotograf 3). Bu yapinin cephe diizeninde tugla
siislemelerle olusturulan sekizgen ge¢meler ve yine tuglalarla yapilan iki seritli
orgii ve diger geometrik diizenlemeler Anadolu Selguklulart doneminde de
kullanilmistir. Bu camide karsimiza ¢ikan kGf neshi tiiriindeki yazi karakteri ise
Anadolu Selguklular1 zamaninda gelistirilerek Selguklu siiliisiiniin temelini
olusturmaktadir.

Karahanlilardan devraldigi mirasla kendi sanat zevkini olusturan Biiyiik Selguklu
Devleti, Iran'da ve Tiirk mimarisinde daha o6nce baslayan gelismeleri de
sentezleyerek, anitsal bir mimari anlayis yaratmis; bdylece biitiin iran ve Orta
Asya'da avlulu, dort eyvanli ve mihrap 6nii kubbesi ile tanman cami tipleri
goriilmeye baslanmistir. Selcuklularin mimari alanda ortaya koydugu farklilik
ahsap, cini, siisleme ve nihayetinde yazi sanatlarinda da goriilmektedir. Biiytik
Selguklu mimarisinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak gosterilen Sultan Sencer
Tiirbesi (M. 1157), kare plani1 ile Karahanli mimarisine doniigii simgeler
niteliktedir. Piramidal cat1 ile ortiilii yapinin tugla orgiileri arasinda yer alan firuze
renkli ¢iniler, Selguklu sanatinin tipik 6zelliklerindedir. Tugla o6rgii ile olusturulan
geometrik desenler, firuze agirlikli ¢ini mozaik siisleme Anadolu Selguklular
doneminde de gelistirilerek kullanilacak; hatta Beylikler Donemi ve erken donem
Osmanli mimarisinde bile bu etkiler gozlenecektir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilisina kadar (1300 M.), farkli bolgelerde insa
edilen eserlerde ma’kili, tezyini kifi, muhakkak ve celi siiliis yaz1 tiirleri
kullanilmistir. Yapilarin tag kapilarini, mihraplarimi, kubbe kasnaklarini, pencere
alinliklarin1 ve minberleri siisleyen bu yazi karakterleri farkli yiizeylerde genellikle
kabartma olarak islenmistir?,

Kufi yazidan siiliis yaziya dogru tas iizerinde bir gelisim beklenebilirken M.S. 1196
tarihli Sitti Melik (Divrigi) tiirbesinde olgunlasmis bir siiliis yazi goriiliir. Daha
once evrimini kitap yazisi olarak yapan siiliis yazinin tas iizerinde birdenbire bu
kadar olgun ortaya ¢ikis sebebini, siillis yaz1 anatomisinin, kfi yaziya oranla, tas
malzeme karakterine daha uygun olmasina baglayabiliriz. Tas lizerinde Anadolu

4 Abdiilhamit Tiifekcioglu; Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
Ankara- 2001, s. 14.
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Selguklu yazisini bu siiliis yazi devam ettirir. Sitti Melik‘teki yaz1 6rne8i daha
sonraki Anadolu Selguklu mimari yazilarina gére daha kiigiik orandaki harflerle
yazilmistir. Sonra yapilan yapitlarda ise, yazinin orani biiylimiis olup, tasa koseli
kesitle degil, yuvarlak kesitle islenmistir. Bu teknik, yaziy1 sert ve keskin olmaktan
kurtarmis, yaziya akici ve saglam bir gorilintii saglamistir, Siiliis yazi, Anadolu
Selcuklular1 yapitlarinda mimari alanda kullanilisinin en iistiin degerini bulmustur®.

“Hat ve Tezhip Sanat1” adli eserde merhum Ali Alparslan, “Anadolu Selguklu
Dénemi celi yazisi, aynen Iran’daki sekliyle devam etmistir” demisse de bu
tamamen dogru ve yeterli bir goriis degildir. Clinkii Biiylik Sel¢uklu ile Anadolu
Selguklu celi yazilar1 arasinda en azindan istif ve harf anatomisi bakimindan biiyiik
farkliliklar vardir. 13. yiizyillda insa edilen Divrigi Ulu Camii’nin O6zellikle
portallerindeki yazilar Anadolu Selguklu medeniyetinin yaz1 sanatindaki estetik
anlayisini gérmek igin yeterlidir®.

Biiyiik Selguklular zamanina kadar abidevi yapitlarda kullanilan yazi tiirii kiifi hatti
1di. Biiyiik Selguklular kiifi hatti iizerinde yaptiklar1 degisikliklerle bu yaziy1 anitsal
mimaride kullanilabilir hale getirmislerdir. Selguklular devrine kadar kitap
sanatlarinda siklikla kullanilan muhakkak ve reyhani hatlar1 yavas yavas yerini
stilis ve nesih yaziya birakmislarsa da 15. ylizyila kadar kullanilmaya devam
etmislerdir. Tiirk hat sanat1 ekoliiniin ortaya ¢ikmasiyla (Seyh Hamdullah ekolii —
14. ytizyil) siiliis ve nesih yazilar artik nihai diyebilecegimiz dlgiilerine kavugmus;
muhakkak ve reyhani hatlar terk edilmeye baslanmistir.

Ozellikle 12 ve 13. yiizyillar, Anadolu Selguklular1 eliyle anitsal mimaride
“Selcuklu siiliisii” ad1 verilen yazinin gelistirildigi ve dini yapilarin neredeyse tiim
elemanlarinda (minber, mihrap, minber kapisi, alinlik panolar1 vd.) kullanildigi
donemlerdir. Bu yaziy1 kendisinden onceki ve sonraki doénemlerde kullanilan
yazilardan ayiran belirgin 6zellikleri vardir. Arastirmaya konu olan mimari eserler
incelenirken Selcuklu siiliisiinii diger yazilardan ve ozellikle kendine en ¢ok
benzeyen yazi karakteri olan celi siiliisten ayiran detaylardan bahsedilecek;
farkliliklar ortaya konulacaktir. Yazi sanatina dair bir eser incelenirken nelere
dikkat edilmesi ve yazi tsluplar arasindaki farkliliklar1 gérmeyi kolaylastirmak
acisindan bir sonraki boliimde bazi detaylara deginilmistir.

Selcuklu Siiliisiiniin Ozellikleri ve Farklihklar

Selcuklu siiliisii dncesinde mimaride kafi hatti, kagit iizerinde ise muhakkak ve
reyhani hatlar1 kullanilmistir. Bu yazilardan kafi hatti, diger tiim yazilarin ¢ikis
noktasi olarak diisiiniilmiis ve kronolojik olarak da onlara onciiliik etmistir. Koseli
hatlar1, keskin cizgileriyle sert bir karaktere sahip olan kafi hatti, kendi igerisinde
oOl¢iilere sahip, harflerin birbiri ile olan baglantilarinda belirli ilkelere dayanan ve
anatomisi itibariyla kalemle yazilmaya pek miisait olmayan bir hiisn-i hat ¢esididir.

® Metin Sahinoglu; a. g. ., s. 24.
6 Suut Kemal Yetkin; Islam Sanat: Tarihi, Ankara- 1954, s.31.
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Kifi yazi, kullanildigi zamanlarda gelismeler gostermis, tlirlere ayrilmis ve
uygulandig1 zemine gore bu yazi i¢in ara¢ geregler gelistirilmistir. Miladi 7. asrin
sonlarina kadar Arap yazisinda degisiklige gidilmemis; ancak bu tarihlerde
noktalama ve harekeleme islemlerine ihtiya¢ duyulmasiyla birlikte farkli yazi
materyallerine de ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
yazida ¢esitlilik artmaya baslamistir. Bu durumda kafi yazi artik kagit iizerinde
kullanilmaktan ¢ekilmis; yerini daha yumusak hatlara, daha kivrak baglantilara ve
daha ¢ok ritme sahip olan muhakkak ve reyhani hatlarina birakmistir.

Bu iki yazi tiirii birbirine ¢ok benzemekle birlikte bazi detaylarla birbirinden
ayrilmaktadirlar. KOfi yaziya gore ¢ok daha yuvarlak hatlara sahip olan bu iki
karakter, icerisinde canaklar, kiipler, karinlar diye tabir edilen dairevi ¢izgiler
barmdirmaktadirlar. Ozellikle elif (1), lam(J) gibi dik harfler kifi hattiin keskin
izlerini tasisa da yine bu harflerde bulunan ziilfeler ve hafif “s” kivrimlariyla
kafiden kolaylikla ayirt edilebilmektedirler. Kafi yazida bulunmayan ziilfeler
muhakkak ve reyhani yaziya ait harflerde bulunur ve belli Olciilere gore
yapilmaktadir.

Selguklu siiliisii, yapisinda muhakkak ve reyhani hatlarina gore daha ¢ok hareket
barindirmaktadir. Siiliis yazinin ana kaidesi olan 1/3 0l¢ii sistemi harflerin eni,
boyu, derinligi, yuvarlak ve diiz ¢izgilerin dagilimi gibi tiim ana elemanlarda
kendini gostermektedir. Biiylik Selcuklu ve Anadolu Selguklu Doénemlerinin
mimari anlayis1 da bu 1/3 sistemiyle tam olarak Ortiismektedir. Yapilarin tag
kapilarindaki yliksek ¢ikintilar, binalarin genel olarak 1/3 orantisina uygun planlar
bu donemin tipik 6zelligidir.

13. yiizyila ait bir kitabede kullanilan harflerin anatomik yapilar1 giiniimiiz celi
stiliisiine oldukga yakindir. Ancak ayni yazi (Fotograf: 4.) incelendiginde mim (a),
vav (s) gibi gozlii harflerin oldukg¢a keskin doniislere sahip oldugu, ha () gibi
giintimiizde oldukg¢a kivrimli yapilan harflerin ise Selguklu siiliisiinde daha diiz ve
sert karakterli yazildig1 goriilmektedir. Ayni harf formlar1 kullanilarak yazilan
“Mahmud” ismini olusturan ¢izgilerin dlgiilerinde, kivrimlarinda, doniis ve baglanti
noktalarinda bariz farklar ortaya ¢ikmaktadir (Fotograf: 1). Bu durum, Sel¢uklu
siilistinlin veya gilinlimiizde kullanilan celi siiliis Olciilerinin hatali oldugunu
gostermemekte; ancak kullanildigi devrin estetik anlayis1 ve sanat seviyesi
bakimindan farkliliklar1 ortaya koymaktadir.

DiNi MiMARI ESERLER ORNEKLEMINDE SELCUKLU SULUSU
Konya Akg¢agizlenmez (Haci Ferruh) Camii

I. Yapmin Adi: Akcagizlenmez Camii. Hact Ferruh Camii ve Tag
Camii adlartyla da bilinmektedir.

ii. Bulundugu Yer: Konya il merkezine bagli, Aksine Mahallesi Tas
Cami Caddesindedir.

iii. Yaz1 Karakteri: Kitabeler Selguklu siiliisii ile yazilmustir.
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iv. Tarihcesi ve Bugiinkii Durumu: Yapmin insa kitabesi yer yer
yipranmis olsa da izzeddin Keykavus zamaninda, H. 612 (M. 1215) yilinda
Abdullah oglu Haci Ferruh tarafindan yaptirilmistir. D1s duvarda yer alan Kitabesine
gore yapinin mimari Giines oglu Kayserili Ramazan’dir.

Caminin ¢oken kubbesi yakin zamanda halk tarafindan tekrar yapilmistir.
Tek mekanli ve son cemaat yeri olan bir yapidir. Dogu duvarindaki iki pencere i¢
mekan aydinlatmaktadir. Kapidan itibaren besik tonozlu bir girise sahiptir ve
kapimin iki yaninda birer mihrapgik yer almaktadir. Binanin cepheleri ve harim
kismi kesme tagla kaplidir.

Anadolu Selguklu mescitleri arasinda kesme tasla kapli tek mescit olma
Ozelligine sahiptir. Ayn1 zamanda Sel¢uklu tas ustaliginin giizel bir 6rnegi olan
yapinin, cephesinde kabartma motifler arasinda yine kabartma olarak sekiz koseli
yildiz motifleri de goriilmektedir.

V. Kitabeler: Akgagizlenmez Camii’nde, usta (Fotograf: 5) ve insa
(Fotograf: 6) kitabesi olmak iizere iki kitabe bulunmaktadir. Usta kitabesi oldukca
sade ve celi (iri) bir yaziyla yazilmistir. Kitabenin Arap harfleriyle yazilisi,
giiniimiiz Tiirkgesi ile okunusu ve anlami soyledir;

by Jas
S s 2

1. Amile Ramazan

2. Bin Giines.

Bu kitabe, “Giines oglu Ramazan yapt1” seklinde terciime edilebilir.
Dort kelimeden olusan sade bir kitabe olmasina ragmen, okutucu ve tezyini isaretler
goriilen bu kitabenin dikkat ¢eken bir diger yan1 “Giines” kelimesinin sonundaki
“sin/o%” harfine ait i¢ noktanin, olmasi gerektigi gibi harfin tizerine degil altina
konmasidir. Harfin iistiinde noktalar1 yerlestirmek i¢in yeterli bosluk olmasina
karsin, noktalarin alta alinmasi sik rastlanan bir durum degildir. Noktalarin olmasi
gereken iist bogluk ise tezyini bir isaret olan “tirfil” isaretiyle doldurulmustur. Bu
isaretin okutucu herhangi bir anlam1 olmamakla beraber, kompozisyon igerisindeki
bosluklar1 dengelemek icin kullanilmaktadir.
Yapmin tarihini de igeren inga kitabesi Selguklu siiliisii ile bes satir halinde
yazilmistir. Yatay silmelerle satirlarin ayrildigr kitabe, beyaz mermer {iizerine
kabartma olarak iglenmistir.

Sol iist kosesi tahrip olan kitabenin bu boliimiinde ne yazildigin1 okumak
imkansizdir. Buna gore kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, glinlimiiz Tiirkgesi ile
okunusu ve anlami soyledir; ] B

Al edle cUalld) A3 Al 8 1

2 9AS (S il gl Gl 9 L 2
) dad) .\M\ 1A Hal Cpaiapall el o 3
AW 4 Aaa ) ZEAA Cielal 4

451



Cetintas, O. ve N. Rengin Oyman (2017), “Hat Sanatinda Bir Yaz1 Tiirii Olarak Selguklu Siiliisii
(Dini Mimari Eserler Ornekleminde Bir Degerlendirme)”, BEU SBE Derg, 6(2), 444-476.

i e ) Aoy 031 A ESRS

Fi eyyami’d-devleti’s-sultanii alaed’dii-

nya ve-d-dini ebu’l-feth Keykavus bin Keyhusrev bur-
han emir el-mii’minin emere haze’l-mescid el-abde’z-
za’ife’l-muhtace ila rahmet’illahi el-hac

Ferruh fi evvel-i receb senet’i isna asera sitti mi’e.

agkrownE

“Dinin ve diinyanin devletli sultani, fetih babasi, Emirii’l-miimininin burhani,
Keyhiisrev oglu Keykavus’un zamaninda 612 yili Recebi’nin baglangicinda,
Allah’mn rahmetine muhtag, zayif kulu Haci Ferruh, bu mescidin yapilmasini
emretti.”

Vi. Yazinin Hiisn-I Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Usta
kitabesindeki “Giines” kelimesinin son harfine ait {i¢ noktanin normalde olmasi
gerektigi gibi harfin lizerine degil, altina konmas: kitabenin hiisn-i hat sanati
bakimindan incelenen diger kitabelerden farkli oldugunu gostermektedir. Bu tip bir
noktalama, magribi yazilarda goriilmiistiir. Anadolu Selguklular1 devrinde sikc¢a
karsimiza bir durum degildir.

Insa kitabesinin ilk satirmin bas kismi ile dordiincii satirmin bas kisminda bulunan
rumi tepelik motifleri, Anadolu Selguklu donemi kitabelerinde yer yer karsimiza
cikan Ozelliklerdendir. Yine insa kitabesindeki ziilfeli harflerin ziilfelerinin rumi
motifine benzer sekilde yapilmasi da Selguklu siiliisiiniin karakteristik bir
ozelligidir.

Ankara Arslanhane Camii

i Yapimn Adi: Arslanhane Camii.

ii. Bulundugu Yer: Ankara Samanpazari Arslanhane Mahallesi’nde
Atpazar1 Yokusu lizerinde yer almaktadir.

iii.  Yazi1 Karakteri: Arslanhane Camii’ne ait tim kitabeler Sel¢uklu
stiliistiniin ve kifi neshinin miikkemmel 6rnekleridir.

iv. Tarihgesi ve Bugiinkii Durumu: Selguklu ve Beylikler devrinde
ozellikle Orta ve ¢ Bat1 Anadolu’ya 6zgii bir cami tipi olarak gelisen, ahsap direkli
ve igten diiz ahsap tavanli camiler arasinda Ankara Arslanhane, diger adiyla Ahi
Serafeddin Camii en bagarili ve yayinlara en fazla konu olan érneklerdendir’. Cami
Anadolu’ya 6zgii, Selguklu devrinde sik rastlanan uzunlamasina bazilikal planl ve
bes dikey sahinlidir. Orta sahin yan sahinlardan biraz daha yiiksek ve genis
tutulmustur®,

Mabedin minberindeki kitabede bulunan tarihten 689 H. tarihinde yapildig:
anlasilmaktadir. Mabet gayri muntazam taslarla yapilmistir. Yapida eski devirlerin
insa malzemesinden bolca istifade edilmistir. Mabedin ii¢ kapisi vardir. Kible

" Goniil Oney; Ankara Arslanhane Camii, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara- 1990, s. 1.
8 Goniil Oney; Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Is Bankas1 Yayinlari, Ankara-
1992, 5.253.
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kapisinin sdveleri ve {istii mermerden yapilmistir. Ustiindeki skalaktitler kaprya bir
tak manzarasi1 vermektedir. Kalin minaresi de devrinin hususiyetlerini tagimaktadir.
Minarenin alt kismina kadar olan kismi tamamen tasla, tistli tugla ile yapilmistir.
Yer yer yesil ve mavi ¢inilerle siislendigi kalan izlerinden anlasilmaktadir®. Yapimin
dis ylizeyleri oldukc¢a sade bir goriinlime sahiptir. Roma doneminden kalma
devsirme taslar disinda fazla bir hareketlilik goriilmez. Camiye Arslanhane adi
verilmesinin sebebi ise caminin dogu duvarinda yer alan aslan figiirlii heykellerdir.

Arslanhane Camii, i¢ mihrabinda kullanilan gerek ¢ini siislemeleri, gerekse bu
siislemeler arasindaki Selguklu siiliisii yazilar1 bakimindan, Anadolu Selguklulari
donemi sanat anlayisini yansitan tipik bir Selguklu mimarisi 6rnegidir. Cini
siislemelerin olusturulmasinda kullanilan geometrik kesimli pargalarin hem form
hem patlican moru ve tiirkuaz renkleri; Kubadabad Sarayi, Konya Sir¢cali Medrese
mihrab1 gibi bazi yapilardaki siisleme ile biiyilk benzerlik gosterir. Ayrica
Arslanhane Camii’nin mihrap yazi stilleri de Konya Alaaddin Camii mihrabi ile
neredeyse aynidir. Mihrapta uygulanan celi nesih olarak adlandirabilecegimiz yazi,
daha erken donem mimari eserlerde kullanilan kufi yazinin bir alternatifi ve
cesitlemesi olarak ortaya ¢ikmis, i¢c mekanlarda daha ¢ok siisleme ile i¢ ice
kullanilmistir. Burada giizel bir 6rnegini gérdiigimiiz kufi yazi; zemininde bulunan
bitkisel ve geometrik desenlerle kaynasarak bir biitiin olusturmaktadir.

v.  Kitabeler: Arslanhane Camii’nin minber ve mihrabindaki
kitabelerin tamami Selguklu siiliisii ile yazilmistir. Minberde usta kitabesi ve bir
dua kitabesi bulunmaktadir. Minber alinlik panosu iki parcadan olusmaktadir.
Ustteki pano kendi iginde iki satir olarak diizenlenmistir. Alttaki tek satir yazi ayr1
bir pano igerisine alinarak tstteki iki satirdan ayrilmistir ancak anlam biitiinligi
bakimindan incelendiginde {stteki yazilarin devami niteliginde oldugu
gorilmektedir.

Mihraptaki Kitabenin yazilis1 ve giiniimiiz Tiirkgesi ile ¢evirisi soyledir;
b A ghoa ) (ol ) 9 LSRN iR aBie Y ULl A0 8 BSLAN Aalad) Jad ]

A3labls QWA oy K
Gl g e A 540 (B Lad e ) 32835l 8 3501 caalin ) GAY) oY) G (88584 2
/ Lldia g

Alttaki tek sira yazi ise;
L) Lagie kel g cilinal) Lagha 4 Ji5 Aslajal Ltk 5 Jad dlalld

1 Umira el-camiu’l-miibarekii fi eyyami’s-sultani’l-a’zam giyasi’d-diinya
ve’d-din Ebi’l-fethi Mes’(id bin Keykavus halledallahti sultanehu.

% Tbrahim Hakk1 Konyal1; Ankara Camileri, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Ankara- 1978, s.
18-22.
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2 Bitevfiki rabbi’l-enam el-ihvan sahib el-fiitivveti ve’l-miiriivveti
meddellahii ‘umrehuma 1 suhiri seneti tis’in ve semanin ve sitti mi’e.

Halisan lillahi teala ve taleben li-merzatihi tekabbelallahii minhume’l-hasenati ve
tecavez ‘anhuma es-seyyiati.

“Bu miibarek cami Ulu Sultan, diinya ve dinin yardimcisi fetih sahibi, Keykavus
oglu Mes’ud — Allah saltanatini daimi kilsin- zamaninda mahlikatin Allah’1, yiice
yaraticinin yardimi ile flitiivvet ve miirivvet sahibi kardesler tarafindan - Allah
Omiirlerini uzun eylesin- 689 senesinde yaptirildi.*

Alinligin iist kismindaki girift halde bulunan ilk par¢anin altindaki ikinci panonun
Tiirk¢esini M. Zeki ORAL, “Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler,
Kitabeler ve Tarihgeleri” adli eserinde sOyle terciime etmistir;

“ (H.) 689 senesinde Allah igin salih niyetle ve O’nun rizasinm1 kazanmak igin
yaptird1. Allah onlarin bu hayirli islerini kabul buyursun, giinahlarin bagislasmn.'®”

Bizim gorilisiimiize gore son satirt s0yle terciime etmek daha anlamli olacaktir;

“(H.) 689 senesinde Allah icin salih niyetle yaptiklari bu hasenati Allah kabul
buyursun ve onlarin giinahlarini bagiglasin.”

Minberle ilgili dnemli bir ayrint1 olarak 2005 yilina kadar alinlik kisminda
bulunan kitabe o tarihte kirilarak ¢calinmig ve giiniimiizde yerini oldukga ¢irkin bir
kitabeye birakmis olmasi zikredilebilir.

Minberde dikkati ¢eken bir diger 6nemli bir diger ayrint1 da usta kitabesi ve sol
gergide bulunan dua kitabesidir (Fotograf: 7). Mihraptaki yaz1 kusaklariyla ayni
donemde ve muhtemelen ayni hattat eliyle yazildigi anlasilan bu iki kitabe de
Selguklu siiliistiniin giizel bir 6rnegidir.

Bu kitabenin yazilis1 ve terciimesi sdyledir;
S5k &g i 4
“Ummetiin miiznibetiin ve Rabbiin gafiirun”.
“Ummet kusurludur, Rab bagislayicidir”.

Bu kitabe incelendiginde ciimle basindaki elif harfinin ziilfesi ilk dikkati ¢eken
unsurdur. Bu ziilfe, kufi yazida goriilen tarzda yapilmistir. Ciimle igerisinde tekrar
eden “he” (¢) ve “vav” (9) harflerindeki benzerlik yaziy1 hazirlayan hattatin ve diger
kitabede ad1 gegen -neccar=agagc isleriyle istigal eden sanat erbabi- Ebubekir oglu
Muhammed (veya Mehmed)’in sanatinda oldukca usta oldugunu gostermektedir.
Ayrica kelime sonlarindaki “he” (¢) harflerinin anatomisi kufi yaziyr degil;
giinlimiiz nesih, siiliis, reyhani ve muhakkak yazilarinin arketiplerini tagimaktadir.

10 M. Zeki ORAL; Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeler ve Tarihgeleri,
Vakiflar Dergisi, sy. 5, Ankara- 1962, s. 52.
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Minber korkulugunun sag tarafindaki kitabede usta kitabesi (Fotograf: 8) yer
almaktadir. Kitabenin yazilisi, glinlimiiz Tiirkcesi ile okunusu ve anlami soyledir;

JaI & sl oy a0
“Amile Muhammed bin Ebubekir en-neccar”.
“Marangoz, Ebubekir’in oglu Muhammed yapt1”.

Bu kitabe ile ilgili olarak dikkati ¢eken bazi estetik hususlar vardir. Bu hususlarin
basinda “Ebubekir” isminin bagindaki elif harfi gelir. Normalde ayr1 yazilmasi
gereken bu harf, kendinden sonraki “b” (<) harfine baglanarak yazilmistir. Kitabe
icerisinde bu harfin dogru yazilmasina engel olacak bir sikisiklik olmamasina
ragmen bu sekilde yazilmis olmast o donemde Arapcanin bilinmemesinden
kaynaklanamayacagi i¢in ancak sanatkarin tercihi olarak yorumlanabilir.

Caminin mihrab1 ve yazi igeren diger elemanlar1 dikkatle incelendiginde hicbir
yazim hatas1 goriilmemektedir.

Yine bu kitabe incelenirken dikkati ¢eken bir diger husus ise kitabenin basindaki
“amile” kelimesinde (Fotograf: 9) kullanilan “lam” (J) ve “Muhammed” (e3x)
isminde kullanilan “dal” () harflerinin birbirlerine olan benzerligidir. Her ikisinde
de bir onceki harf “mim” (p) harfidir ve ayn1 baglanti ¢izgisiyle bu harflere
gecilmektedir. Iki farkli harf arasindaki bu yakin benzerligin kaynag: kufi hattinda
kullanilan baglanti elemanlarinin Selguklu siiliisii i¢erisinde de varligini siirdiirdiigii
ve henliz siiliis yazi karakterinin tam anlamiyla oturmadigi seklinde yorumlanabilir.

vi. Yazmmn Hiisn-I Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi:
Arslanhane Camii’nin yazilar1 devrinin tiim yaz1 ve slisleme 6zelliklerini barindiran
kilavuz niteliginde bir drnektir. Minber kitabesinin ¢alinmasindan sonra yerine
konan aynalik ve aynalik iizerindeki yazi ise hat sanatinin inceliklerinden
yoksundur ve sakil bir goriintii sunmaktadir. Ancak mihrap yazilar1 ve minberdeki
iki kiigiik kitabe onarimlar sonrasinda da dénem o6zelliklerini koruyabilmistir. Bu
yap1, yazilari, siislemeleri, duvarlarinda ve siitun baslarinda kullanilan devsirme
taslariyla donemine ait tiim belirleyici 6zellikleri tagiyan nadide bir 6rnektir.

Nigde Aldeddin Camii

I. Yapimin Adi: Nigde Aladeddin Camii.

ii. Bulundugu Yer: Nigde Alaeddin Camii, Aldeddin Tepesi’nde i¢
kalenin bulundugu tepede, sehre hakim bir konumda insa edilmistir!!. Kitabelere
gdre yapmin mimarlar1 Ustad Siddik ve kardesi Gazi’dir. Dogu cephesindeki tag
kapinin {istlinde yer alan insa kitabesine gore Hicri 620, Miladi 1223 yilinda
yapilmustir.

u Mehrpet Ekiz; Nigde Aldaddin Camii’nin Anadolu Sel¢uklu Mimarisi I¢indeki Yeri ve Onemi,
(Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Nigde- 1998, s. 8.).
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iii. Yaz1 Karakteri: Aldeddin Camii’nin insa ve usta kitabesinde
Selguklu siiliisii kullanilmistir. Devrinin 6zelliklerini tasiyan giizel bir yazi ile
yazilmistir.

Iv. Tarihgesi ve Bugiinkii Durumu: Eseri insa etmek iizere secilen
bolge, kentin ticari ve sosyal hayatinin merkezi hiiviyetine sahip bir konumdadir ve
bu da yapiya verilen 6nemi isaret eden onemli bir gostergedir. Farkli tarihlerde
yapilan onarimlarla giiniimiize gelen Alaeddin Camii, 6zgiinligilinii biiyiik ol¢lide
korumakta ve ibadete a¢ik durumdadir. Anadolu’nun en iyi korunmus yapilarindan
biri olan cami, Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan tamir edilerek, duvarlarda ve
ortii sistemlerinde harap olan taslar yenilenmis ve cephe duvarlarinin yaklasik yari
yiiksekligine kadar kesme tastan payandalar yapilmistir. Kuzey — giiney
dogrultusunda hafif egimli bir arazi ilizerine insa edilen cami, ¢ok hafif ¢arpik
planhdir. Fakat camide 6nemli bir ¢arpiklik olmadigi gibi, arsanin durumuna gore
de sekillenmis olabilir.

Oktay Aslanapa’ya gore Nigde Aldeddin Camii, sekli ve plani bozulmadan
zamanimiza gelen ve Anadolu Sel¢uklularinin klasik cami mimarisinin biitiin
unsurlarini orijinal hali ile icinde barindiran bir eserdir'?. Dis yiizeydeki renkli
taglar abartiya ka¢cmadan sadece abidevi mimariyi renklendirmek igin
kullanilmistir. Minare tamamen kesme tastan, tek serefeli ve mukarnashdir. I.
Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilan orijinal minare olmasi sebebiyle de ayrica
Oonemlidir. Kap1 sove ve kemerleri mermerdir. Olduk¢a sade tutulan yapinin,
caddeye bakan bati cephesine daha fazla 6zen gosterilerek dikddrtgen formlu
pencereler sivri kemerli alinliklarla dekore edilmistir. Cephenin kuzey tarafindaki
basik kemerli kapi, igerideki mahfil katina agilmakta olup buradan ahsap bir
merdivenle harime inilmektedir. Kuzey cephe orta aksina yer alan ciimle kapisina
ise yol seviyesinden asagida kaldigi i¢in tas merdivenle inilir. Profilli silmelerle
dikdértgen cerceve icerisine alman kapi agiklig basik kemerlidir. Ortiiniin yiikiinii
tastyan ahsap siitunlarin kaidesinde korint tarzi1 devsirme basliklar da kullanilmastir.
Harimin kuzey tarafinda, ahsap ayaklara istinat eden mahfil yer alir. igten bir ahsap
merdivenle c¢ikilan mahfile, bati cephesindeki kap1 ile disaridan da
girilebilmektedir?2,

Anadolu Sel¢uklu mimarisinin belirgin 6zelligi olan ta¢ kapi, Alaaddin Camii’nde
de oldukga 6ne ¢ikmaktadir. Kuzey portalindeki mukarnaslarin olusturdugu insan
siluetine benzer golge bir tarafa birakilacak olursa mukarnaslar ve onlari ¢evreleyen
geeme motifleri ile diger geometrik siislemeler tas ig¢iliginin ne kadar ileri diizeyde
oldugunu gostermektedir. Yarim dairelerle islenen frizlerden sonra tag¢ kapinin en
genis silislemeye sahip cercevesinde sekiz kollu yildiz motifleri bir ge¢me
olusturacak sekilde diizenlenmistir.

12 Oktay Aslanapa; Anadolu’da Ik Tiirk Mimarisi Baslangict ve Gelismesi, Atatiirk Kiiltiir Dil ve
Tarih Yiksek Kurumu Yayinlari, Ankara- 1991, s. 35.
13 Diindar Mesut; “Bor Camileri”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalar1 Dergisi, Sy. 26, 2009 Giiz, 5.62.
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V. Kitabe: Tag¢ kapmin kemer sirasi i¢inde bir kitabe (Fotograf: 10)
bulunur. Kitabe klasik Selguklu siiliisii ile yazilmistir.

Ug satirlik kitabenin yazilisi, okunusu ve anlami soyledir;
dlla Ao ) sliaigaa) aliaal) laliad) 41530 a5l 3 aalad) 130 5 lany ol 17
Crsabadll g LY B2 udll g LSA £38 adad) 5 il b Hr alal) & gl 2
AL e (O 0 UG 40 AR ) AL Lall o ylad 5 3B 9 ol (p SEK 3
A g Gyl fr iy Gl ilid

1.Emera bi-imareti haze’l cadmi’i fi eyyami-d’devleti’s-sultani’l-muazzam
es-sehensahii’l-a’zam melikii

2.’ l-miiliki’l-alem seyyidii’s-selatini’l-Arab ve’l-Acem alau’d-diinya
ve’d-din giyasi’l-islam ve’l-miislimin

3.Keykubad bin Keyhusrev ve azze ve nasruhii el-abdii’l-muhtaci ila
rahmeti’llahi Besare bin Abdullah insdehu Miistenireddin bi-tarihi 1srin ve sitti
mi’e.

Gliniimiiz Tiirkgesiyle cevirisi soyledir;

“Islam’m ve Miisliimanlarmn yardimecisi, dinin ve diinyanmn gelismesine yardim
eden, Arap ve Acem sultanlarinin efendisi, meliklerin meliki, sahlarin sah1 biiytik
sultan Keyhusrev’in oglu Keykubad’in hiikiimdarligi zamaninda, Allah’in
yardimina muhta¢ kul Abdullah’in oglu Beséare dinden nasibini umarcasina 620 (H.)
yilinda caminin ingas1 konusunda ona yardim edip onu destekledi.”

Bu kitabelerden baska yapinin orta sahininda kemere yerlestirilmis olan tas kitabe,
ti¢ satir halinde Selguklu siiliisiiyle yazilmistir. Bu kitabede ustalarin isimlerinden
sonra yapinin inga tarihi verilmistir. Kitabenin (Fotograf: 11) tarih satir1 yipranmis
durumdadir ve net olarak okunamamaktadir. Kitabenin Arap harfleriyle yazilisi,
giiniimiiz Tiirk¢esiyle okunusu ve anlami soyledir;

A543 {y (a Jas ]
A 48352
e o, 43 AN daal) 1383
1. Amile Siddik bin Mahmid
2. Rahmetullahi ‘aleyhi ‘ammere
3. Haze’l-mescide’l-miibareke sene (...) sittimi’e (...)
“Mahmud’un oglu Siddik’1n eseri, Allah’in rahmeti (onun) iizerine olsun.
Bu miibarek mescidi alt1 yiiz (...) senesinde yapt1”.
Yipranmis olan kisim tam olarak okunamasa da burada, yapinin insa
edildigi y1l olan H. 620 senesinin yazildig: diisliniilmektedir. Mihrabin tist kisminda

bulunan bir diger kitabede (Fotograf: 12) Rahman Suresi 26 ve 27. Ayetler
yazilmustir. ki satirlik bu kitabe Selguklu siiliisii ile yazilmis olup, satir aras1 yatay
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bir silme ile ayrilmistir. Kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, glinlimiiz Tiirk¢esiyle
okunusu ve anlami soyledir;

Al8Y) g DAl g3 ;4852

1 Kiillii men aleyha fanin ve yebka

2 Vechii Rabbike zii’l-celali ve’l-ikram.

“Yeryiiziinde bulunan her canli yok olacak. Ancak azamet ve ikram sahibi
Rabbinin zat1 baki kalacak*.”

Bu kitabeden farkli olarak i¢ kisimda, mihrap kavsarasinin iist kisminda
(Fotograf: 13) bulunan iki rozet motifinin ortasinda yine Selguklu siiliisii ile kelime-
i tevhid yazilidir. Bu yazinin altindaki mukarnaslarda ise “Allah” (4¥) ve “el-miilkii
lillah” (4 &) -miilk Allah’mdir- yazilidir.

Vi. Yazinin Hiisn-I Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi: Satir
aralar1 yatay silmelerle ayrilan kitabede herhangi bir siisleme unsuru
goriilmemektedir. Kitabenin en ¢ok dikkati ¢ceken o6zelligi, ilk iki satirin seyrek
liclincii satirin ise oldukea sikisik yazilmis olmasidir. Son satirin yarisindan sonrasi
farkli bir tag lizerine fakat ayn1 karakterde yazildigi anlasilmaktadir.

Harimin giiney duvar aksina yerlestirilen mihrap ve bunun hemen batisindaki
minber doneminin 6zelliklerini yansitan 6zgiin eserlerdir. Anitsal bir goriiniise
sahip olan tas mihrap ice dogru tasintilidir. ki yandan burmali siituncelerle
sinirlandirilan mihrabr {stten palmetler taglandirir. Mukarnas kavsarali nisi
yanlardan genis bir kusak, tistten yazi kusagi ¢evreler. Kusaklar altigen ve on iki
kollu y1ldizlardan olusan geometrik motiflerle bezelidir. Ustteki iki satirlik kufi yazi
kusagi da hat sanatinin giizel bir 6rnegini sunar. Bes kenarli nisin koselerinde
baliksirti desenli ve can seklinde basliklara sahip siitunceler bulunur. Mihrabin
batisina yerlestirilen ahsap minber, kapisindaki siislemeleriyle dikkati ¢eker®®.

Kayseri Siraceddin Medresesi.

. Yapinin Adi: Siraceddin (Seraceddin) Medresesi.

ii. Bulundugu Yer: Kayseri ilinin, Melikgazi Ilgesi Gavremoglu
Mabhallesi’nde bulunmaktadir. Yapiya ait dort satirlik kitabeden M. 1238 yilinda
insa edildigi okunabilmektedir. Banisinin Seraceddin Lala Bedir oldugu yine
Kitabesinden anlasilmaktadir.

ii. Yaz1 Karakteri: Yapinin kitabesi Sel¢uklu siiliisii ile yazilmistir.

v. Tarihcesi ve Bugiinkii Durumu: Kareye yakin dikdortgen plana
sahip bir yapidir. Oldukc¢a sade bir yap1 olan medresenin planina ait en sira disi
0zelligi ana eyvaniyla diger iki eyvanin birlesmesi ve ¢apraz tonozla (Fotograf: 15)

14 A, Fikri Yavuz; Kur'an-1 Kerim ve Medl-i Alisi. Sonmez Yayinevi, Istanbul- 1967, s. 533.
15 Diindar Mesut, a. g. m., 2009, s.63.
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ortiilii ana mekana agilan tglii bir grup olusturmasidir. Bu plan 6zelligine
Anadolu’daki diger medreselerde rastlanmaz.

Gliniimiizde kitap satis yeri olarak isletilen yapinin dis cephesi olduk¢a sadedir.
Kesme tag (Fotograf: 14) kullanilarak insa edilmistir. Yine ¢ok sik rastlanilmayan
bir 6zellik olarak dis duvarlarin {ist kisminda kale burg¢larina benzer parmakliklar
mevcuttur. Binanin i¢ kisminda siisleme unsuru yer almamaktadir.

Biiylik eyvan kullanimi bu yapida ta¢ kapinin yerini almaktadir. Sayilan tiim bu
farkliliklara ragmen Siraceddin Medresesi, klasik medrese mantigina uygun sekilde
tasarlanmistir.

V. Kitabe: Bu medreseye Kiigiik Hunat Medresesi adi da
verilmektedir. Hunat Medresesi ile tertip ve yap1 tarzi benzerliginden binaya bu ad
verilmistir. Ancak binanin Hunat Hatun tarafindan degil, Kayseri emiri Seraceddin
tarafindan yapildig1 portal iizerindeki dort satirlik kitabeden (Fotograf: 16)
anlasilmaktadir'®

Gilinlimiizde camekanli bir muhafaza ve kamera ile korunan kitabenin yazilisi,
giiniimiiz Tirkgesi ile okunusu ve terclimesi sdyledir;

QMalal i (b AL 53l o3 3 3kany Sl 1
Op 35S R i ol 9 A il SBEY) 2
o FUALY Ciaal) Kol ua) anld MK 3
Ll 9 (piE g Con Al (B A puad pa¥) 53 Cplll &) e 4 435 4
“Emera bi-imareti hazihi’l medreseti fi eyyami’s-’sultani
‘l-a’zam giyasii’d-diinya ve’d-din Ebu’l-feth Keyhusrev bin
Keykubad Kasim el-emir el-abdu’z-za’ifu ell-muhtacii ila

Rahmetillahi Siracuddin Bedrii’l-emir Kayseriye fi seneti sitte ve selasine
ve sitti mi’e.”

“Miiminlerin emiri, Diinyanin ve dinin koruyucusu biiyiik sultan
ebu’l feth Keykubad’in oglu Keyhiisrev’in kardesi
Allah’1n rahmetine muhtag zay1f kulu Kayseri Emiri

Siracuddin Bedr 636 (M. 1238) senesinde bu medresenin yapimin
emretti.”

Vi. Yazimin Hiisn-I Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi:
Oldukga sikisik bir istifle yazilan kitabede herhangi bir siisleme unsuruna
rastlanilmamustir. Dort satirlik kitabenin satir aralari ince silmelerle birbirinden

16 Albert Gabriel, Kayseri Tiirk Anitlari, Ankara, 1954, s. 72. Yy.
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ayrilmaktadir. Genel itibarla tesrifat kurallarina uyulmakla birlikte son satirdaki
tarih kismu {ist Giste istiflenmistir.

Sivas Cifte Minareli Medrese.

I. Yapimin Adi: Cifte Minareli Medrese.
ii. Bulundugu Yer: Sivas sehir merkezinde, Medreseler Sokaginda yer
almaktadir. Tam karsisinda Izzeddin Keykavus Sifahanesi bulunmaktadir.

Iii. Yaz1 Karakteri: Anadolu’da yapilan en gosterisli Selguklu devri
yapilarindan biri olan Cifte Minareli Medrese, ayni1 zamanda en ¢ok tahribata maruz
kalan yapilardandir. Tim bu yipranmalara karsin yapida kullanilan yazi tiirii
incelendiginde devrinin oOzelliklerinin tasiyan Selguklu siiliisii ile yazildigi
anlasilmaktadir.

iv. Tarihgesi ve Bugiinkii Durumu: Bugiin ta¢ kapis1 ayakta kalabilen
yapinin kapi iizerindeki kitabesinden H. 670 (M. 1271-1272) yilinda yapildig1
anlagilmaktadir. Kitabe olduk¢a yiprandigindan, yapmin ustasinin ismi
okunamamaktadir. Ancak ta¢ kapinin plani ve is¢iligi Gok Medrese, Erzurum Cifte
Minareli Medrese gibi yapilarla kiyaslandiginda; Sivas Cifte Minareli Medrese’nin
de Keliik bin Abdullah tarafindan yapilmis olma ihtimali ytiksektir.

Gilinlimiizde yalnizca 6n cephesi ayakta kalan yapinin siisleme planindaki
benzerlik dikkate alinirsa yukarida sayilan Orneklerle benzer insa plant ve kat
sayisina sahip oldugu diistiniilebilir.

V. Kitabe: Yapinin abidevi tag kapisinda yer alan insa kitabesi,
Selguklu siiliistiniin giizel bir 6rnegini yansitmaktadir.

Abidevi ta¢ kap1 oldukga ince islenerek siislenmis haldedir. Kusaklarda yer alan
geometrik motifler ve bu motiflerin arasinda goriilen bitkisel siislemelerden sonra
yine bitkisel desenlerle ¢evrelenmis mukarnasli tag kapi Anadolu Selguklu dénemi
tas is¢iliginin en giizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Tag kapinin Ustiinde, distaki kusaktan hemen sonra yapinin ayet kitabesi (Fotograf:
17) yer almaktadir. Bu boliimde Tevbe stiresinin 122. ayet-i kerimesi yazilmistir ki
bu yazi, bu medresede Ozellikle fikih agirlikli bir egitimin verildigi izlenimi
uyandirmaktadir. Ciinkii ayetteki “li-yetefekah(i” (s¢3d) kaydi, Islam ilimler
geleneginde genelde fikih ilmi tahsil etmek ve fikih ilminde derinlesmek seklinde
anlasilmigstir.

Ayetin Arapga yazilisi, glinlimiiz Tiirk¢cesiyle okunusu ve anlami soyledir;

13) 338 155005 (ol (A 1 54 T Al aa 4838 (6 (ya 55 Y38 4318 15300 & ghalsall (IS aj
G903 agdad agl) | 22

Ve ma kane’l-mu’mindne li yenfirl kaffeten felev 1a nefere min kulli firkatin

minhum taifetun li yetefekkaht f’d-dini ve li yunzird kavmehum iza recet ileyhim
leallehum yahzerine.

“Bununla beraber miiminlerin hepsi toplanip birden savasa ¢ikmalari uygun
degildir. Her kabileden biiyiik bir kisim savasa gitmeli, onlardan bir kismi da, din
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ilimlerini 6grenmek ve kabileleri savastan kendilerine dondiigii zaman, onlar1
Allah’mn azabi ile korkutmak icin, geri kalmalidir. Olur ki, Allah’in azdbindan

sakinirlar’?’,

Bu kitabenin altinda, kap1y1 ¢evreleyen mukarnaslarin hemen altinda insa kitabesi

(Fotograf:18) yer almaktadir. Kapinin sag kanadindan baslayip sola dogru ti¢ kiigiik

serit halinde devam eden ve mermer lizerine kabartma olarak Selcuklu siiliisii ile

islenen kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, glinlimiiz Tiirk¢esiyle okunusu ve anlami
sOyledir;

AleY) Gallall A3l o3 5 jlary 34l 1

O3l Galia 233k Gy waaa (yy addh () 5 L G allal) (b o)) gl e dita 2

i g Crmin ddau B 43130 4 a2 3

1. Emera bi-‘imareti hazihi’l-medreseti es-sahibii’l-a’zamii

2. Melikii miildki’l-virani  fi’l-‘dlemi  semsii’d-diinyd ve’d-dini
Muhammed bin Muhammed bin Muhammed sahibii’d-divan

3. Halled Allahu devletehu fi sene seb’in ve sitti mi’e.

“Bu medreseyi yiice dost, alemin viranesinin krallarinin krali, diinya ve
dinin gilinesi, divan sahibi Muhammed oglu Muhammed’in oglu Muhammed 670
senesinde inga ettirdi. Allah onun devletini ebedi kilsin”.

Tag kapi kitabelerinden baska yine beden duvarinda, tag kapinin saginda ve solunda
bulunan pencerelerin sag kenarindan baslayip yukar1 ve ortada diigiim olusturarak
soldan devam eden yazi seridi (Fotograf: 19) goriilmektedir. Ta¢ kapiya kiyasla ¢ok
daha fazla yipranmis olan bu boliimlerde yazinin tamami okunamamakta, ancak
“ve’saadeti” (3aad) 9), “ve’l-kudreti” (3,8 ), “ve’l-azameti” (4akixl) 5) gibi bazi
kelimeler segilebilmektedir.

Pencere kenarinda bulunan kitabeler de Selguklu siiliisii ile taga islenmistir. Yazinin
zemininde rumi ve palmetlerden olusan siisleme ornekleri gériilmektedir. Bu yazi
seridinin hemen disinda yine rumi zencerek motifi ve onun disindaki genis kusakta
da geometrik gegme motiflerinden olusan siisleme bulunmaktadir. Bu kitabede
kullanilan harflerin 6lctileri ve formlar1 birbiriyle uyumlu degildir. Bu durumun
ortadaki diiglimden kaynaklandig1 anlasilmaktadir.

Vi. Yazilarin Hiisn-i Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi:
Sivas Cifte Minareli Medrese, siisleme 6zellikleri, yazilar1 ve abidevi tag¢ kapisiyla
Anadolu Selguklu donemi sanatinin en basarili ve gosterisli 6rneklerinden biridir.
Yapmnin inga tarihini bildiren insa kitabesi, medresenin hangi alanda egitim
verdigini gosteren ayet kitabesi ve tam olarak okunamasa da cephe duvarlarinda yer

7 A Fikri Yavuz, a.g.e., s. 207.
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alan pencereleri etrafindaki kusak yazilariyla Selguklu siiliisiinlin tiim karakter
ozelliklerini yansitmaktadir.

Genel itibarla yuvarlak karakterli harfler, rumi motifine benzer ziilfeler ve incelerek
biten dik harfler XIII. yiizy1l Selguklu siiliisiiniin temel 6zellikleri olmakla birlikte
Cifte Minareli Medrese 6rneginde agikca goriilebilmektedir. Yine yazi arasinda
kalan bosluklarin rumi motifleriyle doldurulmasi, yaziya zemin olusturacak sekilde
rumi siislemenin kullanilmasi da bu donemin belirgin 6zelligi olarak bu yapida
karsimiza ¢ikmaktadir.

Konya Alideddin Camii'®.

I. Yapimin Adi: Aldeddin Camii.

ii. Bulundugu Yer: Sehir merkezinde sondaj ve arkeolojik kazilarin
dahi yapildig1 bir hdyiik iizerinde, Aldeddin Tepesi’nde yer almaktadir. I¢ kalede
kasrin ortasinda Taht Mahallesinde yer almaktadir.

iii. Yaz1 Karakteri: Aldeddin Camii’nin kitabeleri devrinin en giizel
orneklerini temsil edebilecek nitelikte Selguklu siiliisii ile yazilmistir. Yazi
karakterinin gostergesi olarak dik harflerin kalin baslayip ince bitisleri, ¢anakli
harflerin yuvarlaklig1 ve harf ziilfelerindeki rumi motifleri 6rnek gosterilebilir.

iv. Tarihgesi ve Bugiinkii Durumu: Giiniimiizde tadilat halinde olan
yapi, insd edildigi doneme ait mimari 6zellikleri korumaktadir. Aldeddin Camii
simdiki halini almasina kadar gecirdigi onarimlar ve zaman igerisinde yapilan
eklentiler dikkate alindiginda Anadolu Selguklu tarihi igerisinde énemli bir yere
sahip oldugu anlasilmaktadir.

V. Kitabe: Alaeddin Camii, kitabe bakimindan olduk¢a zengin ve
giizel 6rneklere sahiptir. Caminin harime giris kapisinin i¢ tarafinda hattat ketebesi
bulunmasi bakimindan da Aldeddin Camii ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Yapinin
tarihlendirmesinin yapilabilmesi ve mevcut kitabeler arasinda en eski tarihi
vermesinden dolayr minber giris kapisinin lizerindeki tek satirhik kufi kitabe
(Fotograf: 20) 6nemlidir.

Bu kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, gliniimiiz Tiirk¢esiyle okunusu ve
anlami soyledir;

a3l aal el Sl g8 By 3 ghiaa BB i)l g LAY e

“Izze’d-diinya ve’d-din ebu’l-feth Mes’ud bin Kiligarslan nasir emir el-
miiminin.”

18 Konya Aldeddin Camii, hem selatin camii olmasi, hem de gecirdigi onarimlardan dolay1 pek ¢cok
kitabe ve yazi1 kusagina sahip bir yapidir. Bu béliimde Aldeddin Camii’ne ait kitabelerin, Selguklu
stiliisii bahsini aciklamaya yetecek kadar 6rnegine yer verilecektir.
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“Dinin ve diinyanin yardimcisi, fetihler babasi, miiminlerin emiri
Kiligarslan oglu Mesud.”

Bu tek satirlik kitabe, kufi hatla yazilmistir. Yazinin siisleme ile i¢ ige
olusu, ¢anakli olmasi1 gereken harflerin koseli halde yazilislar1 ve zemindeki gegme
motifinin yaziya yaklasttkca rumi motifine donmesi erken donem
ozelliklerindendir.

Ankara Arslanhane Camii mihrabinda uygulanan yazi ve siisleme
ozellikleri ile biiyiik benzerlikler gosteren Konya Aldeddin Camii mihrab1 da
devrinin tiim 6zelliklerini yansitan oldukea giizel bir 6rnektir. Mihrap kusaginda ve
alinlik panosunda goriilen ¢ini siisleme ve Selguklu siiliisii ile yazilan Ayet-el Kiirsi
de Selguklu iislubunu tasimaktadir. Mihrap kusagindaki altigenlerden olusan gegme
motifi, kenar suyu deseni olarak islenen rumi zencerek ve ¢inilerde tercih edilen
patlican moru, turkuaz gibi renkler Arslanhane Camiinde de karsimiza ¢ikan donem
ozellikleridir.

Mihrap siituncelerinin iist kismindaki alinlik panosu kufi celisinin
(Fotograf: 21) cok iyi bir 6rnegidir. Dik harflerin pano ortasinda olusturdugu
diigiimler ve sonrasinda iist kisimda yine bu harflerin uglarina baglanan rumi
motifleri erken donem Sel¢uklu yazi sanatinin 6rnegidir. Bu tip kufinin daha
gelismis hali olarak karsimiza c¢ikan Selcuklu siiliisli, daha kivrak hatlara sahip
olmasinin yani sira dik ¢izgilerdeki keskin durusuyla da bu kufiden farkli bir
goriiniim sunmaktadir. Tiim bu yazilarin ve diigimlerin zemininde turkuaz renkle
islenmis helezon ve rumi motifleri de kufi celisinin karakterini yansitmaktadir.

I¢ kisimdaki bu kitabelerin haricinde, yapmin dis duvarlarinda da ¢ok
sayida kitabe bulunmaktadir. Bu kitabelerden biri, yapinin kuzey duvarindaki bes
satirlik kitabedir. Selguklu siiliisii ile mermere iglenen bu kitabenin (Fotograf: 22)
Arap harfleri ile yazilisi, gliniimiiz Tiirkgesi ile okunusu ve terclimesi sdyledir;

5 any 54l asn sl (pan ) ) sy 1
) g G e i) GUalld) aalid) 134 2

L s by G il s a5 ) Gl 3
Al g 508 A Al ) 98 (B (a3l el G 53 ) 8 0 4
S Gl A Aaa ) ) pUALl Xall g 5
1. Bismillahirrahmanirrahim emera bi-‘imareti
2. Haze’l-cami’1 es-sultanii’l-galibii izzii’d-diinya ve’d-
3. Dini sultanii’l-berri ve’l bahreyn ebu’l-fethi Keykavus bin Keyhusrev
4. Bin Kiligarslan burhanii emiri’l-mu’minin fi siihiir-i seneti sittete asera ve sitte
mi’e
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5. Miitevelli el-abdii’l-muhtacii ila rahmet’illahi Ayas El-Atabeki.

“Bagisglayan ve esirgeyen Allah’in adiyla. Bu caminin yapimini dinin ve diinyanin
imdadina kosan, karalarin ve denizlerin sultani, fetihler babasi, miiminlerin emiri
Kiligarslan oglu, Keyhusrev oglu Keykavus, 616 yilinda Allah’in rahmetine muhtag
kulu ve Atabeki Ayas’a emretti.”

D1s cephedeki bir diger kitabe ise yine Selcuklu siiliisii ile dort satir halinde
yazilmistir. Yer yer tahrip olan bu kitabe (Fotograf: 23) yine Ayas El-Atabeki
ismini ve donemin sultaninin isimlerini tasimakla beraber tarih de icermektedir.
Tahrip olmasina karsin, kitabe gelenegi geregi, tamami kolayca tahmin edilebilen
kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, giiniimiiz Tiirkcesi ile okunusu ve anlami
sOyledir;

ASJM\MJJ\JMHJALHJA\]_

@ﬂ\ Y UAJS\JUA.AS\ )d\ ulh.\.u.\\ 2
u)ﬂ)\cdﬂwjﬁusw\uw\w\ij3
MMJMMMUSJUWUAUM\UJ u.\:\.g‘gd\é.\e\}./ah4

Emera bina haze’l-mescidi ve’t-tiirbeti’] miibareketi
Es-sultanii’l’izzii’d-diinya ve’d-dini ebu’l-feth

Keykavus ibn’i-sultani’s-sehidi Keyhusrev bin Kilicarslan

Nasirii emiri’l-mii’minin miitevelli Ayas El-Atabeki sene sittet’i agera
ve sitti mi’e.

“Bu miibarek tlirbe ve mescidin yapimini dinin ve diinyanin yardimcisi, miiminlerin
emiri, fetihler babasi sultan Kilicarslan’in oglu sehid Keyhusrev’in oglu
Keykavus’un Atabeki Ayas’a 616 senesinde emretti.”

Dis cephede yer alan kitabelerden biri de ta¢ kapi ile kemeri arasindaki
ticgen bosluk igerisine yerlestirilen {i¢ satirlik kitabedir. Bu kitabe de yine devrinin
sanat zevkine uygun olarak Selcuklu siiliisii ile mermer {izerine kabartma olarak
islenmistir. Satir aralar1 ince yatay silmelerle ayrilan kitabede yer yer tezyini ve
okutucu isaretler kullanilmistir ki bu durum nadir goriilmektedir. Onceki kitabelere
gore daha seyrek bir istifle yazilan bu kitabede ozellikle tarih satir1 rahatca
okunabilecek durumdadir.

el A

Tag¢ kap1 kitabesinin (Fotograf: 24) Arap harfleriyle yazilisi, gliniimiiz
Tirkgesiyle okunusu ve anlami ise soyledlr

Lu.m).cM!uw!m\uu\&yﬂ\dguJuJ&eM\ﬂiwl
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1.  Bismilldhi es-selamii ala Resilillahi temme haza beytellahi es-
sultanti’l-muazzamii ala’ed-diinya

2. Ve’d-dini ebu’l-fethi Keykubad ibn’i-sultdn es-said es-sehid
Keyhusrev bin Kilicarslan bin Mes’td

3. Nasiru emiri’l-mii’minin ala yedi’l-abdi’l-fakir el-muhtac ila
rahmetillahi miitevelli Ayas El-Atabeki sene seb’a asrate ve sitti mi’e.

“Allah’mn adiyla, Selam Onun Resulii iizerine, Bu Allah’in evi Muazzam Sultan,
fetihler babasi, miiminlerin Emirinin yardimcisi, din ve diinyanin yardimcisi, din
ve diinyanin yiicesi Mesud oglu, Kili¢ Arslan oglu sehitlerin efendisi Keyhiisrev
oglu Keykubad’in Atabeki ve miitevelli, Allah’in rahmetine muhtag fakir kul Ayaz
eliyle, 617 (1220- 1221) senesinde tamamlandi.”

Yine dis cephede bulunan bir baska kitabe ise avlu giriginin ilizerindeki mermere
yerlestirilmis yuvarlak formlu c¢iniye iki sira halinde yazilmistir. Distaki sira
Selguklu siiliisiiniin  celisiyle yazildig1r i¢in yipranmalar okunmasina engel
olmamaktadir. Ancak i¢ sira oldukca ince bir hatla yazildig1 icin yipranan
kisimlarin okunmasi zorlasmaktadir. Anadolu Selguklularinin ¢ini sanatindaki
islubunu ortaya koyan bu kiiciik kitabe (Fotograf: 25) acik mavi ve beyaz renklerle
bezenmistir. Yer yer rumi motifleri kullanilarak doldurulan bosluklarin yani sira
dik harflerin ztlfeleri de rumi seklindedir.

Bu kitabenin Arap harfleriyle yazilisi, giiniimiiz Tiirkgesiyle okunusu ve
anlami ise soyledir;
Cndll 9 G D aaal) Gatia
Alia g Hde dag dda g, oLEA) Cpall aa S Jas adlad) Agle pualay & a8
Distaki halkada Selguklu siiliisii ile;

“Es-sultanii’l-mu’azzamii ala’ed-diinya ve’d-din” yazmaktadir. Dinin ve diinyanin
muazzam sultant anlamina gelmektedir. Celi (iri) karakterde yazildigi icin
yipranmis olmasina ragmen rahatlikla okunabilmektedir. I¢ halkada, nesih yaz ile;

“Hicret-1 peygamber aleyhi’s-selam amile Kerimii’d-din Erdisah (okunamamustir)
suhiiru seneti seb’ate ‘agere ve sitte mi’e.

Bu kismin Tiirk¢e anlami ise sOyledir;

“Peygamber aleyhi’s-selamin hicretinin 617. senesinde Kerimiiddin Erdisah
(okunamamustir) tarafindan yapilmistir.”

Vi. Yazinin Hiisn-i Hat Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi:
Alaeddin Camii kitabeleri incelendiginde, Selcuklu siiliisiinii tam anlamiyla temsil
edecek nitelikte ornekler goriilmektedir. Bu yazilarin ortak ve en 6nemli 6zelligi
her birinde ziilfeli harflerin ziilfelerinde rumi motifinin tsluplasmis hallerinin
goriilebilmesidir. Yine dik ¢izgilerin tamaminin kalindan baglayip incelerek sona
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ermesi ve kelime aralarinda seyrek de olsa kullanilan rumi tepelik motifleri de
Anadolu Selguklu tislubunun baslica gostergeleridir. Bu anatomik 6zelliklerin yan1
sira kitabelerde goriilen satir aralarindaki yatay silmeler ve satir nizaminda goriilen
kismi tesrifat ihlalleri ve noktalama isaretlerinin eksikligi de Anadolu Selguklu
donemine ait 6zelliklerdendir.

Bazi kitabelerde goriilen okutucu ve tezyini isaretler ilkel bir forma sahip
olsa da hat sanati bakimindan bunlarin kullanilmis olmasi 6nemlidir. Biiyiik
Selcuklu ve Anadolu Selguklulart donemine kadar yazi igerisinde olusan bosluklari
doldurmada kullanilan siisleme elemanlarinin yavas yavas yerini hiisn-i hat sanatina
ait olan tirfil ve tirnak gibi isaretlere birakmasi hiisn-i hattin kullanim sahasini ve
sikligini genislettigini géstermede bir delil olarak diisiiniilebilir.

SONUC

Yapilan arastirmanin sonuglar1 ve bu sonuglara iliskin degerlendirme 13. yiizyil
Anadolu Selguklu dini mimari eserlerinde goriilen yazi karakterinin kendine ait
Olciilerinin ve yazim estetiginin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda
Fotograf: 3 ve 8’de ornekleri incelendigi tizere Selguklu siiliisii olarak detaylarini
verdigimiz yazi karakterinde gbéze carpan belirgin farkliliklar arasinda harf
ziilfeleri, kalindan inceye dogru giden dikey ¢izgiler, harfler arasindaki yakinlik,
satirlarin genellikle asag1 dogru bitirilmesi, kitabelerde bile ortaya ¢ikan sikigiklik,
belli bir bolgede toplanan hareke ve tezyini isaretler, harf aralarinda kalan
bosluklarda goriilen bitkisel veya geometrik siisleme elemanlari sayilabilir. Yine
Selguklu siiliistinii kendinden 6nceki yazilardan ayiran farklar arasinda en 6nemlisi
makili hattina kiyasla fazlaca yuvarlak; kufi hattina géreyse kalemle yazilmasindan
otiric daha dogal olusu sayilmalidir. Kendinden Onceki donem yazilariyla
arasindaki benzerlik olarak ise yazi zemininde goriilen rumi ve diger bitkisel
siislemeler ile doneme bagl olarak yazi1 ve siislemelerdeki renk benzerlikleri
sayilabilir. Zaten Anadolu Selguklular1 sonrasinda Beylikler donemiyle birlikte,
hiisn-1 hat alaninda yavas yavas Tiirk ekolii (Seyh iislibu) sekillenmeye baslamistir.
Selguklu siiliisiinii diger yazi tiirlerinden aywran farklar harf anatomilerinden
baglayarak, satir nizamindan, kelime gruplari icerisindeki yatay ve dikey harflerin
dagilimindan, harflerin ziilfelerinden, harf baglantilarindan, kullanilan tezyini
isaretlere kadar kendini gostermektedir. Selguklu siiliisiiniin kendinden sonraki
Anadolu Beylikleri ve Osmanli imparatorlugu dénemlerine ait mimari eserlerde ve
kitap sanatlarinda da etkisini bir siire devam ettirmis olmas1 ve “Tiirk hat sanat1”
ekoliiniin gelisimindeki etkileri; onun kifi, muhakkak vs. gibi farkli bir isimle
siniflandirilmasi gerektigini diistinme sebebimizdir.
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EK-1. FOTOGRAFLAR

Fotograf 1:Divrigi Ulu Camii portalinden yazi ve siisleme detayi
https://www.semerkanddanbosnaya.com/portfolio/divrigi-ulu-cami/ (15.11.2017).

Fotograf 2: Ribat-1 Melik (M. 1152) portali ve yazi1 kusagi. Ribat-1 Melik (M.
1152) portali ve yazi1 kusagi. https://okuryazarim.com/ribat-i-melik-kervansarayi/
(15.11.2017).
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Fotograf 3: Mugak Attari Camii (12. Yy.) portal detayi.
https://okuryazarim.com/mugak-attari-cami/ (15.11.2017).

Fotograf 4: Amasya Burmali Minare Camii usta kitabesinin giinlimiiz celi siiliisii
ile kryaslanmasi.

e, 2 i

Fotograf 5: Ak¢agizlenmez Camii usta kitabesi. Anadolu Selguklu donemi M. 1215.
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Fotograf 6: Akcagizlenmez Camii inga kitabesi. Anadolu Selguklu dénemi, M.
1215.

Fotograf 7: Arslanhane Camii minber korkulugundaki dua kitabesi, Anadolu
Selguklu donemi, H. 689.

Fotograf 8: Arslanhane Camii minberindeki usta kitabesi, Anadolu Selguklu
donemi, H. 689.
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ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2001, s. 435.).
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Fotograf 11: Nigde Aldeddin Camii usta kitabesi, Anadolu Selguklu dénemi, M.

1223 (Fotograf: Mehmet Ozkarc1, Nigde’de Tiirk Mimarisi, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2001, s. 435.).
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Fotograf 12: Nigde Alaeddin Camii (M. 1223) mihrap kitabesi, Anadolu Selguklu
donemi.

Fotograf 13: Nigde Aldeddin Camii dua kitabesi, Anadolu Selguklu donemi, M.
1223 (Fotograf: Mehmet Ozkarc1, Nigde’de Tiirk Mimarisi, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2001, s. 437.).
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Fotograf 15: Siraceddin Medresesi (M. 1238) i¢ mekan1 ve tonoz sistemi. Anadolu
Selguklu donemi.

Fotograf 17: Sivas Cifte Minareli Medrese (M. 1271) tag kapis1 ve ayet kitabesi.
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Fotograf 18: Sivas Cifte Minareli Medrese (M. 1271) tag kapisi ve insa kitabesi.
Anadolu Selguklu déonemi.

Fotograf 20: Konya Aldeddin Camii (M. 1220) minber kitabesi. Anadolu Selguklu
donemi.
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Fotograf 21: Konya Alaeddin Camii (M. 1220) mihrap yaz1 ve siislemeleri. Anadolu
Selguklu donemi.

AL

Fotograf 22: Alaeddin Camii (M. 1220) kuzey cephe kitabesi. Anadolu Selguklu
donemi.
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Fotograf 23: Alaeddin Camii (M. 1220) insa kitabesi. Anadolu Selguklu donemi.

Fotograf 24: Alaeddin Camii (M. 1220) ta¢c kapi kitabesi. Anadolu Selguklu
donemi.

Fotograf 25: Aldeddin Camii (M. 1220) avlu girisindeki ¢ini kitabe. Anadolu
Selguklu dénemi.
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