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oz

Film, glinimuzin en baskin sanat bicimlerinden birisidir. Sinemanin baslangicindan beri var
olan kisa filmler ise zaman igerisinde yerini uzun metraj filmlere biraksa da, buglin yeniden dnem
kazanmigs gortiinmektedirler. Dijital cagda kisa film, adeta bireyin kendisini ifade etme araci halini
almistir ve buglin pek ¢ok kisi kisa film yapimina yonelmektedir. Kisa filmler, degisken sureleri ve
anlatim bicimleriyle farkl hikaye kurulumlarina sahip olabilirler. Bununla birlikte Aristotales'den
beri bilinen klasik anlati yapisi, uzun metrajli filmlerde oldugu gibi, kisa metrajli filmler icin de
zengin olanaklar sunan bir anlati bigimi olmay stirdiirmektedir. Bu kapsamda yapilan g¢alisma-
nin amaci, kisa film sanati ile klasik anlati yapisi arasindaki iligkiyi sorgulamak ve kisa filmlerde,
klasik anlati yapisinin etkinligini ortaya koymaktir. Calismada, glindelik yasamda siradan insanin
karsisina ¢ikan basit engellerin, klasik anlati yapisiyla nasil etkin bir film anlatisi haline dontsebile-
cegi sorgulanmaktadir. Ayrica kisa filmlerin, basit hikaye kurulumu ve kisitl stireleriyle, seyircisini
nasil 6nemli sorgulamalar yapmaya yonelttiklerini gostermektir. Calismanin érneklemi kurmaca
kisa film kategorisinde 6nemli ¢ddllere sahip alan Omnibus (Sam Karmann, 1992) adli filmdir.
Omnibus, basit ancak etkin anlati yapisiyla toplumsal yasami diizenleyen kurallar ile birey arasin-
daki catismayi distinmeye yoneltmektedir. Bununla birlikte Omnibus, sasirtici sonuyla da klasik
anlati yapisini zenginlestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik anlati yapisi, kisa film, senaryo yazimi, Omnibus

ABSTRACT

Film is one of the most dominant art forms today. Although short films, which have existed since
the beginning of cinema, have been replaced by feature films over time, they seem to gain impor-
tance again today. In the digital age, short films have nearly turned into a means of self-expres-
sion, and hence, many people today tend to shoot short films. Short films can have different story
setups, with varying durations and narrative styles. However, the classical narrative structure
known since the times of Aristotle persists as a narrative form that offers various opportunities
for short films as well as for feature films. The aim of the study in this context is to question the
relationship between the art of short films and the classical narrative structure and to reveal the
effectiveness of the classical narrative structure in short films. In this study, it is questioned how
the simple obstacles faced by ordinary people in daily life can be transformed into an effective film
narrative with its classical narrative structure. The study also demonstrates how short films, with
their simple story setup and limited time, can lead their audience to make important inquiries.
The sample of the study is the film Omnibus (Sam Karmann, 1992), which won important awards
in the short film category. Omnibus, with its simple but effective narrative structure, leads us to
think about the conflict between the rules regulating social life and the individual. At the same
time, Omnibus enriched the classical narrative structure with its surprising ending.

Keywords: Classical narrative structure, short film, screenwriting, Omnibus

Giris

Her glin ayni saatte isinize gitmek igin bindiginiz trene, bir yilbasi glininlin ertesinde yine ayni saatte
binseniz ama tren tarifelerinde o glin degisiklik yapildigini, trenin artik inmeniz gereken durakta
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durmayacagini ve ancak bir sonraki durakta inebileceginizi 6gren-
seniz ne yapardiniz? Ustelik isinize gec kalmaniz halinde sizi isten
kovacak bir patronunuz varsa ve aile hayatiniz da issiz kalmanizla
sarsilacaksa ne distinlrdiniz? Peki, boyle bir durumun olustugu
trenin resmi gorevlileri olan kondUkt6ri ya da makinisti siz olsa-
niz bu kez ne yapardiniz, o yolcuya nasil davranirdiniz? Yardimci
olur muydunuz veya olabilir miydiniz? Adamin inmesi gereken
istasyondan gegip giderken nasil davranirdiniz? Bir trenin belir-
lenen duraklar haricinde durmasi icin ne kadar blyUklikte bir
sorunla kargilagsmasi gerekir? Ya bu olaya sahit olan bir bagka
yolcu olsaydiniz ne distnlrdintz? Adamin magduriyetini 6gre-
nince duygulanir ve olaya dahil olur muydunuz? Fikrinizi agiga
vurur muydunuz ya da hi¢ umursamaz ve trenin penceresinden
disariyi seyretmeyi mi tercih ederdiniz? Toplumsal yagamin diize-
nini saglama yonlnde getirilen kurallar esnetilebilir mi? Buna kim
karar verir?

Bu sorulari sormak, lizerine diistinmek ve cevap aramak igin bir
kisa kurmaca film izlememiz yeterli. Omnibus (Karmann, 1992)
filmi, seyircisini bir tren yolculuguna cikariyor ve kisa ama 6z
bigcimde bu sorulara muhatap birakiyor. Filmin hikayesi boylesi
sorularla gelisiyor ve sekillendiriliyor. Filmin anlatisi, siradan ve
guinlik bir olay icerisinde, olayin taraflariyla izleyicisini karsi kar-
slya getiriyor ve bu sorulara cevap aratiyor. Misgkdl duruma dis-
muUs bir yolcunun, kondUkt6rin, makinistin ya da trende olaya
sahit olan diger yolcularin yerine seyircinin de dlisiinmesini sagli-
yor ve bunu yaklasik sekiz dakikalik bir stire icerisinde yapiyor. Kisa
filmin anlati olusturmadaki glict de iste burada ortaya gikiyor.

Kisa filmler, sinema sanatinin baslangicindan beri seyircisini
buyUlUyor. Lumiere Kardesler'in sinematograflariyla gergeklikten
beslenen goriintllemeleri ve Georges Mélies’in hareketli goriintl
icin hayal diinyasinin kapilarini aralamasi ile gelisen sinema sanati,
ilk yillarinda Urettigi kisa film anlatilarini ve geleneklerini bugtin de
slirdirmektedir. Bunu yaparken hem anlaticisinin yagsam dene-
yimlerinden hem de hayal gliciinden ilham alarak gorsel formda
Oykduler tretmektedir.

Film yapimi bir fikirle baslar, fikir ise gelistirilerek senaryo metni
haline dontstUrillr. Senaryo, film sanatinin itici glict ve yol gos-
tericisidir. Bu baglamda son yillarda film yapimina oldugu gibi
senaryo yazimina karsi da ilgi artmistir. Pek ¢ok insan duygu ve
distncelerini ifade etmek icin “bir fikrim var” ya da “bundan film
olur” sdylemiyle senaryo yazmakta ve kisa film Gretmektedirler.
Bu kapsamda yapilan galisma, kisa film sanatina igik tutmak tizere
gerceklestirilmistir.

Yontem

Dramatik sanatlar hikayelerini belirli bir anlati yapisi igerisinde
sekillendirir ve izleyicisine sunar. Bu baglamda Aristotales’in Poe-
tika’sindan baslayarak, hikayelerin nasil yapilandirilacagi inceleme
alani olmustur ve film anlatilari da bu alaninin icerisinde sorgu-
lanmiglardir. Anlati kuramlari gcergevesinde yapilan bu calisma-
nin iki temel amaci bulunmaktadir. ilk amaci, genelde dramatik
sanatlarin, 6zelde ise film sanatinin temel anlati bigimi olan kla-
sik anlati yapisini kullanarak bir kisa film anlatisinin nasil etkili
bicimde yapilandirildigini sorgulamaktir. ikinci olarak da siradan
glndelik bir olayin nasil iyi bir kisa film hikayesine donisebildigini
gOstermektir.

Bu baglamda galisma, nitel yontemle yapilandirilan betimleyici bir
galigmadir. Calisma igin amagli drneklem yoluyla bir kisa film belir-
lenmistir. Bu film basta OSCAR, Cannes ve BAFTA olmak lzere

onemli oddlleri bulunan ve Sam Karmann tarafindan yonetilen
Omnibus (1992) adli Fransiz filmidir.

Omnibus, her giin ayni saatte trene binen ve isine giden bir ada-
min, degdisen tren tarifeleri nedeniyle altliist olan hayatinin hikaye-
sidir. Omnibus, kisa filmlerin gtindelik hayattan bir kesintiyi nasil
onemli bir tartisma ortamina gevirebildiginin glizel 6rneklerinden
birisini sunmaktadir. Fransiz yapimi olmakla birlikte, aslinda ¢ok
da evrensel bir konuyu merkeze alan Omnibus G6rnekleminde,
kisa film anlatisinin en temel bicimi olan klasik anlati incelenmis
ve filmin yapisal analiziyle birlikte sorgulamasi yapilmistir. Calis-
mada once klasik anlati yapisinin ilkeleri ortaya konmus, ardin-
dan senaryo yazim slirecinin bilesenleri olarak filmin sinopsis ve
tretmani olusturulmustur. Bu sayede kendi hikayelerini anlatmak
lizere yola koyulacak olan kisa film sanati gontilltlerine 6rneklem
saglanmistir. Calisma, hikaye tasariminin ilkeleri baglaminda fil-
min ¢ézimlenmesiyle tamamlanmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu bolimde 6nce literattr bilgisi sunulmus ve ardindan Omnibus
(Karmann, 1992) filminin yapisal ¢oziimlemesi yapilmistir. Yapisal
¢ozlmlemeye, filmin sinopsis ve tretmani da kisa film senaryo
yazim sirecine ornek olusturmasi agisindan eklenmistir.

Klasik Anlati Yapisiyla Dramatik Hikaye Kurulumu

“Oykii sanati diinyadaki egemen kiiltiirel giigtiir’ ve oykiiler,
“yasama dair gorts edinme arayigindaki insanhgin birincil ilham
kaynagi haline gelmistir”. Robert McKee'nin Oyki: Senaryo Yazi-
minin Ozi, Yapisi, Tarzi ve llkeleri (2011, s. 12) bashkli kitabindaki bu
tespit son derece onemlidir. Gergekten de bugiin 6éykdler, hayati
ogrenme ve sorgulama gabasindaki bireylerin en etkin referans
kaynagidirlar ve filmler de insanin 6yki edinme ¢abasinda onemli
bir aragtirlar. Bu baglamda Bordwell ve Thompson da (2010, s. 78),
oykuler tarafindan kusatildigimizi belirttikten sonra, bu derece
etkin olan sinema sanatini anlayabilmemiz igin, filmlerin anlati
bigimlerinin nasil olusturulduguna daha yakindan bakmaya ihti-
yag duydugumuzu soylemektedirler.

Film sanati, hareketle gésterme Uzerine kurulu 6ykUler sunarken,
anlatisini belirli ilkelere gore yapilandirir. McKee’e gore, dyki anla-
timi “kurallarlailgili degildir, ilkelerle ilgilidir”. McKee'nin sdylemiyle
ilkeler, daha 6nce “bu ise yaramis.. ve her zaman hatirlanmigtir”
demektir (2011, s. 3). Oyleyse kurallar belirli bir mecburiyete zorlar,
ilkeler ise daha once denenmis ve dogru bulunmus tavsiyelerle
iliskilidir. Film sanati araciligiyla dyki anlatmak Uzere yola ¢ikildi-
ginda da daha once sayisiz kez denenen ve bu sanata sekil veren
ilkeler yol gosterici olmaktadir. Dramatik dyku tasarimina yonelik
ilkeleri Poetika (2016) adli eseriyle ilk kez ortaya koyan Aristote-
les'den (M.O. 384-322) beri hikayeler araciliiyla ne anlattigimiz
kadar, nasil anlattigimiz da inceleme konusu olmustur. Aristote-
les (2016), her ne kadar siir sanati ve tragedya Uizerinden yola ¢iksa
da, bugln film anlatilarinin kurulumuna da rehberlik etmektedir.
Gorsel hikayelerin anlatiminda gtinimuzde farkli dyki tasarimlar
kullanilmakla birlikte, film sanatinin temel ilkeleri yine de Aristo-
teles’in ortaya koydugu ilkelerle sinanmaktadir. Senaryo yazimini
konu alan tim kitaplarda 6yki anlatiminin ilkeleri ve yapisal kuru-
lumu, Aristoteles’in ifadeleriyle yeniden hatirlanmaktadir.

Oykii anlatma eylemi, anlatiya belirli bir dizenleme yapmayi
gerektirmektedir. Oykii tasarimi; nelerin anlatiya dahil edilecegi,
nelerin disarida birakilacagi ya da neyin 6nce neyin sonra verile-
cegi gibi bir dizi gerekgeli karari gerektirir. Anlatici, dykisinU bir
anlam bitlnlUgu igerisinde sunabilmek icin sinirlan gizilmis bir
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yap! igerisine yerlestirir. McKee, senaryo yazimi agisindan yapil
kavramini soyle tanimlar: “Yapi, belirli duygulari uyandirmak ve
belirli bir yagsam goriistini ifade etmek igin karakterlerin yagam
oykulerinden derlenmis, stratejik bir siraya sokulmus olaylar seg-
kisidir” (McKee, 2011, s. 30). Miller (2016, s. 121-136), yapi tlrlerini
agiklarken ikiye ayirarak “formulct yaklagim” ve “agik yapi” tanim-
lamalariyla siniflandirir. Miller'in formilct yaklagim olarak ifade
ettigi yapisal ilkeler, seyirci igcin merak 6desi ve slirprizin abartil-
digr ve bir formdl icerisinde sistemlestirildigi anlatiyi ifade eder.
Burada yine referans Antik Yunan'dan aktarilan geleneklerdir ve
klasik anlati yapisinin ilkeleri igslemektedir. Agik yapi ise ¢agdas
sinemanin daha serbest ve daha agik formlarini tanimlamaktadir
(Miller, 2016, s. 35-36, 121-125).

Aristoteles’in  temelde girig-gelisme-sonug olarak tanimladigi
klasik anlati yapisi, Syd Field tarafindan senaryo yazimi agisindan
detaylandiriimistir. Field'in Ug perdeli paradigma ile agikladigi dra-
matik 6ykl kurulumu, film sanatinin bugtin siklikla tekrarladig
anlati yapisidir. Field (2016, s. 121), senaryonun kurulus-ylzlesme-
¢ozilme olarak adlandirdi§i ve kahramanin sorunla tanigsmasi ile
baslayarak, sorunu ¢oziime ulastirmasi arasinda gegen olaylarin
gelisim ¢izgisini semalandirmistir. Buna gore dykutnin kahramani,
baslangigta bir gerekgeyle yasamini altlist edecek bir sorunla karsi
karslya kalir ve onu agmak igin eylemlere girisir. Field’in ifadesiyle
bu, fiziksel ya da duygusal eylemler seklinde olabilir ve kahramanin
bu eylemleri yazar tarafindan yapisal olarak dtizenlenir. Buckland
de, Tzveran Todorov'in kuramindan hareketle, anlatilarin l¢ asa-
mada yapilandirildigindan bahseder. Denge durumu, bu dengenin
bir olay nedeniyle bozulmasi ve dengenin yeniden saglanmasina
yonelik basarili caligma. Buckland, karakterin eylem yolculugunda
bir asamadan diger asamaya gegisleri, anlatinin dénim noktasi
olarak adlandirldigini belirtir. “Bu donim noktalarinda, 6nemli
olaylar anlati eyleminin yonini degistirir” (Buckland, 2010, s. 39).

Mckee ise Oykl tasarimini, 6yki lggeni olarak adlandirdigi ve
anlatinin yapisini olay 6rglsline gore sekillendiren siniflandirma
ile agiklar. Uggenin bir ucunda klasik olay 6rgiisi, diger uglarinda
ise mini olay 6rglsu ile anti-olay 6rglist konumlandirilmistir.
McKee, klasik olay 6rglsund, anti-olay 6rglstnden ayiran 6zel-
likleri temel olarak soyle agiklar: Klasik olay orgus(, igsel degil
digsal catismalara vurgu yapar ve karakterlerinin genellikle kisi-
seliligkilerle, toplumsal kurumlarla ya da fiziksel diinyadaki gtic-
lerle olan micadelesine odaklanir. Klasik olay 6rgisu tek ve aktif
kahramanile anlatisini sekillendirir, hikayesini dogrusal zamanda
ilerletir ve olay 6rglist 6ykide ortaya atilan tiim sorularin yanit-
lanmasiyla sonlandirilir. Ayrica klasik olay orgiist karakterlerin
giristigi eylemlerin tutarl gergeklikler baglaminda ve rastlanti-
larla degil nedensellikler dogrultusunda ilerlemesini saglayacak
bicimde yapilandirilir (McKee, 2011, s. 43-52). Jacques Ranciere
ise Kurmacanin Kiyilarr adl eserine Poetika'nin dokuzuncu boli-
mUine bir gdndermeyle baslar. “Kurmacayi olagan deneyimden
ayiran sey, gercgekligin degil rasyonelligin fazla olusudur” (Ran-
ciére, 2019, s. 9). Thompson’a gore (1999, s. 10) de “Hollywood
sinemasinin en temel ilkesi, bir anlatinin izleyicinin kolayca takip
edebilecedi bir neden-sonug zincirinden olugmasi gerektigidir”.
Bu baglamda klasik anlati yapisi ile kurulan 6yku tasariminda
sorunu olan bir karakter yaratilir, ancak bu sorun nedensellik
slizgecinden gegirilir ve olabilirligi sorgulanir. Bu, kimi zaman
sliregen olaylarin devami neticesinde karakterin karsisina ¢ikan
sorunlardir, kimi zaman da rastlantiyla olusan kosullarla kurulan
celigkilerdir. Klasik anlati yapisi, basta Hollywood olmak Uzere,
bugiin tiim Ulke sinemalarinin temelini olusturmaktadir.
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Film yapimi bir fikirle baslar ve fikir, dramatik 6ykd anlatimi-
nin olanaklariyla senaryo yazimina dogru evrilir. Cicekoglu’nun
(2016, s. 3) Her Seyin Basi Senaryo baslikli yazisinda belirttigi gibi
bitin dramatik yapilarla benzer sekilde senaryonun da temel
ilkesi “0zdeslik kurabilecedimiz bir karakter yaratmak ve onun
degisimi konusunda merak uyandirmak™tir. Cigekoglu, “hikaye
merakla baslar” diyor ve ekliyor: “Merak uyandirmanin klasik
kurallari Aristoteles’in Poetika’sindan beri aynidir”. Senaryo
yaziminda da durmaksizin tekrarlanan klasik yapi, sekilciligi ile
zaman zaman ki¢limsense de, anlam Uretiminde en etkili anlati
bigimi olma 6zelligi nedeniyle vazgegilmezdir. Klasik oyki tasa-
rimi bugin uzun metrajh filmlerle birlikte, sinemanin baslan-
gic dénemlerinde oldugu gibi kisa metrajh filmlerde de siklikla
yinelenmektedir.

Kisa Film ve Senaryo Yazimi

Sinema, kisa filmle baglamistir ve ilk yapilan filmler de sessiz kisa
filmlerdir. Lumiére Kardesler ve sonrasinda Georges Mélies’le bir-
likte toplumlarin sanatsal ifade bigimlerinde yeni bir alan agan
hareketli gortintl tasarimiyla oykl aktarimi, giderek baskin bir
sanat formu olmustur. Mélies’'in Aya Yolculuk (Le Voyage dans la
Lune, 1902) ile baslayan kurmaca kisa film Uretim streci, Edwin
S. Porter’in Life of an American Fireman (Bir Amerikali itfaiyecinin
Yasami, 1903) ve The Great Train Robbery (Blylik Tren Soygunu,
1903) filmleriyle popdilerlik kazanarak devam etmistir. I. Diinya
Savasi’'na kadar film anlatilari, bir dakikadan on dakikaya kadar
olan stire igerisine, yani bir makara filme esdeger stireye sigdi-
rilmistir (Levy, 2014). Sonrasinda film sanati sinema salonlarinda
gosteri malzemesi olma egemenligini genisletirken, anlatilarin
sliresi uzamig ve buglnki standartlarina dogru evrilmis, kisa
filmler ise salonlari terk etmistir. Bununla birlikte Raskin (2002),
1950’lerin sonlarindan itibaren modern kisa filmlerin gorintr
oldugunu belirtmis ve Roman Polanski’nin Two Men and a Ward-
robe (Iki Adam ve bir Gardirop, 1958) filmini bunun bir 6rnegi ola-
rak gostermistir.

Uzun metraj ile kisa metraj filmler karsilagtiriimakta ve benzerlikleri
kadar farkliliklaryla da tanimlanmaktadirlar. Evet, ayni aracin Uret-
tigi iceriklerdir, ancak giktilari farklidir. Rea ve Irving’in (2004, s. 75)
sdylemiyle “uzun metrajli film destansa, kisa film manidir”. Once-
likle kisa filmlerin anlatim streleri esnektir. Nash (2013, s. 31), Kisa
Film Senaryosu Yazmak adl kitabinda kisa film igin “resmi olarak
kirk dakikalik film stiresinden ya da standart formattaki kirk sayfa-
dan az olan her sey bu kategoriye girer” demektedir. Farkli tanim-
lamalar olsa da, genel egilim olarak kisa filmlerin bir dakikadan kirk
dakikaya kadar stiren aralikta yapilandirildigr gérilmektedir.

Kisa film sirelerindeki bu esneklik, anlati yapilariyla ve tirleriyle
ilgili esnekligin olusmasina da yol agmaktadir. Uzun metrajli film-
lerde hikaye anlatimi belirli ilkelerle sinirlanirken, kisa film anlati-
larinda gesitlenmistir. “Uzun metrajli filmler siklikla Robert McKee
ve Syd Field tarafindan ortaya konan ilkeleri takip ederlerken,
kisa filmler bu yapisal zorunluluklardan bazilarini degistirir” (Levy,
2014). Ancak kisa filmin anlati yapisindaki zengin cesitlilige rag-
men, klasik anlati yapisi ile kurulan kisa film oykdleri, yine de kisa
film sanatinin en sik tekrarlanan ve en etkili anlam Greten pargala-
ridir. Felando (2015, s. 11), kisa filmleri siniflandirmada stirelerinin
disinda turlerinin de dikkate alindigini belirtmektedir. Felando, bu
siniflamalarmn “kurmaca ve kurmaca olmayan, animasyonlu, canli
aksiyon, anlatisal ve deneysel kategorileri” gibi en yaygin olanlarla
birlikte “endustriyel, ticari, 6grenci ve profesyonel kategorile-
rini de iceren uzun olasilikli listelerin” yapildigini belirtmektedir.
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Bununla birlikte Felando, kitabinda “klasik kisalar” ve “sanat kisa-
lar” diye iki temel ayrim da yapmaktadir.

Nash (2013, s. 67), “drama anormal zamanlarda ortaya gikar”
demektedir. Nash’in ifadesiyle drama, “sira digl olaylardan ve ali-
silmadik durumlardan, krizlerden, ¢atismalardan ve agmazlardan,
bas asagi cevrilmis hayatlardan figkirir”. Jim Piper ise Kisa Film
Yapimi adli kitabinda oykdlu filmleri iki kategoride ele almanin
yararh olabilecegini belirtir. Gindelik hayat hakkinda olanlar ve
sira digl yagsamlar Uzerine kurulu olanlar. Pipera gore, “aslinda
bittn oykdiler bu iki yoldan birini, siradan yasami ya da dikkat
cekici olani izler” Piper, bu iki kategorinin de olumlu ve olumsuz
yonleri olabilecedi yoniinde uyarida bulunur. “Glndelik hayat
hakkinda olan 6ykuld filmler siradanligin igine gomdilebilirler, bu
yonuyle seyircisi icin dnemsiz ve sikici olabilirler. Bununla birlikte
Piper, glindelik yasam hakkinda yapilan bir film anlatisinin seyirciyi
yakalamadaki potansiyeline de vurgu yapmaktadir. Piper'a gore
bdyle bir filmiizleyenler; “Ben oradaydim. Bunu yaptim. Bu sekilde
hissettim” diye distnebilirler. Dider taraftan sira disi karakterler
Uzerine kurulu olan filmler, 6zglnlik olanagi sunabilseler de inan-
diricihktan uzak da kalabilirler (Piper, 2013, s. 275). Can’a gore de
(2005, s. 21) kisa film, “yapisi geregi sinemacity! glinliik sorunlara
egilmek, guinlik yasamin igine daha gok girmek zorunda birakir.”

Piper (2013, s. 276), kisa film oykislinde derine inebilmek igin
karakteri daha sahici kilmak ve giinlik olaylara ve insanlara dikkat
cekmek gerektigini sdylemektedir. The Lunch Date (Yemek Ran-
devusu, 1989) gibi kisa filmler, glinlik yagsamin igerisinden kisa
anlari oykulendirerek gergek yasamda karsiligini bulabilecegimiz
anlara ve rastlantilara odaklanmaktadirlar. The Lunch Date, evine
gitmek icin trene binmek Uzere istasyona gelen orta yash zen-
gin bir kadinin, rastlantisal olarak bir evsizle ayni masada yemek
yemesini anlatir. Filmde hem genel kabule gére uyusmaz bulunan
ikilinin bir yemegi paylasimindaki gatismasi, hem kadinin kendi
on kabulleriyle olugan yanlhslariyla igsel gatismasi ve hem de daha
genel baglamda 6nyargilardan dogan toplumsal gatismalar bulu-
nur. Bu yonuyle film, katmanli bir anlati olusturur ve izleyicisini bu
¢ dlizeyde distinmeye ve i¢sel sorgulamaya yonlendirir.

Kisa ya da uzun fark etmeksizin bir film senaryosu, siireg icinde
katmanl yazilarak ortaya gikan bir eserdir. ilkesel olarak, bir fikir-
den baslayarak tamamlanmis bir senaryoya ulasabilmek igin
belirlenen asamalar izlendiginde verimli sonuglarin alinacagi
ongortlmektedir. Bu ilkelere gore, senaryo yaziminda anlatilar
-daha genelde dramatik anlatilar- temelde iki diizlemde kurulur-
lar: Yapr ve anlam. Bu iki dlizlem hikayenin senaryoya donisim
slirecinde iki cimleyle karsilik bulur. Logline ve énerme. Yapi,
hikaye ingasinin nasil olduguna iliskindir ve logline ctimlesi ile
ifade edilir. Anlam ise filmin ne anlattidiyla ilintilidir ve dnerme
climlesiyle agida ¢ikarilir. Bu cimleler filmin anlatisini olugturma
slirecinde senaryo yazarinin kilavuzlaridir.

Logline ya da Tirkgede tek climle olarak da ifade edilen birincil
dizlem, filmmde gegen olaylara ve durumlara ait algilanan gergek-
ligin gortndr olan halini ifade eder. Bu diizlem, seyircinin ekranda
tanik olacaklari olaylardir ve senaryodaki sahnelerin film anla-
tisinda eyleme donlismesiyle agiga ¢ikar. Blake Syndera goére
(2018, s. 23-29), logline’da filmle ilintili neymis sorusunun ceva-
binin bulunmasi gerekmektedir ve iyi bir logline’da filmin bitini
gorulebilmelidir. Logline, tim filmin anlatisini tek bir cimleyle
ifade ettigi icin, aslinda igerisinde hikayeye ait temel bilgilerin
ipuglarini barindirmaktadir. Logline, karakterlerin film icinde giris-
tigi eylemlerin neler olacagdinin, yani baslarina neler geleceginin
bir cimle ile ifadesidir. Baska bir ifadeyle hikayenin ana galisma

ekseninin en kisa bicimde ifade edilmesidir. Bunun igin yaratilan
karakteri ve temel ozelliklerini, karakterin senaryodaki ana ama-
cini, bu amaci edinme yontindeki gerekgelerini, hedefe ulasmak
icin izleyecegi yolu ve yol tUzerinde oniine ¢ikan engelleri, zamani
ve mekani tanimlar.

ikinci diizlem ise eylemlerin gériiniirliiklerinden dogan ve izleyi-
cinin filmde seyrettigi eylemlerin arkasinda olusan anlami ifade
eder. Bu ise filmin ne anlattigini ortaya cikarir. Egri (1982, s. 20),
Piyes Yazma Sanatrnda bunun igin tema, tez, temel distince,
merkezi dislince, erek, amag, vb. kavramlarin kullanildigina isa-
ret eder ve kendisi énerme kavramini kullanir. Ozakman (2014, s.
56), temay! kullanir ve “yargi igceren bir cimledir” seklinde agiklar.
McKee (2011, s. 99-101) temay!, “Oykinln indirgenemez anlamini
ifade eden aclk, tutarli bir cimledir” seklinde tanimlamaktadir.
Bununla birlikte kendisinin ana fikir (controlling idea) kavramini
kullanmay!1 yegledigini belirtir ve tipki tema gibi bunun da “Gyki-
nin kokenini ve merkezi dislncesini” belirttigini ifade eder.
Dolayislyla 6nerme, yazarin 6yki anlatmak igin anlamli buldugu,
aciklamak ya da tartismak istedigi distincedir.

Kisa animasyon filmi Logorama (2009), Los Angeles sokaklarinda
iki polis memurunun bir stipheliyi kovalamasini konu edinir. Film bu
yonuyle sinemada birgok kez igslenen siradan bir kagma-kovalama
hikayesidir. Polisler sokakta yiyecek aldiklari sirada telsizden bir
sliphelinin bilgisi gelir ve ayni anda stpheliyi kamyonuyla gortrler.
Polisin takibi baslar, silahli gatisma genisler ve hayvanat bahgesini
gezen cocuklar da olaya dahil olurlar. Devaminda olay tim sehre
yayilir. Bu kovalama sahneleri esnasinda fark edilecektir ki sehir bir
ticari markalar alanidir ve aslinda tim evren de Oyledir. Her karak-
ter de bir markanin temsiliyetidir. Filmde gorlinen karakterin iginde
bulundugu bu gerekgeli bir dizi eylem, filmin logline climlesiyle
tanimlanir. Bununla birlikte filmde karakterlerin iginde bulunduklari
hareketli sahneler bir anlam da yaratir ve bu anlam tiketim top-
lumu olmakla iligkilidir. Bu dlizlem, goriintr olan birinci diizlemdeki
olaylarin ve durumlarin icerisine gizlenen anlamsal diizlemdir ki bu
da hikayenin ikinci diizlemdeki kurulumunu ifade eder. Bu izleyici-
nin filmde buldugu anlamdir. Bu film, insanlida ait hangi digtinceyi
ya da duyguyu tartigmaya aglyor, sorusuna bir cevaptir ve izleyicisini
onerme ya da ana fikir cimlesine ulastirir. Kisa filmi sanat yapan da
bu dizlemdir. Logorama da gergekte diinyanin bir aligveris merke-
zine donlstlgline gonderme yapar ve bir kapitalist sistem elesti-
risi yapilandirir. Dolayisiyla dnerme filmin ne soyledigine, logline ise
nasll sdyledigine iliskin cimle yapilaridir.

Senaryo yazim slirecinin énemli ve bir o kadar da sorunlu agama-
lardan birisi de sinopsis (synopsis) yazimidir. Sinopsis i¢in genel-
likle “hikayenin kisa hali” ya da “0zeti” seklinde bir tanimlama
yapilmaktadir. Ancak bu tanimlamalarin gok da yeterli oldugu
sOylenemez. Sinopsis, eski Yunancada “synoran” sézclginden
gelmektedir ve hikayeye “yukaridan bakmak” ve “geneli gormek”
seklinde ifade edilmektedir (Cigcekoglu, 2016, s. 4). Sinopsis, bir
hikayenin bitlnind olusturan ana bilesenlerini -baska bir ifadeyle
anlatinin kugbakigi goriinenlerini- icermelidir. Bunlar; karakterler,
karakterin belirgin 6zellikleri, karakterin amaci, karakterin karsi-
sina ¢ikan engeller, olay orgtsU, tird, zamani ve mekandir. Dola-
yislyla sinopsiste logline’in agilimi yapilir ve hikaye gortntr kilinir.
Sinopsiste, hikdyenin bu genel kurulumu, senaryonun gergekte
anlatmak Uzere yola koyuldugu ana fikrini de agiga ¢ikaracaktir.
Bununla birlikte sinopsiste de bir hikaye anlatmaktadir elbette,
ama bu hikaye sinema sanatina 6zgu bir formda anlatiimaktadir.
Sinopsis, hikayeleri kamera gibi (ya da animasyon filmler distndl-
diginde cizgiler) bir arag ile gorsellestirmek tzere yazilmaktadir.
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Bu da oykinln gorsellestirilmesinin, edebi tirin aksine okuyu-
cuya degil, izleyiciye doniik olarak yazilmasini gerektirir.

Senaryo yaziminda bir sonraki asama tretman (treatment) yazil-
masidir. Tretman kavrami, 6ykd anlatiminda dramatik yapinin
kurulumunu ifade eder. Senaryo yazimi agisindan bakildiginda
sinopsiste gegen olaylari, dramatik yapiyi olusturacak bicimde ve
sahneler seklinde siralamaktir. Tretmanda her anlatim, her timce,
filmdeki gorintulere karsilik olarak diizenlenir. Olaylar ve olgular
siralanir, baglantilari kurulur. Catisma noktalari belirlenir (Akyurek,
2015, s. 309). DUz yazi seklinde ifade edildigi gibi sahne basliklari
kullanilarak da treatman olusturulabilir. Kisa film senaryosu yazi-
minda sahne bagliklari kullanmak, senaryo yazim asamasina yar-
dimci olabilecektir. Ardindan Akytrek'in (2015, s. 315) ayrimlama
senaryosu olarak agimladigi ve hikayenin diyaloglariyla birlikte
sahnelestirildigi yazim asamasina gegilir.

Omnibus (1992) Filmi

Piper (2013, s. 277), kisa film yapiminda model arayiginda olanlara
oneride bulunurve soyle der: “Kisa filmlerin 6zUnU olusturan basit-
lik ve glvenirlikten yola ¢ikin. Kisa film oykuleri glindelik yasami
kesfetmek igin idealdir”. Cooper ve Dancyger ise yolculuk konulu
filmlerin islevselligine deginir. incilden anaokulu ¢gocuguna kadar
herzaman ve her yerde evinden bir amagla yola ¢ikan insanlar var-
dir. Ustelik belli bir noktadan diger bir noktaya gitmek tizere fiilen
yapilan yolculuklardan hikaye kurulabildigi gibi, yasamin tim ala-
nini simgesel bir yolculuk olarak ele alan 6ykuler de olusturulabilir
(Cooper & Dancyger, 2005, s. 171). Kisa film anlatisinda glindelik
yasamdan bir yolculuk orneklemi sunan ve hikayesini basitlige
ve guvenirlige dayanarak kuran, ama bir o kadar da sasirtici kilan
filmlerden birisi de Omnibus’dur (Omnibds, 1992, Sam Karmann).
Omnibus, hem hikayesine hem de sinematografisine dayanan
yalinhgiyla uluslararasi alanda en 6nemli sinema 6dullerinde, canli
kisa kurmaca film kategorisinde birincilik odulleriyle onurlandiril-
mistir. Filmin oykd kurulumu, kisa film sanati araciligiyla yagsamin
siradan ama bir o kadar da insanlik agisindan anlamli anlarina igik
tutmak isteyecek sinemacilara 6rnek olusturacak niteliktedir. Bu
baglamda calismada, dnce filmin sinopsis ve tretmani olusturul-
mus ve sonrasinda yapisal analizi gerceklestirilmistir. Omnibus’un
klinyesi su sekildedir (Gorsel 1):

Yénetmen: Sam Karmann

Senaryo Yazarlari: Christian Rauth ve Sam Karmann
Yapimci: Anne Bennet

Siire: 8 Dakika

Odiilleri: Cannes Film Festivali Kisa Film Altin Palmiye Oduli
(1992), Oscar En lyi Canli Aksiyon Kisa Film Akademi Oduili (1993)
ve BAFTA En lyi Kisa Film Odiilii (1993)

Tek Ciimle (Logline): isine gec kalirsa kovulacak olan adam her
glinkl saatinde trene binmistir, ama tarifelerde o giin yapilan
degisik nedeniyle, tren inmesi gereken istasyonda durmayaca-
gindan umutsuzca inmeye galisir.

Omnibus Sinopsis (Gorsel Oykii)

Uzerinde parddsii ve elinde evrak cantasiyla genc biradam, Catea-
u-Cambrésis'deki isine gitmek amaciyla merkez tren istasyonuna
gelir. istasyon duvarindaki saat sabah 08:55'i gdstermektedir.
Adam igeri girer ve blfeden bir gazete alir. Saatin 09:07 oldugu
goruldiginde adam iki vagonlu trenin on vagonuna binmigtir.
Ardindan iki geng erkek ve orta yasli bir kadin da trene binerler.
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Gorsel 1.
Omnibus Film Afisi (“‘Omnibus (film),” 2022)

Trenin vagonunda yirmi kadar yolcu vardir ve koltuklar doludur.
Hareket memuru didiguni calar, tren hareket eder ve sehirden
uzaklasir. Adam ve en son binen kadin 6n koltukta yan yana otur-
muslardir. KondUktor biletleri kontrol etmek icin geldiginde adam
gazetesini okumaktadir. Basini kaldirmadan biletini uzatir. Kon-
diktor bileti kontrol eder ve adamdan Desvres’e gitmesi igin eks-
tra 6deme yapmasiniister. Adam sasirir ve konduktore bakarak ne
oldugunu anlamaya ¢alisir. Kondiktor, adama biletinin Cateau’ya
kadar oldugunu, ancak trenin Cateau’da durmayacagini ve eks-
pres yola devam ederek ilerideki Desvres istasyonunda duracagini
bildirir. Adam farkl bir trene binmistir.

KondUktor gorevi geredi, iki durak arasindaki yol farki dolayisiyla
ekstra Ucret talep eder. Adam itiraz eder ve trenin her gin igine
gitmekicin bindigi 09:06 Cateau treni oldugunu iddia etmeyi stir-
dirdr. Ancak anlagilir ki o glin, yani 2 Ocak tarihinde tren tarifele-
rinde degisiklik olmustur ve adam tarife degisikliginden haberdar
olmadigrigin yanlis trene binmistir. Kadin, zaman gizelgesine bak-
madidi ve tarife degisikligini bilmedigi icin adami suglar. Adam,
vagondaki tim yolcularin oniinde kondiktore Cateau'da ine-
mezse zaten iki kez uyari veren patronunun onu isten kovacagini,
dolayisiyla evini ve ailesini kaybedeceginden yakinir. Adam agla-
maklidir, trenin Cateau’da durmasi ve kendisini indirmesinde israr
eder. Konduiktor bunu kendisi yapamayacagi igin adami, makinist
Errol'e gotlrir. Kadin da vagondaki yolcularla birlikte durumu
tartigir. Bu sirada tren sehirler arasinda yol almaya devam eder.
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Makinist de durak harici olmasi nedeniyle, kurallar geregi Catea-
u'da durmayi ve yolcu indirmeyi kabul etmez. Adam ise makiniste
yardimci olmast igin israrcidir.

Makinist adama trenden inmesi igin bir yol onerir. Cateau’da
durmayacak ama yavaglayacaktir. Duraga gelince trenin hizini
bisiklet hizi olan 10 km’ye dislirecek ve yolcu istasyonun platfor-
muna atlayacaktir. Yolcu hemen kabul eder ve makinist istasyona
gelirken trenin hizini yavas yavas dUslriince adam perona atlar.
Vagondaki yolcular ilgiyle adamin atlamasini izlerler. Tren yola
devam ederken adam da trenin yaninda kogmaya devam eder.
Adam, makiniste isminin Martichoux oldugunu soyler. Vagon-
daki yolcular adami alkiglamaktadir. Tam bu sirada arkadaki ikinci
vagonun kapisinda bir bagka erkek yolcu, kogsmaya devam eden
Martichoux’un trene yetismeye calisan bir yolcu oldugunu sanir
ve ensesinden tutarak igeriye ¢eker. Martichoux saskindir ve yeni-
den trendedir. Tren de istasyondan hizla uzaklasmaktadir.

Omnibus Tretman (Sahne Dizimi)

Dis-Tren istasyonu-Giin

Bulyuk bir tren istasyonun dnlinde orta yagli bir adam gergeveye
girer. Adamin Uzerinde pardésU, elinde evrak cantasi vardir ve hizli
adimlarla istasyona dogru ytrimektedir. Binanin tst kisminda bir
saat gorindr. Saat 08:55'i gostermektedir. Hava soguk ve pus-
ludur. Binanin 6niinde hizla igeri giren ve digari gikan birkag kisi
uzaktan secilmektedir.

i¢-Tren istasyonu-Giin

Adam, hizla istasyon kapisindan igeri girer. Bu sirada istasyonun
ici de hareketlidir. Ayakta ya da oturan yolcular kendi aralarinda
sohbet ederek tren beklerken, Ui¢ yolcu da kosarak trene yetisme
telasindadirlar. Adam biifenin 6niine gelerek bir gazete satin alir.

Dig-Tren istasyonu-Giin

istasyon binasinin {izerindeki saat yakin planda gériiliir. Saat
09:07dir. Bu esnada bir trenin yaptidi keskin frenin acili metalik
sesi duyulur.

Dig-Tren istasyonu-Giin

Trenin penceresinden vagonun igi gorllir. Ortam kalabaliktir,
yirmi kadar yolcu yerlesmeye calismaktadir. Adam da kendisine
yer aramaktadir. Bu sirada istasyonda anons yapilmaktadir.

ic-Vagon-Giin

iki geng kosarak tren kapisindan iceri girerler. Arkalarindan yasli
ve zengin gorinimli bir kadin da biner. Kapi kapanir. Hareket
memuru didik galarak trene yol verir.

Dig-Sehir-Giin
Trenin tekerlekleri doner ve dumani tliterek sehirden uzaklasir.
Tren iki vagonlu bir omnibUstur.

ic-vagon-Giin

Adam vagonun 6n tarafinda oturmus bir seyler okumaktadir.
Etrafindakilerle hig ilgilenmez. Yash kadin da yaninda oturmakta
ve bir kitap okumaktadir. Yolcular ise kendi hallerindedirler. Uni-
formali bir kondiktor bilet kontroll igin gelir ve adama biletini
sorar. Adam basini kaldirmadan biletini uzatir. Konduktor Desv-
res’e ek bilet ister. Adam sasirir ve kondlktore bakar. KondUktor
biletin Cateau-Cambrésis i¢in oldugunu, ancak trenin durmadan
Desvres’e gidecedini agiklar. Aradaki yol farki icin ek bilet ister.
Aksi halde resmi rapor tutmak zorunda oldugunu aciklar.

Adam her glin 9:06’da bu trene bindigini ve trenin Cateauda
duracagini iddia eder. KondUktér 2 Ocak 1992'den beri 9,06

treninin durmaksizin Desvres’e gittigini aciklar. Tren seferlerinde
o glin degisiklik yapilmistir ve tren artik Cateau'da durmayacak-
tir. Ancak adam bu degisimden habersizdir. Kondiktor ek 6deme
almakta israrcidir. Adam ise degisimin ayin birinde olabilecegini
ama ikisinde olamayacagini sdyleyerek itiraz eder. Yagli kadin kon-
diktori destekler. Dedisimin duyuru panosunda yazdigini ve ken-
disi gibi adamin da oraya bakmasi gerektigini belirtir. Cateau'da
duran artik 8,35 trenidir. Kondiktdr, Desvres'te inmesini ve oto-
bisle Cateau’ya geri donmesini ¢ozim olarak sunar. Adam telas-
lanir, ayaga kalkar ve toparlanmaya baglar. Saatine bakar, isine ge¢
kalacaktir. Kondiktor ise 6demede israr eder ve adam da parayi
verir. Yolcularin bir kismi kendi hallerindeyken bir kismi da olayi
izlemektedirler.

Adam kondUktorle sakin bir yerde konusmak ister ve vagonun
kapisina dogru gelirler. Adam, eger vaktinde igine gidemezse
patronunun onu kovacagindan dert yanar. Evliliginin sallantida
oldugunu, isini kaybetmesi halinde karisini ve iki cocugunu da
kaybedecegini agiklar. Evinin ipotedini 6deyemeyeceginden yaki-
nir. Artik tim vagon merakli gézlerle onlari izlemektedir.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren genel planda sehirler arasinda yol almaya devam eder.

ic-Tren Koridor-Giin

Adam gozi yaglarla dolu Cateau-Cambrésis'de inmek igin kon-
diktore yalvarir. KondUktor yumusamistir ve adami sakinles-
tirmeye galigir. Kendisinin treni durdurma yetkisi olmadigini ve
trenin makinisti Errol'la goristirmesini dnerir. Yolcular merakla
onlari izlemeye devam etmektedirler.

ic-Lokomotif Koridor-Giin

KondUktor lokomotifin kapisini acar. Enroll neseli bir bicimde sarki
sOyleyerek ve yola bakarak treni stirmektedir. Adam da igeri girer,
kondUktor disarida kalir.

ic-Vagon-Giin

Yolcular yagh kadinin etrafini sarmiglardir ve dikkatle onu dinle-
mektedirler. Kadin, durak noktalarini bilmenin gerekliligi Gzerine
bir sdylem Uretir.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren sehirler arasinda yol almaktadir. Disaridan lokomotifteki
makinist ile yolcunun konustugu goralir.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist adama yardim edemeyecegini belirtir. Clinkl kendisi de
sistem tarafindan kontrol edilmektedir. Ancak adam israr eder ve
is glivencen varken bir insana yardim etmeyecek misin diye sorar.
Makinist elektronik cihazlarda elinden bir sey gelmeyecegini agik-
lar. Fakat adam herkes ayaklarinin altinda 6lse de yolunda ilerle-
meye devam mi edecedini sorar.

Tren hizla yol alirken adam da yalvarmalarini stirddirir. Makinist
duramayacagini ama yavaslayabilecedini sdyler. istasyona geldik-
lerinde adam yavaslayan trenden perona atlayabilecektir. Adam
kabul eder ve makinist ne dersem yapacaksin o zaman der.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren tarlalarin arasinda hizla yol almayi stirdirtr. Adam ve maki-
nist lokomotifin digindan gérindrler.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist 50°'den geri saymaya baglar. Bu sirada keskin bir muzik
duyulur ve gergin dakikalar baslar. Plana gore makinist trenin
hizini 10 km/s'ye, yani bisiklet hizina distirecek ve adam Cateau
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istasyonundaki perona atlayacaktir. Adam daha 6nce hig bisiklet-
ten atlamadigini itiraf eder.

Dig-Tren Yolu-Giin
Tren hizla yol alirken kii¢lik bir hemzemin gegitten geger.

ic-Lokomotif-Giin

Makinist geri sayimi sirdiirir. 40. 35. Oniindeki gdstergeleri
kontrol eder ve giderek trenin hizini dtslrtr. Adam lokomotifin
kapisini agar ve disari bakar.

Dig Tren Yolu-Giin
Adam lokomotifin kapisinda endiseli goralir.

ic Lokomotif-Giin
Makinist geri sayima devam eder. 30.

Dis-istasyon-Giin
istasyon goriinir. Tren, hizini dlsiirerek perona yaklagmaktadir.
istasyon binasinin duvarindaki saat 10:25'i gdsterir.

ic-Lokomotif-Giin
Makinist dikkatle yola bakmaktadir ve geri sayimi stirddirdr. 20.

Dig-istasyon-Giin

Tren perona yaklasir. Adam elinde evrak gantasiyla trenin kapi-
sindan perona atlar. Tren yoluna devam ederken adam da inisin
hiziyla peronda kogmaya devam eder. Makinist pencereden adami
izlemektedir. Adam, makinistte tesekkir eder ve eger lazim olursa
adinin Martichoux oldugunu belirtir.

ig-Vagon-Giin
Yolcular disarida elinde ¢antasiyla peronda kosan adami gortrler.
Memnun olurlar ve alkiglarlar.

Dig-Peron-Giin
inis hizindan dolayi trenin yaninda kosmaya devam eden adamin
ensesine trenden bir el uzanir ve yakalar.

ic-Lokomotif-Giin

Trenin en sonundaki kapidan, baginda kasketi olan orta yash bir
adam gulerek Martichoux’i yeniden trene almistir. CUnkU treni
kagirdigr icin kostugunu dlstiinmUstlr. Martichoux ise sagkindir.

Dig-istasyon-Giin
Tren istasyondan hizla uzaklasirken neseli bir mizik galmaya bag-
lar ve jenerik yazilari akar.

Omnibus Film Analiz

Piper, “hayat filme donistirebilecegimiz anlamli anlarla dolu-
dur” der ve kisa film gondlltlerine “anin gergekligini gormelisiniz”
diye 6neride bulunur. “Yagam, iginde inci saklayan bir istiridyedir”
ve siz “onu agmalisiniz” (Piper, 2013, s. 54). Bu yonuyle yagsamda
karsilastigimiz pek ¢ok olay aslinda bir film igin yaratici fikirdir. Bir
sinemaci igin bunu fark etmek ve filme almaya deger bulmaktir
onemli olan. Omnibus da glindelik hayattan bir kesit sunarak,
“herkesin basina gelebilir” diyen bir filmdir.

Ana karakter, filmin son sahnelerinde adinin Martichoux oldu-
gunu 6grenebildigimiz, orta yasli ve ufak tefek bir adamdir. Bizim
gibi siradan bir kisilik olarak tasarimlanmistir ve bu nedenle ne
kondiktor ne makinist ismini sormamistir. Pek cogumuz gibi bu
adam igin de hayatinin temeli isidir, clinkd tim aile dizeni galig-
masina dayanmaktadir. isini kaybederse, ne yazik ki ailesi de dar-
madagin olacaktir. is yerindeki durumu pamuk ipligine baglidur.
isvereni onu iki kez ge¢ kalmamasi konusunda uyarmistir. O giin
anlasilacaktir ki isini strdlrebilmesi Fransiz Ulusal Demiryolu
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Sirketi'nin (SNCF) elindedir. Adam, her glin ayni saatte bu iki
vagonlu trenle isine gitmektedir. Ama yilbasi sonrasinda tarife-
ler degisince adamin kendi yasami Uzerindeki tim kontroll de
degisir. Buadamin (pratagonist), basitce isine zamaninda varmak
olarak tanimlanabilecek amacina engel koyan ise demiryolu gir-
ketidir (antigonist). Demiryolu sirketinin tren tarifelerinde yaptigi
degisim ve belirlenen istasyonlar disinda trenlerin durmamasi
kurali, her zamanki aliskanh@iyla trene binen adamin da amacina
ulasmasina engel olusturmaktadir. Dolayisiyla kamu kurumunu
temsilen trende gorevli iki kisi, kondUktor ve makinist, adamin
amacina ulagsmasina engel konumundadirlar.

Filmin adi orijinal dilde Omnibus, tek kelimelik bir isim olarak
belirlenmistir. Tlrkgedeki sdylemiyle omnibls, yolcu taslyan
motorlu blyUk tasittir. Zaten filmin ana mekani da iki vagonlu
bir banliyd trenidir ve hikaye bu trenin herhangi bir gtinki ola-
gan seferinde yaganmaktadir. Bu yonUyle basit ve hem hikayeyi
tanimlama yoninde hem de islevsel olarak akilda kalici bir isimi
vardir filmin. Bununla birlikte film, hikayesini bir kamu tasitinda
kursa da, 6rneklemini pek gok alana uyarlamak da mimkinddir.

Omnibus’un sade bir hikaye kurulumu ve gorsel anlatisi vardir.
Film, temelde klasik anlati yapisini kullanir ve hikayesini giris-ge-
lisme-sonug bollimleriyle yapilandirir. Ancak, sonug boliminde
bir stirpriz de yapar. Film, siyah Uzerinde hareket halindeki tren
sesi ile baslar ve goriintii bes saniyelik 6n jenerigiyle siirer. istas-
yonun ontindeki zeminde, yakin planda, parke taslarinin tizerinde
beyaz renkle filmin ve yonetmenin adiyazilidir. Filmin giris bolim
burada baslar ve kisa planlarla hikayenin kurulumu yapilhr. Bir gift
ayak yazilarin Uzerine basar, kamera genel plana dogru acilir ve
filmin ana karakteri olan adamin hizli adimlarla blyUk bir istas-
yona dogru ilerledigi gosterilir (Gorsel 2). Dolayisiyla ana karakter
filmin ilk sahnesinde ekrandadir ve toplumun icerisinden her-
hangi bir yolcu oldugunu ifade etmek adina genel planda goru-
|Ur. Bu baglamda film, karakter odaklidir. Hikayenin merkezine bu
adami koyar ve sdyle der: iste sizin izleyeceginiz hikaye bu adam
hakkindadir. Bu sirada gerceveye giren binanin Uzerindeki saatin
de dokuza dogru ilerledigi gorilir. Zaman, ana gatisma unsurla-
rindandir, o nedenle filmin icerisinde saat li¢ noktada ve ozellikle
dikkat cekici bicimde gercevenin icerisine yerlestirilir.

ikinci sahnede adamin gergevenin solunda yer alan istasyon kapi-
sindan iceri girdigi gorintulenir. Profilden goriinen kadariyla orta
yaslarda bir adamdir. Kamera saga gevrilme yaparak takiptedir ve
adam, her istasyonda bulunan biifelerden birine dogru ilerler. Bu
sirada gergevenin igerisinde istasyondaki diger yolcular da goze
carparlar. Tipik bir istasyon ortamidir, sakin bekleyen ve birbiriyle
konusan iki ¢ift ile telasla hareket eden dort yolcu vardir. Mevsim
kistir ve yolcular da kiglk kiyafetlerle gordlirler. Adamin da Uze-
rinde takim elbise, kravat ve parddsd, elinde ise bir evrak ¢cantasi
bulunmaktadir. Bu esnada mekan ve zaman kosullari belirlen-
mistir. Hikaye bir blylk tren istasyonunda baslamistir ve sabah
saatleridir. Fonda verilen tren sesleri ve anonslarla da mekanin
gercekgiligi artirilir. Filmin konusunun ve olay 6rgistnin yolcu-
luk ile iligkilendirildigi anlasilir. Adam bufeye gelir, bir gazete alir
ve yakin planda parasini uzatir. Hareketleri seridir ve daha once
siklikla burada bulundugu agiktir. Her zamanki ezberlenmis dav-
raniglarla hareket etmektedir. Ancak adam hakkinda bir bilgiye
sahip degilizdir. Bu adam kim ve nereye gidiyor acaba, diye disi-
nirtz ve merak etmeye baslariz. Ardindan istasyonun 6n cep-
hesindeki blylk saat yakin planda yeniden gosterilir, saat 09:07
olmustur. Bu esnada keskin bir fren sesi duyulur.
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Gorsel 2.
Merkez Istasyona Gelis, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Bir sonraki sahnede adam, ana mekana, yani trenin vagonuna gir-
mistir ve kendisine bir yer segmektedir. Ayni zamanda vagondaki
glindelik kosullar da ekrana yansitilir. Yolcular yerlesme telasin-
dadir. Vagonda yaklagik yirmi kadar yolcu vardir ve tim koltuklar
dolmaktadir. Gergekei kosullar burada da strdurilmustir. Son
anda iki geng ve orta yagli glizel bir kadin binerler. Baginda beresi,
boynunda kiglik atkisi, paltosu ve gozlikleriyle kadinin, glivenli ve
magrur bir durusu vardir. Biraz sonra yasanacaklarda énemli bir
etkisi olacagi sezdirilir. Hemen sonra vagonun kapilari kapatilir.
Bu sirada kamera iceriden disariya bakiyordur, hareket memuru
diduk galar ve son binen iki geng vagonun kapilarini kapatir. Marti
sesleri arasinda tren sakince nehir Uzerindeki kopriden gecerek
sehirden uzaklagmaktadir.

Uzerinde tiniformasi ve basindaki sapkasiyla ciddiyetle isini yaptig
anlagilan konduktor bilet kontroll icin vagona geldiginde adam ile
yasl kadinin 6n koltuklarda yan yana oturduklari gordlir (Gorsel 3).
Bu sirada diger yolcular da kendi hallerindedirler. Kimisi pencere-
den disariyi seyretmektedir, kimisi ise uyku halindedir. Her zamanki
siradanlikla bir yolculuktur. Konduiktor kibarca “Biletler Ittfen,”
dediginde adam orali olmaz. Dikkatle oniindekileri okumaya devam
eder. Bir yandan da ¢antasini agar ve biletini alarak gorevliye uzatir.
Donilp bakmaz bile. Konduktor, “Desvres’e biletiniz var mi?” diye
sordugunda adam saskinlikla bagini kaldirir ve gorevliye bakar. Yan-
daki kadin da bu arada durumu izlemeye baslar. Bu nokta hikayenin
ilk donlim noktasidir ve ana gatismayi ortaya cikarir.

Epps, Jr. (2018, s. 244), filmlerin timdi kriz icindeki yasamlar hak-
kindadir der ve ekler; “Ortada gortnlr bir kriz bulunmuyorsa bir
filmin varligindan da s6z edilemez”. Trenlerin saatleri ve duraklari
degismistir ve adam da yeni tarifeyi bilmedigi igin yanlis trene
binmistir. Bu nedenle de isine ge¢ kalacaktir. Gorevli biletin Cate-
au-Cambrésis’e kadar oldugunu, trenin ise durmaksizin Desvres’e
gidecegini belirtir. O nedenle gorevi geregi ek bilet diizenleme
islemi yapmak zorundadir. Bu olay hikaye igin bir doniim noktasi-
dir, ¢linkl adam da her zaman bindigi trenin tarifesinin degistigi-
nin ve bunun sonugclarinin farkina varacaktir. Filmin giris bolim
yaklasik bir buguk dakika strmustdr. Artik gelisme bolimine
gecilecektir. izleyici icin merakl dakikalar baglar. Kadinin olay

izlemesi gibi seyirci de simdi ne olacak, acaba adam ne yapacak
diye dislndir.

Adam Cateau’da inme isteginde israr ederse de kondiktor bunun
muimkin olmadidini belirtir. Adam ise hala olayin tam olarak far-
kina varamamistir. Clinkl kendisini her giin bindigi sabah 09,06
Cateau treninde zannetmektedir. Kadin ise trenin 9,06 treni oldu-
gunu kabullense de Cateau'da durmadigini da onaylar. Kondiktor
de “Siz Cateau’da galiglyor olabilirsiniz, ama ben de bu trende cali-
slyorum” diyerek 2 Ocak 1992 glininden beri 9,06 treninin rotasini
ve duraklarini agiklar. O glin de tarih 2 Ocak 1992'dir ve tren Catea-
u'da durmayacaktir. Kadin da kondliktorin agiklamalarini yeniden
onaylar. KondUktor elindeki kagitlara bir seyler yazar ve ek biletin
bedelini talep eder. Adam tren tarifelerini bu sekilde degistirme-
nin mimkin olmamasi gerektigini ve ayin birinde belki olabilecegi
ama ikisinde olamayacagi gorusuni dile getirir. Yandaki kadina
donerek ondan onay ister. Ama kadin degisikligin duyuru pano-
sunda yazildigini, kendisinin kontrol ettigini ve adamin da kontrol
etmesi gerektigini vurgular. Kondktor bir bagka yolcu tarafindan
onaylanmasinin rahathgiyla keyifle gilimser. Yeni tarifeye gore
8,35 treninin Cateau'da durdugunu belirtir. Kadin da keyifle bir
kez daha onaylar. Konduktor, adama Desvres'den otobtsle Cate-
au-Cambrésis’e donebilecegini belirtir. Adamsa reddeder, glink{
zaman kaybi olacaktir ve isine geg¢ kalmamak igin trenden inmek
zorundadir.

Adam hizla ayada kalkar ve Ust raftaki pardosiyU alir. Telagla saat
kac diye sorar ve kendi saatine bakar. Kondiktor ise 6demesi
gereken farki yineler. Adam hizla 6demesini yapar, ¢linkli onun
niyeti yanhs trene bindigi icin istenen ceza 6demesini yapmamak
degildir. Bu noktada adam kendi kusurunu da kabullenmis olur
ve simdi hatasini asmanin yollarini arayacaktir. Artik arka siradaki
yolculardan bir kismi da 6n taraftaki hareketliligi izlemeye bagla-
mistir. Geng bir kadin orgl 6rerken bakiglari 6n tarafa yonelir. Bir
baska kadin daha olayi izlemektedir. Yolcularin diger kismiise yine
kendi hallerindedirler. Adam konduktdre “Sizinle konusmak isti-
yorum” diyerek gantasini alir, baslyla ileriyi isaret eder ve yolcular-
dan ayri konusmak istedini yineler. Bu sirada daha fazla yolcunun
dikkatini cekmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 3.
Bilet Kontroll, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Bu noktada karakter kendisini daha fazla agiga vurur ve gegmi-
sine ait hikayesini kondUktére anlatirken tim izleyiciyle de pay-
lagir. “Bir kisa filmde gegmis hikaye, ¢abucak ve etkili bir sekilde
anlatiimalidir” (Rea & Irving, 2004, s. 67). Adam da daha sonraki
davraniglarini anlayabilmemiz igin kendi gegmis bilgilerini sunar.
Hizli hizli konusmaktadir. “Bayim, evli misiniz? Cocugunuz var
mi?” diye sorar kondlktdre. Kendisinin evli ve iki cocuk sahibi
oldugunu, evliliginin sallantida oldugunu ve is yerinde ise patro-
nunun kendisinden hoglanmadidini anlatir. Eger istasyonda ine-
mez ve isine geg kalirsa patronu onu isten kovacaktir. Zira iki kez
uyari almistir. isini kaybederse karisi da onu terk edecek ve ailesi
dagilacaktir. Cocuklarini sosyal hizmetler alacaktir, kayinvalide-
sine verecektir. ipotekleri vardir ve bankalar da evine el koyacak-
lardir. Kisaca eder Cateau-Cambrésis’te inemezse adamin bitin
hayati mahvolacak, kurulu diizeni ve huzuru bozulacak, isinden
atilacak, aile birligi ve mutlulugu pargalanacaktir. Anlagilmistir ki
toplumda karsihgini bulan pek cok siradan insan gibi hayatinin

dizeni pamuk ipligine baghdir. Artik tim vagonun da dikkatleri
bu iki adam Uzerindedir. Adam, kimse gormeden hizlica inecegi
sOzUnd verir. Bu sirada film stresinin orta noktasina gelinmistir ve
tren kirsalda yol almaya devam etmektedir (Gorsel 5).

Yeniden trenin icerisine dontldiginde adamin gozleri dolmus
ve aglamakl bir halde oldugu gortlir. Kondiktor ise sessizlik ve
saskinlkla adami dinlemeyi stirdirmektedir, ayni zamanda onun
da Uizglin oldugu anlagilmaktadir. Adam, “Sessizlik iginde inerim,
kimse bir sey fark etmez. Hayatim buna bagli. Size yalvariyorum,”
diye israr edince kondiktor de sorunun ¢ozUminin kendinde
olmadiginin farkina varmamizi saglar. Kondiiktér doner ve vagona
bakar, artik tim yolcular onlari izlemektedir. Kondiktoriin ne
yapacagl, nasil bir ¢ozim Uretecedi merak konusudur. “Treni ben
durduramam,” diyerek hakli bir gerekge sunar. “Sizi Errol'a gotu-
reyim, sorunu onunla halledebilirsiniz,” diyerek makinisti hedef
gosterir. Bu nokta hikayenin bir diger dénim noktasidir. Clnku

Gorsel 4.
Yolcular Olaya Taniklik Ediyorlar, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)
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Gorsel 5. )
Tren Kirsalda llerliyor, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

bu andan itibaren g6zl yagli adam igin bir umut dogmustur ve
merakli bakiglar altinda trenin 6n kismina dogru giderler.

Konduktor, adami trenin lokomotif kismina gotirir ve makinist
Errol ile tanigtinir. Errol bir yandan treni yonetirken bir yandan
da kendi kendine sarki sdyleyen neseli bir karakterdir. Vagon
kisminda ise yolcular kadinin etrafinda toplanmiglar ve serze-
niglerini dinlemektedirler (Gorsel 8). Kadin calistigi yeri soyler
ve “Bu tren orada durmaz, bunu biliyorum. Bilmek yetiyor,” diye-
rek yanlis trene binme konusunda adamin hatali olduguna ilis-
kin israrlarini stirdridr. Ona gore panoya bakmadigi icin yolcu
kusurludur. Bu baglamda kadinin sézleri demiryolu sirketinin de
soylemidir. Adamin sorunu hakkinda makinist bir sey yapabile-
cek miacaba diye diistinlp trenin 6n tarafina donildiglinde ise
Errol, “Sizin i¢in bir sey yapamam bayim,” diyerek adama olum-
suz cevap verir. Glnkud kendisinin de sistem tarafindan kontrol
edildigini ifade eder. Yolcu, “Is glivencen varken birinsana yardim

edemez misin?” diye sordugunda ise elektronik cihazlarda elin-
den bir sey gelmedigini belirtir. Yolcu bu kez “Herkes ayaklarinin
altinda dlse yolunda ilerlemeye devam mi edeceksin?” seklinde
daha gUglU bir sdylem Uretir ve bunun tzlct oldugunu vurgular.
Yolcu, bu kez yalvariglarini makiniste yapmaya baslamistir. Kadi-
nin kuralci ve kati tutumuna karsin, adam bir uzlasi arayisindadir
(Gorsel 7).

Burada hikayenin bir diger donim noktasi olan sonug kismina
gelinir. Clnkl makinist adamin yalvariglarina karsi bir ¢ozim
sunar. Tren, Cateau-Cambrésis istasyonunda durmayacak ama
yavaslayacaktir. Yolcu ise hizi dlisen trenden perona atlayacak ve
isine gidebilecektir. Yolcunun trenden atlayabilmesi icin ise hizli
kosabilmesi gerekmektedir. Adam, Claye-Souilly kultiiblinde 13,04
saniye yapmistir ve bu iste kendisine glivenir. Simdi bunu kanit-
lamasi gerekecektir. Bu ¢ozUm hem yolcu hem de seyirci igin bir
umut yaratir.

Gorsel 6.

Diger Yolcunun Durumu Yorumlamasi, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Art Vision, 29(50), 12-24 | doi: 10.5152/ArtVis.2023.2240128



22

Gorsel 7.
Makinisti Ikna Etme Cabasi, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

Trenin hizla yol alma gortintlst ve baslayan gergin bir muizikle
birlikte klasik dramatik anlatinin doruk noktasina ulasilir. Makinist
biryandan trenin hizini diistirmeye, diger yandan da 50’den geriye
dogru saymaya baslar. Plana gore tren 10 km/s hiza, yani bisiklet
hizina indiginde adam perona atlayacaktir. Adam daha énce bisik-
letten atlamadigini itiraf eder. Tren istasyona yaklastikga makinist
de hizi 30-20 diyerek dustrlr. Bu esnada seyirci de gergin bir
bekleyis icerisine girmistir. Adam trenin kapisini agar ve cesaretle
platforma atlar (Gérsel 8). inmenin hiziyla da trenin gittigi ydnde
kogmaya devam etmektedir. Adam amacina ulagsmis olmasi dola-
yislyla mutludur ve makiniste “Eger lazim olursa benim adim Mar-
tichoux” diye seslenir. ikili vedalasmis ve hikaye sonlanmistir. Bu
sirada vagondaki tim yolcular da adamin indigini gormuslerdir
ve memnun olarak alkislamaktadirlar. Anlasiimistir ki SNCF’nin
kati kurallarina ragmen, baslangicta isteksiz olsalar da, galisan-
larinin dayanisma duygusu sayesinde bir yurttasin magduriyeti
onlenmistir.

Levy’e gbre (2014) “bircok kisa filmin strpriz sonlari vardir, bu da
onlari son derece unutulmaz kilar”. Omnibus’u unutulmaz yapan
unsurlardan birisi de sonudur. Clinkl tam seyirci merakina yanit
bulmus, rahatlamig, adamin amacina ulastigini gorerek isine yeti-
sebilecegini dislinlirken beklenmedik bir sey olur. Hikaye bir kez

Gorsel 8.
Yolcu Yavaslayan Trenden Perona Atlar, Omnibus Film Karesi (Karmann,
1992)

daha yon degistirir. Bu noktada film, klasik anlati yapisindan uzak-
lagir. Trenin arka kismindan bir kol ¢ikar ve kogmakta olan adimin
ensesinden tutarak geri trenin igene geker (Gorsel 9). Martichoux
saskindir, ¢linkli yeniden trendedir. Seyirci de saskindir ve ne
oldugunu once anlayamamistir (Gorsel 10). Yeni gizemli adam ise
mutludur, ¢linki treni kagirdigiigin kogan biradamin trene binme-
sine yardimci oldugunu diglinmektedir. Hikayede yolcu igin igler
yeniden karismis ve Ustelik bu kez istasyondan da uzaklagiimistir.
Bu ani diabolus ex machina kavramiyla agiklamak mimkantddr.

Diabolus ex machina kavramini agiklamak igin deus ex machina
kavramindan yararlanmak gerekmektedir. Deus ex machina
(Latince: makinadan ¢ikan Tanri), Antik Yunan tiyatrosuna ait
bir kavramdir. Sener’e gére (2006, s. 317-318) deus ex machina
kavrami, “teknik bir terim olarak sahneye vincle indirilen Tanri-
Tanri rollindeki aktor- anlamina gelir”. Sener’in agiklamasina
gore “Yunan tiyatrosunda sorunlar olaylarin kendi i¢ mantigina
uygun bigimde gelisirken, amaglanan ahlaki sonug elde edile-
meyince sahneye bir Tanri ¢ikartilir, onun buyrugu ile istenen
¢6zUm saglanirdi. Armer ise deus ex machina kavramina iligkin
su aclklamay! yapar: “Eski Yunan trajedisinde sorunlar bazen
son perdede altindan bir savas arabasinin yukaridan asagiya

Gorsel 9.
Disaridan Gelen Etki, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)
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Gorsel 10.
Yolcu Yeniden Trendedir, Omnibus Film Karesi (Karmann, 1992)

inmesiyle g¢oziimleniyordu. Arabadan digsari adimini atan bir
Tanri bir mucize yaratarak herkesin sorununu bir anda ¢ozu-
yordu”. Ancak Armer, glinimuz izleyicilerinin deus ex machina
tlrd kolay ¢ozimleri, genellikle aldatmaca olarak goérdigint
ve reddettigini de eklemektedir. “Biz buna hile olarak bakariz ve
yazarin 0yklyU sona erdirecek mesru bir yol bulamamis oldu-
gunu disindriz” (Armer, 2010, s. 38). Dolayisiyla makinadan
ctkan Tanri, daha 6nce var olmayan ve mantikl bir agiklamayla
oyklye baglanamayan bir olay 6rglisti 6gesidir, ama Oyle olsa da
hala kullaniimaktadir.

Diabolus ex machina kavrami ise deus ex machina kavraminin
muadili olarak tersi bir iglev gorir. Kavram, makinadan c¢ikan
seytan olarak cevrilebilir ve beklenmedik yeni bir olayin ortaya
cikisini ve bu olayla kahramanin iglerinin birdenbire daha k&tiye
gitmesini ifade eder. K6tl adamlar igin ise ¢ok daha iyi olma-
sini saglamak igin tasarlanir (“Diabolus ex Machina,” ty.). Omni-
bus’da igler tam yoluna girmis ve Martichoux basariyla perona
inmisken, hikaye tekrar bir keskin dénls yapmistir. O ana kadar
hikayenin icerisinde olmayan arka vagondan iyi niyetli baska
bir yolcu, trenin yaninda kosan Martichoux’un trene yetismeye
calistigini dislinmus ve yardim ederek onu igeriye almigtir. O
nedenle film, klasik anlati yapisini kirar ve hikayeyi sonlandirmak
yerine en bastaki konumuna geri getirir. Seyircisini ise saskin-
Itk ve merak iginde birakir. Martichoux’un isi, ailesi, cocuklari,
ipotekli evi gibi onu bekleyen sorunlari simdi ne olacak diye
dUslnUrlz. Gilelim miya da tzllelim mi bu adamin haline, bile-
meyiz ve ikilemde kaliriz. Felando’ya gore (2015, s. 52-53) de,
kisa filmlerdeki karakterler daha gevsek bir sekilde inga edilmig-
tir ve genellikle degismeden kalirlar. Martichoux ve sorunlari da
dedismemistir, Ustelik isine de geg kalacaktir. Bu arada bazi kati
toplumsal kurallarin nelere sebebiyet verdigini de seyirci olarak
deneyimlemis oluruz.

Sonug ve Oneriler

Film sanati, hikayelerini cok cesitli bicimlerde sekillendirir ve
izleyicisine sunar. Kisa kurmaca filmler de baslangicindan beri
bu sanatin igerisinde genis kultlrel gesitlilik olusturmuslardir.
Bununla birlikte kisa filmlerin medya arastirmalari agisindan gok

da gortnlrliginidn oldugunu sdylemek olasi degildir. Oysaki
kisa metrajh filmler de uzun metrajli filmler kadar degerlidir-
ler ve incelenmeyi hak etmektedirler. Ustelik Felando (2015, s.
1), buglin icin “kisa filmler her zamankinden daha gorindr ve
daha kolay erisilebilirdir” diyor. Gergekten de internet ortami
kisa film sanatina gontl verenlerin bulustugu, ¢ok sayida film
orneklemini izleyebildikleri, kendi yaptiklari filmleri paylasabil-
dikleri bir ortam saglamistir. Ayni zamanda kisa film festivalleri
ve yarigsmalari, 6zel gosterimler gibi olusumlar da sayica arttigi
gibi, kisa filmlerin nitelikleri ve hikaye gesitliligi de yikselmis-
tir. Bu nedenle kiresel baglamda kisa film Uretiminin arttigini
sOylemek olasidir. Bu yogunlukta farkli ve yeni kisa film anlatilari
olugsa da Aristotales’in baslattigi ve glinimuz kuramcilarinin
acimladigi klasik anlati yapisi, yine de en sik tercih edilen dra-
matik yapilardan olmaya devam etmektedir. Omnibus da hem
gerilimi ve komediyi bir arada kullanmasi ve hem de sasirtici
sonuyla kusursuz bir dramatik yapi insa ederek guizel bir 6rnek
olusturmaktadir.

Glndelik yagsam, harika kisa filmlere malzeme olarak segcilebilir.
Bunu yaparken icimizden birinin hikayesi, yine her gtin basimiza
gelecek bigimde iglenir. Kisa filmin dnemli cazibesi de buradan
gelmektedir. Omnibus da boyle bir drneklemi sunar. Snyder (2018,
s. 95), “iyi bir senaryo, bircok agidan senaryo yazari tarafindan
ortaya atilmis bir tartismadir” demektedir. Omnibus’da toplumsal
kurallar ve uygulamalari konusunda basit ama diigtindlrticl soru-
lar sordurur seyircisine. Kural mi énemli, yoksa bir yurttasin mag-
duriyeti mi? Kurallar ne kadar kati olmali? E§er bir magduriyet
olusacaksa esnetmek mimkiin degil midir? Bu ve benzeri sorular
aslinda glnlik yasam igerisinde ¢ok kez karsilastigimiz durum-
larda aklimiza gelen ikilemlerdir. Bu baglamda film, kisa ama etkili
kullanilan silresi icerisinde, olagan ama bir o kadar da toplumsal
yasamin surdirilmesi agisindan dnemli bir tartismayi ortaya koy-
makta ve disiinmemiz icin bir kapi aralamaktadir. Ustelik bunu
Aristotales’ten beri tekrarlanan klasik anlati yapisini yineleyerek
ve bu yapliyl, sonunda oldugu gibi, zenginlestirerek bagsarmaktadir.
Kisa film gondlldleri siradan olaylari, siradisi bir anlatiya dontstUr-
menin ve toplumsal konulari kisa ve etkili bicimde gdstermenin
bagka yollarini da aramayi stirdtireceklerdir.
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