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Tur, gegmisten bugline degin siirden resme, tiyatrodan sinemaya kadar uzanan sanatsal
urtnlerin siniflandirilmasinda kullanilagelmis bir kavramdir. Yedinci sanat olarak kabul
edilen sinemada da tur, musterek nitelik, 6zellik ve 6gelere sahip olan sinema eserlerinin
belirli bir cati altinda bir araya getirilmesi olarak tanimlanir. Her ne kadar bu
ktimelendirme tizerinde mutabik kalinmasi, glic bir mahiyette olsa dahi bu durum, film
Uretim tatbikinin belirli bicimler ve sablonlar tizerinden gerceklestirilmesini saglamistir.
Bu turlerden biri olan ve 1940’11 yillarda Hollywood’da ortaya c¢ikan film-noir, gecmisten
giinimuize kadar icinde bulundugu zamanin ruhunu da benimseyerek ve degisip
doéntiserek varligini stirdiirmeyi basarabilmistir. 19507 erin bitiminde sona eren film-noir,
1970lerde neo-noir ve 1980°lerde tech-noir olarak karsimiza c¢ikar. Bu dogrultuda
calismada, tech-noinn olusumunun zemininde yatan unsurlar ve onu besleyen kosullar
betimleyici arastirma yontemi kullanilarak aciklanmaya calisilmistir. Bilhassa gelisen
teknolojinin insanoglu tizerindeki olumsuz etkisine odaklanan bu ttirtn; teknofobinin,
yabancilagsmanin ve insan soyunun tiikenecegine dair kayginin distopik evrende insasina
yoneldigi tespit edilmistir.
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Abstract

In cinema, recognized as the seventh art, genre is defined as the assembly of cinematic
works sharing common qualities, characteristics, and elements under a specific framework.
One of these genres, film-noir, which emerged in Hollywood in the 1940s, has managed to
endure and adapt by embracing the spirit of its time and evolving over time. Ending in the
late 1950s, film-noir resurfaces as neo-noir in the 1970s and as tech-noir in the 1980s.
Consequently, this study attempts to elucidate the factors underlying the formation of tech-
noir and the conditions that nourish it through a descriptive research method. It is observed
that this genre, particularly focusing on the adverse impact of advancing technology on
humanity, is directed towards the construction of techno-phobia, alienation, and the
dystopian portrayal of the extinction of the human race.
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Giris

196071ar itibariyla kendini gésteren Yeni Hollywood’da melez tuirlerin de ortaya
cikisi ve turtl tanitabilme imkani, tir kavraminin ¢ok katmanhligini artirmistir.
Aslen melez ttirler 1930’larda yeterince yaygin da olsa, Yeni Hollywood’da (6zellikle
198071erde) gelisen teknolojik imkanlar ile birlikte kendini daha iyi ifade edebilme
olanagi bulmustur. Bu harmanlanan tirlerde dénemin endustriyel ve toplumsal
baglamlar1 da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu hibrit tirlerden biri olan film-noir
(kara film) 1945 yazinda Nino Frank tarafindan ortaya atilmis ve yeni bir fenomen
olarak Hollywood film yapim endustrisinde ortaya c¢ikmistir. Frank’in ifadesi ile
kara film “Siddet iceren 6limulin dinamizmi”dir (Borde ve Chaumeton, 2002, s. 5).
Yalnizca hikayeleriyle degil bicimsel unsurlarla da farklilik yaratan ve bu ttirtin
oncust kabul edilen The Maltese Falcon (Malta Sahini, John Huston, 1941),
Murder, My Sweet (Cinayet, Tatlim, Edward Dmytryk, 1944), Laura (Otto
Preminger ve Rouben Mamoulian, 1944) ve Double Indemnity (Cifte Tazminat, Billy
Wilder, 1944) filmlerindeki sira disi ahlak anlayisi, onlari dénemin romantik
Hollywood filmlerinden ayirmaktadir. Jean-Pierre Chartier de film-noinn kéttimser
bakis acisina vurgu yapar (Chartier’den aktaran Silver ve Ursini, 2008, s. 27).
Kara filmlerin ortak yani, derin bir kinlganlik duygusu, kendinden stiphe duyma
ve ahlaki amacin kaybi olarak siralanabilir. Bu unsurlar, 193071arin sonlarinda
kendini géstermeye baslamis ve Ikinci Diinya Savasi’nin son yillarina dogru iyiden
iyiye sinema elestirmenleri ve film yapimcilarn tarafindan telakki edilmistir. Kara
filmler, flash-back anlatimlara sahip, kendine ve topluma yabancilasmis bir anti-
kahramanin ana karakter oldugu ve femme fatalelarin anti-kahramanlara eslik
ettigi, 151k ve goOlge kontrastina siklikla basvurulan bir tir olarak Hollywood’da
1940’lara damgasini vurmustur. Kara filmlerde, karanlik atmosfer ve paranoyak
psikoloji baskindir. Paul Schrader, kara filmi her ne kadar bir tir olarak
tanimlamasa da onun Alman Ekspresyonizmi ya da Fransiz Yeni Dalgas1 kadar
sinema tarihinde énemli bir yeri oldugunu savunur (2006, s. 53-54).

Klasik kara film déneminin 1958 yilinda Orson Welles’in c¢ektigi Touch of Euvil
(Bitmeyen Balayy filmi ile sona erdigi kabul edilir (Conard, 2007, s. 8). Ancak
1970’lerde kara film ruhu neo-noir ile yeniden canlanmistir. Neo-noir déneminde,
kara film déneminin mirasim1 devralan film yapimcilari, yénetmenler ve
oyuncular, ttire kendilerinden de bir parca katarak noinn tematik vechelerini
genisletmislerdir (Covey, 2011, s. 41). Bu tire 6rnek olarak Se7en (Yedi, David
Fincher, 1997), L.A. Confidential (Los Angeles Sirlari, Curtis Hanson, 1997),
Memento (Christopher Nolan, 2000), Fight Club (Déviis Kuliibti, David Fincher,
1999) ve Brick (Asi Genglik, Rian Johnson, 2005) verilebilir (Spicer, 2010, s. 17).
Film-noir temalar1 ve duyarhiligina sahip bu ttirde 19707erin ruhu, yine odagina
anti-kahramani alarak bu kez bireysellesmeyi, koklerden kopusu, psikolojik ve
ruhsal yipranmayi1 ve bunun bireyde zuhur eden hasarlarini almistir. Ancak
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burada belirtilmelidir ki tim kara filmlerde ortak olan bir 6zellik yoktur, hatta
“kara filmle iliskilendirilen pek cok tema, ruh hali, karakter, mekan ve uslup
ozelligi noir kategorisinde giren filmlerde yekpare bir bicimde bulunmaz” (Keesey,
2010, s. 3). Bu baglamda 19707lerde ortaya cikan neo-noir icin klasik kara
filmlerden farkl olarak daha modern bir teknolojinin tirtintidtir denilebilir.

Ote yandan 1970%lerde bilim-kurgu tirtinin altyapisi saglam bir zemine
oturmustur. Bu durum, gelecek kaygisi gibi kolektif bir duyguyu kendi evreninde
ifade edebilmek icin kendine bir ¢ikis yolu arayan noir tlirtine de 151k olmus ve
1980’1erde tech-noir tiriintin dogumuna yol agmistir (King, 2012, s. 75). Kara film
ve bilim kurgu tirt kendi elestirel cerceveleri icerisinde degerlendirilseler de kara
film, Amerika’daki tezahtirtinde, modernizmin elestirel enerjisini icerirken; bilim
kurgu turi biligssel olarak 6nemli ancak yabancilagmis alternatif dinyalarin
tasviri ile ilgilenir. O halde tekno kara filmler de dogasi geregi elestiriyi blinyesinde
barindirmaktadir. Bu anlamda bilim kurgu, kara film ttirtintin elestirel enerjisini
tech-noir olarak yeniden canlandirir. Genellikle alternatif bir gelecek arayisinda
olan tech-noir, Paul Meehan’a gore bilim kurgu ve kara filmin birlesiminden
meydana gelmistir. Bu tartin elestiri enerjisi ise iki yonltudur. ilki, Amerikan
modernist sanat bicimi olarak kendi elestirel enerjisini iceren kara filmin bir
uzantisidir. Kara filmin anlatilarinda, kamera acilari ve 6znel cizgilerinin
bulustugu gri tondaki karakterler psikanalitik terimlerle tasvir edilmis ve siddet
daha patolojik bir hal almistir. Diger bir y6én ise bilim kurgu eserlerindeki
alternatif diinyalarin tasvirinin tarihsel diistinceye ilham vermesidir. Bu tarihsel
durtd, tarin elestirel cercevesinin 6énemli bir yéntint olusturmaktadir. Bir diger
anlamda “yeni bilinci ifade etmek icin 06zel olarak yapilandirilmis bir anlati
bicimidir” (Meehan’dan aktaran Charles ve Hall, 2013, s. 121-122).

Yontem

Akademik literattirde incelenecek filmlere iliskin hem teknik hem de estetik bir
cerceve cizilebilmesi acisindan oOncelikli olarak filmlerin ttr olarak oOzelliklerini
saptamak gerekmektedir. Tr kavrami bizi zorunlu bir bicimde kaliplasmis anlat
bicimlerine gottrlr. Tur kavraminin kilttirel arastirmalar icerisinde ayricalikli bir
yere sahip olmasi on yedinci ylzyila tekabil etmektedir. Bu durumun en buytk
musebbibi ise genel toplumsal déntisiim, Sanayi Devriminin etkileri ve yeni
teknoloji ile sekillenen modern toplumsal yasam gosterilebilir (Boz, 2022, s. 87-
88). 1920’lerde baslayan filmleri tlirlerine gére ayristirma stireci, birbirinden farkl
dénemlerde degisim ve déntstim gecirerek giinimutizde cesitli trlerin hemhal
oldugu (mixed genres) melez turler adi verilen karisik tirlere yerini birakmistir
(Sekmen, 2022, s. 5).
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Bu verilerden yola ¢ikilarak ¢alismada, 1940’ yillarda Hollywood’u ve sonrasinda
tim dinya sinemasini etkisi altina almis film-noir tird ile 19307lardan giintimtize
kadar gelen bilim kurgu tirintin melez UrGind olan tech-noir tirltne
odaklanmilmistir. Tdr, adin1 1980 yilinda James Cameron tarafindan cekilen The
Terminator (Terminatér, 1984) filminden almasindan miutevellit, tech-noira dair
calismanin evreni 1980 yilindan glintimtize kadar sinirlandirilmistir. Son kirk
yilda, Hollywood sinemasinin tech-noira olan ilgisinin artis1 ve teknolojiye olan
toplumsal kayginin bir disa vurumu olarak bu tir Uzerinden ifade etmesi bu
arastirmanin konusunun belirlenmesinde 6nemli bir ¢ikis noktasidir.

Calisma, bilimsel arastirma cesitlerinden betimleyici arastirma yaklasimi ile
incelenmistir. Betimleyici arastirmalar arastirmaya hipotezle baslamadiklari,
olgular arasinda nedensellik iliskisi aramadiklari, agiklama ve tahmin amacina
yonelik olmadiklari, cevresel kosullari kontrol altinda tutmadiklari icin nitel
yontemle yuratdlirler. Yine bununla birlikte betimlemek bir arastirmanin salt
amaci olabilirken, arastirmalar bir yandan betimleme diger yandan a¢iklama gibi
bir amagc tasiyabilir (Avci, 2020, 22 Kasim). Bu dogrultuda calisma, kara filmin
ortaya cikisi ve onu olusturan teknik ve estetize unsurlar, kara film ttrinin
tarihsel strecteki doéntisimu ve tech-noinn olusumu, olusumuna zemin
hazirlayan etmenler ve teknolojinin tech-noira olan etkileri belirli bashiklar altinda
literatlir taramasina dayanarak aciklanmaya calisildiktan sonra, bu tir tizerine
yeterince akademik arastirma olmamasina binaen butltinctil olarak tirtin ana
hatlar1 Hollywood’daki 6érnekleri de gbz éntine alinarak sergilenmeye caligilmistir.

Teknolojik kara film (tech-noin)

Tech-noir terimi “kara teknoloji” yani teknolojinin karanlik tarafini ve onun insan
dogasinin karanhk yam ile nasil etkilesime girdigini arastiran kurgu olarak
tanmimlanabilir (Meehan, 2008, s. 13). Diger bir tanimi ise tech-noir (diger adiyla
teknolojik kara film), 1940 ve 1950l yillarda 6ne c¢ikan film-noir tiriintn, bilim
kurgu ve karanlik su¢ anlatilarinin birlestirilmesiyle olusturulan melez tire
verilen addir (Booker, 2020, s. 418). Haddizatinda noiricin kimi film elestirmenleri
onun baslangictan bu yana bir tiir olmaktan ¢ok, dinyay: farkl bir bakis acisi ile
gbérmenin yolu oldugu konusunda iddialarda bulunsalar dahi noir, kendine has
sinematografik unsurlar1 ve hikaye anlatim bicimleri ile tirler arasinda kendine
bir yer edinebilmistir. Tech-noin, film-noir ve neo-noirdan farklilastiran en énemli
unsur, teknolojinin insanlhiga miras birakacag ttrintn yok olma tehlikesinin
karamsar bir gelecek dlinya tasviridir. O halde sOylenebilir ki cesur yenidlinyanin
bekledigi olumsuzluklara karsi topluma bir uyari, kiyamet sonrasi cennetin
insanlar icin var olmadig: bir bakis acis1 sunar.
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Cogu tech-noir filmin, 19607larda hatta o6zellikle 1970’lerde Chinatown (Cin
Mahallesi, Roman Polanski, 1974) ve Body Heat (Lawrence Kasdan, 1981) gibi
filmlerde kara film motiflerini giincellemek amaciyla ortaya c¢ikan neo-noirlarin
(yeni kara film) bir uzantisi ya da devami olarak duistinulebilir. Carl Freedman
noir tiry ile bilim kurgunun eslesmesini su sekilde ifade etmektedir (2009, s. 72-
75):

Noinn deflasyonist (hayal kirikligina ugratan, i¢ karartici) perspektifi ile

bilim kurgunun enflasyonist (ilham verici, tesvik edici) perspektifi

arasindaki karsitlik, Marksizm’in kalbinde hem deflasyonist hem de

enflasyonist olan diyalektik gerilimi hatirlatiyor. Deflasyonist boyut,

genel olarak sinifli toplumun ve 6zel olarak kapitalizmin korunmasi i¢in

gerekli ya da yararl olan tim yansimalarin yok edilmesi girisimiyle temsil

edilir... Marksizm, yalnizca kapitalizmi ve diger sinifsal (ve diger) baski

bigimlerini yok etme gibi olumsuz bir gérevden ziyade, nihai olarak, insan

kurtulusu ve kendini gerceklestirmesine iliskin olumlu projeyi hedefler.
Karl Marx ve Friedrich Engels’deki deflasyon ve enflasyon nasil ki “gercek bir
diyalektik” olusturursa bu iki unsurun benzetimi de “bilim kurgu sinemas: ile
kara film arasindaki estetik’e tekabtil etmektedir. Tipik bir noir kahramani,
acgozluliik ve sehvet gibi kisiler arasi glicler tarafindan yonlendirilir ve kendi
kaderini belirleme konusunda daha smirh bir yetenege sahiptir. Ancak tech-noir,
klasik kara filmden farkli olarak karanlk sehri yuceltirken, bir yandan da
diyalektik olarak kara filmin antitezi olan gui¢lti, enflasyonist ve titopik bir tema
da tretmektedir (Dahms, 2020, s. 273).

[k tech-noir 6rnegi olarak Jean-Luc Godard’in Fransiz Yeni Dalga filmlerinden biri
olan Alphaville (1965) olarak kabul edilse dahi 194011 ve 1950’ yillarin noir
sehirlerinde bir yerlerde, boyutlar arasinda bir uzay-zaman portalina agcilan
karanlik bir arka sokak her zaman vardi (Meehan, 2008, s. 9). Alain Silver ve
James Ursini’ye gore (2008, s. 212) kara film ve bilim kurgu ttird, sessiz sinema
déneminin Alman Ekspresyonist sinemasinda ortak bir kékene sahiptir. Her iki
tirtin de gelistirilmesinde énemli bir figlir ise Alman yénetmen Fritz Lang’dir.
1920’lerde ve 1930’larin baslarinda Lang, Metropolis (1927), Spies (1928), Woman
in the Moon (1929) ve The Testament of Dr. Mabuse (1933) dahil olmak tizere bilim
kurgu filminin ilk érneklerini vermistir. Lang, Metropolis filminde gelecegin ilk
tech-noir sehrini yaratmistir. Bununla birlikte su¢ melodrami ve bilim kurgu tirt
Hollywood’da 1930’lardan 19507lere kadar cekilen pek cok filmde kendini
gostermistir. Cilgin bilim adamlarimin yer aldig: Island of Lost Souls (Erle C.
Kenton, 1932), The Raven (Lew Landers,1935), Mad Love (Karl Freund, 1935) gibi
filmlerin baslangi¢ olarak alindigr ve devaminda cekilen uzayh istilacilar1 The
Purple Monster Strikes (Spencer Gordon Bennet ve Fred C. Brannon, 1945), Flying
Disc Man From Mars (Fred C. Brannon, 1950), Radar Men from the Moon (Fred C.
Brannon, 1952) ve Zombies of the Stratosphere (Fred C. Brannon, 1953) gibi
filmlerde istila planlan ilerlettirilirken, yeralti su¢ dlinyasiyla omuz omuza
mucadele bu turlerin harmanlanmasinin zeminini olusturmustur. Meehan, tech-
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noinn teknofobik yanim “teknolojinin kéttltkleri insan ruhunun derinliklerinde
yatan karanhgin yalnizca bir yansimas1” olarak ifade eder (2008, s. 22).

Onu takip eden Richard Fleischerin Soylent Green (1973) filmi de tech-noir
ozellikleri icerisinde barindirmaktadir. Ornegin gece cekimleri ve metropol
hayatinin tekinsizligi tipik olarak klasik kara filmin diinyasidir, ancak tech-noirda
bu diinya daha distopik bir boyuttadir. Bir diger 6rnek olan Alphaville’de de ajan
Lemmy Caution’in, sehir sakinlerinin zihinlerini kontrol eden kétti niyetli, duyarh
bir bilgisayar olan Alpha 601 devirmek icin galaksinin sinirindaki distopik bir
metropole seyahat etmesinin spekilatif hikayesi anlatilmaktadir. Kara filme
benzer nitelikte Godard, film boyunca yogun isiklandirma kullanarak kanun
adami Cautionin atmosferini daha koyu ve keskin bir bicimde sinematografik
acidan yansitmay1 basarmistir (Sherlock, 2021). Fuittiristik bir ortamda film-noinn
sinematografik 6zelliklerini ve onun kendine has pesimizmini sergileyen Ridley
Scottin Blade Runner (1982) filmi de tech-noirlar icerisinde Onemli bir yere
sahiptir.

Tech-noir tiiri adin1 Cameron’in énemli bir filmi olan The Terminator filminde yer
alan bir gece kulibiintin adindan almistir. Bu baglamdan duistldiigiinde hem
Blade Runner hem de The Terminator filmlerinin devam serileri tech-noir i¢cin
kendini gelistirme imkan: bulan tirtin temel filmleri olarak degerlendirilebilir
(Booker, 2020, s. 418). Ture adinm1 veren The Terminator, gelecekten gelen
dogmamis liderini amansiz bir cyborg suikast¢cidan (Terminatér — Arnold
Schwarzenegger) korumak icin zamanda geriye génderilen bir direnis savascisinin
(Kyle Reese — Michael Biehn) éykiistinii anlatir. Sarah Conner (Linda Hamilton)
hentiz dogmamis ¢cocugunu korumak ve suikast¢idan kagmak icin sigindig1 gece
kultiblinde New York Polis Teskilatini ankesoérltl telefonda arayarak “Tech-noir!”
diye bagirir. Aslen Cameron, bu sekilde ortaya ¢ikacak yeni ttirii bir anlamda tistii
ortiik bicimde seyirciye dillendirmistir. Sarah Conner, bas déondurtict bir bicimde
gelisen teknolojinin glintin sonunda insanlig yok edecek bir silaha déntismesinin
karsisinda insanhigin kirilganhgmnin ve caresizliginin temsilidir (Lasker, 2010, s.
152). Diger bir yandan filmde bilim kurgu tirtintin sosyal kaos, sosyal diizenin
bozulmas:1 ve uygar toplumun uyumuna yonelik tehdit unsurlan noir ile
bulusmustur. Noinn pesimist yam ile birlesen bilim kurgu tirtinde hem
gelecekteki sosyal duizenlerin insa edilmesi hem de daha spesifik olarak
gelecekteki sosyal organizasyonlarin mevcut olandan daha Ustin oldugunu
tasavvur etme anlamindaki itopik tarzi noinn kendine has karanlik diinyasi ile
sarmalanmigtir. Béylece olumlu bir gli¢ olarak bilim anlayis1 tech-noir da yerini
yavas yavas daha kasvetli bir havaya burindirmusttir. Bu durum 1980’lerde
yasanan bilim ve teknolojinin nihai etkilerinin huzursuzlugunun da bir
yansimasidir. Bu minvalde denilebilir ki tech-noinn sundugu bilim kurgu daha
karamsardir. Tech-noir tirintin en temel temas1 teknolojinin iyi bir amaca hizmet
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etmesinin yani sira tehlikeli de olabilecegi gercegini vurgulamak olmustur (Auger,
2011, s. 10). Buna 6rnek olarak Omega Man (Boris Sagal, 1971) ve Silent Running
(Douglas Trumbull, 1972) verilebilir (Perrine, 1998, s. 26-27).

Blade Runner ve The Terminatorin etkisi 1990’1 yillarin basina kadar tam olarak
istedigi etkiyi seyirci Uzerinde yaratamamistir. Bu da tech-noir tirtintn
yonetmenler tarafindan benimsenip sahiplenilmesini geciktiren o6nemli bir
unsurdur. Ancak yine bu dénem igerisinde bu tliri benimseyen ve bu ttrde
filmler tireten Kanadali David Cronenberg, They Came From Within (1975), The
Brood (1979), Scanners (1981), Videodrome (1983) ve The Fly (1986) gibi filmleri
araciligr ile teknolojinin karanhk ytizind tasvir etmistir. Bunda 19707lerden
itibaren en azindan Bati’da bilim kurgu sinemasinda, distopyanin Utopyayi
gblgede birakmasinin da 6nemli 6lctide etkisi mevcuttur. 1970’ler yapimci ve
yonetmenler cevresel bozulmaya karsihik toplumsal korkunun bir yansimasi
olarak bu temaya yonelmis ve kendi caginin endisesini yansitan filmler tiretmistir.
Bu kez doga, onu tahrip eden tire kars: gelir. Bilhassa koti adamlar, acgoézli
sirketler ve sorumsuz bilim insanlari bunun en biiytik mtisebbipleri olarak konu
edilmektedir. Radyasyon ve kirliligin bir sonucu olarak mutasyona ugrayan
insanoglu, bu kez bilim ve teknolojinin karanhk tarafi ile ytzlesir (Murphie ve
Potts, 2003, s. 107).

Tuartin devamini saglayan diger yonetmenler ise John Carpenter ve Paul
Verhoeven’dir. Carpenter, Escape From New York (1981) ile gelecegin karanhk ve
distopik sehrini betimlemis ve tech-noir estetiginin ilk uygulayicilarindan biri
olmustur. Oyle ki filmde Cameron gériintii ydnetmeni olarak gérev almis ve ozel
efektlerin uygulanmasinda Carpenter’a yardimci olmustur (Doviak, 2012, s. 45).
Robocop serileri ise teknofobinin altini ¢izen ve bir dizi devam filminin ortaya
cikmasina neden olan tech-noirlar olarak kabul edilmistir (Napier, 2005, s. 88).
Bu depresif ruh halinin devami Batman (Tim Burton, 1989) ve Batman Returns
(Batman Geri Déniiyor, Tim Burton, 1992) ile gelmistir. Burton, kasvetli Gotham
sehrinin ikonografisini olustururken ilham almak icin Lang’in Metropolisinden
yararlanmistir (Meehan, 2008, s. 10). Oyle ki Burtonin Batman serilerinin etkisi
ve olagantistll basarisi, daha sonralari stiper kahraman filmlerine yeni bir boyut
getirecek kadar buyltk o6lctide hissedilmistir. 1979 yilinda cekilen Superman
(Richard Donner) ve hatta 1966 yilinda cekilen parlak renkli ve neseli tonlara
sahip sUper kahraman filmlerinin sinematik derinligi yerini, tekno golgelere ve
akli dengesi yerinde olmayan kétti adamlara birakmigtir (Coleman, 2014, s. 271).

Tech-noirtirinde tema

Tech-noinn dokusunu olusturan en o6nemli unsur kiyamet olgusudur. Bunu
beraberinde insan tUrtintin yok olus kaygisi, makinelerin yerytztndeki insan
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hakimiyetini ele gecirmesi, tekno korku ve sinif catismasidir. Tech-noir filmlerde
cogunlukla kiyamet sonrasi evrenin bir distopyas: tasvir edilir. Bu distopik
evrende de cogunlukla yogun teknolojinin kullanimi araciligi ile kalan insan tart
lUzerinde tahakkiim kurulmas: islenmektedir. Teknoloji gliniimtizde hem
insanliga yardim eden hem de insanlari tehdit eden bir konumdadir. Bu teknofobi
tech-noirda yapay zeka, siber giivenlik ve genetik manipiilasyon seklinde ele
alinmaktadir. Tech-noir bu baglamda “cevreyi corak bir araziye doéntstirmekle
tehdit eden ve insanin bireysellik bicimlerini, iliskilerini ve yasam tarzlarini
sonsuza kadar degistiren, saldirgan, yikici bir gli¢” haline gelen ve fattiristik bir
teknolojinin karakterize ettigi bir tiir olarak gérilebilir (Brookes, 2017, s. 14).

Tech-noir ile baglantisin1 kurabilmek ac¢isindan bakildiginda ise bu tirtin, bilim
kurgu ve kara filmin birlesimi ile yakindan ilintilidir. Oyle ki Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan gelen modernlik ¢agi, bilim ve teknolojinin daha iyi bir diinya
yaratacagl konusunda iyimser bir izlenim yaratsa da sonrasinda teknolojik
toplumun esitsizlikleri git gide glin ylzltine c¢ikmis ve teknofobinin adeta bir
karabasan gibi insanoglunun sonunu getirecegi kaygis1 agir basmistir. Bu renkli
diinyanin kimi zaman metalik kimi zaman da alisilagelmisin disindaki soguk
bedenleri Lang’in cektigi Metropolis (1927) filmi ile nihayet kendini gésterebilme
imkani bulmustur. Filmde isciler neredeyse makinelerin koélesi haline gelmis ve
aylak zenginlerin ise emeklerinin meyvesinden yararlandigr bélinmuiis bir sehir
tasvir edilmektedir. Futtristik aymi zamanda distopik bir ortamdaki simif
mucadelesi, Metropolisin zaman igerisindeki etkisini kaybetmemesi mitisebbibi ile
bilim kurgu sinemasinin da tekrarlanan bir temas: haline gelmistir. Bununla
birlikte Herbert George Wells’in The Shape of Things to Come (1933) adli
romanindan uyarlanan Things to Come (William Cameron Menzies, 1936), savasin
toplumun ¢ékmesine ve yerine yeni ve gelismis bir toplumun almasina yol agmasi
ile topluma utopik bir gelecek vaat ediyordu (Sanders, 2009, s. 140).

Film-noinn cogunlukla baskahramani, Gist dliizey musterilere sahip olan ve onlara
kiralanarak hizmet sunan ve marjinal bir karakteristige sahip 6zel dedektiflerdir.
Bu 6zel dedektifler genellikle cinayet, kiskang sevgili, aldatilma gibi gesitli yasal
ya da yasal olmayan talepleri karsilamak tizere calisirlar. Buna ek olarak bu kirli
isleri burjuva kesimi i¢in yapmakla kalmaz kimi zaman da bu gorevi veren Ust
duzey kisiler tarafindan yari yolda birakilir ya da onlarin cezalarinm Ustlenirler.
Ancak tech-noirda film-noinn kiralik dedektiflerini gérmeyiz. Hatta film-noinn
dayanak stereotiplerinden olan femme fatallar glinlin sonunda teknoloji ile
birlikte gecirdigi déntisiimle birlikte birer robota, uzayliya ya da her seyi yiyip
bitiren insan yiyicilere dontsurler. Yine klasik noirdaki cezbedici ancak kimi
zaman gug¢sltiz gérinen kadin kahramanlar tech-noirda adeta ¢ivi gibi sert birer
kadin savasgilara dontstirtlmuslerdir (Sarah Connor ve Trinity gibi). Yeni kara
film ile birlikte baskahramanda siklikla gériilen amnezi, tech-noirda teknolojinin
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de gelismesi ile birlikte yeni alternatifleri dogurmustur. Bellegin yapay zeka haline
gelmesi, zamanin istendiginde silinebilmesi ve degistirilebilmesi bu amnezinin
o6nline gecmistir. Béylece bireylerin hafizalarina hi¢ yasanmamig sahte olaylarin
yerlestirilmesi gibi tamamen zihnin silinmesi de olanakli hale gelmistir. Ozellikle
bu unsur Blade Runnerda yapay insan kopyalarina “bir gecmis hediye etmek”
amaciyla ele alindiktan sonra siklikla basvurulan bir yontem halini almistir
(Meehan, 2008, s. 13-16).

Teknofobi ve tech-noir

Teknofobi, en basit haliyle yeni teknolojilerin olumsuz algilanmasini ve olumsuz
duygusal geri bildirimi ifade etmektedir (Brosnan, 2002). Teknofobi giiniimtizde
cogu yash birey icin biligsel islevin azalmasi sonucu, 6grenme yeteneginin
yavaslamasi ve yeni teknolojiye uyum saglayamama korkusu olarak kendini
gostermektedir. Ancak teknofobi esas olarak ¢agdas toplumdaki bilgisayarlar,
robotlar ve yapay zeka gibi ileri teknolojilerle ilgilidir (Zhang vd., 2021, s. 428).

Bilim kurgu ac¢isindan bakildiginda ise posthuman déntisimd, insan tirtinu
bekleyen uzun alacakaranlik ve gerilemenin korkun¢ bir habercisidir.
Insanoglunun duygularini, degerlerini ve yasam tarzini makinelere aktarmasi bu
karanlik gelecegin baslangici olarak ele alimir. Cigin bilim adamlar, 6fkeli
robotlar, katil kolonlar, acimasiz cyborglar, insanlardan nefret eden androidler,
seytani stiper bilgisayarlara ve genetigi degistirilmis canavarlari konu edinen bilim
kurgu, teknolojinin bu yénini diger bir anlamda “insan kimligimizi,
ozgurligimuizii kaybetmeye dair teknofobik bir korkuyu” ifade eder. Teknofobiye
gore teknoloji, bir virtis gibi 6zerk bir bicimde insan yasamina siziyor ve hayatta
kalmasini ve hakimiyetini saglamak i¢in insanlarin zihinlerini ve davranislarini
kot niyetli bir sekilde maniptile ediyor (Dinello, 2005, s. 2).

Bu arastirma kapsaminda tech-noinn ortaya ¢ikmasinin da zeminini hazirlayan
teknofobinin baslangicina ve bu korkuyu kolektif bi¢cimde tetikleyen etmenlerin
neler olduguna da deginmek gerekmektedir. Insanlik inancinin iyilige ve bilimin
olumlu etkisine olan inanci zaman icerisinde sarsilmisti. Bu tekno-direnis ¢1glig1,
Mary Shelley’in Frankensteininin ya da The Modern Prometheusun 1818 yilinda
yayimlanmasina kadar pek duyulmamistir (Dinello, 2005, s. 9). Bu hikayelerin
kahramanlar1 aslen Luigi Galvani’nin! 180011 yillara kadar dayanan hayvan
cesetleri tizerinde elektrikle ilgili deneylerinin teknolojinin potansiyeline kars: ilgi
uyandirmasina kadar wuzanmaktadir. Ardindan teknofobinin en buyuk

1 1786 yilinda elektrigin onctlerinden Galvani, 6l kurbagalarin bacaklarina statik elektrikten gelen kucuk
kivileimlar: uyguladiginda bacaklarin segirdigini kesfetmistir. 1817 yilinda ise Shelly, Galvani’nin deneyinden ilham
alarak ilk bilim kurgu klasiklerinden Frankenstein yaratmistir. Tipki Galvani’nin elektrigi diisindugu gibi Shelly’nin
kurgusal karakteri Dr. Frankenstein da 6lt bir kurbaga bacag gibi elektrik akimi ile 61t bir insani diriltebilecegini
dustinmustir (Muller, 2010, s. 210).
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tetikleyicisi olarak gosterilen ve tiim dinyay: etkisi altina alan gelisme Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi ile birlikte tarimsal Uretimin yerini yavas yavas
makineler almis bdylece insanlar (sermaye ve Uretim arac¢larimin mulkiyeti
yoluyla) ise yabancilasmis, insan ve doga arasindaki metabolik aligveris
kopmustur. Bunun yerini ise makinelerin ya da sehirlerin aracilik ettigi dogrudan
iliski almistir (Grosclaude, Pachauri ve Tubiana, 2014, s. 85).

Esasen on dokuzuncu ytizyilda mekanik tiretime glivenmeyen ve luddite gibi yikici
faaliyetlerde bulunan insanlar teknofobik olarak goértilmekteydi. Yeni
sosyoekonomik sistemin korkusu, bilim kurgu ve teknofobinin de gidisatinin
belirleyicisi olmustur. Temmuz 1945’te ilk atom bombasinin patlamasi, ntkleer
saldir1 korkusunun ve ntikleer gii¢c vaadinin arttig1 bir dénem olan Atom Cagi’ni
baslatmistir (Rudersdorf, 2015). Yirminci ylzyilda Atom Cag ile birlikte teknoloji
korkusu daha da yayginlasmistir. Meehan bu doénemi su sekilde ifade etmistir
(2008, s. 13):

1945 yilinda Japonya’nin Hiroshima ve Nagasaki sehirlerinde ntikleer

silahlarin kullanilmasi ve ayni derecede yikici olan fkinci Diinya Savast

sirasinda Dresden, Tokyo ve Berlin’e yapilan konvansiyonel

bombalamalar, ilk kez sehirlerin timunun kitlesel olarak yok edilmesi

ihtimalini giindeme getirmistir. Her ne kadar Amerikan sehirleri bu

katliamdan kurtulmus olsa dahi Soguk Savas’in ilk yillarinda atom

enerjisinin dismanin elinde olmasi, diinyanin artik nutkleer 6lumun

golgesinde yasadigi anlamina geliyordu.
Yirminci ytzyila dair teknofobik gelismelerin 6ne ¢ikan odak noktalarindan ilki,
1930’lar ve 1940’larda Ikinci Diinya Savas: sirasinda kurgudan uzaklasilmasi ve
hava kuvvetleri pilotlarinin “Foo Fighter” gbzlemlerinden beslenen ve daha sonra
yeniden adlandirilan UFO’lardir. Baska bir ifadeyle “uzayl yasami ve gezegenler
arasi kesif”, teknofobinin radarina giren merkezi bir konu olmustur. Teknofobinin
bir diger odak noktasi ise 196071ar ve 19807lerdeki Soguk Savas’in bireyler
lUzerindeki niikleer savas korkularim tetiklemesi ve teknolojik ilerlemenin yanlig
yonetildigine dair kolektif inancin yer etmeye baslamasi gosterilebilir (Valk, 2024,
1 Subat).

Bu doénemdeki anlatilar, ayni zamanda insanlar1 makineler ya da uzayllar
tarafindan dinyayr héakimiyeti altina almanin glctinin yolunun teknik
Usttinltkten gectigini de vurgulamistir. Buna ek olarak zaman yolculugu ve yapay
zeka, teknofobi ve teknofili bilim kurgu ve tech-noinn kurgusunda temel
unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu pesimist gelecek kaygisi
icerisinde, teknofobi ile dolu karamsar bir diinya ve paranoya bilim kurgu ve tech-
noin zaman icerisinde birlestiren 6énemli unsurlardir denilebilir.
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Marksizm, yabancilasma ve tech-noir

Marxin Kapitali kapitalizmin bir resmini cizer ve kapitalist toplumlardaki
Uretimin dogasinin, paranin varligl nedeniyle, insanlar1 hayatta kalabilmek i¢in
metalasmis emeklerini satmaya zorladigimi savunur; temel diizeyde Marksist
metalasma teorisi, kapitalist tiretim tarzinin insan iligkilerini ve eylemlerini
metalara, fiyat1 verilip ticareti yapilabilecek seylere déntstiirdiigini 6ne strer
(Singer, 2006, s. 59-77). Bu baglamda modern toplumda 6znenin nesneden
ayrilmasi, nesnenin 6zneye hakim olmasi ise yabancilasma kavrami olarak
tanmimlanabilir. En genel anlamiyla modern yasamin bir patolojisini ifade eden
yabancilasma, Marxin ekonomik merkezli olarak, “Uretim-Utiretim sureci
baglaminda ele aldig yabancilasma kavrami, bireyin urettigi tirintin zaman
icerisinde kendisi karsisinda nesnel bir varlik haline gelmesi ve bireyin Utrettigi
Urdnle iliskisinin kopmasi, tireten ve Uretilen sey olmak Uzere iki farkl tarafin
ortaya cikmasi ile gerceklesmektedir”; diger bir anlamda, iscinin bizzat kendi
emeginin bir tirlind olan trinden kopmasidir, buna ilaven ig¢inin Urettigi Grinin
artis1 ile dogru orantili olarak deger kaybi da artar, bu silirecin uzamasi sonucu,
iscinin yarattigi nesneler ondan daha askin bir hale gelir ve isci kendi i¢
diinyasindan kopar (Marx’tan aktaran Kahraman, 2022, s. 687). Marx ve Engels
Komiinist Manifesto’da bunu su sekilde belirtmislerdir (2017, s. 49):

Proleterlerin yaptigi is, makinelerin yaygin bir bicimde kullanilmasi ve is
bolimi nedeniyle blitiin bagimsiz niteligini ve bunun sonunda da isci
icin butltn cekiciligini yitirmistir. Makinenin bir uzantisi olup ¢ikmistir
isci; artik ondan istenilen, en basit, en tekdiize, en kolay edinilir bir
beceridir yalnizca (Russ, 2011, s. 216).

Bireyin kendini gerceklestirmesinde déahil oldugu streclerden biri de emek ve
Uretim surecidir. Marx bu noktada yabancilasma sorununu Jean-Jacques
Rousseau, Friedrich Hegel ve Ludwig Feuerbachin bakis acisinda oldugu gibi
“tim insanlan etkileyen bir sey” olmaktan Ote belli bash insan topluluklarini
magdur eden bir sorun olarak gériir. Diger bir deyisle, “Marx, proletarya gibi mtuilk
sahibi burjuvanin da yabancilagsmadan nasibini aldigini, ancak yabancilasmanin,
proletaryay1 kélelestirirken burjuvayi ise giiclendirdigini savunmaktadir” (Tarhan,
2021, s. 133). Genel bir perspektiften bakildiginda, sanayilesme ile birlikte insan
hayatina hizla giren teknoloji ve makinelesme ile insan kendi yarattigi irintin
kolesi haline gelmis ve bu dogrultuda kendi benligine yabancilagsmistir (Karatas,
2019, s. 150).

Teknoloji araciligi ile dogay: tahakkiimil altina alma ve onu insanoglunun insani
cikarlar1 baglaminda sémurme sureci, “modern ekonomik, siyasi, toplumsal ve
érglitlenme” bicimlerini kdkten bir déntisiime ugratmistir ({lboga ve Aygtil, 2015,
s. 69). Tech-noir gibi bilim kurgunun kendisine bir zemin olusturdugu bilimsel
tirlerde, bilimin ideolojik olarak nasil islendiginin de diisinmenin bir yolu
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izleyiciye sunulmaktadir. Tech-noir diger yandan bilimi ikircikli bir bicimde
yansitmaktadir. Oyle ki bilim bu tiirdeki bir noir icin hem yikict hem de istikrar
saglayici olarak temsil edilmektedir (Sheridan, 2022, s. 130). Yasam ve 6limuin
yan yana resmedildigi tech-noirlarin bu c¢ok katmanli yapisinda mizansen
genellikle teknolojik kaygi tUizerine insa edilmistir. Radyolar, televizyonlar,
telefonlar, telesekreterler, cagri cihazlar gibi araclar haddizatinda toplumdaki
mevcut teknolojik  bagimliliklarin ve  glndelik teknolojik  iliskilerin
yabancilagsmasina isaret eder. Diger bir ac¢idan bakildiginda 1980’lerin ve
199071arin bilim kurgu sinemasinda oldukc¢a kalabalik olan cyborg figlirtintin
insan/makine melezligi, tam olarak tekno-toplumsalligin vaat ettigi 6znellik
doéntstimleri ile yakindan iliskilidir. Robert Arnold bu durumu su sekilde ifade
eder: “Endustriyel kapitalizmin yabancilastirma etkilerine siddetle maruz kalan
insanlar kendi toplumsal formasyonuyla btitlinlestirmek” (aktaran Beebe, 2000,
s. 164). Marksizm’in getirdigi yabancilasma ve kapitalizmi ise Meehan (2008),
tech-noir baglaminda soOyle tanmimlamistir: “Kurumsal tuketici kapitalizminin
seytani glgcleri tarafindan yaratilan diinya, daha sonra Matrix [Wachowski ve
Wachowski, 1999] ve devam filmlerinde ortaya cikacak olan, Marksist, ‘yanlig
bilin¢’ kavraminin, mutabakata dayali bir kitlesel haltisinasyonun 6rnegidir” (s.
185).

Tam bu veriler 1s181nda séylenebilir ki, tech-noir filmler, kapitalizmin yarattig
sosyal ve ekonomik esitsizliklerin altini cizerken, insanlarin birbirleri ile olan ve
teknoloji ile olan iliskilerindeki yabancilagsmaya dikkat cekmektedir. Bu ttirtin
distopik geleceginde teknoloji, insanoglunu kontroll altina almis ve 6zgtrliklerini
smirlamistir. Boylece teknolojiyi Uireten toplum ile onu ele geciren yapay zeka
arasindaki sinif farklhiliklar daha da belirgin bir hale gelmistir. Tipk: tech-noinn
o6nemli 6rneklerinden biri olan Blade Runnerda oldugu gibi yapay zeka Replicant
ile insanlar arasindaki ayrimin sorgulanmasi ve teknolojinin insanlari
yabancilastirmasi, bu tirti aslinda bir tir kapitalizm ve teknolojinin insanlar
Uzerindeki etkisini sorgulama araci olarak toplumsal elestirinin bir araci olarak
goérmeyi mUimkin kilmaktadir.

Sonuc¢

Yirminci ytizyilldan itibaren Hollywood’da tiirlerin birbirleri ile eklemlenerek melez
tirleri yaratmasi, hem yeknesak bir sinema dilinin zenginlesmesine hem de
tirlerin birbirlerinden istifade ederek farkli bakis acilarini sinematik minvalde
ifade edebilmesine olanak tanimistir. Bu hibrit tlrlerden biri olan tech-noir
lUizerine yapilan bu c¢alismada, film-noinn miras biraktigi sinematografik
unsurlarin yanm sira hikaye 6rglisti ve karakterlerin giiniimuize degin dénistiim
gecirdigi gozlemlenmistir. Bilhassa, teknolojik kara filmin, yeni kara filmin ard:
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sira ortaya c¢ikmasi noir tirtintin haddizatinda kéklenerek belirli dénemlerde
kendini var edebildiginin de bir kaniti olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Film-noir Ikinci Dilinya Savasi’nin toplumsal olarak kirilma noktalarina olan
hassasiyeti yansitir. Yeni kara film ise Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki 19707lere
kadar olan ekonomik, siyasal ve toplumsal calkantilarin, bunlarin bireylerde
yarattigs hasarlarin, kaybolmuslugun ve kendine yabancilasmanin bir Girtintdur.
Hemen pesi sira gelen teknolojik kara film ise bir anlamda savaslar, skandallar,
ekonomik yolsuzluklarin yordugu bir kara film tirtintin; teknolojinin umut vaat
eden ilerleyisinin yerini korkuya biraktigi bir iklimde ortaya ¢ikmistir. Oyle ki bu
kolektif kayg: tlrde, yerylUzindeki insan soyunun yapay zeka tarafindan yok
edilecegi boyutuna ulasmistir. Yine bu baglamda calisma kapsaminda, bu
pesimist durusun kaynagnin teknolojik kara filmi olusturan bilim kurgu
tirtiinden de geldigi saptanmistir. Bilhassa 19207lerden bu yana bilim kurgudaki
bu smif savaslar egilimi tech-noir tizerinde dogrudan etki etmistir.

Teknolojinin olas1 bir durumda insanoglunun biricik kurtaricisi ve kolaylastiricisi
olmasinin yani sira onu kendine yabancilagtirmasi ve kéklerinden kopusuna yol
acmasl da bu zeminin olusmasina neden olan basat unsurlar arasindadir.
Psikolojik ve ruhsal olan birey kapitalist toplumda ayakta kalmaya calisirken
yapay zekanin boyundurugu altina girmekten ve soyunun tiikenmesinden endise
duyar. Tech-noir bunu yaparken, klasik kara filmin ve neo-noinn zaman icerisinde
déntisime kendini adapte edebilmis (femme fatale, lokasyonlar, anti-
kahramanlar gibi) unsurlarini 6dting alsa dahi, kendi sahsina munhasir distopik
evreninde, mekanik yapay zeka varyasyonlarini giic muicadeleleri ile ele alir. O
halde denilebilir ki tech-noir, Atom Cagi’nin tetikledigi bilim kurguyu da 6ztinde
barindiran depresif bir kaygiyr blinyesinde barindirmaktadir ve tir, dogdugu
topraklardaki zamanin ruhunu her dénemde kendine adapte edebilmistir.
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Extended abstract

The concept of genre has been used in the classification of artistic products ranging from
poetry to painting, theater to cinema, throughout history. In cinema, genre refers to the
classification of films that share common qualities and elements. Thus, in the process of
film production, directors create films using specific forms and templates. One of these
genres, film-noir, was introduced by the critic Nino Frank in Hollywood in the 1940s.
Initially, it was not seen as a genre by producers, critics, and audiences, but today, noir
has proven itself as a genre. Film-noir came to an end in the late 1950s, followed by neo-
noir in the 1970s and tech-noir in the 1980s. This study focuses on tech-noir, which is a
popular subgenre of film-noir in contemporary times. The origins of tech-noir, its
transformations throughout history, different styles, and aesthetics are among the
elements explored in this study. Particularly in the last forty years, the increasing interest
in tech-noir in Hollywood cinema and the intensification of societal concerns about
technology have been crucial factors in determining the subject of this research.

The term tech-noir derives its name from a club called tech-noir featured in James
Cameron’s 1984 film, The Terminator. Officially, the start date of the tech-noir genre is
considered to be the 1980s. Therefore, within this study, the beginning of tech-noir is taken
as the year 1980. The study is conducted using the descriptive research approach, which
does not begin with a hypothesis, does not seek causal relationships between facts, and is
not aimed at explanation or prediction. Descriptive research is based on qualitative
methods as it does not control environmental conditions. Accordingly, this study aims to
explain the emergence of film-noir, its technical and aesthetic elements, the historical
transformation of the noir genre, the formation of tech-noir, factors that paved the way for
its formation, and the effects of technology on tech-noir. Due to the lack of sufficient
academic research on this genre, the study attempts to present a comprehensive overview
of the genre, taking into account examples from Hollywood.

The term tech-noir can be defined as a fictional exploration of the “dark side of technology”,
examining how technology interacts with the dark side of human nature. The most
commonly preferred themes within tech-noir include the concept of the apocalypse.
Alongside this, concerns about the extinction of the human species, the domination of
machines over humanity, techno-horror, and class conflict are portrayed. Tech-noir films
often depict a dystopian post-apocalyptic universe where the intense use of technology is
intertwined with the transhumanist desires of the remaining human species and the
control exerted over individuals by certain communities. Technology occupies a position in
contemporary society where it both aids humanity and poses a threat. In tech-noir, this
technophobia is addressed through artificial intelligence, cybersecurity, and genetic
manipulation.

Within the scope of this study, tech-noir and its connection to Marxism and the concept of
alienation are also discussed. Through technology, the process of dominating and
exploiting nature for the selfish interests of humankind has fundamentally transformed
“modern economic, political, social, and organizational” forms. In scientific genres like tech-
noir, where science fiction lays the groundwork, the ideological workings of science are
presented to the audience as a way of thinking. Tech-noir simultaneously reflects science
in an ambivalent manner. Science is represented as both destructive and stabilizing in this
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genre. Tech-noirs, where life and death are depicted side by side, often construct their mise-
en-scene around technological anxieties.

In light of all this data, it can be said that tech-noir films emphasize the social and economic
inequalities created by capitalism and draw attention to alienation in human relationships
with each other and with technology. In the dystopian future of this genre, technology has
taken control of humanity and limited their freedoms. As a result, class distinctions
between the society that produces technology and the artificial intelligence that seizes it
become more pronounced. It is evident from this article that although tech-noir shares some
commonalities with its precursor, neo-noir, the tech-noir genre is a hybrid genre that focuses
on the concerns of the twenty-first century and the threat of extinction caused by
technology. In this genre, human beings and the artificial intelligence they create often
engage in power struggles in various forms. Thus, tech-noir reverses the optimistic aspect
of science fiction and presents a more pessimistic view of the future of the universe within
a dystopian framework.
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