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Belgesel sinemacilar icin arsivler siklikla basvurulan arastirma kaynaklaridir. Belgeselciler
argivlere filmin konusu ile ilgili arastirma yapmak veya anlatim olanaklarini
genisletebilmek amaciyla basvururlar. Amac¢ hangisi olursa olsun arsivlerde bulunan
materyallerden faydalanma isteginin temel diistincesi cogunlukla aynidir; gercege ulasmak
ve gercegin ispati. Arsiv kaynaklarinin kullanimini, belgesel sinemanin gerceklik ile olan
iliskisi tizerinden temellendiren bu calisma, Turkiye’de belgesel sinemada arsiv
kullanmanin 6nemini, arsiv kaynaklarin neler olabilecegini, bu kaynaklarin belgeselciye
saglayabilecegi olanaklari ve kaynaklara erisim konusunda karsilasilabilecek gucltikleri
irdelemek amaciyla hazirlanmistir. Calisma kapsaminda amacli 6rnekleme yontemi
kullanilarak, belgesel film calismalarinda arsivlerden faydalanan Ismet Yazici, Hasan
Ozgen, Hakan Aytekin ve Ethem Ozgliven gibi yénetmenler ile yar1 yapilandirilmis bicimde
tasarlanan derinlemesine gortismeler gerceklestirilmistir. Calisma strecinde literattirden
ve katilimci yonetmenlerin aktardigi deneyim ve dustlincelerden elde edilen bulgular
neticesinde, belgesel sinemanin gerceklik ile olan iligkinin bazi sinirlarinin oldugu ve arsiv
kaynaklarin belgesel sinemacilar icin énemli veri toplama ve aktarma araclari olabilecegi
sonucu c¢ikarilmistir.
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Abstract

For documentary filmmakers, archives are important research sources. Documentary
filmmakers consult archives to research the film’s subject or expand the narrative
possibilities. Regardless of the purpose, the basic idea behind the desire to utilize archival
materials is often the same: to reach and prove the truth. This study, which bases the use
of archival sources on the relationship between documentary cinema and reality, has been
prepared to examine the importance of using archival materials in documentary cinema in
Turkey. Semi-structured in-depth interviews were conducted with directors who use
archives in their documentary film works using the purposive sampling technique. As a
result of the study, it was emphasized that documentary cinema has some limitations in
its relationship with reality and that archival sources are an important data collection and
transfer tool for documentary filmmakers.
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Giris'

Belgesel sinemay1 aciklamaya yonelik sunulan metinlerde, belgeselin buytk
oranda vurgu yapilan Ozelligi belgesel filmin gerceklik ile olan iliskisidir. Bu
metinlerin 6énemli bir kisminda, hatta siradan bir belgesel izleyicisinin belgesel
film tamimlamasinda dahi, “gercek olaylar” (Nichols, 2017, s. 5), “gercek insanlar”
(Gundes, 1998, s. 89), “hakikat arayis1” (Celikcan, 2020, s. 531), “gerceklik ve
durastluk” (Clarke, 2012, s. 121) gibi belgesel filmi gerceklik ile iliskilendiren
ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir. Burada “siradan izleyici” ile kastedilen, izleyicinin
“edilgen” bir konumda olmasi ve filmi ¢éztimlemek gibi bir amacinin olmamasidir.
Boyle bir amaci olmayan izleyici film ile 6zdeslesmekte ve kendisini filmin akisina

birakarak film izlemeyi keyifli zaman gecirme araci olarak goérebilmektedir
(Gundes, 2003, s. 12).

Belgesel sinemanin gerceklik ile iligkisinin ge¢misi sinemanin ilk yillarina kadar
uzanmaktadir. Baska bir ifadeyle, sinemanin ilk ortaya cikisi gercekci filmler
araciligiyla mtiimkuin olabilmistir (McLane, 2012, s. 9). Sinema tarihinin ilk filmleri
olarak kabul edilen Lumiére Kardesler’in ilk denemeleri, izleyicilere gtindelik
hayatin icinden gercek kesitler sunmaktadir (Barnouw, 1993, s. 9). Kamerayi,
yasami olagan akisi icinde kaydetme araci olarak kullanan Lumiérelerin ilk
filmlerinden olan Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler (La Sortie de l'usine Lumiére
a Lyon, 1895a), Bir Trenin La Ciotat Garit’na Girisi (L’Arrivée d’un train en gare de
La Ciotat, 1895b) ve yapim o6zellikleri bakimindan bunlara benzeyen digerleri,
bugiin distndigimiiz anlamiyla birer belgesel film olmasalar da kac¢inilmaz
olarak sinemada gercekligin ilk érnekleri arasinda yer almaktadirlar (Kracauer,
1960, s. 31). Lumiérelerin kendi fabrikasindan c¢ikan iscileri, fabrikanin
karsisinda bulunan bir evin penceresinden gizlice cektigi (Armes, 2011, s. 23)
distnuldigl zaman, bir filmin daha fazla gercek¢i olamayacagi sdylenebilir;
kamera fabrikanin cikisini goéren bir evin icinde gizlidir ve fabrikadan disariya
cikan isciler kameranin varligindan habersizdir.

Ustelik tamamen dogal bir ortamda cekilmis olan bu filmde oyunculuk, 1sik
kullanimi, senaryo ve kurgu bulunmamaktadir. Bu 6zellikler bir filmin gerceke¢i
sayilabilmesi i¢in fazlasiyla yeterli sayilabilir. Zira bu 6zellikler “Sinema Gergek”
tary filmlerin ayirt edici 6zellikleri arasinda gosterilmektedir (Mamber, 1974, s.
2). Belgesel film izleyicilerinin buiytik bir kesiminde belgesel filmlerde gercek
olaylarin, gercek halleriyle anlatildigina dair genel bir gértis bulunmaktadir. Bu
genel goris, belgeselciye izleyicisini anlattigi konuya ikna etme yolunda 6nemli
bir avantaj saglayabilmektedir. Belgeselci tarafindan hicbir 6n hazirlik yapilmasa

1 Bu ¢alisma, Alanya Universitesi Etik Kurulu’nun 2023/ 18 sayili kararina dayal izinle yiratilmustar.
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bile, izleyicilerin bliylik cogunlugu filmin karsisina gercekleri izleyeceginin kabulti
ile gecebilmektedir. Peki, belgesel sinema bu glicinti nereden almaktadir?

Belgesel sinemay1 “kurmaca” anlatilardan farkh kilan, kendisine 6zgli birtakim
ozellikleri bulunmaktadir. Onceden tasarlanmig bir senaryonun olmayist,
cekimlerin stidyolar yerine gercek mekanlarda ve gercek kisilerle gercekles-
tiriliyor olmasi, ele alinan konuyla ilgili olarak olaylara taniklik eden insanlarin
goruslerine yer verilmesi, givenilir kaynaklardan besleniyor oldugu varsayimui,
belgelerin kullanimi ve ¢ogu zaman konusunda uzman kisilerin gértislerine yer
veriyor olmasi gibi bazi temel 6zellikleri, izleyicilerin belgesellerin gercekleri
anlattigs yontindeki inancini pekistirebilmektedir. Belgesel filmler ile iliskilendiri-
len bu 6zelliklerin mutlak bir gecerliliginin oldugunun distntlmemesi gerekir.
Zira, Bill Nicholsin da belirttigi gibi baz belgeseller “senaryo yazimi, sahneleme,
canlandirma, prova, oyunculuk, duygusal inis cikislar, merakta birakma” gibi
kurmaca anlatilarla iligkilendirilen yéntemleri basarili bir bicimde uygulayabil-
mektedir.

Bunun tam tersi de muimkin olabilmektedir. Bircok kurmaca filmde belgesel
sinemanin yapim 6zellikleri ile iliskilendirilen yoéntemlere rastlanabilmektedir. Bu
ozelliklerden bazilarini “sttidyo disinda ¢cekim, amatdr oyuncular, omuz kamerasi,
dogaclama, buluntu goértinttiler (yonetmen tarafindan cekilmemis olan arsiv
gorltntuleri), dis ses anlatimi, dogal 151k kullanimi” olarak siralamak mtimkindtr
(2017, s. 13). Belgeselin izleyiciler Uizerindeki gerceklik algisimi etkileyen bu
ozelliklerine, “gercekleri oldugu gibi” kaydedebilme becerisine sahip olan
kameranin varhig da eklenebilir. Clinkti “gercegi ortaya cikarmak” ve “yasami
oldugu gibi yakalamak” amaciyla belgeselcinin elinde bulunan kamera, Dziga
Vertov'un da ifade ettigi gibi énemli bir aractir (aktaran Rotha, 2000, s. 65).
Kamera, “cisimlere yaklasan, cisimlerden uzaklasan, cisimlerin altina kayan, bir
kalabaligin ortasina dalabilen, ucaklarla havalanabilen bir makina olarak”
(Vertov, 1968, s. 297), insan goztiintn duygusal ya da fiziksel birtakim engellere
takilma olasilig ile kiyaslandiginda ¢ok daha “kusursuzdur”. Ayrica her belgesel
filmin, kurmaca filmlerde oldugu gibi bir kurgu stirecinden gectigini belirtmek
gerekir. Kurgu, tipki kurmaca anlatilarda oldugu gibi, belgesel filmler i¢in de “kétti
parcalardan kurtulmak” icin gerekli bir aractir (Murch, 1995, s. 10).

Belgeselciler hem filmin izleyici tizerindeki duygusal etkisini gliclendirebilmek,
hem de izleyicilerini anlatilanlara ikna etmek i¢in bazi ydéntemler denemektedirler.
Bu yontemlerden ilk akla geleni ve belki de en cok tercih edileni, arsivlerden elde
edilen cesitli goérsel — isitsel materyallerin dogrudan filmde kullanilmasidir. Zira
s6z konusu olan sinema, televizyon, fotograf gibi gorsele dayali kitle iletigim
araclari olunca, cogu zaman tek bir gériintti bile binlerce s6zden ¢cok daha kuvvetli
olabilmektedir. Belgeselcilerin arsivlerde bulunan materyallere filmlerinde
dogrudan yer vermeseler bile; belgeselin konusu ile iliskili olabilecek olan her
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tirla bilgiye ulagmak, kendilerinde var olan bilgilerin ve diigtincelerin saglamasini
yapmak, daha 6nce nasil iceriklerin tretildigini gérmek ve bu sayede farkli bir
bakis acist gelistirmek gibi bazi amaclar dogrultusunda basvurmas: oldukca
o6nemlidir. Arastirma stirecinde elde edilen bilgilerin analiz edilmesi ile baglanmasi
ideal olan belgesel film yapimi, bu haliyle distnuldigli zaman nitel bir
arastirmanin ana unsurlarini da kapsamaktadir (Daumdtller ve Seidenfufd’tan
aktaran Cereci, 2022, s. 5). Bu nedenle diger pek cok kaynak ile birlikte, arsivlerde
bulunan materyaller de belgeselciler i¢in ¢ok 6énemli bilgi edinme ve mevcut
bilgileri dogrulama kaynaklaridir. Belgeselcinin filmini hazirlarken her fikri ve
distnceyi goéruntiler ile beraber dustnmesi gerekmektedir. Gorsel karsiligi
olmayan ifadelerden ve her ttirlil diisiinceden ya uzak durulmasi ya da bunlarin
nasil gorsellestirilecegi tUizerine bir takim ¢6zim yollarinin aranmasi
gerekmektedir. Bu nedenledir ki, belgeselci filminde kullanmak tizere arsivlerde
cogu zaman videolar veya fotograflar arar. Ancak arsivlerde yer alan bu
materyallere ulasmak veya ulasilabilenlerin filmlerde kullanabilmesi her zaman
mumktin olmayabilir.

Arsiv kavrami

Belge Yénetimi ve Arsiv Terimleri S6zltigtine gore arsiv, “6zel ve/veya tlizel kisiler
tarafindan uretilen veya alinan, arsivsel degere sahip belgeleri belirli standartlar
dahilinde secme, koruma ve kullanima sunmaktan sorumlu kurum ve bunlar
saklandigl yer” olarak tanimlanmaktadir (Karakas, Rukanct ve Anameri¢, 2009,
s. 4). Arsiv belgesi icin ise “idari ve/veya entelektiiel kullanimi nedeniyle saklanip
diizenlenen arsivsel degere sahip belge” tanmimi karsimiza cikar (Karakas vd.,
2009, s. 4). Arsivler sadece kurum ve kuruluslar tarafindan olusturulmamak-
tadir. Arastirmacilar icin 6nemli arastirma kaynaklarindan bir digeri de kisisel
arsivlerdir. Yine yani sozltukte kisisel arsiv, “Bir ya da daha fazla kisi veya aileye
ait, onlarin bellegi niteligindeki belgelerin bir araya getirilmesiyle olusan arsiv”
olarak tanimlanmaktadir (Karakas vd., 2009, s. 29). Belgeselci film yapim
strecinde kisisel belgelerden de faydalanabilmektedir. Kisisel belgelerden de
anlasilmas1 gereken, “Bir kisinin hayati boyunca topladigi ve resmi belgeler
disinda kalan mektup, ginltk, hatirat, yazisma gibi kendisi ile ilgili belgelerin
timuditr” (Karakas vd., 2009, s. 29).

Belgesel film calismas: icin basvurulan arsivler cogunlukla kamu kurum ve
kuruluslarinin, Gniversitelerin, 6zel yayin kuruluslarinin, vakiflarin, derneklerin
ve kisilerin 6zel arsivleridir. Belgeselcinin 6ncelikle calismasi icin gerekli olabi-
lecek belgelerin hangi arsivlerde bulunabilecegini belirlemesi gerekmektedir.
Calisma i¢in ihtiya¢ duyulan arsiv materyallerinin hangi kurum veya hangi kiside
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bulundugunun belirlenmesinden sonra yapilmasi gerekenler, arsiv sahibin
belirledigi kriterlere gére degisiklik gdstermektedir.

Yontem

Calisma kapsaminda belgesel filmlerinin arastirma sirecinde arsivlerden
faydalanan ve filmlerinde arsivlerden elde edilen goérsel — isitsel materyallere yer
veren Ismet Yazici, Hasan Ozgen, Hakan Aytekin ve Ethem Ozgliven gibi belge-
selciler ile derinlemesine gorismeler gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis
bicimde tasarlanan goértiismeler sanal ortamda gerceklestirilmistir. Gortismeler
sirasinda notlar alinmis ve gértismeler katilmcilarin onaylar1 da alinarak kayit
altina alinmistir. Calismaya dahil edilen yénetmenlerin belirlenmesinde amach
ornekleme yontemi tercih edilmistir. Calismaya oOrneklem olarak adi gecen
yonetmenlerin dahil edilmesindeki temel 6lctit, belgesel filmlerinin arastirma
stireclerinde arsivlerden faydalaniyor olmalar ve filmlerinde siklikla arsivlerden
elde edilen gorsel — isitsel materyallere yer vermis olmalaridir. Diger 6lctitler ise
yonetmenlerin her birinin en az yirmi bes yillik mesleki deneyime sahip olmasi,
en az on besin Uzerinde belgesel film calismasi olmasi ve ydnetmenlerden ikisinin
belgesel sinema tUizerine dersler de veren akademisyenler olmasidir. Katilimci
yonetmenlerin deneyim aktarimlari ve bahsi gecen konular tizerine distincelerini
paylasmalariyla, arsiv kaynaklarin belgesel yapim surecindeki éneminin ve
belgeselciye saglayabilecegi olanaklarin saptanmas: amaclanmistir. Bunlarla
beraber, arsivlerde bulunan materyallerden faydalanma konusunda ortaya
cikabilecek gucltiklerin belirlenmesi de calismanin bir diger amacidir. Bir baska
neden ise bahsi gecen konular Uzerine literatirden elde edilen bilgilerin
kapsaminin genisletilmesi ve calismada tartisilan konulara iligkin gtincel bir bakis
acis1 sunulmasidir.

Bu amagclar dogrultusunda katilimc: yénetmenler ile yar1 yapilandirilmis olarak
tasarlanan ve sanal ortamda gerceklestirilen gértismelerde, kendilerine asagidaki
sorular yoneltilmistir: 1) Belgesel sinemacinin temel arastirma kaynaklar:
nelerdir? 2) Belgesel sinemada arsivin énemi nedir? 3) Belgesel sinemaci hangi
ihtiyac neticesinde arsivlere basvurur? 4) Arsiv belgelerini temin ederken
karsilastiginiz sorunlar neler olmustur? 5) Arsiv belgelerini elde etme stirecinde
karsilastiginiz sorunlarin nasil Ustesinden geldiniz? 6) Arsiv gérlintilerin
kullanimi sirasinda teknik olarak zorluklarla karsilastiniz mi1? 7) Karsilastiginiz
teknik sorunlarin nasil Uistesinden geldiniz? 8) Belgesel sinemanin gerceklik ile
olan iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Katilimc1 yonetmenlerin yukarida belirtilen sorulara vermis oldugu yanitlar kendi
iclerinde gruplara ayrilmis ve goérismeler sirasinda olusturulan video kayitlar:
desifre edilmistir. Desifre metinleri analiz edilmis ve konuyla ilgisi olmayan
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distncelerin metinden c¢ikarilmasiyla, goérismelerden elde edilen verilerin
azaltilmasi saglanmistir. Elde kalan veriler konu bashklan ile iliskilendirilerek
calismanin uygun bélimlerinde, ¢ogu zaman herhangi bir anlam kaybina
ugramamasl icin yonetmenlerin ifade ettikleri bicimde, dogrudan alintilanarak
kullanilmistir. Calismanin ytrttilebilmesi icin gerekli olan etik kurul izni, Alanya
Universitesi Etik Kurulu'nun 2023/ 18 sayili karariyla alinmstir.

Bulgular ve tartisma

Belgesel sinemanin gerceklik ile iliskisi

Sinema tarihi boyunca sinemanin gerceklik ile olan iliskisi dogrudan ya da dolayh
olarak bircok farkl calismada tartisilagelmistir. Literattirde bu tartismalarin daha
cok “gercekcilik” ve “bicimcilik” olmak Uzere iki temel yaklasim Uzerinden
yuratildagiine tanik olunmaktadir. Ornegin Aristoteles Poetika’da bicimden
ziyade igerigin 6n planda olmasinin gerekliligine vurgu yapmaktadir (1987, s. 23):

Bir ozan, karakteri belirten tirad’lari, onlara uygun bir dilsel anlatim ve

dustnceler icinde birbiri ardina siralarsa, bununla bizim tragedya 6ntine

koydugumuz 6devi yerine getirmis olmaz. Butlin bu 6geler yéntinden

zayif olan, fakat bir 6ykiisi (mythos) bulunan ve olaylarin (uygun ve

dogal) baghiligina dayanan bir tragedya, 6blirtinden ¢ok daha Uistlin olan

bir tragedyadir.
Film kuramcis: Dudley Andrew, klasik film kuraminda genel olarak “gercekci” ve
“gestaltist” olmak Uizere iki temel yaklasimin varligindan s6z etmektedir (1984, s.
19). Aslinda bu iki yaklasimin da temelinde gerceklik vardir ama gercekligin
ortaya c¢ikarilisi bakimindan birbirlerinden ayrismaktadir. Ornegin her iki film de
gercek olgulara temas ediyor olsa da Robert Joseph Flaherty’nin Kuzeyli Nanook
(Nanook of the North, 1922) belgeseli ile Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hiwrsizlarn
(Bicycle Thieves, 1948) filmi, ele aldiklar konulari ortaya ¢ikarma ve sunma bi¢imi
bakimindan birbirlerinden oldukga farkhidirlar. Belgeselci ve akademisyen Ethem
Ozgliven’e gore, belgesel sinemanin gerceklik ile olan iligkisi neredeyse
kurmacadan farksizdir:

Ben belgeseli kurmacanin bir dali olarak goriyorum. Kurmaca

anlatilarda da hakikate dair ¢ok ciddi sozler soyleyebilirsin. Tabii ikisinin

tarzlari, s6z soyleme bicimleri birbirlerinden farklidir. Alan Parker’in

yonettigi 1988 yili yapimi olan Mississipi Yanyor (Mississippi Burning,

1988) filmi, Stanley Kubrick’in Full Metal Jacketi (1987) ya da Yilmaz

Guney’in Yol (Serif Goren, 1982) filmleri hakikate, gercege dair

olaganlistll sozler soylerler. Bu bakimdan ben kurmaca ve belgeseli

birbirinden ayirmiyorum. Fakat soyledigim gibi bizim (belgeselcilerin)

anlatim tarzimiz farklidir (Ethem Ozgtiven, kisisel gériisme, 30 Agustos

2023).
Sinemanin en O6nemli islevinin gercekcilik oldugunu savunan film kuracisi
Siegfried Kracauer, Ingiliz tarih¢i Lewis Bernstein Namier’den alinti yaparak
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fotografin —dolayisiyla gorsel bir sanat dali olan sinemanin- islevi ile tarih
calismalarinin islevi arasinda bulunan benzerlikten bahsetmektedir: “Namier’e
gore tarih¢inin islevi fotograf makinesininkine degil ressaminkine benzer: Goze
carpan her seyi ayrim gézetmeksizin yeniden tiretmek degil, seyin dogasinda olani
kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamaktir” (aktaran Kracauer, 2014, s.
71). Sinema gerceklige “sekil vermez”, gercegi —diis giclinii de déahil ederek—
yeniden tasarlayip bicimlendirmez. Onu tespit edip kamera araciligiyla kayda alip
aciga cikarir. Burada bahsedilen, gercegi oldugu gibi bir yerden kopya ederek,
etrafinda bulunan ilgili ilgisiz her sey ile birlikte ¢ekip alarak izleyiciye aktarmak
degildir. Film kuramcisi James Dudley Andrew, Kracauer’e referans vererek
sinemacinin islevinden bahsetmektedir: “Sinemacinin islevi hem gercekligi hem
de onun aracimi dogru okumaktir, béylece dogru konu tizerinde dogru teknikleri
kullanacagindan emin olabilir” (1976, s. 179). Buradan anlasilan yonetmenin
gercegi araylp gercegin pesinden gitmesinin ve teknik wuygulamalarda
bulunmaktan kac¢inmamas1 gerektigidir. Bu ifadeyle Kracauern gercekligine
6nem verdigini ancak bir taraftan da bicimin de O©6nemine vurgu yaptigl
soylenebilir.

Flaherty’nin sinema tarihi i¢cinde 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Onun Kuzeyli
Nanook filmi, sinema dili ve anlatim teknikleri bakiminda belgesel sinema
tarihinin ilk filmi olarak gosterilir (Teksoy, 2005, s. 120). Roy Armes, gercegin
degistiriimeden bulundugu yerden ortaya cikarilmas: konusunda, Flaherty’nin
Kuzeyli Nanook filmini yaparken izledigi yéntem ile Eskimo sanati arasinda bir
baglanti1 kurar. S6z gelimi, bir Eskimo sanat¢isinin ugras: fildisi bir parcaya sekil
vermek icin degil, zaten onda var olan sekli aciga cikarmak icindir (Armes, 2011,
s. 32). Bu benzetme Kracauer’in sinemanin asli gérevi olarak belirttigi “seyin
dogasinda olan1 kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamak” ifadesi ile
ortismektedir. Nitekim belgeselcinin ugrasi da bu asli géreve paralel sekilde
gercekliklere —ya da en azindan gercekligin bir bolimune- ulasmak icindir.
Yoénetmen Ismet Yazici da kendi sinemasinda bu ugras icinde oldugundan
bahsetmektedir:

Cunku belgesel sinemanin varlik nedeni bu; gercegi ariyor. Bu alanda

her ureten, kendi meyli dogrultusunda “gerceklik” dedigimiz kuyunun

icini kaziyor. Benim yolum da gercegi aramak Uzere dogal olarak; ama

gerceklik tanimimin siniri, gézle gordigumuz, elle tuttugumuz, bes

duyuyla algiladigimiz diinyanin da dahil oldugu ve fakat daha askin bir

alan (Ismet Yazici, kisisel gériisme, 7 Eyliil 2023).
Yoénetmen Hasan Ozgen belgeselcinin asil ugrasinin, gercegi en iyi temsil ettigine
inandig1 bir yanini yakalama ve bunu kendi gértisiine gbre yeniden “ete kemige
burtindiirme” ¢abasi oldugundan bahsetmektedir. Ozgen’e gére bir belgeselci i¢cin
var olan gercekligi oldugu gibi aktarabilmek c¢ok olasi degildir. Belgeselci
sinemasinda ancak gercekligin bir bélimtinti aktarabilmektedir:
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Cunku gercek denen sey hem i¢sel hem de dissal olarak, kavranmasi ¢cok

zor olan, ayni zamanda dinamik bir seydir, akip gider. Sabit bir stirecten

bahsetmiyoruz. Bu bir olgu olsa bile, olmus ve bitmis bir seyden

bahsediyor olsak da onun da kendi icinde ciddi bir akiskanligi var,

degisimi var. Dolayisiyla belgesel sinemaci gerceklik meselesi ile cok

yakindan ilgilidir ama gergegin bilgilerinden yararlanarak onu yeniden

insa etmeye calisir. Ve bunu, o gercegi en iyi temsil eden 6geyi bulmaya

calisarak yapar. Yani anlatilmak istenen “gerceklik” cok katmanli, cok

buyuk bir seydir. Onu buttin yonleriyle zaten anlatamayiz. Biz onu temsil

ettigine inandigimiz bir yanini yakalar, gercegi kendi gérisumuize gore

yeniden ete kemige burtindirmeye calisiriz. Burada subjektivizm de

devreye girer (Hasan Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eyltil 2023).
Yonetmen ve akademisyen Hakan Aytekin’in de belgesel sinemanin gerceklik ile
olan iliskisi lizerine paylasmis oldugu dustinceleri, Ozgen’in dustinceleri ile
paralellik gdstermektedir:

Biz gercegi degil, gordligimliz gercegi yorumluyoruz, gercegin yorumunu

aktariyoruz. Belgesel sinemada nesnellik olguda aranmalidir, filmde

aranmaz. O film haline geldiginde artik olgunun degil, yonetmenin

bakisidir. Nesnellik kendini yonetmenin bakisina birakmistir. Artik o

konu yb6netmeni disarida birakarak yorumlanamaz hale gelmistir. Bir

baskasi onu eline aldiginda bambaska yorumlayacaktir. Biz gerceklerden

aldigimiz bilgileri yorumlayarak sunuyoruz (Hakan Aytekin, kisisel

gériisme, 24 Agustos 2023).
Ingiliz Belge Okulunun kurucusu, yénetmen ve kuramci olan John Grierson,
belgesel filmi “gerceklerin yaratici bir bicimde yorumlanmasi1” olarak
tanmimlamaktadir (Armes, 2011, s. 47). Belgesel film yaparken icerigine neleri dahil
ettiklerimiz kadar, neleri disinda biraktigimiz da oldukca énemli olabilmektedir.
Bu agidan bakildiginda belgesel film yapmak, oldukga fazla detay i¢cinden film i¢in
“en gerekli” olabilecekleri se¢me isi olarak diigiintlebilir. Grierson’un belgesel film
tanimlamasindaki “yorumlama” ifadesi bu secim slirecini de kapsamaktadir.
Se¢me surecinde hangi parcalarin disarida birakilip, hangilerinin filme dahil
edilecegi konusu bir c¢esit yorumdur ve bu 6znel bir durumdur. Belgesel filmin
ana dustincesi, belgeselin arastirma sirecinde elde edilen buttin bilgilerin
yorumlanmas1 ile ortaya cikmaktadir. Bu yorumlama sutreci filmin cekimleri
devam ederken ve hatta kurgu stirecinde de devam edebilmektedir. Baslangicta
farkl dtistintilen bir konu, kurgu strecinde cok daha baska bir yaklagimla son
haline getirilebilmektedir. Bu durum belgesel film kurgulama stirecinin dogal bir
hali olarak dusintlebilir. Elde edilen her tarlt bilgi ve materyalin
yorumlanmasinda belgeselcinin egitimi, yasam deneyimleri, i¢inde yetistigi
kulttirel ortam, hangi amag icin belgesel film yaptigi, belgesel filmi kimin finanse
ettigi gibi baz o6zellikleri, belgesel araciligiyla ortaya c¢ikan distincenin ne
olduguna dogrudan etki edebilmektedir. Hakan Aytekin, belgeselcinin var olan
gercegi kendi algiladigi bicimde aktardig icin, aktarilan gercegin islenmis bir
gerceklik oldugundan bahsetmektedir. Ona gére bu durum neticesinde gerceklik,
“belgesel sinemacinin hakikatine” déntismektedir (Aytekin, 2018, s. 50).
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Griersonin belgesel film tanimlamasinda gecen diger bir ifade “yaraticilik”
ifadesidir. Grierson’a goére yaraticilik, bir belgesel filmi “iyi” yapan en 6nemli
kriterler arasinda gosterilmektedir. Cekimler her ne kadar gercek mekanlarda
geciyor olsa da oyuncu olmayan gercek insanlarin da katilimlariyla, belgeselcinin
filminde bir diinya yaratmasi ve bir duygu ortaya c¢ikarmasi gerekmektedir.
Belgeselcinin, ele aldig1 konuyu izleyicisini sikmadan, gérsel bir dil kullanarak
aktarmak zorunda oldugu icin yaratici olmas: beklenir. Belgeselcinin “yaratici
olmak” ve konu ile ilgili gérdtiklerini, izlediklerini, okuduklarini veya duyduklarini
“yorumlarken” ne kadar nesnel kalabildigi veya “gercegi” bilin¢li ya da bilingli
olmayarak neye dontstirdigi konusu Uizerine diistintilmesi gerekmektedir.

Belgesel film yoluyla anlatilmak tizere ele alinan bazi konular, barindirdig: gérsel
zenginlik yénetmene farklh anlatim yollari deneyebilmesi i¢in ¢ok fazla olanak
sunabilmektedir. Fakat anlatilmaya deger olan bazi konular da bunun tam tersi,
gorsel acidan pek fazla secenek sunmamaktadir. Béyle durumlarda belgeselcinin
hikayesini gorsel bir dil kullanarak anlatabilmesi i¢in son derece yaratici olup, bir
takim anlatim yollar gelistirmekten baska pek bir secenegi bulunmamaktadir. Bu
gibi durumlarda arsivlerde bulunan cesitli gorseller veya ses kayitlar1 ydénetmene
alternatif anlatim olanaklar1 saglayabilmektedir. Aymi zamanda arsivlerde
bulunan cesitli materyaller gercege ulasmak ve gercekliklerin ispati icin de énemli
kaynaklardir.

Belgesel film yapim surecinde arsivlere duyulan ihtiya¢

Belgeselci film yapim stirecinde arsivlerde yer alan belgelere farkh ihtiyaclardan
dolay1 basvurmaktadir. Bu ihtiyaclardan biri belgeselin icerigini olusturacak olan
distncenin gelistirildigi ve derinlemesine arastirildigl yapim oéncesi2 asamaya
denk gelmektedir. Bu asamanin en erken déneminde, yOnetmenin zihninde
anlatmaya deger goérdugil bir konuyla ilgili belgesel film yapma duistincesi
bulunmaktadir. Fakat bu fikir hentiz yeterince olgunlasmamistir. Gerek
yonetmenin zihninde gerekse proje dosyasinda fikrin yeterince olgunlasabilmesi
ve film yapim surecine gecilebilmesi icin nitelikli bir arastirma yapilmasi
gerekmektedir. Belgeselci bu asamada filmin dustncesini gelistirebilmek
amaciyla nitel bir arastirmanin ana unsurlarini barindiran calismalar yGrutur,
farkli bircok kaynaga basvurur. Bu kaynaklardan biri de arsivlerde bulunan
materyallerdir. Hakan Aytekin’e gére bir belgesel calismasina baslanacagl zaman

2 Belgesel film yapim strecinin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi olmak Uzere Ui¢ asamada gerceklestigini
sOyleyebiliriz. Yapim oOncesi asama fikrin gelistirilmesi, arastirmalarin yapilmasi, karakterlerin belirlenmesi,
cekimlerin yapilacagl mekanlarin belirlenmesi, tretman yazilmasi, blitcenin olusturulmasi, bltge icin kaynak
bulunmasi, ekipmanlarin ve ¢ekim ekibinin belirlenmesi gibi ¢ekimlere baslanmadan 6nce tamamlanmas: gereken
bazi calismalar1 kapsar. Bu asama tamamlandiktan sonra ¢ekimleri gerceklestirilecegi yapim asamasina gegilir.
Bazen bu sureclerin tamami tamamlanmadan da yapim asamasina baslanabilir, fakat ideal olan bu c¢alismalarin
tamamlanmasidir.
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ele alinan konunun kapsamli bir bicimde arastirilmasi gerekmektedir. Uzerine
calisilacak olan konunun iliskili oldugu nedenlerin saptanabilmesii¢cin her seyden
once kapsamli bir literatlir calismasi yapilmalidir ve literatiirden elde edilen
bilgilerin ardindan alan arastirmasina gecilmelidir. Alan arastirmas: yapilirken
konuyla ilgili deneyimleri veya bilgileri olan kisilere ulasilmalidir. Mimkiin olursa
bu kisiler ile kendi mekanlarinda goértistilmeli ve eger bu kisiler ile cekimler
gerceklestirilmek isteniyorsa kisiler kendi mekanlarinda goérintilenmelidir
(Hakan Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Belgesel yapim strecinde gerekli olan arastirmanin nitelikli bir bicimde yapilmasi
birka¢ acidan oldukcga 6nemlidir. Bunlardan en 6nemlisi mtimktin olabilecek en
dogru bilgiye ulasmak icindir. Herhangi bir konuda dogru bilgilerin ve tutarh
fikirlerin paylasilabilmesi, sadece iyi bir arastirma slirecinin tamamlanmasi ile
mumkutin olabilmektedir. Aksi halde yanhs veya tutarsiz bilgilerin paylasilmasi ile
istenmeyen etkiler ve sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir. Hasan Ozgen, belgesel film
yapiminda en 6nemli asamanin ele alinan konuyla ilgili bilgi edinme streci
oldugundan bahsetmektedir:

Her seyden once temel kaynak bilgidir. Ele aldiginiz konu ile ilgili olarak

yeteneginiz ve inadiniz ne kadarsa, o kadar cok olursa o kadar fazla

bilgiye ulasirsiniz. Biliyorsunuz uzun metinleri okumak

akademisyenlerin disinda ¢ok kolay bir is degildir. Hele bizler gibi gorsel

dinyaya ait olan insanlar icin. Gorsel diisiinen insanlar hemen gértinti

aramaya calisir. Ben gériinti aramam. ClinkU bizim gibi tilkelerde gorsel

arsiv de sorunlu bir alan. Bir taraftan da yazili bir arsiv var. Biz yazmisiz,

birileri bizim ile ilgili olarak yazmis. Yazili kaynaklar bence birinci

dereceden 6nemlidir. Sadece arsiv olarak da degil, bilgi kaynag: olarak

o6nemlidir. Belgeselci ele aldigi konuyla ilgili butlinctl, kendini ikna

edecek kadar ve sonucta seyirciyi de ikna edecek bir sonuca ulasmis ise

yola c¢ikar... Anne Tiirkler Geliyor: Iki Tarih Arasinda (Hasan Ozgen ve

Kurtulus Ozgen, 2023) filminin kaba senaryosunu yazabilmek icin ben

iki y1l sadece okuma yaptim. Bunu tabii sadece is olarak diisinmemek

lazim, merakim da olmasa okumazdim (Hasan Ozgen, kisisel gériisme, 7

Eyliil 2023).
Belgesel yapim sUrecinde arsivlere basvurarak iyi bir arastirmanin bir diger
gerekliligi de ele alinan konuyla ilgili daha 6nce hangi projelerin yapildigini
saptamak icindir. Daha 6nce benzer bir konu ele alindiysa o konunun hangi
boyutlarina deginildigini ortaya cikarmak, tekrara diismemek ve 6znel bir calisma
ortaya koyabilmek icin oldukc¢a énemlidir. Benzer bir konuda hazirlanmis olan bir
filmi izlemeden belgesel yapimina baslamak ve aynmi ctimleleri tekrar tekrar
kurmalk, ilgi cekici olamayacag: gibi bir konuda glindem olusturabilme ihtimalini
de zayiflatabilmektedir. Herhangi bir konunun daha 6nce islenmis olmasi, o konu
hakkinda tekrar belgesel yapilamayacagi anlamina gelmemektedir. Burada dikkat
cekilmek istenen, ayni konunun buytk oranda ayni kisiler ve ayni ctimleler

lizerinden anlatilarak tekrar diisme olasiligidir.
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Belgeselci arastirma sUrecinde arsivler, kitaplar, akademik metinler, filmler,
dergiler, gazeteler, video kayitlari, haberler, radyo programlari, podcastler,
internet aramalarinda karsimiza cikabilecek bloglar, vloglar gibi kaynaklara
basvurabilmektedir. Kisaca belirtmek gerekirse her ttrlti yazilh kaynak, gorsel —
isitsel materyal belgeselci icin arastirma kaynag olabilmektedir. Bir belgeselci i¢in
bazen ihmal edilen, bazen de yeterli maddi kaynak veya zamansal yetersizlik
nedeniyle tercih edilemeyen ¢cok énemli baska bir arastirma kaynagi daha vardir.
Bu c¢ok 6nemli kaynak, ele alinacak olan konuyla ilgili bilgileri, gbzlemleri veya
deneyimleri olan kisilerdir. Aile fertleri, arkadaslar, komsular, kisacasi
belgeselcinin erisim saglayabilecegi herkes belgeselci icin arastirma kaynagi
olabilmektedir. Yapilacak olan saha calismasinda bu kisiler ile bir araya gelinebilir
ve belgeselin konusuna katk: saglayacak bilgiler edinilebilir.

Arsivler materyallerinin belgesel filmlerin sadece arastirma sUrecinde erisim
saglanan ve belgeselin konusunun gelistirilmesine katk: saglayan kaynaklar
olarak dustnulmemesi gerekir. Arsivlerden elde edilen cesitli gorsel — isitsel
materyaller dogrudan belgesel filmin icinde de kullanilabilmektedir. Hatta bazi
“kurmaca” filmlerde de arsiv goértunttlerinin kullanmildigi goértiltr. Belgesel
filmlerde arsivlerden elde edilen bilgilerin ve belgelerin dogrudan filmlerde
kullanimina en yaygin olarak tarihi olaylar1 konu edinen belgesellerde ve
biyografik c¢aligmalarda rastlanmir. Hatta bu tirde hazirlanan belgesellerde
arsivlerden elde edilen belgelerin kullanilmasi neredeyse bir zorunluluktur.
Cunkd konuyla ilgili c¢ekim yoluyla elde edilebilecek gtncel goértinttlerin
bulunmuyor olmasi olasidir. Bu tarz belgesellerde belgeselin arastirma streci
olmasi gerektigi gibi tamamlandiysa, réportaj ¢cekimlerinin kimlerle ve nerelerde
yapilacagl buylik oranda bellidir. Bazen cekimlere basladiktan sonra var olan
isimlere yenileri de eklenebilmektedir. Yapilacak olan réportaj cekimleri icin
mekanlar ayarlanir ve gerekli izinler alinir. Filmin geneline kiyasla bu kisim teknik
olarak nispeten kolay kotarilabilmektedir.

Bir belgeselin sadece réportajlar tizerinden kurgulanmas: ve konuyla ilgili baska
gortntilerin dahil edilmemesi bazi nedenlerden dolayr pek fazla tercih
edilmemektedir. Her seyden 6nce izleyici bahsi gecen konular hakkinda bir seyler
gormek ister. Belgeselde bahsi gecen konularla iliskilendirilebilecek goérsellerin
kullaniliyor olmasi izleyiciyi “ikna etmek” icin énemli oldugu kadar, seyir zevkini
artirabilmektedir. Zaman zaman tam tersi de olabilmektedir. “Bir seyler
gostermek” arzusu, yani cogunlukla bir seyler gdstermek gerekliligine olan inang,
filmin duygusuna zarar da verebilmektedir. Bazen rodportaj kaydiyla izleyici
arasimna baska bir goérintd dahil etmemek en iyisi de olabilir. Bir gérintinin
hangi noktada kesileceginin ve yeni bir gérintiiniin ya da farkli bir ac¢inin
kullanilacaginin tamamen o anki duygu ile ilgili oldugunun bilinmesi gerekir
(Murch, 1995, s. 17). Gecmis doénemlere ait gorsellerin kullanimi bir duyguyu
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harekete gecirebilmek icin de énemli olabilmektedir. Yénetmen Ismet Yazici,
Gurbet (2022) isimli belgeselinde kullanmis oldugu arsiv kayitlarinin filme teknik
olarak sagladig1 fayda ile birlikte, ayni zamanda filmin duygusunu da
zenginlestirdiginden bahsetmektedir:

Reel arsiv goruntutleri kuskusuz teknik olarak projeye buytk katki

sagladi. Ama benim en cok hosuma giden yani, o akan gértintulerde

insanlarin tanmidiklarina rastlamalari, hayatlarinda hi¢ tanisamadiklar:

dedelerine, nenelerine rastlamalari ve bize ulasmalariydi. Fotograf ve

nesneler tabi ki 6nemliydi ama o akan goruntiler ¢ok farkhi etkiledi

insanlari, tabi bizi de... (Ismet Yazici, kisisel gériigsme, 7 Eylil 2023).
Belgesel sinema gorsel bir sanattir ve aktarmak istedigi dtistinceyi sézlerden ¢ok
gortnttilerle anlatmasi beklenir. izleyici perdenin —ya da ekranin— karsisina bir
seyler izlemek icin gegcmektedir, yalnizca dinlemek i¢cin degil. Réportaj kayitlarinin
da bir ttir gorsel icerik oldugu pek tabii diistintlebilir. Réportaj kayitlarinin da
gorsel icerik oldugu dogrudur ama gorseli cogu zaman yeterince etkili olmayabilir.
S6z gelimi, bir savas gazisinin savas yillarinda cephede gecirdigi zorlu gtinlerini
anlattign bir réportaj kaydi bile, biiytik ihtimalle simirli bir stire sikilmadan ve
dikkat dagilmadan izlenebilir. O yillara ait fotograflarin ve video kayitlarinin
kullanilmasiyla daha kuvvetli baska bir duygunun ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Belgesel film yapim sutrecinde, filmin konusu ile ilgili yapilacak olan arastirma
icin arsivlerde bulunan materyallere ihtiya¢c duyulmaktadir. Ayrica filmin ortaya
cikarmak istedigi duygu icin de arsivlerden elde edilen goérsel - isitsel
materyallerin kullanimi etkili olabilmektedir. Tarihi olaylarin anlatildigi veya
biyografik bir belgesel calismas: ytrttiltiyorsa, belgeselcinin arsivlerde bulunan
materyallerden mutlaka faydalanmasi1 beklenir. Arsivlerde bulunan kaynaklar
belgeselciler icin farkl kullanim amagclari dogrultusunda gerekli olabiliyor olsa da
bu kaynaklara erigsim veya kaynaklarin kullanimi sirasinda bazi guglikler ile
karsilasilabilmesi muhtemeldir.

Turkiye'de arsivlere ulasmak ve arsivlerin kullanimi sirasinda Karsilasilabilecek
guclukler

Turkiye’de belgesel filmcilerin kullanimina acik wulusal bir arsiv merkezi
bulunmamaktadir. Hatta yasal zorunluluk geregi, belirli bir stire kurum
arsivlerinde bulundurulmas: gereken birtakim evraklarin saklanmasi igin
olusturulan arsivleri saymazsak, bircok kurumun kendisine ait bir arsivi
bulundugundan bahsedilebilmesi de c¢ok mumkutn degildir. Mevcut arsiv
kaynaklar1 farkli kurumlarda, glntumiuize kadar wulasabildigi kadariyla
saklanmaktadir. Her ne kadar oldukca zengin bir kiiltiirel gecmise sahip olsak da
Turkiye’de yerlesmis bir arsivcilik kultirti oldugundan bahsedebilmemiz oldukc¢a
zordur. Ethem Ozgliven’e gore;
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(...) bizim gibi ulkelerde arsiv bilinci ¢ok yltksek degil. Var olan gorsel

kayitlar cok iyi degil, zamaninda elde edilenler de cok iyi korunmamaislar.

Bu nedenle bircok konuda arsiv kayitlara ulasmak birkac fotograf

disinda ne yazik ki mumkun degil. Mesela Bozcaada ile ilgili cok uzun

zamandir bir seyler yapiyoruz. En iyi kayitlar karsidaki Dalyan koyune

(Bozcaada’nin karsisi) gelen Fransiz bir aileye ait. Turkiye Cumhuriyeti

Huktimeti o yillarda bir hastalikla ilgili Fransiz bir veterineri tilkeye davet

etmis, veterinerin esi filmciymis. O yillarda buralarda c¢ekimler yapmais.

Goruntulerin ¢cogu Dalyan’dan ama bir gunltigline Bozcaada’ya da

gelmisler. Gortintilerde on bes yirmi kiloluk baliklar1 avlayan gencler

falan var. O zamanlar her taraf balik dolu falan. Onun disinda buralara

ait neredeyse hicbir cekim yok (Ethem Ozgiiven, kisisel goériisme, 30

Agustos 2023).
Oysa film arsivlerinin olusturulmasi 6zelinde ilk girisimler Birinci Dlinya Savasi
yillarina kadar uzanmaktadir. Savas yillarinda ve sonraki dénemde cekilen
filmlerin saklanmasi amaciyla ilk arsiv olusturma calismalari yapilmis olsa da
cikan yanginlar, mevcut filmlerin glimiis elde etmek igin eritilmesi, filmleri
saklamak i¢in uygun mekanlarin bulunmamasi, tasinmalar, siyasi darbeler gibi
nedenler sebebiyle gecmis yillarda cekilmis olan filmlerin ¢ogu giiniimuize kadar
ulasamamistir (Saydam, 2021, s. 225). Hasan Ozgen, gecmis yillarda Suha Arin’in
da Cumhuriyet arsivinin gtivenli bir sekilde saklanabilmesi, hatta bir anlamda
“kurtarilabilmesi” icin calismalar yaptigindan bahsetmektedir:

Bir Cumhuriyet arsivimiz yok. Suha Arin Cumhuriyet arsivinin

kurtarilmasiyla ilgili bir rapor hazirladi. O raporun hazirlanmasinda ben

de bir asistan olarak hoca ile beraber calistim. O rapor hala duruyor,

onemli bir seydir o. Suradan hareketle hazirlanmis bir rapordur o:

Biliyorsunuz film déneminde yanmaz tabanl film ¢ok zor. Cumhuriyet

donemi arsivi yanar tabanli dedigimiz bir malzemeden Uretiliyor ve onun

saklanmasi ¢cok 6zel olmak durumundadir. Kutulara koydugunuzda,

durup dururken bile yanabilen bir seymis. Ben de o zaman bu ¢alismada

6grendim bunlari. Rapor hazirlandi ve Is Bankasi’na basvuruldu. Fakat

sonu¢ alamadi. O zaman 6grendik ki bu Cumhuriyet arsivi Tturk Tarih

Kurumu gibi, Turk Dil Kurumu gibi Atatiirkin énemsedigi kurumlarin

zemin katlarinda saklaniyormus. Ben bizzat gidip gérmedim ama bu bilgi

bende var. O proje gerceklesmeyince, arsivlerin durdugu yerde alev

alarak yandigini 6grendik. O filmler zamaninda yatirim yapilip, yanmaz

tabanli filmlere aktarilmis olsaydi, muhtemelen buglin elimizde

Cumbhuriyet ile ilgili cok ciddi bir arsiv olacakti. Kurumsal bir yapinin

etrafinda arsivlerin birikmemis olmasi, tasniflenmemis olmasi ve

kimliklendirilmemis olmasi Turkiye icin ¢ok 6nemli bir kayiptir (Hasan

Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
S6z konusu belgesel film yapimi olunca akillara ilk gelen kurum Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) arsivleridir. Cinkd yayin hayatina basladigi 1968
yilindan itibaren siyaset, spor, sosyal yasam, sanat gibi yasamin her alanina
temas eden cok fazla sayida icerik tiretilmis ve bu iceriklerin en azindan bir kismi
kurum arsivlerinde muhafaza edilerek glinimtize kadar ulasabilmistir. Hasan
Ozgen’in arsivlerin “kurumsal bir yapinin etrafinda birikmemis olmas1” ifadesi
TRT arsivlerini de akla getirmektedir. Olduk¢a uzun sayilabilecek bir stiredir

yayin hayatina devam eden TRT’nin normal sartlarda c¢ok zengin bir goérsel
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arsivinin olmasi beklenir. Ctinkti Ozgen’in belirttigine gére film yapimu ile ilgilenen
insanlarin biiytik bir b6ltim1 ellerinde bulunan gértintiileri TRT ye teslim etmistir:

TRT elindekileri ¢cok uzun yillar iyi koruyamadi. Mesela ben TRT’de

haberci olarak calistim. Suna Arin ile dort tane belgesel yaptik. Film

donemiydi, 16 mm. O filmlerden bugun tek bir kare yok ortada. Oysa

Suha Arin 6nemli bir yéonetmen. Onun hakkinda da dogru durtst bir

seyler yapmak lazim. TRT’nin elinde Suha Arin’in yaptig: filmler ile ilgili

bir tane gértintti yok. Var olan filmleri kesip kesip kullaniyorlard: (Hasan

Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
Yillar icinde bircok kurumun var olan arsivlerinin yok oldugunu -ya da yok
edildigini- distindigimuiz zaman (Boz, 2021, s. 154), arsivlere ulasmak ve
arsivlerin kullanimi konusunda karsimiza glgliklerin c¢ikmas: olasidir. Belge
Uzerine isimli bildirisinde Sehbal Senyurt, arsiv gériintiilere yer verilen belgesel
filmlerin bir kisminda stirekli ayni gértinttilerin kullaniliyor olmasindan duydugu
rahatsizliktan bahsetmektedir (2001, s. 241):

Arsive yaslanan bir dolu belgeselde gortirstinliz, hep ayni bombalar

patlar, hep ayni gemiler gecer, ayn fotograflar defalarca kullanilir. Ben

Izmir yangini cekimini en az bes ayn filmde, bes ayri yangin olay: icin

kullanildigina tanik oldum. Hatta Birinci Dlinya Savasi anlatilirken,

Ikinci Diinya Savasinin gértinttileri bile kullanilmisti.
Belirli bir tarihi olay1 konu edinen veya otobiyografik bir ¢calismada, daha énce
baska calismalarda kullanilmis olan arsiv belgelerinin tekrar karsimiza cikiyor
olmasi sasirtict degildir. Neticede bir olay yasanmistir ve kaydedilmistir, tekrari
da mumkin degildir. O konuya temas eden bir belgesel filmde, “o an”a ait
goruntilerin kullanmilmas: gerekebilir. Sinirli bir arsiv kaynaginin bulundugu
bdyle bir ortamda bazi gorsellerin tekrar kargimiza ¢ikiyor olmasi da muhtemeldir.
Senyurt’un ifade ettigi gibi burada sorun olarak ortaya cikan konu, arsivlerden
elde edilen belgelerin herhangi arastirma yapilmadan gelisigtizel, ne oldugunun
saptanmadan kullaniliyor olmasidir.

Hasan Ozgen belgesel filmlerde arsiv kullanimi konusunda karsilasilabilecek
glcliklerden bahsederken “ulusal arsiv merkezi” gibi bir kurumun olmadigindan
bahsetmektedir. Ozgen’e gére bu durum, belgeselcilerin veya diger buitin
arastirmacilarin bu konuda karsilastiklari sorunlarin en o6nemli nedenleri
arasinda yer almaktadir. Ozgen’in dikkat cektigi bir diger konu ise, var olan
arsivlerin sistemli bir bicimde olusturulmamais, diizenlenmemis olmasidir:

Var olan arsivlere girdiginiz zaman size cok kaba doktiimanlar veriyorlar,
arsivin i¢c sistematigini siz bulmak zorundasiniz. Fotograf ve video
arsivlerinden bahsediyorum. Zaten ses anlaminda benim karsima ¢ikan
cok az. Turk Tarih Kurumu’nda biraz olmakla birlikte, bu arsivlerin
hicbirinde kimlikleme yapmamis. Yani karsiniza bir takim hareketli
gortntuler ¢ikiyor. Mesela Mustafa Kemal’in birtakim gortinttileri var, bir
grup ile birlikte ytrtiyor bir yerlerde. ki ya da ti¢ kisiyi taniyorsunuz,
birisi Inénti diyorsunuz birisi baska birisi. Kimlikleme yapilmadig: icin
kim kimdir, nerededir bilmiyoruz (Hasan Ozgen, kisisel goértisme, 7 Eyltil
2023).
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Ozgen, bu dokiimanlarda “kimlikleme” islemlerinin sistemli bir sekilde
yapilmamis olmasindan da kaynakli olarak, mevcut belgeleri herkesin igine geldigi
gibi kullaniyor olmasindan duydugu rahatsizliktan da bahsetmektedir. Mevcut
kosullarda dolasima sokulan baz: iceriklerin ne oldugunun tam olarak bilinemiyor
olmasi, igerigin guvenilirligi agisindan da bir sorun teskil edebilmektedir. Bu ya
da buna benzer baska durumlarda arastirmacinin bilgi birikimi ve kaynaklar:
dogrulama aliskanlhg ¢cok daha énemli bir hal kazanir. Hakan Aytekin arsivlerde
bulunan her bilgi ve belgelerin mutlak bir dogruluga sahip olmayabileceginden
bahsetmektedir. Arsivlerden faydalanmak isteyen bir belgeselcinin arsivlerden
elde edilen bilgilerin kullanimi esnasinda hata yapilabilme olasihigina da dikkat
ceker: “(...) arsivdeki bilginin birebir dogru olmas: anlamina da gelmiyor. Orada
sizin bilgi dagarciginiz veya birikiminiz sizin tetikte tutmak zorunda. Yani her
materyal arsiv degeri tasimaz. Dogrulandig: stirece o bir arsiv degeri tasir” (Hakan
Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Turkiye’de arsiv kayitlarin kullandirilmas: konusunda her kurum ve kurulusun
uygulamasi farklilik géstermektedir. Ornegin TRT kurumu i¢in izlenmesi gereken
yollar ve maliyetlerin ne olabilecegi bliylik oranda bellidir.3 Arsiv kaynaklarinin
kullandirilmas: konusunda herhangi bir diizenlemesi olmayan kurum ve
kuruluslarin talepleri farklhiliklar géstermektedir. S6z gelimi bir dernek, belgeselin
konusunun “ilgi c¢ekici” oldugunu distnip, ele alinan konunun kendi faaliyet
alanlarina temas ettigini de goértirse belgeselin sonunda bir tesekkiir ve/veya
dernegin logosunun kullandirilmas:t kosuluyla belgeselciye arsivlerini
acabilmektedir. Bunun i¢in herhangi bir ticret talep etmeyecegi gibi mtimktin olan
destegi vermeleri de muhtemeldir. Bu durum herhangi bir belediye, tiniversite
veya baska kurum icin de gecerli olabilmektedir. Bu durumda, arsivlerden
faydalanacak olan kisinin kim oldugu, filmin hangi konuya elestiri getirdigi,
nerelerde gosterilecegi, kim tarafindan finanse edildigi gibi kriterler olumlu yahut
olumsuz yoénde belirleyici olabilmektedir. Bu konuda belirli bir standart
uygulamanin olmamasi belgeselcilerin arsivleri kullanip kullanamayacag:
konusunda bir belirsizlik sorunu olarak karsimiza cikmaktadir. Bu konuda en
énemli sorunlardan biri de Ozgen’in belirttigi gibi, mevcut olan arsiv kayitlarinin
ne oldugunu tam olarak bilmiyor olmamizdan kaynaklanmaktadir (Hasan Ozgen,
kisisel gértisme, 7 Eylual 2023).

Arsiv kaynaklarin kullanimi konusunda belgeselcinin karsisina maddi kaynaklh
engeller de c¢ikabilmektedir. Ornegin TRT, arsivlerinden faydalanmak isteyen
belgeselcilerden bir Ucret talep etmektedir ve bu tucret kullanilacak olan

3 Ornegin TRT, arsivlerinde bulunan kayitlardan faydalanmak isteyen kisileri e-Devlet sistemi tizerinden bagvuru
yapmaya yonlendirmektedir. Kuruma arsiv kayitlari icin basvurmak isteyen kisiler i¢cin diger bir secenek de posta
yoluyla bir dilek¢e génderilmesidir. Kurum, basvuru i¢in hangi kayitlarin, hangi amaglar icin kullanilacag: gibi bazi
bilgilerin dilek¢ede belirtilmesini istemektedir. Bu bilgileri de iceren dilek¢enin kuruma ulastirilmasi neticesinde bir
degerlendirme yapilmakta, “talep edilen kayitlarin telif haklari ag¢isindan uygun olmas: durumunda”, “Ucreti
karsiliginda” kullandirilmas: mtimkiin olabilmektedir.
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goruntilerin suresi Uizerinden hesaplanmaktadir. Turkiye’de belgesel filmlerin
genel olarak dustik butcgelerle —hatta cogu zaman butcesiz- ve kisith olanaklarla
yapildigini distindigtiimtiz zaman, talep edilen tUcretlerin karsilanmasinin
oldukca zor oldugunu sodyleyebilmek muUmkindtr. Dolayisiyla bu durum,
kurumun arsivlerinden faydalanmak isteyen belgeselcinin 6ntinde asilmasi
gereken 6nemli bir engel olusturabilmektedir (Ethem Ozgliven, kisisel goériisme,
30 Agustos 2023).

Hakan Aytekin 1988 yilinda Turkiye'de yakin zamanda yasanan depremler
lizerine bir belgesel film c¢alismas1 yuruttigtinden bahsetmektedir. Aytekin
tarafindan o yillarda arsiv materyallerine erisebilmek i¢in Kultiir Bakanligi, Basin
— Yayin ve Enformasyon Genel Mudurltigid, TRT gibi kurumlarn oldugunu
belirtilmektedir. Ancak o yillarda mevcut gértiintiilerin kullandirilmas: konusunda
kurumlar tarafindan hazirlanmis bir protokoliin bulunmuyor olmasi,
materyallerin hangi sartlarda kullandirilabilecegi konusunda sorunlar ortaya
cikarmistir. Aytekin’in belki de daha énemli bir sorun olarak paylastig: diger bir
konu ise, o yillarda belgeselcilerin mevcut arsivlerden faydalanabilmeleri igin,
tipki gtinimtizde oldugu gibi, mali glice sahip olmas:i gerekliligidir. Aytekin’in
aktardigt deneyimden de anlasilacagi tUzere, kurumlarin arsivlerinden
faydalanmak isteyen belgeselcilerin 6ntinde duran iktisadi engeller uzun yillardan
bu yana stiregelmektedir (Hakan Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Belgeselcilerin film calismalarinda kullanmak icin basvurdugu o6nemli
kaynaklardan biri de kisisel arsivlerdir. Kisisel arsivlerden ne derece istifade
edilebilecegi ancak arsive sahip olan kisiler ile kurulan iligkiler Uzerinden
belirlenebilmektedir. Sadece gerekli izinlerin alinmasi1 konusunda degil, var olan
kisisel arsivlerin kimlerde bulundugunu 6grenebilmek icin de kisiler ile iliskiler
kurulmali ve arastirmalar yapilmalidir. Bazen belgeselin bir karakteri, ailesinden
miras kalan buttin kisisel arsivini belgeselcinin kullanimina sunabilmektedir.
Bazen de ele alinan konuyla ilgili birtakim bilgiler ve belgeler kendiliginden
belgeselcinin karsisina c¢ikabilmektedir. Burada “kendiliginden” ifadesi ile
kastedilen “sans eseri” olma olasiligi degildir. Ctinkti belgeselcinin glindeminde
neredeyse her zaman ele aldig1 konu vardir. Gintin biiytik bir béliimtinde o konu
lizerine diisinur ve etrafina o gézle bakar. Belki de bu sayede isine yarayabilecek
kisiler ve bilgiler ile karsilasmasi kacinilmazdir. Ozgiiven, bu tiir bir “rastlantr”
lizerinden ulasabilmis oldugu arsiv kaynagini su ctimleler ile aktarir:

Ben belgesel icin Bergama'ya gittigimde orada bir arsivin oldugundan

habersizdim. Fakat isin icine girince bir kisinin orada her seyi cektigini

ve bir arsiv olusturdugunu gérdtim. Buitlin arsivini ¢ok buyuk bir seving

ile paylasti bizimle. Bir baska tarihte Bozcaada ile ilgili bir belgesel

lzerine calisirken herkes durup durup “Fransizin CD’sini gérdtiin mu?”

diye sorup duruyordu. Bir sekilde cekilmis olan gériintilerin kaydedildigi

bir CD’nin varligindan bahsediliyordu. Herkes CD falan derken dedim ki

“getirin de bir bakalim ne var icinde”. CD’nin i¢ine bir baktim ki akil
almaz bir malzeme. O zamana kadar o kadar basit anlatiliyordu ki “CD’yi
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gordiin mu, CD’yi gérdiin mu?” diyerek. Fakat 1960’1 yillarda muthis
cekilmis ve muthis kurgulanmis bir malzeme ile karsilastim.
Goruntulerde doga goruntileri, cekimleri yapan kisi ile koyltler beraber
kavun yiyor, yemek yiyor, esege biniyorlar, kopek baligi avliyorlar falan.
Koyltuler de o yillarda ilk deniz gozliglinli ve zipkini bu aile ile beraber
gdérmusler (Ethem Ozgliven, kisisel gériisme, 30 Agustos 2023).

Gurbet isimli belgesel calismasinda yénetmen Ismet Yazici da benzer bir “rastlantr”
ile karsilasir:

Acikcast bir hayal kurmustum ve hayalini kurdugum o tasarimin
malzemesini bulamasaydim zaten proje hi¢ baslayamazdi. 1960’1 yillarda
yasanan Turkiye’den, basta Almanya olmak Uzere Avrupa tUlkelerine
dogru yasanan is¢i gocinu anlatmak istiyordum. Ama bunu, onlarin
kullandig1 nesneler, yazdiklart mektuplar, pasaportlar, fotograflar vb.
lizerinden yapmak istiyordum. Bu hayali kurusumun ayni ginu bir isme
rastladim; Gokhan Duman; konuyla ilgili iki kitab1 vards, ilk adim i¢in bu
harikaydi benim icin. Ama tabii ki bir belgesel yapmak tzere yola
cikacagimiz icin goéruintide kullanacagimiz malzemeye ihtiyac vardi;
yoksa proje hayata gecemezdi. Hayalim mi nesneleri ¢agirdi; nesnelerin
varligi m1 bana bu hayali kurdurdu bilemem. Ama bildigim suydu ki
hayalin kurulusuyla birlikte malzemeler de bana ulasti. DiasporaTurk
isimli bir organizasyon, on bes yildir, o giden iscilerimizden malzemeler
topluyormus ve de o organizasyonun temsiliyetinde olan Goékhan
Duman’la hizlica yollarimiz kesisti. Dolayisiyla hayalin hakikatiyle
mucizevi bulusmas: gerceklesmis oldu. Ve ben o rahatlikla projeye
basladim (Ismet Yazici, kisisel gériisme, 7 Eyltil 2023).

Zaman zaman da ¢alismaya ¢ok buytlik fayda saglayacak olmasina ragmen arsiv
sahibi kisiye ulagsmak mtmkiin olmayabilir. Telefon aramalar1 yahut her tirla
yazisma yanitsiz kalabilmektedir. Kimi zaman da arsiv sahibi elinde
bulundurdugu arsiv izerinden bir calisma yapacagini belirterek, arastirmacilarin
arsivinden faydalanma taleplerini geri cevirebilir ya da ¢ok kisith bir paylasimda
bulunabilmektedir. Bazen de sahip oldugu arsiv tizerinde ¢ok korumaci oldugu
icin, herhangi bir boélimutine zarar gelebilecegi duistincesiyle paylasmak
istemeyebilir. Béyle bir durumda belgeselcinin baska kaynaklara yonelmekten
fazla pek bir secenegi kalmaz (Ethem Ozgiiven, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
Belgeselcinin arsiv materyallerini kullanimi esnasinda karsilasabilecegi diger bir
glclik de filminde kullanmak Uizere temin ettigi belgelerin teknik olarak yetersiz
veya uygun formatta olmamasindan kaynaklanmaktadir.4 Hakan Aytekin,
teknolojik gelismelerden kaynaklanan ve 6zellikle arsivlerde yer alan materyaller
ile calisan belgeselcilerin karsilastign bir glcliigti kendi film yapim deneyimi
lUzerinden aciklar:
Teknik formatlarin ¢ok hizli degisimine tanik oluyoruz. Ben meslege 35

mm format ile basladim, su anda filmimi 4K cekiyorum. Bu arada bir
stiri format eskittik. Su siralar bir film Uzerine calisiyorum, filmi 4K

4 Ornegin teknik 6zellikleri bakimindan film icinde kullanmak icin uygun olamayacak belgelere érnekler sunlar
olabilir: Eski kayit teknolojileri kullanilarak kaydedilmis olan her tuirlti gorsel-isitsel materyal; yirtik, okunakl
olmayan, solmus, yipranmis belgeler; ham filmler, video kasetler, ses bantlari; internet ortamindan kaydedilmis
dustik bitratee sahip, diistik ¢éztinurlik ve uygun olmayan ekran gergeve oranina sahip (4:3, 12:9, 15:9 gibi) gorsel
icerikler...
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yapiyorum. Arsiv materyallerine ihtiyacim var, buldum. Buldugum

materyal 4K cerceve icinde sekizde bir oraninda kuctik kaldi. Simdi ben

o arsiv materyalini buyuterek gorintt kalitesinden 6diin vererek mi

kullanayim, yoksa kendi formatinda kullanip &ylece 4K’nin icine mi

yerlestireyim? Yoksa ikisinin arasinda, biraz ondan biraz bundan taviz

vererek mi kullanayim diye distiniiyorum. Formatta bizim hi¢birimizin

sugcu olmayan ama teknolojinin gelismesi degismesi nedeniyle bizim

ayagimiza dolanan bir baska olumsuz faktor (Hakan Aytekin, kisisel

gériisme, 24 Agustos 2023).
Belgesel film yapiminda kullanilacak olan her turlti gérsel — isitsel icerigin teknik
ozellikleri yéntinden birbirleriyle uyumlu olmasi ideal olandir. Bir projeye hangi
teknik standartlarda baslandiysa projenin sonuna kadar o standartlarda devam
edilmesi 6nemlidir. Ancak belge degeri tasimasi ve hikayeye 6nemli katkilar
saglamasi nedeniyle arsivlerden elde edilen materyal film icinde kullanilirken bu
standartlarin buttinltiginden vazgecilebilmektedir. Hal bdyle olsa da teknik
olarak uygunsuz, yetersiz olan her ttirlti materyalin estetize edilerek kullanilmasi

gerekmektedir.

Sonuc¢

Turkiye’de belgesel sinemada arsiv kullanimi konusu Uizerine temellendirilen bu
calismada, arsivlerde bulunan materyallerin belgesel film calismalari icin énemi,
var olan materyallere erisim ve bunlarin kullanimda ne gibi zorluklarin ortaya
cikabilecegi gibi konular ortaya konulmustur. Arsiv kaynaklarin kullanimi,
belgesel sinemanin gerceklik ile olan iliskisi ile iliskilendirilmis, bu nedenle
katilimc1 yénetmenlerin konu hakkinda goértisleri de alinarak belgesel sinemanin
gerceklik ile olan iliskisi tartisilmistir.

Calismada elde edilen bulgular, arsivlerde bulunan materyallerin, belgeselcinin
ele aldign konu tlzerine arastirma yapabilmesi, dogru bilgiye ulasabilmesi ve
calismasini derinlestirebilmesi icin oldukca gerekli oldugunu gostermistir.
Arsivlerde bulunan materyallerin énemi sadece belgesel filmin arastirma streci
ile sinirh degildir. Her tirlii arsiv materyali film icinde kullanilabilmekte ve bu
sayede filmin diistincesine paralel kimi duygularin harekete gecirilebilmesi
saglanabilmektedir. Arsivlerde yer alan cesitli materyallerin belgesel filmlerde
kullanilmasi, izleyiciyi anlatilanlara ikna etmesi bakimindan da énemli bir ara¢
olabilmektedir.

Arsivlerde bulunan materyaller belgeselciye cesitli olanaklar sunuyor olsa da
Turkiye’de arsiv kaynaklarina ulagsmak konusunda belgeselcinin karsina birtakim
guclukler cikabilmektedir. Ortaya cikabilecek olan gucliikler sadece arsivlere
ulasmak ile sinirli olmayip, ayni zamanda ulasilabilen kaynaklarin kullanimini da
icerebilmektedir. Tarihin belirli dénemlerinde arsiv olusturma girisimlerinde
bulunulmus olunsa da farkl nedenlerden dolay: kayitlarin ¢ok énemli bir kismi
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gintimuize kadar ulasamamaistir. Arsivlerin yok olmasindaki ana nedenlerden bir
tanesi filmlerin uygun kosullarda saklanmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ote yandan, gecmis dénemlere ait pek cok film kaydi, tizerlerine baska kayitlar
yapilarak yok edilmistir. Var olan arsivlerin kullandirilmas:1 konusunda her
kurumun kendi 6zel uygulamalari mevcuttur. Kisisel arsivlere ulasmak
konusunda da belgeselcinin yapacag: calisma neticesinde insanlar ile kuracagi
iletisim O6nem arz etmektedir. GUnumiuize kadar ulasabilen belgeler farkh
kurumlarin biinyesinde, daginik olarak saklanmaktadir. Bu kurumlarin ¢ogunda
mevcut belgelere iliskin herhangi bir dokimantasyon yapilmamistir. Bu nedenle
materyallerin ne olduklarina dair basliklar belirtilmis olsa da iclerinde tam olarak
ne oldugu detaylandirilmamistir.

Bu durum, arsiv materyallerinin gelisigtizel kullanilmasi1 da dahil olmak tizere
olmak Uizere pek cok baska sorun ortaya cikabilmektedir. Arsiv kaynaklarinin tek
bir merkezde olmamasindan kaynakli olarak, mevcut olan kayitlarin tam olarak
ne buyuklikte ve hangi konular ile ilgili oldugu bilinmemektedir. Buraya kadar
aktarilanlar  belgeselcinin  arsiv  materyallerine ulasmak  konusunda
karsilasabilecegi guiclukler ile ilgilidir. Bunlarla birlikte belgeselci erisebildigi
materyalleri kullanmak konusunda da baz: giicltikler ile karsilasabilmektedir. Bu
glcliuklerden bir tanesi iktisadi kosullarla ilgilidir. Turkiye’de belgeselciler ¢cok
buytik oranda siirh ya da hi¢ olmayan btitgelerle filmlerini yapmaktadirlar. Bazi
kurum ve kuruluslarin arsivlerinde bulunan materyalleri kullandirmak icin talep
ettikleri ticretler, belgeselcinin ¢cogu zaman karsilayamayacagi buytikltiktedir. Ote
yandan teknolojik gelismelere bagh olarak ortaya cikan baska guiclikler de
bulunmaktadir. Arsivlerde yer alan materyaller enduistrinin kullanmay: tercih
ettigi ve yaygin olarak kullanilmakta olan glincel géruntii isleme ve goésterim
teknolojinin gerisinde kalmistir. Kullanilmasi diistintilen materyallerin glincel
formatlar ile uyumlu olacak bicimde dénusttirilmesi; en-boy genislikleri, renk,
ses gibi teknik o6zellikleri bakimindan bazi kararlar alinip, estetize edilerek
kullanilmas: gerekmektedir.

Bugiin kayit altina alinan her turli gorsel-isitsel materyal, kaydedildigi an
itibariyle bir arsiv degeri tasimaktadir. Belgeselciler de yillar i¢inde ele aldiklari
konular ile ilgili bir arsiv olusturmaya baslarlar ve bunlarin da kisisel arsivler
oldugundan bahsedebilmemiz mtmktindir. Bir belgeselin yapim siirecinde cogu
zaman elde edilen gértinttilerin sinirli bir bé6limt tamamlanmis filmin icinde yer
almaktadir. Geri kalan bircok goértiintti hi¢ kullanilmadan depolanmakta ve bir
yerlerde bekletilmektedir.

Calisma kapsaminda elde edilen bulgulara istinaden, Turkiye’de belgesel
sinemada arsiv kullanmimina yoénelik olarak asagda belirtilen hususlar
onerilmektedir:
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Belgesel sinemacilarin kullanimina acik bir wulusal arsiv merkezi
olusturulabilir.

Olusturulacak olan arsiv merkezi tarafindan belirlenecek olan ucret
politikasinin, belgesel sinemacilarin film tiretim kosullarina uygun olarak
belirlenmesi énem arz etmektedir.

Benzer sekilde mevcut olan arsivlerin de belirlemis olduklar1 Ucret
politikalarini, belgeselcilerin mevcut Uretim kosullarini dikkate alarak
g6zden gecirmesi Onerilmektedir.

Farkli kurumlarin btinyesinde saklanan mevcut arsiv kaynaklarinin neler
oldugunu goértiinir kilmaya yonelik olarak bir calisma yapilabilir. Bu
calisma neticesinde belgelerin hangi kurumlarda ve iceriklerinde neler
oldugu (belge tipi, konusu, tarihi, uzunlugu, teknik bilgileri vb.) gibi
konular ortaya ¢ikarilabilir.

Olusturulabilecek veya halihazirda kullanimda olan arsivlere uzaktan
erisimin saglanabilmesi, bu arsivlerde yapilacak olan calismalar:
kolaylastirip ciddi bir zaman kazanimi saglayabilir.

Halen dijital ortama aktarimi yapilmamis olan her tiirlti arsiv belgesinin
ivedilikle dijital ortamlara aktarilmasi gerekmektedir. Zira calismada da
bahsedildigi tizere mevcut arsiv kaynaklarin sinirh olmasinin en énemli
sebeplerinden biri, gecen yillarda belgelerin uygun kosullarda
saklanmamig olmasindan kaynaklanmaktadir.

Belgeselcilerin ele aldiklar1 konular Uzerine calisirken elde ettikleri
materyallerden uygun olanlar, diger belgeselciler ve arastirmacilar
tarafindan erisilebilir hale getirilebilir. Bu sayede hi¢ kullanilmamig —veya
belgeselcinin tercihine goére kullanilmis olanlarin da- materyaller bagka
projelerin igeriklerini zenginlestirebilmek adina dolasima sokulabilir.
Materyale sahip olan belgeselcinin tercihine bagli olarak belirlenecek
makul orandaki ticretler neticesinde, belgeselciler sunduklar iceriklerden
gelir elde edebilir ve bu sayede film yapmak i¢in gerekli olan buit¢ceye katk:
saglanabilir.

Kisisel arsivlerde neler bulundugu bilinmemektedir. Kisisel arsivlerde
bulunan materyallerin neler oldugunu goértintr kilmak amaciyla bir
internet platformu olusturulabilir. Arsivlere sahip olan kisiler ellerinde
hangi materyallerin bulundugunu ve bu materyallerin igeriklerinde neler
oldugunu bu platform tizerinden paylasmaya tesvik edilebilir.

Arsiv konusunda daha duyarh olabilecek bir toplum, arsivlerin korunmasi
ve zenginlestirilebilmesi icin oldukca 6nemlidir. Topluma yo6nelik olarak
arsivin 6nemini ve iglevini anlatmak amaciyla calismalar yurtttlebilir ve
bu sayede zaman icerisinde arsiv bilinci olusturulabilir.
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Ote yandan belgesel sinemada arsivlerin kullanimi belgesel sinemanin gerceklik
ile olan iligkisi ile ilgilidir. Ancak calismada tartisildig: Utizere, belgesel sinemanin
gerceklik ile olan iliskisinin bazi sinirlamalari vardir. Belgesel film yapimi her
seyden Once bir tir yorumlama isidir. Belgeselcinin asil ¢cikis noktas: her ne kadar
ele aldig konu ile ilgili salt gerceklere ulasmak olsa da “gercek olanin ne oldugu”
oldukca tartigmali ve baglami da bir o kadar genistir. Bu nedenledir ki belgeselci
mevcut gercekligin icinden bir bélimu alip, onu kendi “stizgecinden” gecirerek,
estetik kaygilar ile birlikte yeniden insa etmektedir.
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Extended abstract

For documentary filmmakers, archives are very important research sources. The
documentary filmmaker often refers to these sources during the research process related
to the subject of the film, and sometimes during the editing process to expand the narrative
possibilities. However, as discussed in the study, documentary cinema’s relationship with
reality has some limitations. Documentary filmmaking is, first and foremost, a matter of
interpretation. Although the main starting point of the documentary filmmaker is to reach
the truth about the subject matter, the truth is quite controversial and its context is as
broad. This study, which bases the use of archives in documentary cinema in documentary
cinema on cinema’s relationship with reality, focuses on what archival resources a
documentary filmmaker can use, the opportunities these resources can provide to a
documentary filmmaker, and the difficulties that may be encountered in accessing these
resources. Within the scope of the study, along with the literature review, in-depth
interviews were conducted with documentary filmmakers.

The main reason for including these directors in the semi-structured interviews is that they
consulted archive sources during the production of their films and included materials
obtained from archives in their films. Four of the directors are documentary filmmakers,
and two of them are also academics. During the interviews with the participant directors,
the following questions were asked: 1) What are the main research sources of the
documentary filmmaker? 2) What is the importance of archives in documentary cinema?
3) Why does the documentary filmmaker resort to archives? 4) What were the problems you
encountered while obtaining archival documents? 5) How did you overcome the problems
you encountered in the process of obtaining archival documents? 6) Did you encounter
technical difficulties during the use of archival images? 7) How did you overcome the
technical problems you encountered? 8) How do you evaluate the relationship between
documentary cinema and reality?

The research findings show that the materials in the archives are important for the
documentary filmmaker to research the subject, access accurate information and deepen
his work. The importance of archival materials is not limited to the research process. All
kinds of archive materials can be used in the film and thus emotions can be evoked by the
idea of the film. Various materials in archives can be an important tool in convincing
audiences of the narrative. Although archives are important resources for documentary
filmmakers, it is not always possible to access archival documents and use them in the
film when necessary. The filmmaker can only benefit from these resources if certain
difficulties are overcome. Difficulties that may arise are not limited to access to archives,
but may also include the use of accessible resources.

Although there have been attempts to create archives in certain periods of history, a
significant part of the records have not survived to the present day due to various reasons.
One of the most important reasons for destroying archives is that films were not stored
under appropriate conditions. On the other hand, many film records from the past have
been destroyed by overwriting other records. Each institution has its practices regarding
the use of existing archives. The filmmaker’s contact with people is important for access to
personal archives. The surviving documents are kept in different institutions. Most of these
institutions do not have documentation of documents. For this reason, although the titles
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of the contents are stated, their exact contents are not detailed. Therefore, many problems
may arise, especially the indiscriminate use of archive materials. Since the archive
resources are not located in a single centre, it is not known exactly how large the existing
records are and what they are about.

What has been explained so far is the difficulties that documentary filmmakers may
encounter in accessing archive materials. In addition, the documentary filmmaker may
encounter some difficulties in using the materials available to him or her. One of these
difficulties is related to economic conditions. Documentary filmmakers in Turkey mostly
shoot their films with limited or non-existent budgets. The amounts that some institutions
and organizations demand for the use of materials in their archives are too high for the
documentary filmmaker to afford. On the other hand, other difficulties arise due to
technological developments. The materials in the archives lag behind the current
technology widely used in the film industry. It is necessary to adapt the materials to current
formats and to make some aesthetic decisions.
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