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Gecmisleri hakkinda kesin sonuclara varilamamais bir topluluk olan Cingeneler, diinyanin
dort bir yaninda yasamlarinit stirdirmektedir. Dlinya tUizerinde yasadiklar: topraklarda
farkli isimlerle degerlendirilen bu halk, farkli cografyada olmalarina ragmen benzer
zorluklarla hayatlarini devam ettirirler. Cingenelerin yasadiklar: bu hayatlar sinemanin da
konusu olmus ve Cingeneler kaliplagsmis anlatilarla temsil edilmistir. Cingenelerin Turk
sinemasinda temsili de bu basmakalip anlatilar cercevesinde yer bulmustur. Bu calisma,
Cingenelerin Anadolu’da yasayan ve Dom olarak tanimlanan kolunun Turk sinemasinda
temsilini Géniil (2022) filmi tUzerinden analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu amac
dogrultusunda calismada nitel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Calismanin sonucunda
filmin belli bash stereotiplerden kacarak Domlarin hayatina egildigi ancak basmakalip
durumlarin da tekrar edildigi géralmustur.
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Abstract

Gypsies, a community that has not reached definitive conclusions about their history,
continue their lives all over the world. These people, who are evaluated with different names
in the lands they live in around the world, continue their lives with similar difficulties
despite being in different geographies. These lives of Gypsies have also been the subject of
cinema and represented by stereotypical narratives. The representation of Gypsies in
Turkish cinema has also found a place within the framework of these stereotypical
narratives. This study aims to analyze the representation of the branch of Gypsies living in
Anatolia and defined as Dom in Turkish cinema through the film Géniil (2022). For this
purpose, the qualitative content analysis method was used in the study. As a result of the
study, it is seen that the movie focuses on the life of Dom by avoiding certain stereotypes,
but stereotypical situations are also repeated.
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Giris

Cingenelerin gecmislerine dair yapilan calismalar, onlarin tarihine dair kesin bir
bilgi sunmamaktadir. Calismalarda agirlikli olarak Hindistan’dan geldikleri
yontinde bir egilimin oldugu bu halk, gittikleri cografyalarda Roman, Cingen,
Dom, Lom, Rom vb. isimlerle amlmistir. Bu isimler Turkiye’de Begzade,
Kurdenres, Cingene, Gevende, Asik, Karaci, Kocer, Mitrib/p olarak karsimiza
cikar. Nereden gelip nereye gittikleri belli olmayan Cingeneler, gittikleri
cografyalarda zor sartlar altinda yasamaya mahk(Om kalmislardir. Bu zor sartlara,
yerlestikleri cografyadaki halklarin onlara karsi olumsuz tavirlar1 da eklenince
Cingeneler icin hayat daha da katlanilmaz bir hal almistir.

Cingenelerin hayatlar1 sinemada temsil edilen konular arasinda gelir. Farkl
cografyalarda farkli isimlerle nitelenen bu halk topluluguna dair filmlerin
basmakalip anlatilarla aktarildig: dikkat ceker. Cingeneleri filmlerine siklikla
konu edinen Tony Gatlif ve Emir Kusturica gibi yénetmenlerin filmlerinde de
durumun ayni oldugunu séylemek mumkuiindtr. Cingenelerin sinemada temsili
s6z konusu oldugunda imkansiz asklari, glivensiz ve tekin olmayan insanlar
olduklar1, yerlestikleri cografyada yasayan halkla olan problemleri gibi
basmakalip anlatilar karsimiza cikmaktadir.

Turk sinemasinda da Cingenelere ait temsillerin basmakalip anlatilar izerinden
aktarildigr gérular. Turk sinema tarihine bakildig zaman cicek¢i cingene kiz ve
bu kizin kendi toplulugu disinda yasadigi ask anlatisi stirekli tekrar edilir. Turk
sinemasinda 6zellikle Yesilcam Déneminde bu anlat: kalibinin 1srarla kullanildig
dikkat ceker. Turk sinemasinda kullanilan bu stereotipler, Turk dizilerine de
sirayet eder. Cingenelerin icerisinde yer aldigi dizi filmler de Cingenelere ait
anlatilarinda cicek¢i kiz karakterini kullanirlar. Bunun yami sira dizilerde
Cingenelere dair aktarilan bir baska anlati da eglenceli hayatlaridir. Mtizik, dans,
eglence lizerine kuruluymus gibi aktarilan bu halkin yasadig: toplumsal sorunlar
ve bunalimlar géz ard: edilmistir.

Diinyanin bir¢cok yerinde oldugu gibi Turkiye’deki Cingeneler de hayatlarini
devam ettirme ve devam ettirirken de kendi kulttrlerini koruma cabasi
icerisindedirler. Yasadiklar: toplum igerisinde yok sayilan bu halkin verdigi caba
“kendi kimligini ortaya koyma mticadelesi bir var olma, taninma, kabul gérme ya
da kendi kultirint devam ettirme meselesi olarak karsimiza cikmaktadir”
(Yalein, 2022, s. 42). Ancak bu caba hicbir zaman karsilik bulmamistir.
Cingenelerin bu yok sayilma durumu toplumdan bagimsiz olmayan sinemanin da
ayni tepkiyi vermesine sebep olmustur.

Son dénem Turk sinemasinda Cingenelerin Turkiye’de yasayan bir kolu olan
Domlar, Soner Caner’in yénetmenligini yaptigi Géniil (2022) filminde karsimiza
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cikar. Bu calisma, Cingenelerin (Domlar) Géniil filminde nasil temsil edildigini
ortaya koymay: amaclamaktadir. Cingenelerin sinemada temsiline odaklanan
caligmalar derlenmis ve nitel icerik analizi yéntemiyle bu durum ortaya konmaya
calisilmistir.

Icerik analizi, aktarilan sdylemin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasinda 6znel
goruslerden kacinma amaci gitmektedir. Hedef kitlenin duygusal ve kulttrel
yorumlamalarina karsilik nesnel bir okuma getirmektedir. Iletilen mesajin ilk
etapta algilanan iceriginin yerine, mesajin iceriginde yer alan ve bireyin farkinda
olmadan etkilendigi 6gelerin yerine alternatif bir okuma saglamaktadir (Bilgin,
2006, s. 1). Igerik analizi sadece metin Uzerinde kullanilan bir yéntem olarak
sinirlandirilmamaktadir. Icerik analizine; gériintiiler, haritalar, semboller, sesler,
isaretler hatta sayisal kayitlar da dahil edilmektedir (Krippendorff, 2004, s. 19).

Film, unutulmus ya da bir diger tabirle kayip olan bu halkin sinemada temsili
konu edinmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Calismanin neticesinde filmin
unutulmus olan bu halk: tekrar hatirlatmas: bakimindan énemli oldugu, ancak
basmakalip yargilardan kurtulamadig sonucuna ulasilmigtir.

Cingenelere genel bir bakis

Guncel Turkce Sozlukte, Cingene kelimesine ait iki tanmim karsimiza cikar. Bu
tanimlardan ilki “Hindistan’dan ¢iktiklar1 séylenen, dliinyanin cesitli yerlerinde
yasayan bir topluluk, Cingen, Kipti, Roman”; digeri ise “Bu topluluktan olan
kimse, Cingen, Kipti, Roman”dir (TDK, 2023).

Cingeneler diinyanin bir¢ok yerinde yasayan ve genellikle Hindistan’dan go¢ ettigi
distnilen bir halktir. Diinyanin farklh yerlerine yayilan bu halkin bir kismi
asimilasyona ugramadan kendi dillerini konusmaya devam etmektedir.
Hayvancilikla ugrasmayan bu halk, at arabasi ve ¢adirlarindan olusan seyyar
evleriyle gbcebe bir hayat tarzina sahiptir. Gocebe olan Cingenelerin aksine
gittikleri yerlerde uzunca bir slire ikamet edip orayi kendi tlkesi gibi gbdren
Cingene topluluklari da mevcuttur. Avrupal tilkeler tarafindan Ikinci Diinya
Savasindan sonra Cingenelerin yerlesik bir hayata gecirilmesi yontindeki
caligmalar devam etmektedir (Kenrick, 2006, s. 17).

Nicole Martinez (1992), Avrupa’nin nerdeyse tamaminda gocebe halklarin zorla
yerlesik hayata gecirilmesinin sanayi kentlerinin yani sira kirsal kesimlerde de
gerceklestirilmeye calisildigini belirtir. Goécgebe topluluklarin yerlesik toplum
icerisinde eritilmesi “diinyayr yeniden duizenleme isteginden kaynaklanir”.
Dinyanin dogusundan gelen goécebe topluluklar kendilerini, cevre halktan
koparmis, baska etmenlerle kaynasmis sekilde bulurlar. “Ayni politika
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‘somurgelere’ surtilmemislerse ‘%kacaklarin ve basiboslarin’ yerlesik dtizene
gecirilmesini saglar” (s. 25).

Donald Kenrick (2006), on besinci ylizyilda Cingenelerin farkliliklar ile 6n plana
ciktiklarini belirtir. O dénemdeki vakantivislerin Cingenelere dair ortak yargiya
vardiklar belirgin 6zelliklerinin esmer olduklaridir. Farkli kaynaklarda “esmer ve
korkuncg”, “sekilsiz ve esmer” seklinde lanse edildiklerine dikkat ceker. Dogu
Avrupa’da hi¢ kimsenin Cingenelerin nereden geldigine dair bir ilgisinin
olmadigini belirten Kenrick (2006) fikir yurtterek cingenelerin nereden geldigine
dair su yorumda bulunur (s. 18):

Benim varsayimim, Cingene halkinin 7. ve 10. yuzyillar arasinda

Hindistan sinirlari i¢inde degil, disinda ortaya ciktig1 yonundedir. Cesitli

kabilelerden gelen Hintli gécmenler Iran'da evlilik yoluyla birbirine

karismis, burada Dom (sonralari1 Rom) ad: altinda bir halki olusturmus

ve bircogu daha sonra Avrupa’ya ge¢cmisti. Gintimtiz Cingeneleri onlarin

soyundan gelir.
Cingenelerin yaklasik bin yil 6nce Hindistan’dan ti¢ ayri kol halinde baska
cografyalara yayildiklari distintilmektedir. Dom, Lom ve Rom olmak Uizere i¢ ana
dilsel gruptan olusan halk toplulugu kendine has o6zelliklerini yillar gecse de
koruyarak gliniimuize kadar ulasmistir. Cingeneler yerlestikleri yerlerde farkl
isimlerle anilmaktadir. “Bu adlandirmalar geldikleri diisinulen yerler, yerles-
tikleri yerler, yasam tarzlari, ktlttirel 6zellikleri, meslekleri, dezavantajliliklari,
yabanciliklar1 gibi 6zelliklerine vurgu yapmak amaciyla kullamilmig” ancak
dinyanin neresinde olursa olsun Cingenelere dair adlandirmalar genellikle
asagilayici kelimelerdir (ilhan ve Firat, 2017, s. 265).

Ulkemizde Cingeneler icin ¢ok farkl isimler kullanilmaktadir. Bélgeden bolgeye
degisiklik gosteren “Roman, Dom, Mutrip, Posa veya Bosa, Karaci, Abdal, Esmer
vatandas, Beyzade” gibi isimlere rastlanmaktadir. Cingene ntfusunun cogu
buytk sehirlere yerlesmis, bulduklar daimi islerde calismaya devam etmekte-
dirler. Ancak bir kismu hala kirsal bodlgelerde yasamlarimi ikame ederler.
Yasamlarina kirsal kesimlerde devam eden bu halk toplulugu kisin sicak olan
sehir merkezlerinde ikamet ederken, yazin yerlesim disindaki yerlerde yasamlarini
strdurirler. Degisen yasam sartlarina uyum saglamaya calisan Cingenelerin,
yayli at arabalarindan motorlu tasitlara gecisi dikkat ¢ceker (Aksu, 2006, s. 81).
Yildiz (2007), yukaridaki isimlerin yani sira ¢ingeneler i¢in “Arabaci, Cano/Cono,
Dom/Lom/Rom, Elekci, Gurbet, Gurbeti, Karaoglan, Sepetci, Teber, Todi” gibi
isimlerin de kullanildigina vurgu yapar (s. 61).

Diinyanin bir¢ok cografi bélgesine dagilmis olan Cingenelere ait sabit bir kulttr
ve gelenekten bahsedebilmek mumkiin degildir. Farkli cografyada yasayan bu
halk, yerlestikleri bélgelerin de etkisiyle kendi adet ve inang¢ geleneklerini
gelistirmistir. Bundan dolay1 da Cingenelere ait tanimlamalarda keskin kurallar
ve genellestirmeler yapmak dogru olmamaktadir. Bundan dolayr “Romanlar
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kimdir ve nedir tanimlamas1 btitlin kollarda ayni degildir”. Bu a¢idan Romanlar
hakkinda genelleyici ve genel gecer bilgilere sahiplik durumu s6z konusu degildir.
Ancak Romanlarin “en azindan kendilerine ait 6zgli davranislariyla ve
konusmalariyla ayirt edildigi diistintilmektedir” (Karaman, 2007, s. 34).

Yurtlarindan gé¢ eden Hintlilerin, Bizans iImparatorlugu’na varmadan énce yollari
Ermenistan icerisinden gecer. Bu yolculuk esnasinda Ermenice ve akabinde
Yunanca, bu halkin dilini oldukca 6nemli 6lctide etkiler. Yapilan calismalarda bu
etkilenmenin neticesi olarak cagdas Avrupa Romanisinin bircok Ermenice ve
Yunanca kelimeye sahip oldugu goérulur. Ik baslarda gdécen bu grup igin
kullanilan Athingani kelimesinden Tsigani, Zingari, Zigeuner, Chingene gibi
kelimeler ttiretilir. Roman olmayanlarin Romanlar i¢in kullandiklar kelimelerden
bir digeri de Misirh i¢in kullamilan Gypsy, Gitano ve Gitandir. Kelime “Bizans
Imparatorlugu'nda ‘Kticik Misir’ olarak adlandirilan bir yer isminden
gelmektedir. Genellikle insanlar ‘Ktc¢tk Misirst Misir ile karistirdiklar igin
Romanlarin Misir asilli olduklarina” dair bir diistince séz konusudur. Avrupa’ya
gocen Cingenelerin kendilerine Roman demeleri Hintce Dom kelimesinden
gelmektedir. Ortadogu’da yasayan Cingeneler kendilerini Dom olarak
nitelendirirken bunun Ermenistan’daki karsiligi Lomdur. “Bunlar Hint asilli ¢
gruptur, fakat bazi farkliliklari vardir c¢linkt Hindistan'dan beraber goc¢
etmemislerdir” (Kyuchukov, 2007, s. 72).

Zerrin Karaman (2007), egitimsiz ya da yeterli bir egitim alamamig olan bir Roman
icin, cevresel faktérlerden etkilenerek edindigi kulttirle marjinal meslekler
haricinde bir iste calisamayacagini belirtir. S6z konusu duruma bir de mensup
oldugu halk disinda biriyle evlenme isteginin karsiliksiz kalmasi, “Romanlar arasi
icine kapali ve giderek blylyen bir gruplasma kacinilmaz olmaktadir” (s. 38). Bu
durum Halil Aygiin tarafindan 2012 yilinda ¢ekilen Dom belgeselinde de bir
katilmc1 tarafindan dile getirilmektedir: “Biz domlara kiz vermiyorlar. Kizi
kacirsam ya oldurtrler ya da buradan strerler. Onlar bizden kiz kacirsalar biz
ses etmiyor, aramizda hallediyoruz.”

Gunumuzde Turkiyenin bati kisimlarinda Cingeneler icin Roman kavrami
kullanilirken Dogu ve Guneydogu Anadolu bolgelerinde yasayan Cingene
vatandaslar icin Lom veya Dom kelimeleri kullanilir (Yildiz, 2007, s. 72). Domlar,
Cingenelerin Ortadogu’daki kolu olarak bilinmektedir. Ermeni kayitlarina gére
Domlar, on birinci ylizyilin baslarinda Turkiye’nin glineydogusundaki Diyarbakir,
Antakya (Hatay) ve Mardin gibi sehirlere gelmislerdir. Gintimtizde hala gliney ve
dogu boélgelerinde yasayan bu halk, hayatlarini genellikle muzisyenlik ile
kazanirlar. Kendi dilleri olan Domca ya da Domari’yi uzun bir miiddet muhafaza
edip konusan halk bu dilin yami sira Turkce, Kurmanci ve Zazaki de
konusmaktadir. Sosyal hayatta ntfusun agirhgnin konustugu dili konusan
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Domlar, kendi aralarinda Domca konusgurlar. Bu halk yasadig: cografyada siddetli
baskilara ve ayrimciliga maruz kalmaktadir (Marsh, 2008, s. 22).

Turkiye’de cesitli bélgelere yayilmis olan Domlar; Begzade, Kurdenres, Cingene,
Gevende, Asik, Karaci, Kocer, Mitrib/p gibi isimlendirmelerle tanimlanmaktadar.
“Mardin ve civarinda Kiziltepe, Cinar, Bismil hattinda gocebeler yasarken, yerlesik
olanlar Mardin’e bagh Kerboran/Dargecit, Midyat, Nusaybin’de
bulunmaktadirlar”. Hayatlarini devam ettirdikleri boélgelerde yasayan halkin
kulturel ozelliklerine ve diline uyum saglayan bu topluluk igin ortak bir dilin
varhigindan s6z etmek mimkiin degildir (Mak ve Kurtisoglu, 2018, s. 328).

Dogu ve Guineydogu Anadolu Bélgesinde sayilari hayli fazla olan Domlar, maruz
kaldiklar ayrimciligi stirekli dile getirmektedirler. Ayrica bu bélgelerde yasayan
halkin kimliklerinin olmadig1 da en ¢ok vurgu yapilan konulardan biridir. 2012
yilinda cekilen Dom belgeselinde roéportaj verenlerin degindikleri ilk noktanin
kimliksiz yasamak oldugu dikkat ceker. Belgeselin acilisi kemence calan bir
cocugun goéruntislt ile baslar. On yasinda oldugunu belirten cocuk okula
gidemedigini ¢tinkl kimliginin olmadigini belirtir. Belgeselin bir diger réportajinda
yash bir kadin yer alir. Oglunun kimliginin olmadigini ve bundan dolay: higbir is
yapamadigini, disariya korkarak ¢iktigini belirtir. Isminin Pehlevan ve elli sekiz
yasinda oldugunu aktaran kisi bu yasina kadar kimliksiz oldugunu belirtir.
Cocuklarinin da bazilarina kimlik ¢ikarabildigini aktarir (Aygtin, 2012).

Belgeselin dikkat ¢ceken baska bir noktas: ile Domlarin maruz kaldiklar: baskilar
nedeniyle surekli olarak yerlesim yerlerinin disinda yasamak zorunda kaliyor
oluslaridir. Kislar1 magara kovuklarinda kaldiklarini belirten katilimcilar, yazlar
ise sehir merkezlerinin kenarlarina kurduklarn cadirlarda yasamaktadir.
Icerisinde yasadiklar toplumun halki tarafindan sturekli olarak 6tekilestirilen
Domlar, bundan kaynaklh olarak hicbir iste c¢alisamaz durumdadirlar.
Yapabilecekleri tek is; babalarindan ve dedelerinden kendilerine kalmis olan
kemance calma kultirtudtr. DUgtinlerde caldiklar: kemance ile hayatlarini idame
ettirirler. Katilimcilar kendilerini Dom olarak tanimladiklarini ve kendileri ait bir
dilleri olduklarini belirtirler (Aygtn, 2012).

Muizik, Domlarla buitiinlesmis bir 6zellik olarak vuku bulur. Semra Ozlem
Disli’nin (2021), Nusaybin’de yasayan Domlar tizerine yaptig1 alan arastirmasinda
Dom kimliginin muizisyenlige atif yaptigina dikkat ceker. “Dom olmak ile mtizisyen
olmak birbirinden ayr1 gériilmez”. Burada dikkat c¢eken bir diger nokta ise
muzisyenlikten kasitlarinin kemancge oldugudur (s. 327). Necat Keskin’in (2015)
isaret ettigi gibi buradaki (Mardin ve g¢evresi) Domlarin diger adiyla mitirplarin
tamimlanmasindaki en buytk 6zellikleri, miizisyenliklerinin yani sira kemance
(rebab) adi ile bilinen calg: aletini kullanmalandir (s. 61). “Kemance Nusaybinli
Domlarin kimliklerinin cisimlestigi bir maddi kilttr 6gesidir” (Disli, 2021, s. 324).
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Mahir Mak ve Belma Ogul Kurtisoglu (2018), Kocerlerin muzik ile olan
yakinliklarinin iki nedeni oldugunu ifade eder:

Bunlardan ilki; dini olmayan ve agik alanda eglenceye yonelik muziklerin

diger topluluklar tarafindan hafif, anlamsiz, ayip, gunah, ugras

edinilmesi gereksiz, hobi ve benzeri gibi gértiltiyor olmasina bagh olarak,

bu meslek dali ile ilgilenilmemesidir. Bunun dogal bir sonucu olarak,

muzik icraciligi alaninda bir bosluk olusmaktadir. Kocerlerin varligi tam

da bu noktada anlam kazanir. Kirsal alanlarda yasayan diger topluluklar

tarafindan yapilmasina tenezzul edilmeyen muzik icraciliginin, zaten hor

gortlen Kogerler tarafindan sahiplenilmesi, diger topluluk uyeleri ve

kendileri tarafindan da olagan karsilanir. Ote yandan; muizik icraciligi

diger topluluklar tarafindan her ne kadar ayiplansa da temel bir

gereksinim olarak sosyal hayatin 6nemli ihtiyaclarindandir. Bu ihtiyacin

giderilmesi yontindeki sorumlulugu sahiplenen Kocerler, bu sayede diger

topluluklar tarafindan kabul gortir. Bu Kocerler i¢in bir ¢esit kendilerini

kabul ettirme, gérinur kilma cabasi anlamina gelmektedir. Bu sayede

diger topluluk tuyelerinin evlerine girip c¢ikabilmekte, aranilan bir kisi

olmakta  ve diger topluluk  tuyeleri tarafindan  varliklan

anlamlandirilmaktadir (s. 345).
Domlarin yasadiklari boélgelerde yayli ve telli ¢calgilarin dinen yasak ya da mekruh
olmasi, muzigin icra edilmesi alaninda bir bosluk meydana getirmektedir.
Ozellikle din adamlarinin muizik ve muizik aletlerinin giinah olduguna dair
sOylemleri enstriiman kullanimin minimum seviyede kalmasina sebebiyet verir.
Olusan bu acik Domlar tarafindan doldurulmus ve olusan bosluk bu sekilde

kapatilir olmustur (Keskin, 2015, s. 67).

Sinemada Cingenelerin temsili

Dina Iordanova (2008), Romanlarin kultiiriindeki zenginligin sinematik olarak
dikkat c¢ekici oldugunu belirtir. Devam eden bu ilgi “otantiklik ile stilizasyon
arasindaki sorular1 ve egzotiklestirici tutumlar1 sik¢ca glindeme getirmistir”.
Romanlarin icerisinde yasadiklari duruma o6nem veren film yapimcilari ve
yonetmenler, yine de onlarin geleneksel olmayan yasam tarzlarindaki “gérsel
ihtisamdan” faydalanmislardir. “Genellikle olagantistti glizellikte buiytilti-gercekei
gorsellere olanak taniyan Romanlarin yer aldigi filmler, tiim rasyonel akil
yurttmeleri ve pragmatik eylemleri askiya alan tutkulu ask gibi yinelenen anlati
mecazlarim1 kullanmistir”. Romanlarin yer aldig: filmler aynmi anlati kaliplarini
yillardir devam ettirir. Tutkulu ancak kendilerine zarar veren takintilar,
kendilerinden olmayanlara kars: duyulan gitivensizlik, gbcebe yasam tarzindan
kopartilarak kentlesmeye zorlanmalari, yerlesik halkin icerisine entegrasyonlari
filmlerde tekrar eden anlati kaliplar1 olarak karsimiza cikar (s. 236).

Gatlif ve Kusturica, Cingenelerin sinemada temsiline dair 6nct iki isim olarak
karsimiza cikar. Gatlifin 1993 yapimu Iyi Yolculuklar (Latcho Drom) filminde
Romanlar siirlarini asan ve ulusétesi bir topluluk olarak resmedilir. Burada
Roman toplulugunun tulkesini sorgulama yoluna gitmeden, muzik tutkulan ve
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yerlestikleri yerlerdeki toplumlar tarafindan maruz kaldiklar ayrimcilik gdsterilir.
Filmde dikkat ceken diger nokta ise Cingenelerin batiya olan gbc¢u ilerledikce
“dikenli teller, kapal kapilar ve agitlarin” ekranda daha ¢ok gértinuir oldugudur.
Bu temsil Cingenelerin c¢ektikleri aciy1r gézler 6nline sermesi bakimindan olumlu
olsa da birtakim kliselerin tekrar1 s6z konusudur. Dans eden Cingene 6gesi
tekrarlanarak, Cingenelerin hayatlarinin miuizik etrafinda doénitiyormus algisi
devam ettirilir. Bu klise bir tarafi ile olumluyken o6bur tarafiyla birtakim
engellemeler getirir. “Tim Romanlarin muizik i¢cin dogal bir yetenegi varsa ve hepsi
muzigi meslek olarak seciyorsa, o zaman sadece icraci olarak kolayca
marjinallestirilebilirler, diger islere ve yasam tarzlarina erisimleri engellenebilir”
(Dobreva, 2007, s. 143-144).

Kusturica, Cingeneler Zamant (1988) ve Kara Kedi, Ak Kedi (1998) filmlerinde
Cingene karakterleri, Gatliften farkli bir sekilde insa eder. Gatlifin filmlerinde
Cingeneler kendi disindaki toplumun baskilarina maruzken, Kusturica’nin
filmlerinde kendileri arasindaki olaylar 6n plandadir. Filmleri belli bir yere
odaklanir ve sadece Sirp Cingenelerini konu edinir. “Hakim toplumun rold, soyut
bir sekilde Cingenelerin acilarinin nedeni olarak kabul edilir (karakterler ana akim
toplum tarafindan terk edilir; marjinallesmis, yoksul, issiz ve egitimsiz olarak
kalirlar), ancak dogrudan siddet veya baski ac¢isindan belirgin hale getirilmez”.
Kusturica’nin filmlerinde Cingeneler hakim halk ile iliskisi sadece is Uizerinedir.
“Bu nedenle, ana akim toplum, neredeyse ayni mekanda var olmayan ayr bir
varlik olarak tasvir edilir. Bu aslinda Kusturica’nin Cingene filmlerinin tanimlayici
ozelligidir” (Dobreva, 2007, s. 146).

Iordanova (2008), sinemanin esas islevinin eglence sunmak oldugu mtiddetce
sinemada “esmer Cingene asik” imgesinin degismeyecegini vurgular. Cingenelerin
metaformik malzeme olarak sunumunun ekranda kabul gérdtigii stirece devam
edecegini belirten Iordanova, giiniimutizde ekranda gértinen Cingeneler ile gercek
hayattaki Cingenelerin birbirleriyle ¢ok az ilgili oldugunun bilinme sansinin
oldugunu ifade eder (s. 239-240).

Turk sinemasinda Cingene temsilinin kliseler Gizerinden gittigi dikkat ¢ceker. Genel
olarak cicek satan cingene kiz imgesine odaklanan filmlerin varhg so6z
konusudur. Ozgi¢in hazirlamis oldugu Tirk Filmleri Sézliigii c¢alismasi
tarandiginda c¢ingene guldurtleri, ask guldurtleri, imkansiz ask éyktlerinin ele
alindign gorular (Ozgiic, 2012). Turk sinemasinda Cingenelerin konu edinildigi
filmler g6z 6ntne alindiginda siklikla kullanilan imgenin ¢ingene kiz oldugu
dikkat ceker. Filmler genel olarak c¢ingene bir kiz etrafinda déner ve konu
genellikle asktir. Kizin ask yasadig: erkeklerin neredeyse hepsi kendi toplulugu
disinda olan erkeklerdir. Cingenelere ait bu basmakalip 6gelere Turk dizilerinde
de rastlanir. Cingenelerin konu oldugu sinema filmleri ve dizilerde Cingenelerin
eglenceli gibi gosterilen hayat: géz 6ntindedir.
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Gondl (2022) filminin analizi

Senaristligini ve yonetmenligini Soner Caner’in yaptigi Géniil filmi; “Tanri
insanlar yaratti, bakti cok mutsuzlar onlara Domlar: génderdi. Konup goécttler,
calip soylediler. Bir génle diigsmek i¢in” yazisiyla baslar. Bilinmeyen bir yerde ve
zamanda baslayan film, bir Dom erkegi olan Piroz (Erkan Kolcak Késtendil) ve
yerlesik halktan biri olan Stimbul (Hazar Ergliclil) arasindaki aska odaklanir.
Piroz’'un bir diginde calmak ic¢in gittigi kéyde Stimbtl ile tanigmasi olaylarin
fitilini atesler. Ancak filmdeki ask hikayesi sadece Piroz’a ait degildir. Piroz'un
babasi Mirze’nin (Bilent Emin Yarar) 6lmuis Dilo’ya olan sevdasi, filmin diger
imkansiz aski olarak karsimiza cikar.

Sumbultin dugtintinde ona asik olan Piroz, diiglin esnasinda aldig darbeyle
bayilir. Ayildiginda sordugu ilk sey Stimbutil’dtir. Stimbtil’le evlenecek olan kisinin
evlenmekten vazge¢mesi Piroz’un umutlarim artirir ve kizi babasindan istemeye
giderler. Ancak kizin babasi Stimbull onlara vermez ve 6ldtirmek ister. Kizi
kapatildigi yerden kacgiran Piroz, Simbiille evlenir. Kéye gelen kisinin SGimbulti
tanimasi ve SUmbulin ailesine haber vermesiyle Piroz ve ailesinin gd¢li yeniden
baslar. Mirze gitmek istemez ve konduklar1 yerde kalir. Silah sesini duyduktan
sonra pismanliklar: agir basan kardesler geri déner ve babalarimi1 énceden Dilo ile
yan yana hazirlanmis mezarina gémerler.

Filmin acilis sahnesi uzun bir tek planla baslar. Bu tek plan bize, Kusturicanin
Cingeneler Zaman: filmindeki sahneleri hatirlatir. Piroz’u takip eden kamera
seyirciye mekani tanitir. Filmin mekani ve zamanina dair herhangi bir vurgu
yapilmaz. Ancak kullanilan aksesuarlar (kesilmis ve at arabasina baglanmis eski
bir otomobil, filmin acilis sahnesinde hurda olarak duran araba) tizerinden bir
cikarim yapmak gerekirse eski bir tarih olmadigini séylemek mumkundur.
Enstriiman calan ¢ocuk, hayvanlarina bakanlar, oyun oynayanlar, ortalikta
kosturan cocuklar Domlarin yerlesik hayattan uzakta, kendilerine ait diinyalarini
betimler.

Planin sonunda Piroz’un geldigi yer berber olarak dekore edilmis iki tarafi a¢ik bir
kultibedir. Burada berberin kéyden birisinin ya da gécebelerden birisinin digini
cekmeye calistigi gorialtir. Giovanni Bochi (2007), tarafindan yapilan calisma,
Libnan ve Suriye arasindaki sinirin siyasi ve ekonomik baglami i¢inde Suriyeli
Dom toplulugunun surekliligini incelemektedir. Her iki tilkede yapilan ve yirmi
aylik bir alan arastirmasina dayanan caligsma, 6zellikle serbest disci olarak calisan
Dom erkeklerine odaklanmaktadir. Bochi, bu calismasinda Suriye ve Liibnan
siirinda yasayan Dom erkeklerinin genellikle discilik hizmeti sundugunu belirtir.
Protez, dis c¢ekimi, protez tamiri gibi hizmetleri ucuz bir sekilde
gerceklestirmektedirler (s. 3-4).

arts || 2024 February || Issue 11 17




Ferit Cadil || Kayip halk Cingenelerin Tlrk sinemasinda temsili: Gdndi/(2022) filmi analizi

Bu baglamda filme bakildiginda dis¢ilik hizmetlerinin Domlarda gériinen bir
eylem oldugu séylenebilir. Ancak, Domlarin siklikla yasadig1 bélgelerde boyle bir
seyden bahsedebilmek mtimkulin degildir. Yapilan alan arastirmalarinda, cekilen
belgesellerde boyle bir bilgiye rastlanmamistir. Bundan dolayr Domlara atfedilen
béyle bir bilginin varligl s6z konusuysa da bu Turkiye’deki Domlar icin gecerli
degildir. Ancak filmde Bochi’nin calismasina atifla berberlik yapan kisinin dis
tedavisi yaptig gérulir.

Cingenelerin sinemada temsili diger bircok azinlik gibi benzerlik gdsterir ancak
hicbiri Cingenelerinki kadar egzotik bir sekilde aksettirilmez. Iordanova (2003),
tipik bir Cingene filminin genellikle melodram oldugunu ve irklar arasinda
romantizme dayali bir ask 6rglisii Uzerine kuruldugunu ifade eder. Hikayeler
genellikle Cingene bir kiz ile “beyaz etnik gruba” ait erkek arasindaki iligki tizerine
kurgulanir. Ya da cesur bir Cingene erkegin “beyaz bir kadinin kalbini ve aklinmi
calmas1” seklinde tezahlir eder. Ancak durum her ikisinde de aynidir. Ortaya
cikan iliski toplum tarafindan onaylanmaz ve ortaya trajik durumlar ¢ikar (s. 8).

Géniil filminde de gérilen durum budur. Domlarin yasadiklar yerleri, hayatlarini
gordikten sonra Cingene erkeginin “beyaz kiza” asik olmasi gérilur. Film, bu
yontyle Yesilcam filmlerinden ayrilir. Orada gérdtigimiiz ¢ingene kizin disaridaki
erkege asik olma imgesi burada yer degistirir. Filmin devami melodram kaliplarini
takip eder ve trajik olaylar yasanir. Filmdeki bu durum yasadiklar: toplumdaki
yerli halkin Cingenelere bakisini da net bir sekilde gbzler 6ntine serer. Kizin babasi
kiz1 bir Cingeneye vermektense diri diri gdémmeyi tercih eder. Turkiye’de yasayan
Domlarin hayatin1 konu alan belgesellerde, Domlarin vurgu yaptiklari
noktalardan birisi de bu konudur.

Piroz’un babasi Mirze’nin Dilo’ya olan ask: da dikkat ¢ceken bir diger noktadir. Esi
6ldiikten sonra goénltinde hep yer etmis olan Dilo’ya kavusmak Mirze’nin en btiytik
istegidir. Cocuklar1 bunun 6ntine gecebilmek adina babalarina, Dilo’'ya benzeyen
bir maket yaparlar. Ancak Mirze’nin ona yaklagmasi yasaktir. Onu uzaktan gérir
ve sever. Mirze’nin konusmasinda “Ama benim génltim hep Dilo’daydi. Ne edeyim
vermediler, verselerdi vallahi verselerdi de ananiz olmazdi” ciimlesine dayanarak,
Dilo'nun da yerlesik topluluklardan birine mensup oldugunu sdylemek
mumkindur.

Domlarin hayatinda énemli bir yer tutan muzik, filmde de aym 6zelligi tasir.
Domlarla buitiinlemis olarak varlik gésteren kemance filmin btittintinde karsimiza
cikar. Gerek film icerisinde gerekse de film icin yapilan muziklerde kemancenin
varligas strekli olarak hissedilir. Mirze’nin, Piroz'un ve Mirze’nin torununun
kemance calmalari, bu muzik aletinin kusaktan kusaga aktarildigi ve icra
edildiginin gdstergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muzik ve muzik 6zelinde
kemance Domlarin ayrilmaz bir parcasidir. Filmin final sahnesinde mutizigin 6lmuis
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iki insan1 ayaklandirmasi ve bu insanlarin dansla muizige eslik etmeleri ile mtizige
dogatistli bir giic bahsedilir.

Cingenelere dair calismalar derlendiginde bu halkin; buytculik, fal bakma ve
buna benzer 6zellikler ile tanindigini géstermektedir. Ge¢imlerini bu tarz islerle
saglayan topluluk “onglorltik, akrobathk ve buytciligliin yam sira hayvan
terbiyeciligiyle de tinltdurler” (Martinez, 1992, s. 96). Cingenelerin buyuctlik,
seytan cikarma vb. dogatisti glicler konusunda var olan yetenekleri filmde de yer
bulur. Simbulti éldirecekleri sira ahirdan gelen seslerden korkan ailesi ahirin
perilendigini, cinlendigini dtistintir. Halktan birinin imam getirtip okutmak fikrine
karsihik kizin babasinin basvurdugu kisi Cingene olan Kalender’dir (Selim
Bayraktar). Yan yana gelmeye imtina edilen Domlar, doga tistii gliclerle muhatap
olacak en yetkili kisiler olarak gortilmekte ve onlara basvurmakta hicbir beis
gortilmemektedir.

Sonuc¢

Nereden gelip nereye gittikleri hala tartisma konusu olan Cingeneler, diinyanin
dért bir yanina dagilmislardir. Gittikleri yerde farkli isimlerle tanimlanan bu
topluluk oradaki yerlesik halk tarafindan surekli bir digslanmishga maruz
birakilmislardir. Ozellikle konustuklar: dil konusunda asimile olan bu topluluk,
yasadigl cografyaya uyum saglamaya calisirken bir yanda da gii¢ yasam
kosullarina gégtis germektedirler.

Diinyanin doért bir yanina dagilmis olan bu topluluk gérmezden gelinmis, onlara
dair calismalara bile oldukca gec bir tarihte baslanmistir. Sanat ve edebiyat
cevresinde Cingenelere odaklanan calismalarin belirli prototipleri asamadig ve
basmakalip bilgilere yer verdigi gértiltir. Dliinyanin farkli bélgelerinde farkl
isimlerle tanmimlanan Cingeneler icin kullanilan basmakalip goértisler benzer
ozellikler gosterir. Yapilan calismalar dikkate alindiginda Cingenelerin,
beyazperde de ayni duruma maruz kaldigini séylemek miimkuiindur.

Kuresel olarak Cingene temal filmler géz 6nline alindiginda geleneksel kodlar:
kullanarak ekrana yansittiklar1 dikkat ceker. Cingenelerin yasam tarzlari egzotik
bir hava katilarak perdeye yansitilir. Filmlerde topluluk, yerlesik topluluklarin
disinda hayatlarimi stirdiiren, onlardan tamamen bagimsiz bir akis sergiler.
Yerlesik toplumdan bagimsiz olarak perdeye yansitilan Cingenelerin, onlarla olan
iletisimi ask Uizerinden saglanir. Agirlikli olarak melodram kodlar: kullanan bu
filmlerde Cingene olan erkegin ya da kizin, topluluk dis: bir kisiyle yasadig1 ask
diger topluluklarla olan iletisimin dinamigini olusturur.

Turk sinemasinda Cingenelerin goérinUmu ise belli bir prototip Uizerinden
yukselir. Cingenelerin film konusu oldugu yapimlara ¢cok az rastlanir. Toplumun
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gormezlikten geldigi bu kesimi, Tlrk sinemas: da géormezden gelir. Basmakalip
verilerin oldugu bu filmlerde genellikle kadin 6n plandadir. Dans eden ve ¢icekci
kadin karakterleri Yesilcam déneminde kullanilan Cingene géruntmleri olarak
karsimiza cikar. Bu filmlerde dikkat ceken nokta Cingene olan karakterin,
karakterden ziyade bir tip olarak resmediliyor olusudur. Konunun 6znesi olan
karakterin Cingene olduguna dair bilgi, filmin isminden ya da film ici diyalogdan
ogrenilir. Yasamlarina, kultiirlerine dair bilgiler ylzeysel olup bu bilgilerin
derinligine inilmez.

Goniil filmi bu agidan diger filmlerden ayrilmaktadir. Cingenelerin bir kolu olan
ve Dom olarak isimlendirilen bu topluluk, yasadiklari mekan ve kulttir icerisinde
aktarilir. Ancak filmin acilis sahnesinden 6nce ekranda beliren “Tanr insanlar
yaratti, bakti cok mutsuzlar onlara Domlar1 génderdi. Konup gocttiler, calip
soylediler. Bir gbéntile dlismek i¢in” yazisinin tersine bir yasam stirdtikleri gercegi
s6z konusudur. Sadece Domlar degil, Cingenelerin tamaminda ayni durum séz
konusudur. Yasamlar: “calip, s6ylenecek” kadar eglenceli degildir.

Filmin disttigd hatalardan birinin de bu oldugunu séylemek mumktndutr.
Yasayan Domlarin aktarimlari da gbéz 6ntne alindiginda, disaridan eglenceli
goérinen hayatlarinin ashinda cile dolu oldugu gértilmektedir. Ancak film muizik
ve enstrUmanlarin sunumu agisindan oldukca basarilidir. Domlarin yasadig:
bolgelerin yogunlukta oldugu yerlerde, yerli halkin dini nedenlerden dolay:
kemanceden uzak durmasi Domlarin bu konuda uzmanlasmasina vesile
olmustur. Domlarin nesilden nesle aktarilan bu yetenegi filmde de aym sekilde
resmedilmistir.

Film her ne kadar Domlarin yasamina, kultirtine, hayatina odakli baslasa da
melodram kaliplarina yenik diismekten kurtulamamaistir. Cingene erkegin ya da
kizin yerlesik halktan birine asik olma kalibi bu filmde de tezahir eder. Filmin
baslarinda vuku bulan bu olay, esas anlatisindan koparak bir ask hikayesine
déntistr. Iordanova’nin; sinemanin esas islevinin eglence oldugu stirece bu
kaliptan vazgecilemeyecegi gercegi bu filmle bir kez daha onaylanir.

Gondil filminin, Turk sinemasinin c¢icekci, dans eden ve kotu islerle karsimiza
cikan Cingene kaliplarinin disina ¢ikarak onlar: resmetmesi 6nem arz eder. Yapisi
geregi ticari bir platform icin gerceklestirilmis olan bu film birtakim tekrarlara
diisse de Cingeneleri yasadiklar1 ortamda perdeye aktarmasi acisindan
basarilidir.
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Extended abstract

Studies on the history of Gypsies still do not provide definitive information about them. In
the studies, there is a tendency that they mainly come from India, and in the geographies
they have traveled to, these people have been referred to as Roma, Gypsy, Dom, Lom, Rom,
etc. The lives of Gypsies are among the subjects represented in cinema. It is noteworthy
that films about a people characterized by different names in different geographies are
conveyed through stereotypical narratives. When it comes to the representation of Gypsies
in cinema, stereotypical narratives such as their impossible love, their being insecure and
unreliable people, their problems with the people living in the geography they settled in
come to the fore.

In Turkish recent cinema, Dom, a branch of Gypsies living in Turkey, appear in the film
Goniil directed by Soner Caner. The representation of Gypsies in the cinema, which we
rarely come across, reappears with this movie. This study aims to reveal how Gypsies (Dom)
are represented in the movie Goniil. Studies focusing on Gypsies and the representation of
Gypsies in cinema were compiled and qualitative content analysis method was used to
reveal this situation. The movie is important in terms of representing this forgotten or, in
other words, lost people. The appearance of Gypsies in Turkish cinema is based on a certain
prototype. There are very few films in which Gypsies are the subject of the movie. Turkish
cinema also ignores this segment of society. In these films with stereotypical data, women
are usually in the foreground. Dancing and flower seller female characters appear as Gypsy
appearances used in Yesilcam period. The striking point in these films is that the Gypsy
character appears as a type rather than a character. The information that the character,
who is the subject of the subject, is a Gypsy is learned from the title of the film or the dialog
within the film. Information about their lives and culture is superficial and does not go
deeper.

The movie Géniil differs from other films in this respect. This community, which is a branch
of Gypsies and called Dom, is depicted in the space and culture they live in. However, before
the opening scene of the movie, “God created human beings, looked at them, they were
very unhappy and sent the Dom to them. They migrated, they played and sang. In order to
fall into a heart”, the fact that they live a life contrary to the text is in question. It is not
only the Dom, the same is the case for all Gypsies. Their lives are not fun enough to “play
and sing”. It is possible to say that this is one of the mistakes the movie makes. Considering
the narrations of the living Dom, it is possible to say that their lives, which seem fun from
the outside, are actually full of suffering. However, the movie is quite successful in terms
of the presentation of music and instruments. The fact that the locals stayed away from
the violin for religious reasons in the areas where the Dom live has led the Dom to specialize
in this subject. This talent of the Dom passed down from generation to generation is
portrayed in the same way in the movie.

Although the movie starts with a focus on the life, culture and lives of the Dom, it could
not avoid succumbing to melodrama patterns. The stereotype of a Gypsy boy or girl falling
in love with a settled person is also manifested in this movie. This event, which takes place
at the beginning of the movie, breaks away from the main narrative and turns into a love
story. With this film, Dina lordanova once again confirms that as long as the main function
of cinema is entertainment, this pattern cannot be abandoned. It is important that the film
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Goéniil depicts Gypsies by going beyond the stereotypes of Gypsies as flower sellers, dancers
and bad jobs in Turkish cinema. Although this movie, which was realized for a commercial
platform due to its structure, falls into some repetitions, it is successful in terms of
transferring Gypsies to the screen in the environment they live in.
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