FILMLERLE URETILEN ERIL DUNYA: ROMANTIK KOMEDILERLE
IDEALIZE EDILEN EVLILIK VE KADININ KONUMU
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OZET

Son donemde karsimiza ¢ikan ve ¢ok sayida izleyiciye ulasan romantik komedi filmlerinde
kadin her ne kadar meslek sahibi ve bagimsiz bir karakter olarak sunulsa da cogunlukla
bu filmler oziinde Yesilcam melodramlarina g0z kirpar ve evlilik on plana ¢ikar. Genis
kitlelere ulasmas: ve ozellikle kadin izleyicileri hedef kitlesi olarak belirlemesi agisindan
romantik komedilerde kadinin ve evlilik kurumunun sunulus sekli bir kat daha onem
kazanir. Romantik komedi tiirii iginde evlilik kurumunun sunumunu ortaya koymak bu
calismanmn ana amacim olusturmaktadir. Calismada 1990 sonras: yiikselise gecen popii-
ler Tiirk sinemast iginde yer alan ve romantik komedi tiiriiniin 6rneklerinden olan Kocan
Kadar Konus (Kivang Baruonii 2014) alimla yontemi ile analiz edilmistir. Bu c¢alisma
Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde, 2015-2016 akademik yili Bahar yariyilinda,
Tiirk Sinema Tarihi dersini alan 6grencilere Kocan Kadar Konus filmini izleterek yapil-
mugtir. Dersi alan 6grencilere film Mayis ayinda —dénem sonu olarak kabul edilebilir-
izletilmis ardindan 6grencilerden filme dair diisiincelerini yazmalar: istenmistir. Filme
dair yorumlarimi yazdiklar: metinlerde “toplumsal cinsiyet”, “kadinin konumu” “erkegin
konumu”, “evlilik”, “aile”, “kadin ve erkegin is hayatindaki yeri” gibi kavramlarla bag-
lantili olarak anlatmalar: istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik komedi, Kadin, Evlilik, Aile

MASCULINE WORLD PRODUCED BY THE FILMS: IDEALIZED
MARRIAGE AND POSITION OF THE WOMAN IN ROMANTIC
COMEDY FILMS

ABSTRACT

Although woman is represented as careerist and independent in romantic comedy films,
mostly these films wink at Yesilcam melodramas and marriage come into prominence at
heart. In the way of reach the large masses and specially woman audience is determined
as target group how is represented woman and institution of marriage gain importance
still more in romantic comedies. This study is aimed to reveal representation of marriage
institution within romantic comedy genre. In the study,Kocan Kadar Konus as an
example of comedy genre in popular Turkish cinema (Kiwang Baruonii, 2014) which has
started to rise after 1990 is analyzed by reception method. This study was conducted with
students who take the course named as Turkish Cinema History Communication Faculty
of Selcuk University in 2015-2016 Spring Term by showing them Kocan Kadar Konus
film. The film is shown to students who take the course in May-this time period refers to
nearly end of the term- and then it is expected from students to write their ideas about the
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film. It is expexted from students to express their ideas in their texts in connection with
the concepts of “gender”, “position of woman”, “position of man”, “marriage”,

V/A7}

“family”, “position of woman and man in workplace”.

Keywords: Romantic comedy, Woman, Marriage, Family
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Toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde akta-
ran filmler i¢inde bulundugu ortamin disinda yatan gergekligi yansitan bir arag
olmak yerine, bir aktarim gerceklestirmektedirler (Ryan&Kellner 1997: 35). Si-
nemanin olusturdugu diinyanin gergeklikle kurdugu goriintiisel-tematik baglan-
tilar ve olaylarin nedensellik ilkesine dayali bir dogrusallik i¢inde siralanmasi
gibi sebepler gercek yasamla benzerligini ve olabilirligini insa etmektedir (Abisel
2005: 171).

Icinde tiretildikleri toplumsal yapinin dolayli olarak yansiticiligini {istlenen film-
ler, yasanan ya da yasanmas: dngoriilen diinyay: yansitmasi nedeniyle igerikleri
bakimindan konularindan daha ¢ok sey soylemektedirler (Kirel 2005: 141). Bu
nedenle, filmlerin politik anlamlarinin igerdikleri tezlerde, kullanilan somut tem-
sil stratejilerinde ve yarattiklari muhtemel etkilerde aranmas: gerekmektedir
(Ryan and Kellner 1997: 19). Anlati uylasimlari, 6zdeslesme yoluyla izleyiciyi
pasif hale getirme vb. nedenlerle sistemin devamirni sagladig1 ve egemen ideolo-
jiyi pekistirdigi i¢in ideolojik bir aygit olarak elestirilen sinemada, ideolojinin
iiretimi-yeniden iiretimi temsillerle yakindan iligkili olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir (Topgu 2004: 158). Bu agidan bakildiginda, kiiltiirel temsilleri yeniden iiretip
aktaran sinema, toplumsal huzur, ekonomik basar1 ve giiciin tek adresi olarak
ataerkil kapitalist ideolojiyi isaret etmektedir.

Filmler egemen ideolojiler gercevesinde insa edilen kurmaca diinyalardaki iligki-
ler araciligiyla toplumsal cinsiyet ve simnifsal agidan seyirciye nelerin yapilmasi
nelerin yapilmamasi gerektigini soylemektedirler (Abisel 2005: 223). Temsil bi-
¢imleriyle, toplumsal gercekligin nasil kavranacaginin, hatta ne olacagmin belir-
lenmesi igin bir zemin teskil eden sinema kadinlara uygun goriilen geleneksel
temsilleri destekleyecek sekilde kullanilmaktadir (Ryan and Kellner 1997: 38).

Ataerkil yasam bigimi i¢cinde temel islevi, yarismaya dayal1 erkek diinyas: karsi-
sinda duygularin egemen oldugu daha sakin ve sicak bir ortamin, diizenin tem-
silciligini yapmak olarak belirlenen kadinlarin, filmlerdeki yansimas: da ayrm
sekildedir. Kadin karakterlere diisen, capkinliga, maceraya, engelleri agsmaya
goniil vermis erkegin, ailenin temsil ettigi diizene ve kuralli yasama donmesini
saglamak ya da karsisina ¢ikan smavlar1 gegerek erkeklik niteliklerine sahip ol-
dugu kanitlandiktan sonra, aile/evlilik ortaminin sicak ve uyumlu atmosferine
kavusmasina aracilik etmektir (Abisel 2005: 296-297). Kadinlara nasil iyi bir es
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olacaklar: 6gretilmekte ve kadinlarin, ancak erkeklerin isteklerine uyarlarsa mut-
lu olabilecekleri vurgulanmaktadir (Abisel 2005: 299).

Bu ¢alismada, son donem popiiler Tiirk sinemasinda dnemli bir yere sahip olan
romantik komedi filmlerinde kadinin konumu evlilik kurumu 6zelinde ele alina-
caktir. Toplumun evlilige bakisi, evlilige yiiklenen anlamlar, evlilikte kadin -
erkegin konumu ve beklenenler ortaya konan kadin ve erkek temsilleri iizerin-
den ele almacak izleyicilerin bu filmleri nasil degerlendirdikleri ortaya konmaya
calisilacaktir. Bu amacla 6zellikle 2000 sonras: yiikselise gecen popiiler Tiirk si-
nemasi i¢inde dnemli bir 6rnek olarak (izlenme oranlar ve ardi ardina gelen de-
vam filmleri agisindan) karsimiza ¢ikan Kocan Kadar Konus filmi alimlama yon-
temi ile incelenecektir.

1. EVLILIK

Tarihsel ve toplumsal bir iliski bi¢imi olarak biyolojik yeniden iiretimin saglan-
masinda etkili bir kurum olan evlilik, iki yetiskin insan arasinda, toplum tarafin-
dan taninan ve onaylanan bir cinsel birlik olarak tanimlanabilir. Ayn1 zamanda
toplum iginde aile ve akrabalik kurumlarinin olusmas: da evlilik araciligiyla sag-
lanir (Giines 2011: 29). Aile anlamina gelen familia sézctigii “[...] Romalilarda,
baslangicta, evli eslerle ¢ocuklar: i¢in degil, yalnizca koleler i¢in kullanilmistir.
Famulus, ev kolesi demektir, familia da bir erkege ait kolelerin tiimiidiir [...] De-
yim, Romalilar tarafindan, basinda bulunan kisinin, kadini, ¢ocuklar1 ve belirli
sayida koleyi, Romali babalik erki altina aldigi, hepsinin tizerinde dldiirme ve
yasatma hakkina sahip bulundugu yeni bir toplumsal 6rgenlenmeyi tanimlamak
i¢in tiiretilmisti” (Engels 2002: 169).

1600’lerin sonlar1 ve 1700’lerde ortagag toplumunun yapisimin degismeye basla-
masiyla birlikte patrimonyal ev modern eve dogru evrilmeye baglar. Boylelikle
mahremiyet ortaya ¢ikar. Bu degisimlerle birlikte evliligin dogasinda da degisim
gozlenir (Coltrane and Collins 2000: 111). Macfarlane’nin de ifade ettigi gibi evli-
likler politik ya da is sozlesmesinden ¢ok ciftlerin arasinda daha mahrem bir ilis-
ki olarak goriilmeye baslanir (akt. Coltrane and Collins 2000: 111). Modern evlili-
gin yiicelmeye baglamasiyla birlikte ask ideali gelir. Ilk defa agkin kadin ve erkek
arasindaki karsilikli duygusal bir bag oldugu ve evlilige baglandig ideali ortaya
¢ikar (Coltrane and Collins 2000: 112).

Son birkag yiizyilda Bat1 ailesindeki degisimler cinsel davranislar, aile duyarlilig:
ve kadinlarin konumunda etkili olur. Evlilik ekonomik bir anlasma olarak daha
az goriilmeye daha ¢ok karsilikli sevginin bir ifadesi olarak goriilmeye baslanir.
Askin duygusal evrimi ve asir1 ahlakgiliktaki Viktoryen devrim bahsedilen bu
degisimlerde etkili olur. Evlilige bakistaki bu yeni bi¢cim kadinlara yeni olanaklar
saglar. Bu gelismelerle birlikte bir taraftan kadinlar yiiksek konumlar elde eder-
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lerken diger taraftan da kadinlar hi¢ olmadiklar1 kadar ev hanimi ve anne rolle-
riyle siurlanirlar (Coltrane and Collins 2000: 103-104).

1980’lerden sonra Tiirkiye’de kadin haklar ile ilgili gesitli diizenlemeler yapilir
(1). Bu amagla Tiirkiye, Birlesmis Milletler Kadina Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin
Onlenmesi Sozlesmesi'ni (CEDAW) 1985 yilinda imzalar ve s6zlesme 19 Ocak
1986'da yiiriirliige girer. Sozlesmenin amaci cinsiyete bagl olarak yapilan her
tiirlii ayrim, mahrumiyet ve kisitlamalarin 6nlenmesini saglamaktur.

1 Ocak 2002’de yiiriirliige giren Yeni Tiirk Medeni Kanunu kadin-erkek esitligini
gozeten, kadini aile ve toplum icinde erkeklerle esit kilan bir diizenlemedir. Yeni
Medeni Kanunla 6zellikle aile hukuku alaninda 6nemli degisiklikler yapilmustir.
Evlilik birligini eslerin beraber yonetmesi, bosanma durumunda eslerin ¢ocugun
velayetini birlikte kullanmalari, evlilik birligini eslerin her ikisinin temsil etmesi
gibi kadinlar agisindan olumlu diizenlemeler s6z konusu olmustur (T.C. Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanlig1 2016).

Tiirkiye’de aile i¢inde kadinin ve erkegin rolleri yeniden tanimlanmis ve yasal
olarak gesitli diizenlemeler yapilmis olsa da geleneksel yap1 6ziinde devam et-
mektedir ve aile hala giiglii bir kurumdur.

2. ROMANTIK KOMEDILERDE EVLILIGIN SUNUMU

Aile filmleri arasinda kabul edilen romantik komedileri, Henderson “ask” ve
“komedi” temel bilesenlerinin bir araya gelmesiyle olusan ya da iginde sug, ma-
cera, savas gibi unsurlarin olmadig filmler olarak tanimlamaktadir (Henderson
1978: 12). Anlat1 yapisy; kiz ve erkegin karsilasmasi, birlikte olmalar icin araya
cesitli engellerin girmesi, yasanan tesadiifler ve sorunlarin dogmasi, giftlerin bir
araya gelmek i¢in bu olaylar1 asmas1 ve mutlu sona ulasmasi seklinde 6zetlenebi-
len romantik komedilerde (Voytilla 1999: 210) benzer yap1 yeni yildizlar vasita-
styla her donem tekrarlanmaktadir.

Romantik komediler, Amerika'da “screwball comedy (2)” olarak adlandirilan
tiirtin doniisiimii sonucu ortaya ¢ikmistir. 1930 sonrast Amerika’da ortaya ¢ikan
ekonomik sikint: ile gelen baski, aile yasaminda muhafazakarligin tekrar yiikse-
len bir deger olarak ortaya ¢ikmasina, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin
geri doniisiine ve ailenin dneminin yeniden vurgulanmasina neden olmustur
(Mortimer 2010: 11-12). Gilmour'da 1930’larda Amerika’da ki politik muhafaza-
karligin, romantik komedilerdeki kadinin, erkegin ve evliligin sunumunu degis-
tirdigini ifade etmektedir. Filmlerin heniiz tamamiyla muhafazakar bir yapida
olmadigini belirten yazar, onlarin evliligin kutsallig1 ve toplumsal cinsiyet diize-
ninin sorunsallig ile ilgili daha genis bir bakis agis1 sundugunu dile getirmekte-
dir (Gilmour 1998: 38).
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1970’lerden itibaren bir¢ok filmde romantik ask modelinin itibar kaybettigi goz-
lenmektedir. Ryan ve Kellner bu durumu elestirel karamsarliginin bir sonucu
olarak yorumlamaktadir. Onlara gore, romantik ask, heterosekstielligin oldukca
kisith olanaklarini ytiiceltmeye yarayan geleneksel bir temsil tarzidir ve erkegin
iktidar fantezilerini dile getirmesi, babaerkil aileyi biricik normatif sosyosekstiel
ideal ve kurum olarak konumlamasi Ol¢tisiinde muhafazakardir. Bu nedenle,
romantik askin gozden diismesine, donem ic¢inde muhafazakar kurumlara yone-
len elestirilerin bir sonucu olarak bakilabilmektedir (Ryan and Kellner 1997: 239).

Ryan ve Kellner gore, psikolojik istikrar arayisi ayn: zamanda temsilde de istik-
rar1 sart kosmakta, bu nedenle, 1980’den sonra her seyin eski diizenine oturma-
styla birlikte romantik ask filmleri yeniden canlanmaktadir (Ryan and Kellner
1997: 245). Diger bir ifadeyle romantik agk tiirtiniin yeniden canlandig1 donemle,
yurtseverlik, muhafazakarlik ekonomik degerler vb. ideolojilerin Amerikan kiil-
tiirtinde yeniden yiikselise ge¢mis olmasi arasinda iliski kurulabilmektedir (Ryan
and Kellner 1997: 244).

Deleyto ve Neale’de 1980'lerin sonlarina kadar énemini kaybeden romantik ko-
medilerin, kendi i¢inde de degisim ve doniisiim gegirerek 6zellikle doksanlarin
basindan itibaren tekrar yiikselise gectigi belirtmektedir (Deleyto 2003: 167;
Neale 1992: 284). Deleyto, tiiriin kendi i¢inde gegirdigi dontisiimleri, Bati’da cin-
sellige bakistaki farklilasma, toplumsal cinsiyet iliskileri ve kimlik gibi konularda
yasanan degisimlere baglamaktadir (Deleyto 2003: 167-169). Neale’a gore, roman-
tik komedilerdeki kadin karakterler temsil agisindan ideolojik ve geleneksel rol-
lerini korumakta, bu durum kadin bagimsizlig1 tehdidine karsilik bir yol olarak
goriilmektedir (1992: 298). Mortimer’e gore de kriz doneminde yasanilan basari-
sizliklar, yaratilan Hollywood mitleri ile kurtarilmaya ¢alisiilmakta ve romantik
komedilerin kadin kahramanlar: daima erkegin kontroliinde ve kanatlar1 altinda
olmak ister sekilde temsil edilmektedirler (Mortimer 2010: 24).

Tiirk sinema tarihine bakildiginda ise pek ¢ok tiirde oldugu gibi romantik kome-
diler i¢inde Yesilcam'in uygun bir ortam yarattig1 goriilmektedir (Bayram 2002:
35). Yesilgam romantik komedileri de tipki Hollywood romantik komedileri gibi
benzer Oykiiler anlatmakta ve hikayenin sonu agisindan alternatif bir anlati
iiretmemektedir. Bu agidan Yesilcam’in Hollywood romantik komedilerinden tek
farki mahalle, yardimlasma, koylii-kentli tiplemeleri gibi yerel unsurlarin anlati
icine yerlestirilmis olmasidir (Bayram 2002: 57).

Romantik komedilerin sonlar1 itibari ile {izerinde durduklar1 en 6nemli konular-
dan biri de giftlerin bir araya gelmesi yani evlenmeleri ya da evliligin olacaginin
izleyiciye hissettirilmesidir. Jackie Stacey heteroseksiiel ask iliskileri etrafinda
donen bu anlatilarin sonunda, evlilik ya da uzun siireli bir tek esliligin kuruldu-
gunun altin1 ¢izmektedir. Ebedi ask miti veya peri masallar1 modelinde temel-
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lendirilen romantik komediler, bu nedenle geleneksel cinsiyet rollerinin ingasina
olan etkileri acisindan oldukga elestirilmektedirler (Rollet 2009: 95-96).

Romantik giildiiri tiirii, her seyden once kadin ve erkek arasindaki ¢atismalarla
ilgilidir. Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik esitsizlikler ¢catismanin zeminini olus-
tursa da olay dizisi cinsiyetler arasindaki savasim tizerine kurulmaktadir. Tiir, bu
savasimu sergilerken ve ¢ozerken ilk bakista esitlik¢i gibi goriinmesine karsin,
filmler incelendiginde geleneksel toplumsal cinsiyet soylemini yeniden kurdugu
goriilmektedir (Bayram 2002: 29-30). Neale ve Krutnik bu durumu “Romantik
guldiirti, ask ve evlilik alaninda “merkez dis1” ile gelenek arasindaki oyunla ilgi-
lidir; ancak evliligin dogrulanmasina yonelir” seklinde ifade etmektedir (akt.
Bayram 2002: 27).

Evliligin, toplumsal cinsiyet ve tarihsel temelden ayr diisiiniilemeyecegini dile
getiren Gilmour, 6zellikle 1920’lerin sonlarindan itibaren “anlasarak evlenme”
kavraminin popiiler hale geldigini ve arkadashga, sevgililige dayali bu yeni evli-
lik modelinin muhafazakar evlilik modeline bir alternatif olarak sunuldugunu
ifade etmektedir. Gilmour’a gore, odak noktasi evlilik olmasina ragmen romantik
komediler, arkadashga ve aska dayali evlilik idealleri ile kadin ve erkegin esit
yuriidiiklerini vurgulayarak hiyerarsik, ataerkil ailenin 6nemini azaltmaktadirlar
(Gilmour 1998: 28-29). Ancak her ne olursa olsun romantik komediler baslangi-
cindan itibaren evlilige arti deger yiikleyen filmler olarak goze ¢arpmaktadirlar
(Gilmour 1998: 26).

Derman, Hollywoodun 1930'larin1 degerlendirirken Hollywood ahlakina gore,
evliligin kadinin tek koruyucusu oldugunu belirtmekte ve erkegin doyum arzu-
sunun bedelinin evlilik olabilecegini, ancak kadinin evlilik arzusunun bedelinin
kendi bedeni oldugunu dile getirmektedir (Derman 1994: 24). Evlilik dramina
zaman zaman entrika ve cinsel heyecan katilabilmekte, ancak evliligin temelini
ve kurumu sarsmamaya daima 6zen gosterilmektedir (Derman 1994: 21).

Tiir genel olarak erkegin evlenmekten ve bagimli, yerlesik diizene uyumlu bir
hayattan kactigini, kadinin ise, ask arzularini doyurabilmek igin evliligi gerekli
gordiigiinii anlatan bir resim ¢izmektedir. Neale ve Krutnik’e gore, kadinin arzu-
larinda geligkili egilimler bulunsa da birbirleriyle catisan bu egilimler, kadinin
sonunda “heteroseksiiel tekeslilik” ¢ercevesinde toplumla biitiinlesmesini daha
anlamli hale getirmektedir. Oregin; kadin kahraman meslegi ya da degerleri ile
aski arasinda gelgitler yasayabilmekte ya da zaman zaman iki erkek arasinda
bocalayabilmektedir. Ancak romantik ask, sorunlarin ¢oziimii ig¢in bir garanti
olarak sunulmakta, simarik zengin kizlar, ¢apkin erkeklerle yola getirilmekte,
bagimsiz olmak isteyen kadinlar romantik agsk ugruna isteklerinden vazge¢mek-
tedirler. Her durumda romantik ask ve evlilik, tiiriin ideolojik sdyleminin baslica
Ogeleri olarak yer almaktadir (akt. Bayram 2002: 32-33).
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Bayram, erkegin, ¢ok sayida kadinla cinsel birliktelikten, bagimsiz bir hayat ya-
samaktan vazgec¢mesini, bagimsizligini tehdit eden bir kurum olarak gordiigii
evliligi onaylamasini, kadina asilikten vazge¢mesi karsiliginda verilen bir 6diil
olarak okumaktadir. Boylece kadinin arzulari, evlilik kurumu ve romantik ask
cercevesinde kodlanmis olmaktadir (Bayram 2002: 31-32).

1950’1ere gelindiginde filmlerde kadinin fazla kokten olmamakla beraber, biling-
liliginin artmas1 gosterilmekte; ancak, yine de kadinlar anne ve es olarak kaderi-
ne razi olmaktadirlar. Bu donemde, kadimin mutsuzlugu esitsizligine degil, yal-
nizligina ve cinsel nedenlere baglanmaktadir (Derman 1994: 33).

Tiirk filmlerine bakildiginda da aile korunmasi, yticeltilmesi gereken bir kurum
olarak islenmektedir (Abisel 2005: 77). Ailenin kurulusuna temel olan evlilik ku-
rumunda iki cinsin konumlar1 farkli olusturulmaktadir. Kadinlar hep evlenmek
isteyen ve anneleri tarafindan buna hazirlanan taraf olarak goriilmektedir. Ciin-
kii kadinin temel islevini yerine getirmesi i¢in evlenmesi gerekmektedir. Erkekler
ise cogunlukla asik olduklari ya da zorunlu kaldiklarinda evlenmeyi diistinmek-
tedirler. Bu filmlerde aile kurmaya ve evlenmeye ideal bir olay olarak bakilsa da
kolayca evlenip ¢oluk ¢ocuga karismak olanaksiz olarak sunulmakta, kadmn ve
erkek kahramanin birbirine kavusmasinda ortaya ¢ikan engeller filmin iskeletini
olusturmaktadir (Abisel 2005: 80-81).

Yesilcam doneminde yerel unsurlarin eklenmesi disinda Hollywood romantik
komedi tiiriiniin temel kaliplarin1 kullanan romantik komedi filmleri, Tiirkiye’de
pek cok tiir gibi 1980’lerde (3) durma noktasina gelmistir. Ancak 1990’larla birlik-
te sinema sektoriinde yasanan hareketlenme sonucu 6zellikle 2000'li yillardan
itibaren hem diger tiirlerdeki hem de romantik komedi tiirtindeki film sayilarin-
da artislar yasanmustur.

Glintimiizde popiiler sinema, izleyici sayisin1 giin gegtikce artirmakta, sayisal
anlamda yabanci yapimlari geride birakmakta ve hemen her yil en ¢ok izlenen
filmler arasinda yerli popiiler filmler ilk siralarda bulunmaktadir. Ozellikle
2000'li yillarin ikinci yarisindan itibaren yerli yapimlarin gise basarisi kazanma-
styla farkl tiirlerde gekilmis film sayilar1 da artmaktadir. Bu durum romantik
komedi tiirline de yansimakta ve hemen her yil gise basaris1 kazanan filmler ara-
sinda tiirtin 0rnegi olarak nitelendirilebilecek filmler yer almaktadir. Ask Tutul-
mast (Murat Seker 2008), Ask Geliyorum Demez (Murat Seker 2009), Romantik Ko-
medi - Ask Tadinda (Ketche 2010), Ya Sonra (Ozcan Deniz 2011), Romantik Komedi 2:
Bekarliga Veda (Erol Ozlevi 2013), Celal ile Ceren (Togan Gokbakar 2013), Patron
Mutlu Son fstiyor (Kivang Baruonii 2014), Kocan Kadar Konus (Kivang Baruonii,
2015), Kocan Kadar Konus: Dirilis (Kivang Baruonii 2016), Her Sey Asktan (Andag
Haznedaroglu 2016) tiiriin tipik 6rnegi olarak nitelendirilebilecek ve gise basarisi
yakalamis filmler arasinda yer almaktadir (4).
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Genel olarak bakildiginda, isledikleri konular, hikdyenin ilerleyisi, yan karakter-
ler agisindan giintimiiz romantik komedilerinde kimi farkliliklar yer alsa da Bay-
ram'in Yesilgam igin belirttigi temel soylemler degismemektedir. Yesilgam izleyi-
cisinin alistk oldugu ask hikayelerinin giinlimiiz versiyonlar1 olarak karsimiza
¢ikan bu filmler anlattiklar1 konu ve hikayenin kapanisi agisindan alternatif bir
anlati {iretmemekte, giiniimiiziin yildizlan esliginde benzer hikayeler anlatil-
maktadir.

3. ALIMLAMA YONTEMI

Elestirel kuram, gostergebilim, sdylem analizi ve kitle iletisim araglarinin kulla-
nim1 hakkindaki etnografik arastirmalarin etkisinde gelisen alimlama yontemi,
‘aktif izleyici’ fikrine dayanmaktadir. Anlam iireticisi ya da kaynak olarak “izle-
yici”ye odaklanan yontem, medya metinlerinin tek bir anlami olmadigini kabul
etmektedir. Mesaj ve izleyici arasindaki etkilesim {izerinde duran alimlama yon-
teminde, izleyicinin medya mesajin1 ¢oziip, kendi fikirleri dogrultusunda insa
edebilecegi kabul edilir (Yoo ve Buzinde 2012: 223). Goriis, izleyicileri sistemin
kurbanlari olarak gormek yerine onlar1 kendi segimlerini yapan ve kendi anlam-
larmni1 yaratan aktif izleyiciler olarak konumlandirmaktadir (Ang 1996: 9)

Farkli arastirma geleneklerinin i¢ ige gectigi ve kaynastig1 bir alan olan alimlama
calismalarinda temelde 3 gelenek bir araya gelmistir. Ilk olarak metin okuma ve
kavrama edebiyat ¢alismalar ile baglamistir. Edebi metnin anlami okuyucunun
deneyimleri ile bicimlenmekte, dolayisiyla kisiden kisiye degisiklik gostermekte-
dir. Kiiltiirel Calismalar ise bir metnin kodlanmis oldugunu ve degisik kod agim-
larmm miimkiin oldugunu o6nererek alimlama calismalarina katkida bulunur.
Son olarak gostergebilimsel yontem ile mesajlarin yapisina yerlestirilen ideoloji
anlayisi da alimlama ¢alismalarinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Ay-
rica Kullanimlar ve Doyumlar yaklasimi da izleyicinin kitle iletisimi karsisinda
aktif bir konumda oldugunu iddia ederek alimlama galismalarimi etkilemistir
(Pasquier’den akt. Mutlu 2009: 175).

Yontem, medya metinlerinin farkli anlamlar bir arada tasidig: fikrinden hareket
eden Stuart Hall'un kodlama-koda¢imi modeli temelinde sekillenmistir. Hall’a
gore, simgesel olarak kodlanan bir metni okumanin ti¢ bi¢imi vardir: “Hakim-
hegemonik okuma” metnin mesaj tarafindan onerilen bigimiyle, egemen ideolo-
jinin desteklendigi sekilde yorumlanmasidir. Kodlama ve kod agimlama arasinda
tam bir denklik vardir. Ikinci okuma tiirii olan “miizakereci okuma” biciminde
kodlanan mesaj ile izleyicinin yorumu arasinda uzlasma ile sonuglanan bir siireg
s0z konusudur. Burada mesajin genel cergevesi kabul edilmekle birlikte, mesajin
hakim anlamina karsi celiskili bir anlam {iretmektedir. “Mubhalif- karsit okuma”
siirecinde izleyici programda sunulan tiim mesajlar1 tiimden reddetmektedir
(Hall 1999: 59-61).
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Medya ¢iktilarinu kiiltiirel metinler olarak goren ve anlamlandirma stirecini sor-
gulayan Hall, bu anlamlandirma siirecinin karmasik oldugunu ve kisiden kisiye
degisiklik gosterdigini vurgulanmaktadir. Anlamlar ¢oguldur ve izleyici kendi-
sine sunulan kodlar1 ¢ozer. Metinlerin, bireylerin toplumsal aidiyetlerine bagl
olarak farkli okumalarinin olabilecegini ve iletisim siirecinde izleyicinin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu anlamda, izleyiciyi kendi toplumsal-tarihsel kosullar igin-
de gormek ve degerlendirmek gerekmektedir (Demir 2007: 255).

Arastirmanin yontemi olarak belirlenen alimlama ¢alismalarinda ¢alismayz sekil-
lendiren en 6nemli unsur izler kitledir. Bu calisma Selcuk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi'nde, 2015-2016 akademik yili Bahar yariyilinda, Tiirk Sinema Tarihi
dersini alan &grencilere Kocan Kadar Konus filmini izleterek yapilmistir. Ogrenci
profili ile ilgili bilgi vermek gerekirse, 6grenciler orta sinif ve alt-orta sinifa men-
sup toplumsal kategorilere dahil edilebilir. Ogrencilerin yas aralig1 18-24'tiir.

Dersi alan 6grencilere film Mayis ayinda —donem sonu olarak kabul edilebilir-
izletilmis ardindan 6grencilerden filme dair diisiincelerini yazmalar: istenmistir.
Ogrencilere, Tiirk Sinemasi dersinde popiiler ve bagimsiz sinemaya dair rnekler
izletilmis ve detayl bilgi verilmistir. Ayrica derslerde toplumsal cinsiyet kavram
cercevesinde yer alan feminist tartismalara ve sinemada kadinin konumuna da
siklikla deginilmistir. Bu noktadan yola ¢ikarak Kocan Kadar Konus filmine dair

i

yorumlarini yazdiklari metinlerde “toplumsal cinsiyet”, “kadinin konumu” “er-
i

kegin konumu”, “evlilik”, “aile”, “kadin ve erkegin is hayatindaki yeri” gibi kav-
ramlarla baglantili olarak anlatmalar1 istenmistir.

Calismanin amact Ogrencilerin yalnizca izledikleri sinema filmini nasil
alimladiklar1 degil, ayn1 zamanda filmin ele aldig1 temel mesele olan “evlilik”
kurumuna bakis agilarim1 da ¢oziimlemektir. Bu baglamda incelenen metinler
evlilik algisi, kadin ve erkegin temsili gibi birbiriyle baglantili bashiklar altinda
siiflandirilmistir.

4. “Kocan Kadar Konus”

Sebnem Burcuoglu'nun ¢ok satan Kocan Kadar Konus romanindan uyarlanan fil-
min yonetmenligini Kivang Baruonii yapmustir. Film, kadinlarinin kiigiik yastan
itibaren nasil koca bulmaya programlandiklarini ve evlilik hakkinda olusturulan
genel yargilar Efsun karakteri tizerinden anlatmaktadir. 30 yasindaki Efsun (Ez-
gi Mola) gergek aski, sevgiyi, diirtistliigii aradigin1 ve “ben son derece bekdrim ve
gayet mutluyum” sozleriyle evlenmeyi istemedigini iddia eden bir karakterdir.
Filmin agilis sahnesi de Efsun’un evlilige bakisini destekler niteliktedir: Ailenin
kadinlar evin salonundadir ve bir kadin daha sonra adinin Efsun oldugunu 6g-
renecegimiz geng bir kadina kahve fali bakmaktadir. Falda yakisikli, yurt disinda
egitim gormiis bir kismet vardir. Ailenin kadinlar1 bu kismete ¢ok sevinirken
Efsun soylenenlerle dalga geger. Kahve fincanini yikamak i¢in mutfaga gittiginde
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kameraya bakarak soyle soyler: “Tiirk kadinlarinin DNAlarina kodlanmis evlilik
saplantist bizim evde ne yazik ki biraz daha yogun yasaniyor. Yani kocan varsa
varsin, yoksa ge¢mis olsun. Kocan kadar konus”.

Efsun Izmirli bir ailenin en biiyiik kizidir. Annesi Goniil, babas1 Oktay ve kardes-
leri Ceren ve Tugge ile birlikte kiiciik yaslarda Istanbul’a gelmisler ve orada ya-
samaya baslamiglardir. Ayni apartmanda anneannesi Peyker, anneannesinin ikiz
kardesleri Uresin ve Tiiresin de oturmaktadir. Bu ikiz kardesler ileri yaslarina
gelmis ve hi¢ evlenmemis kadin karakterlerdir. Bu baglamda adlarimin “Uresin”
ve “Tluresin” olmasi da oldukca ironiktir. Bir kadinin evlenmeden ¢ocuk sahibi
olmasi toplumda “hos” karsilanmadig; i¢in, hayatlar:1 boyunca hig evlen(e)memis
olan bu kadinlar da ¢ocuk sahibi ol(a)mamislardir. Torunu Merve'nin hamamda-
ki kina eglencesinde Peyker'in “Ay ay ay Uresin’le Tiiresin’e bak. Yazik ayol.
Hayatlarinda hi¢ kina goremeyecekler” sozleri evlen(e)meyen kadinlara —kiz
kardesi bile olsa- kadinlarin ne kadar olumsuz baktigini 6zetler.

~ “”

Erkek arkadas: Timur'la gittigi “romantik” aksam yemegi, mekana kalabalik er-
kek grubu seklinde takim taraftarlarimin gelmesi ve Timur'un televizyonda fut-
bol mag1 izlemeye baslamas: ile boliiniir. Efsun garsona “Afedersiniz bir kadeh
raki rica edebilir miyim?” diye seslenir. Timur sozleriyle Efsun'un davranisindan
rahatsizligin1 “Ya sdylesene ben veririm siparisi” sozleriyle dile getirir. Efsun’a
“ama ben burada dururken garsonla niye muhattap oluyorsun. Bana sdyle ben
sOyleyim” dedikten sonra garsona “birader bayana bir raki koysana” diye sesle-
nir. “Bayan m1? Benim disi oldugum beyefendinin aklina yeni geldi. Seytan diyor
ki ¢ik su masaya tistiinde ne varsa ¢ikar orta yerde bir giizel dansa basla” diye
kendi kendine konusan Efsun kendini erkeklerin arasinda direk dansi yaparken
hayal eder. Feminist agidan Efsun'un gorsel bir nesne olarak sunulup fetislesti-
rildigi bu sahne sorunlu goriilebilir.

Efsun'un teyzesi Nur ve kizlar1 Merve’de Istanbul’da yasamaktadir. Efsun 30
yasina gelmis ama hala bekar oldugu i¢in ailenin goziinde artik evde kalmistir ve
hayirli bir kismet bulabilmek i¢in daha fazla gecikmemelidir. Kendinden kiigiik
olan kardesleri bile ona bu konuda 6giit verirler. Efsun, ikili iliskilerde yasadig1
olumsuz tecriibelerin ardindan 20 yasindaki kuzeninin de evlenmeye hazirlandi-
g1 duyunca ailesinde yer alan diger kadinlarin sdylediklerini yapmaya karar
verir. Hem fiziksel hem de zihinsel olarak bir degisime giren Efsun’un da artik
hedefi kendisine koca bulmaktir. Yillar sonra karsilastig: lise aski Sinan’la ilk
bulusma sonrast sabah uyandiginda Efsun hayatinin amacini bulmus gibidir.
Efsun hislerini su sozlerle dile getirir: “Artik sabah uyanmanin, giyinmenin hatta
yemek yemenin bile bir anlami var. Sizi begenen biri oldugunda kendinizi daha
iyi hissediyorsunuz.” Kendisini daha iyi hissetmesi is hayatiyla, kendi kendini
gerceklestirmesi ile degil bir erkegin onu begenmesiyle viicut bulur.
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Efsun’un en yakin arkadas: hayallerinde yasatti$1 yazardir. Kitapta Efsun’un
basucu kitab1 Kiirk Mantolu Madonna, hayali arkadasi da Sabahattin Ali’dir.
Ancak filmdeki basucu kitab1 “Aski En Iyi Anlatan Yazar” iken hayali karakterin
ismine hig¢ yer verilmez. Her tiirlii sikintisin1 ve mutlulugunu onunla paylasan
Efsun, kimsenin bilmedigi, kendi masalin1 yasamaktadir. Her ne kadar kimseye
ihtiyact olmadigini, evlenmek istemedigini, yalniz mutlu oldugunu soylese de
hayalleri ask ve asik olacagi adamdan ibaret olarak sunulmaktadir. Film boyunca
pek ¢ok sahnede Efsun’u ask romani okurken goriiriiz. Bir popiiler kiiltiir tirtinii
olarak ¢ok fazla kisiye ulasan ask romanlarimi “degersiz”, egemen sdylemi yeni-
den tireten anlatilar olarak goren elestirmenler oldugu gibi, bu metinlerin aile ve
evlilik kurumunun gizlemeye ¢alistig: celiskiler hakkinda alttan alta bilgi vererek
direnis unsurlar1 igerdigini (Modleski 1982: 7, 23) vurgulayan elestirmenler de
vardir. Radway’in de ifade ettigi gibi ask romaru satin alan bir kadin kendine ait
kisisel bir alan ve romanin olaganiistii erkek kahramaninin emanet ilgisini de
satin almis olur (1995: 139). Ask romani okuyan Efsun boylelikle kendine ait bir
alan yaratmaktadir. Gergek hayatta bir tiirlii denk gelemedigi ask: bu kitap araci-
ligryla yasadigini Efsun su sozleriyle ifade eder: “Kitapta yapmaciksiz, saf, derin
bir agk anlatilir. E baktim kafama gore birini bulamiyorum, ben de ona sigin-
dim”. Efsunun anneannesi Peyker Efsun'un kitap okumasin1 “H: oku oku iig
gramlik aklin da gitti. Yirmi dort saat elinde kitap. Bok mu var? Ne okuyorsun o kadar
cok?” sozleriyle elestirir.

“Qyle ¢ok gosterigli biri degilim. Hatta gordiiniiz kendi anneannem bile sevimsiz
oldugumu soylityor. Cok konusuyorum evet farkindayim ama tek sebebi ¢ok
okumam ve ¢ok diistinmem” der Efsun. Kitapliginda ¢ok sayida kitab1 oldugunu
gordiigimiiz Efsun’un odasinin duvarinda da kitaplarla ilgili gesitli sozlerin -
“book lovers never go to bed alone” (kitap severler yataga asla yalniz gitmezler),
“room without books is like body without soul” (kitapsiz bir oda ruhsuz bir be-
dene benzer)- yazildig1 gerceveler vardir. Kitaplara olan bu ilgisi sonucu Efsun
kitap yaymncis1 olmustur. “Kendine en uygun meslegi sip diye” buldugunu soy-
leyen Efsun’un kitaplarla hasir nesir olmasindan anneannesi kadar annesi de pek
memnun degildir. Annesi erkekler hostesleri sevdigi i¢in hostes olmasini istemis-
tir.

Efsun’un kitaplara olan ilgisine yapilan vurgu adeta “koca” arayisina girmesi ve
Sinan’mn tesadiif eseri tekrar hayatina girmesiyle azalir. Filmin sonlarina dogru
hayali arkadasi olan basucu kitab1 “Agki En 1yi Anlatan Yazar” da bu duruma
sOzleriyle dikkat ¢eker. “Gergek diinyaya donmenin vakti geldi. Baksaniza bunca
yil en yakin arkadasmiz bir hayalet oldu. Buna bir son vermeniz gerek”, “Belki
de gorlismesek daha iyi olacak”. Filmin ilk ve son jenerigi de adeta bu duruma
g6z kirpar: Ilk jenerik kitaplar {izerine kuruluyken, son jenerikte sadece sonlara
dogru kus gibi ucan bir kitap goriintir.
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Bir yaymevinde ¢alisan Efsun’un is gevresi de kadinlardan olusmaktadir. Kitap-
lar1 ¢ok seven ve daima i ige yasamak istedigini soyleyen Efsun kendine uygun
olan bir is tercihinde bulunmustur. Ancak film boyunca Efsun’u ¢okta is orta-
minda gormeyiz. Genellikle giin boyu evdeki diger kadinlarla zaman gegirmek-
tedir, mesaiye yetisme telas1 yasamamaktadir, herhangi bir mesaisi yoktur, sabah
kalkip ise gitmek zorunda degildir. Sadece birkag kez isteki goriintiilerine yer
verilir. Ama bu sahnelerde de yine erkeklerle olan iliskilerden, sosyal medyadan,
evlilikten ve 30 yasina gelmesine ragmen hala evlenememis olan Efsun’un evde
kalmisligindan bahsederler. Birbirlerini rakip olarak géren bu kadinlarin birbiriy-
le olan iligkileri de hirs, dedikodu, kiskanglik {izerine kurulmustur. Kadinlar ara-
s1 dostluk ve yardimlagsmadan s6z edilememektedir. Is ortaminda yer alan her-
hangi bir kadini -Efsun da dahil- ¢alisirken ya da ise dair herhangi bir sey yapar-
ken gormeyiz. Aldiklar1 egitimin ne olduguna dair bilgi verilmeyen bu kadinlar
mesleklerinde aktif bir konumda sunulmaz.

Temsiller agisindan bakildiginda olduk¢a muhafazakar bir yap1 goze ¢arpmakta,
kadinlar her ne kadar 6zgiir ve gliclii goriinseler de hayatlarina giren erkeklerin
korumasi ve gozetimi altina girmek konusunda istek duymaktadirlar. Her ne
kadar iyi bir egitim ve kariyer sahibi olsalar da tipki Yesilgam melodramlarinda-
ki kadinlar gibi bu kadinlar i¢in de “gergek ask” mutlulugun tek ve asil nedeni
olarak sunulmaktadir (5).

Filmde dikkat ¢eken bir diger unsur ise Efsun’un bir koca bulmak i¢in gegirdigi
degisim ve doniisiimdyiir. Filmin baslarinda gerek giyim tarzi, gerekse davranis-
lar1 ve sozleriyle, kendi bireysel durusu ile istedigi erkegi arayan Efsun sonrasin-
da ailesindeki kadinlarin dogrultusunda farkhi bir kimlige biiriiniir. “Ay biitiin
arkadaslarim patir patir ¢ocuk yapti ya. Ben yalniz 6liicem ona yaniyorum” soz-
leri Efsun’un evlilige bakisindaki degisimi 6zetler gibidir: Yalniz dlmemek igin
¢ocuk dogurmasi, bunun igin de evlenmis olmas1 gerekmektedir. Diistlincelerin-
deki bu degisim dolayimiyla Efsun’un cinselligine de vurgu yapilir. Oncesinde
salas kiyafetler, daginik sacglar ve gozliigiiyle gordiigtimiiz Efsun, gecirdigi do-
nlisim sonrasinda “disil” bir kimlik kazanir ve erkek tarafindan “arzu edilen”
bir kadin haline gelir. Kuafdrden, yapilan aligverislere, yapilmasi gerekenlerden,
iyi bir es adayinda bulunmasi gereken 6zelliklere kadar her seyi yeniden gozden
gecirmesi ve 0grenmesi gerekmektedir. Mitolojik hikayelerden itibaren siiregelen
Pygmalion anlatisindaki 6nerme, erkegin talebi sonucunda ideal kadimin yara-
tilmasi olarak 6zetlenebilmektedir. Pygmalion miti de tarihin gesitli donemlerin-
de 6zellikle tiyatro, daha sonra edebiyat, miizik ve nihayet sinemayla “gercek”
diinyayla baglantisin1 kurmus, boylelikle anlati giincelligini korumustur. Mito-
sun drama alanina tasinmasiyla beraber cesitlilik saglanmis ve ideal kadim ya-
ratma sOylemi sabitlenmistir (Egrik 2007: 16-17).
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Serpil Kirel Yesilgam doneminin {inlii serisi , “Kezban” i¢in, “dsik oldugu adama
ulasmak icin degismek zorunda kalan koylii kizin yasadiklari, giildiiriilerden melodram-
lara dek genis bir yelpazede islendigini” (2005: 235) belirterek, Yesilcam filmlerinde
“kadin izleyicinin hosuna giden bu konunun her firsatta ‘Kezban’ 6érneginde ol-
dugu gibi sik sik tekrarlandigini vurgulamaktadir.

Ideal kadini bir erkegin yaratabiliyor olmasi Pygmalion anlatisinda erkegin belir-
leyici unsur olmasinin oniinii agar. Bu baglamda dolayisiyla erkek kadinin ideal
olciitlerinin referansidir (Egrik 2007: 14). ideal kadinin yaratilmasinda erkek et-
kin tarafta yer alirken, kadin edilgendir. Lise aski Sinan’la yeniden yollar1 kesisen
Efsun, Sinan’mn hayatina girmesiyle birlikte “ideal” bir kadin olma kosullarini
saglamaya ¢alisir. Filmin Efsun’un “ideal” kadin olmaya Oykiinmesi noktasinda
Yesilcgam melodramlariyla kesisirken, bir yonden de farkhlastigini soylemek
miimkiindiir. “Kezban” 6rneginde kadin degisip erkegin riiyalarindaki kadina
evrildiginde erkegin askini “kazanirken”, Sinan Efsun’a zaten asiktir ve onu ol-
dugu gibi sevmektedir.

Pygmalion oyununun “yerellestirilmesi” baglaminda degisikliklere ugrayan bu
oykiiniin giintimiizde de kimi degisikliklere ugrasa da devam ettigini soyleye-
bilmek miimkiindiir. Bu ideal kadin yaratma, degisim, dontisiim siirecinde ortak
alan ise kadinin temsili sorunsalidir. Efsun karakteri iizerinden bakildiginda do-
nemin sartlar1 i¢cinde bu ideal kadin tipi giizel, bakimli, egitimli, ayni1 zamanda ev
islerine hakim, iyi yemek yapan, ¢ocuklarla arasi iyi olan, ayni zamanda eglenceli
olarak ¢izilmistir. Ev islerine hakim, iyi yemek yapan, ¢ocuklarla aras: iyi olan,
eglenceli, egitimli ayni zamanda giizel, bakimli ve seksi olarak ¢izilmistir.
Coward’in da ifade ettigi gibi “[b]oylece kadinlar iki gii¢lii bask:i arasinda kali-
yorlar: Bir taraftan ‘seksi’ olma mecburiyeti, diger taraftan cinsel gereksinmelerin
1srarla reddedilmesi. Bu ikisi bir araya gelerek, arzu edilir olmay1, erkeklerin arzu
ettigi nesne haline gelmeyi merkez alan bir kimlik olustururlar” (1995: 197). Ef-
sun’un sevdigi erkegi “elde edebilmek” amaciyla cinselliginin 6n plana ¢itkmasini
kabul etmesi ve bu dogrultuda hareket etmesi feminist bakis agisiyla bakildigin-
da filmin sorunlu yanlarindan biridir. Coward’in da baska bir baglamda belirttigi
gibi “[glercek sorun, sanki kadinlarin kullanabilecegi tek gii¢ cinsel gligmiis gibi,
kadinlarin kendilerinin de cinsel cazibeyi kadin giiciiniin nihai kaynag1 olarak
goren miti kolayca kabullenmelerinde yatiyor” (1995: 184). Erkegin ideal esi ola-
bilmek adina kadini smavlardan geciren ve kadini belli kaliplara sokan bu anla-
y1s romantik komedilerin mutlu sonlar1 ve asiklarin birlesmesi ile mesrulastiril-
maktadir. Kadinlarin dogru formlara girdikleri ve dogru davranislar: 6grendikle-
ri zaman sonunda mutlaka 6diillendirileceklerini soyleyen bu anlati formu, “ide-
al kadinlik” bigimleri yarattig1 gibi “ideal erkeklik”i de belirlemektedir. Bu bag-
lamda yakisikli, zengin, yurt disinda egitim gormiis ve karizmatik olarak sunu-
lan filmin ana erkek karakteri Sinan kadinlarin hayallerini siisleyen ideal bir er-
kektir.
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Romantik komedi filmlerinin sonlarinda yer alan statiikonun devami (evlilik)
muhafazakar degerleri benimsedigini isaret eder (Gilmour 1998: 26). Wilding’in
de belirttigi gibi, kadinlarla daha giiglii bir iliski iginde goriinmesine ragmen ro-
mantik komediler, kadinlar igin son derece dezavantajlidir. Kadinlarin itaatini
saglamada, kendilerini bask: altina almada ve var olan gii¢lii yapimin korunma-
sinda etkili bir arag olarak kullanilmaktadir (Wilding 2003: 382). Gilmour” a gore
bu filmlerin yaraticiligi kurdugu zitliklarda yatar. Bu baglamda bu filmler aile ve
evliligin modern, post viktoryen, Viktoryen kavramlarina/egilimlerine basvurur-
ken/cagirirken bile toplumsal cinsiyetin radikal yer degisikliklerini kullanir
(Gilmour 1998: 26).

4.1. Kocan Kadar Konus Filminde “Evlilik” Algis1

Filmin temel konusu 30 yasina gelmis bir kadinin hala evlenememis olmas1 ve bu
durumu bir an Once ¢dziime kavusturma istegidir. Efsun’un ailesi bu sorunu
¢ozmek igin olaya el koymus, en uygun damat adayimnin belirlenmesinin ardin-
dan, Sinan1 nikah masasina oturtmak igin planlar ve taktikler gelistirilmeye bas-
lanmistir. Asagida ifadelerine yer verilen katilimcilar (6) filmde ve genel olarak
toplumda evliligin zorunluluk olarak goriildiigiine deginmisler ve evlenmeden
mutlulugun olamayacag vurgusuna dikkat ¢ekmislerdir. Aile kurmanin sart
olarak sunulan evlilik kurumu giintimiizde de hala gegerliligini korumaktadir:

K1

Film bize sadece kadin-erkek iliskisini anlatiyor gibi goriinse de aslinda bir ba-
kima kadinlarin yas: ge¢meden evlenmesi gerektigini ve erkeksiz kadinin bir hig
oldugu mesajin1 da veriyor. Boylece asil kadin kahramanimiz toplum baskisina
yenilip hemen evlenmeye karar veriyor ve olaylar gelisiyor.

K2

Film bu topragin kadinlarinin daha ¢ocukken nasil koca bulmaya programlan-
diklarin1 anlatiyor. Milletimiz genel olarak “kadinlarin belli bir yasa kadar ev-
lenmeleri gerektigini, belli bir yastan sonra ise ‘evde kaldiklar1” diisiincesinde
oldugunu gostermektedir.

El

Evliligin gerekli ve iyi bir kurum olduguna dikkat ¢ekilmistir. Bekarlik zaaf ola-
rak gosterilmistir. Evlilik kutsallagtirilmistir, bekarlik kadin igin timitsizliktir.
Ancak bas karakter buna kars1 ¢ikip evliligin ancak romantik ask ile olacag1 kani-
sina blirinmiistiir. Bas karakter i¢in evlilikte mutlu olma romantik asgk ile mim-
kiindiir aksi takdirde bekar kalmak en mantikli diistincedir.
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E2

Filmde giintimiiz Tiirkiye’sini goriiriiz. Bir kadin egitiminden 6nce kismet bulup
evlenmelidir. Aksi takdirde kendisini de gelistirse ¢cok 6nemli mevkilere de gelse
“evde kalmis, koca bulamadi” laflarini yemekten kurtulamaz.

K3

Filmde ¢ok yaygin ve tehlikeli bir alg1 var; 30'lu yaslara gelmis bir kadinin ev-
lenmis olmak ya da evlenmek zorunda oldugunu, yoksa toplumda belirli bir yere
sahip olmadig: diisiincesi. Bu yaslara gelmis bir kadin hala bekarsa hemen “evde
kalmis” etiketi yapistirilmasi Tiirk toplumunun kaliplasmis davraniglarindandir.

Filmde evliligin zorunlulugu konusundaki 1srarli tutum kadar dikkat ¢eken bir
baska unsur da bu baskinin cinsiyetler arasindaki esitsizligidir. Katihmcilarin
pek ¢ogu bu noktay1 ifade etmis ve toplumun geneli tarafindan kabul goren ka-
dinlik-erkeklik algilarini belirtmislerdir.

K4

Burada dikkat ¢eken nokta, sadece tek bir cinse bu sorumlulugun yiiklenmesidir.
Erkegin ‘evde kalmas1” gibi bir durum s6z konusu olmamaktadir.

K5

Kadinlar 30 yasina geldiginde evde kalmis goziiyle bakilir. Erkeklerde ise boyle
bir durum s6z konusu degildir.

E3

30"una basmus bir Tiirk kizinin {izerindeki evlilik baskis1 agik¢a anlatilirken aymn
zamanda yakin yas gurubundaki bir erkegin rahatlif1 da gozler 6niine serilmis-
tir.

E4

Evlilik normal anlamda birbirini seven iki insanin hayatlarini birlestirmesi anla-
mina gelirken evlilikte ge¢ kalan kadin igin ise evlenememek biiyiik bir sorun
haline gelmistir.

E5

Kadin hemen evlenmek ailesini mutlu etmek isterken, erkek bu yonde diisiin-
miiyor veya erken oldugunu diisiiniiyor.

K6

Bekarlik kavrami erkek i¢in normal bulunmakta ancak kadin erkeksiz var ola-
mayacag i¢in bekar kalmamak ve evlenmek zorundadir.

K7

Kadinlar etrafin siirekli baskisina maruz kaldiklar i¢in evliligi biiyiik bir zorun-
lulukmus gibi goriiyorlar.
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On plana cikan bir bagka vurgu ise kadinlarin ne kadar egitimli ne kadar kariyer
sahibi olursa olsun toplumda kocalar1 kadar var olabilecegi yoniindedir.

E6

Efsun’un filmde ki “Kocan varsa varsin” sozii kadinlarin tek basina bir sey ol-
madigini vurgular yani cinsiyet ayrimciliginin yasandigini vurgulamaktadir.

K8

Efsun’un yasadig1 boyle bir arada kalma halidir. Kadinlar i¢in “koca”nin gii¢ ve
statii gOstergesi vazifesi gormesi, evlilik ve bekarlik arasinda olusturulan ugu-
rumlar toplumlarin asla vazgecemeyecegi ve oradan beslendigi bir damar haline
gelmistir.

E7

Evliysen her sey yolunda ama degilsen hele bir de ge¢ kaldiysan biitiin sorunlar
sende toplaniyor. S6ziin 6zii, kocan varsa varsin, yoksa da ge¢cmis olsun. Hele ki
bir de 30'una gelip de bekar kaldiysan bu diinyada yatacak yerin yok!

K9

21. ytizyilda bile belli bir yasa gelmis kadinin evlilik baskilarindan kurtulamadi-
g1 goriiyoruz [...] Karakterimizin yiikselmek ya da 6nemsenmek icin bir erkege
ihtiyac1 yokken, ¢evresindeki insanlar (ona) eger bir kocasi olursa mutlu olacagi-
ni, hayata devam edebilmesi igin illa elinden bir erkegin tutmasi gerektigini, bu
yasa gelip hala yalniz olmasinin diinyanin en kotii seyiymis gibi empoze etmek-
tedirler [...] bekar kadinlarin -basardiklar: her seye ragmen- bir kocasi olmazsa
acinasi bir hayat gecirecekleri diisiincesinin asilandigin gosteriyor.

K10

Kadin dogdugu andan itibaren evlilige programlanmus [...] Kadin kiigiik yaslar-
dan beri evliligini hayal etmeli hep gelin olmak istemeli aksi bir kadin tuhaf kar-
silantyor, karsilanir. Aymi yaslarda bir erkek evde kalmis olmuyor. Ciinkii erkek
her yasta evlenebilir. (!) Erkekler i¢in bekarlik daha iyiymis gibi zannediliyor.

E8

Filmde kocasi, erkek arkadasi, sevgilisi olmayan kadinlar toplum iginde dislan-
mis, ezik hor gosterilmeye ¢alisilmis.

E9

Kadin is hayatinda da evlilik 6rnekleri ve baskisi ile karsilasarak sanki biitiin
hayati bu evlilige bagli algis1 verilmektedir.

E10

[...] sanki kadinlarin evlenmek i¢in var oldugu hatta hayatlarinda misyonun ev-
lenmek olduguna deginilmis. Yani kadinin hayatimizdaki yeri benim fikrime
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gore asagilanmistir [...] evlendiginde ailesi yahut ¢evresindeki kadinlarin ona
olan tutumu degisiyor lakin bu tutumun kocasinin isi veya ismiyle dogru orantili
oldugu goziimiize garpiyor.

E11

Yani gevresi i¢in kocasi varsa kadin da vardir. Lakin kocas1 yoksa kadin geri
plandadir durumu ortaya ¢ikar. Bu noktada kadmin sadece evli ise 6nemli oldu-
gu sorusunu ortaya gikarir.

K11

Bir kadin ne kadar basarili olursa olsun bir erkek ile hayatini birlestirmek zorun-
da. Eger bu olmazsa kadinin kusurlar1 oldugu diistintiliiyor.

Genel olarak bakildiginda heterosekstiel agklarin anlatildig: romantik komedile-
rin sonunda evlilik ya da tek esli siiren uzun iligskiler mutlak bir gereklilik olarak
gosterilmekte ve bu durum adeta bir 6diil olarak sunulmaktadir. Evlilik aracili-
giyla kurulan aile, toplumsal ve kiiltiirel dokunun en temel ilmegi olarak goriil-
mekte ve tim popiiler filmlerde oldugu gibi romantik komedilerde de yiiceltil-
mesi kaginilmaz hale gelmektedir. Kocan Kadar Konus filmi de bu agidan tiiriin
ozeliklerini tasimakta ve evlilik vurgusu film boyunca devam etmektedir.

4.2. Kadin ve Erkegin Temsili

Sinema filmleri, kulland1g1 simgeler ve kiiltiirel figiirler ile izleyicinin kisisel de-
neyimlerini, bilgilerini ve hayal giictinii etkilesime gecirerek bir diinya kurmak-
tadirlar. Bir yandan ic¢inden ¢iktig1 toplumu yansitirken, diger yandan da ele al-
dig1 konular, isaret ettigi sorunlar, bu sorunlara 6nerdigi ¢oziim yollari ile top-
lumu etkilemektedir. Bu nedenle sinemanin kullandig: erkek ve kadin temsilleri,
konulara getirdigi bakis agisiyla toplumsal cinsiyetin kazanilmasinda da bir arag
olabilmektedir. Bu agidan bakildiginda Kocan Kadar Konus filmindeki kadin ve
erkek temsilleri bir kat daha 6nem kazanmakta ve toplum iginde bigilen rollerin
yansimasli dikkatle degerlendirilmesi gereken bir unsur olarak goze g¢arpmakta-
dir.

Filmde evlilik kadinlar agisindan mutlu olmanin bir 6nkosulu olarak goriiliirken
ve boylelikle evlilik kadin i¢in olmazsa olmaz olarak sunulurken kadinin evlene-
bilmesi i¢in de bazi kosullar sagliyor olmasi gerekir. Katilimcilar bu noktay: da
vurgulamiglardir.

E12

(Efsun) Toplumda kadina bigilen ne kadar rol varsa hepsini iistlenmeye ¢alis-
maktadir. Yemek yapan kadin, bakimli kadin, tam bir ev hanimi ve anne aday1.
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K10

Bir kadinin es bulabilmek igin de erkegin dikkatini ¢ekebilecek dis giizellikte,
fazla fikri olmayan, kendi diisiincelerini bir erkek i¢in basitge bir kenara firlatip,
erkegi elinde tutmak icin gesitli oyunlarla yapmacik rollerle kendisini kabul et-
tirmesi gerektigini anlatiyorlar.

E13

Kadin da daha dekolteli ve seksi bir giyim tarzina yonelirse erkekleri etkiler ve
se¢im yapmasi daha kolaylasir. Ciinkii talibi ¢ogalacak ve en uygun aday1 bul-
mak daha kolay olacaktr.

K12

Bakimsiz kadinlarin ilgi gormeyecegi algisi yapismus iistiimiize ¢ikarmak ne

miimkiin. Kadin adeta erkekler i¢in hazirlanmus siislii bir ambalaj, bir et pargasi-
dir.

K11

Kadin sevdigi adami etkilemek icin goriintiisiinden baslayip diisiince, hal ve
hareketlerine kadar bir degisime gitmekte.

K13

[...] Efsun’un giinliik hayatinin disindaki kiyafetleri giymis ve makyaj yapmus bir
bigimde ailesinin karsisina ¢ikmasi [...] Efsun artik Efsun degil, dayatma bir dii-
zenin kadini1 olmustur. Ve pek tabii ki bir ¢ok erkegin gormek istedigi “meta ka-
din” haline gelmistir.

E14

Kadinin dis goriiniimiiniin ne kadar oénemli oldugu kadinin giyimiyle fizigiyle
ortaya konulmaya calisilmistir. Bakimsizsan kendine 6nem vermezsen kimse
sana onem vermez. Sen kendine deger verirsen herkes sana deger verir izlenimi
verilmistir.

E11

Kadin ne kadar erkege yakin davranirsa, ilgi gosterirse erkegin o kadar elde tutu-
lacag diistiniiliir. Yani iliskileri kadinlarin korudugu belirtilmek istenmistir [...]
Erkek uzun boylu, yakisikli olmali ki ilgi duyulmali, kadinin da giizel, bakiml
olmasi gerekiyor.

E15

Kadinin ne diistindiiglinden ve ne istediginden ¢ok erkek kadindan ne ister ve
nasil bir kadin ister sorular1 6nemli olmustur.
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El6

30 yasindaki Efsun’un 20 yasindaki kuzeninin bile evleniyor olmas: {izerindeki
aile baskisini artirmis ve Efsun’u bastan sona degistirme karar: alan ailenin ha-
nimlari, onu entelektiiel goriintisiinden ¢ikarip “gtizel, bakimly, trip atan, erkegin
avucunda degilmis gibi goriinmek i¢in kendini agirdan satan, kendilerine gore
gercek (!) kadin” imajina sokmuslardir.

E17

Erkek cogu seyde ozgiir, kadin sadece anne, as¢i, hizmetgi, cocuk dogurmakla
gorevli bir kimseymis gibi algilanir. (...) erkek topluma gore yakisikli ve zengin
olmak zorundadir. Zenginlik agir basar tabi ki. Kadin ise erkegi bastan ¢ikaracak
kadar vamp olmak zorundadir. Her nedense kadin erkege kendini sunmak igin
olduguna inanur...

K14

(...) erkek olmak ve kadin olmanin ne denli sinirlarinin ¢izildigine deginildigini
goriiyoruz. Mesela erkek kadindan kisa boylu olmamali. (...) Kadin isveli, cilveli
olmali, makyaj yapmali, yiiksek topuklular giymeli, hesabinin 6denmesine ses
cikarmamali. Iliskide bir kus gibi olmali. “Yalniz eldeki kus gibi degil teldeki
kus” (7) gibi. Yani her zaman kagip gidecek gibi. Ayriyeten her daim trip atabil-
meli. Aslinda etrafimiza baktigimiz zaman neredeyse tiim kadinlarin bu taktikler
uyguladigini goriiyoruz. Bu taktikler geleneksellesmis bir sekilde aramizda do-
niip duruyor.

Katilimcilarin da belirttigi gibi toplumda kadindan beklenenler belli sinirlar igin-
de cizilmistir. Fiziksel goriiniimii ile yanindaki erkege yakismasi beklenmekte
ayni1 zamanda iyi egitimli olmasi da istenmektedir. Disarida hangi iste galisirsa
calissin ne kadar agir bir is yiikii olursa olsun ev iginde de “gdrevlerini” yerine
getirmesi istenmektedir. Tyi yemek yapmali, diizenli olmali, cocuklarina iyi baka-
cak bir anne ya da anne aday1 olabilmelidir.

Tiirkiye’de romantik komedi tiirtiniin, pek ¢ok diger tiir gibi, yogun olarak ge-
kildigi Yesilcgam doneminde hikayelerde siklikla yer alan detay kadin karakterle-
rin yasadig fiziksel degisim doniisiim stirecidir. Erkegin begenecegi birer arzu
nesnesine doniismek icin fiziksel olarak gesitli degisimler gecirmek zorunda ka-
lan kadin karakter 6rnegi bu filmde de karsimiza ¢ikmakta ancak kadindan artik
sadece fiziksel bir degisim gegirmesi beklenmemektedir. Erkegin yaninda tasiya-
bilecegi arzu nesnesi olmanin yani sira ayn: zamanda ideal bir ev kadini ve anne
olmasi da istenmektedir. Kadinin yiikii azalmak yerine artarak devam etmekte
ve mesru hale getirilmektedir. Asagidaki katilimcinin da belirttigi gibi kadin ide-
al kocay1 hak edebilmelidir.
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E18

Kadin karakter dis goriiniisiinii degistirerek izleyicinin goziinde erkek karakteri
hak edecek hale gelmistir.

Filmde katihmcilarin vurguladig:r bir baska nokta Efsun karakterinin roman
okuma deneyimi ile ilgilidir. Bu ¢ikarim yukarida belirtilen belli bash noktalarla
da baglantilidir: Kisisel bir deneyim olan ve bireyin/kadinin kendini gercekles-
tirdigi alanlardan biri olan roman okuma edimi “degersizlestirilmekte” ve sanki
evliligin 6niindeki engellerden biriymis gibi sunulmaktadir.

E9

Kadinin egitim durumu tam belirtilmezken ¢ok kitap okudugu igin iliskilerinde
basarisiz oldugu algisi var.

E19

Kadinin ¢ok okumasi sanki kotii bir seymis gibi gosteriliyor. Yani okumak degil
koca bulmak daha 6nemliymis gibi.

K10

Okuyan, ¢ok diisiinen, giiglii bir kadin olan Efsun’u aksine yalniz, mutsuz, zaval-
11 gibi hissettiriyorlar.

E20

Efsun hayatin1 okumak {izere kurmustur. Hatta ailesinden bu yiizden tepkiler
almaktadir. Kitaplara verdigi onemi ve zamani kendisine ayirmadig1 igin evde
kaldig: gibi elestirilere maruz kalmstir.

E21

(Kadinlar) Eger okumazlarsa erken yasta evlenirler algis1 vardir. Cok kitap oku-
ma ikili iliskide basarisizlig1 getirir fikri vardir.

K15

Efsun meslegi olan bir kadin, tiim zamanini kitap okuyarak gecirmektedir. Bu
ylizden ailesindeki kadinlar onu ev isleri gormedigi, bilmedigi icin azarlayip
dururlar.

Film i¢inde dikkat ¢eken bir diger 6nemli unsur da hikayenin sonudur. Film ka-
panis itibariyle bir anlamda agik uglu olarak bitirilmekte ve bir sonraki filmin
gelecegine dair sinyaller vermektedir. Ilk filmin hemen ardindan Kocan Kadar
Konus: Dirilis ismiyle 2. film 2016 yilinda vizyona girmis 3. filmin ise ¢ekimlerine
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baslanmustir. Incelememize konu olan ilk filmin sonunu ele aldigimizda filmin
sonunda Efsun’un her seyi bir kenara birakarak kaybettigini diistindiigii Sinan’a
kostugu goriiliir. Her seyi agik agik anlatir ve sonunda Sinan’a evlenme teklif
eder ve film biter. Filmde kadin karakterin olaylar karsisindaki tutumu ve sonu
degerlendirildiginde katihmcilarin iki farkli goriis etrafinda toplandigr goriil-
mektedir. Bunlardan ilki filme kars1 elestirel bakis agisin1 benimseyen gruptur.

K16

(Sinan) Efsun’un eskiden tanidigi, alisik oldugu haline geri donmesini “kendisi”
olmasini talep ediyor. Ancak bu “kendisi” olma durumunun karakterin zayif
olusturulmasindan kaynaklanan bir agig1 var ki o da su: Eskiden giiglii ve kararl
olan kadmin aslinda o kadar da kararli olmadigini ailesinin ve arkadaslarinin
yonlendirmesiyle hayatini etkileyecek tutarsiz degisimlere yelken agmasi. Bunun
ardindan partneri ona Oyle alisti diye tekrar eski haline donmesi de ayrica bir
zayiflik. Sayet (...) toplumun onu boyle bir yonlendirme ile kontrol altina almak
istemesinin ¢liriik bir sistemden geldiginden bahsetseydi, karakter de film de
daha gii¢lii ve anlami yiiksek bir hal alirdi. Ancak bu haliyle film, Tiirkiye'de
kadinin birey olma miicadelesine pek katkida bulunma iddiasiyla yola ¢ikmuis
gibi degil.

K17

Kisaca film merkeze kadini alarak oykiiyii mutlu sonla bitirse de, gercek hayatta
cevre tarafindan yargilanan, asagilanan, her durumda elestirilen ve kaliba so-
kulmaya ¢alisilan kadin, mutsuz sonlarla yasamini siirdiirmeye mahkum edil-
mektedir!...

K18

Kocan Kadar Konus filminde de kadin eninde sonunda evlenir ve dedikodular-
dan boylece kurtulur.

Genel olarak filmi ve sonunu olumlu bulan katilimcilar ise goriislerini su sekilde
belirtmektedir.

E22

Genel olarak film biraz klasiktir diyebiliriz, Tiirkiye’deki klasik bir yapiy1 ve zih-
niyeti yansitmistir. Filmde, kocan varsa varsin, kocan yoksa yoksun mantig1 var-
dir. (...) Filmde bu zihniyet, yap1 giizel, tatli bir bigcimde elestirilmis, islenmis
diyebiliriz. Insanlara bu zihniyetin degismesi yoniinde fikir sunan ve bu sekilde
algilanmasi gereken bir filmdir diyebiliriz.

K19

Filmin sonunda istedigi gibi davranan ve duygulariyla iliskisini yonlendiren Ef-
sun kazanan taraf olur.
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SONUC

Son donem popiiler Tiirk filmlerinden biri olan ve romantik komedi 6rnegi Kocan
Kadar Konus filminde kadinin konumunu evlilik kurumu cercevesinde alimlama
yontemiyle ele alan bu ¢alismada evlilik ve aile kurumlarindan, kadinin bu ku-
rumlar igindeki konumundan ve bu kurumlara yonelik Tiirkiye’deki diizenleme-
lerden genel olarak bahsettikten sonra romantik komedilerde evliligin sunumu
ele alinmistir. Toplumsal cinsiyetten kaynakli kadina yiiklenen gorev ve rol ta-
nimlarini degerlendirme agisindan kadin ve erkek iliskilerini temel olarak alan
romantik komedi filmleri 6nemli bir tiirdiir. Degisen toplumsal ve ekonomik
kosullar igerisinde tiiriin uylasimlar1 kadin ve erkek olmaya dair cesitli rol mo-
delleri sunar. Bu rol modelleri yaygin toplumsal cinsiyet anlayis1 ve bu anlayis
kapsaminda “kadin” olmaya dair tanimlarla, “kadinin” sahip olmasi gereken
niteliklerle ortiismekte ve evlilik 6zellikle kadinlar i¢in olmazsa olmaz bir kurum
olarak sunulmaktadir. Bu baglamda giintimiiziin romantik komedi filmleri Yesil-
¢am filmlerinin anlatisindan ¢ok da farklilasmamakta ve giliniimiiz kosullarina
gore kimi farkliliklar tasisa da benzer kadinlik modelleri sunmaktadir.

Bir yayinevinde ¢alisan ve kitap okumaya diiskiin olan Efsun’un ana kadin ka-
rakter oldugu Kocan Kadar Konus lise aski olan Sinan’la yeniden yollarinin kesis-
mesini ve aralarindaki iliskiyi konu alir. Tiirtin uylasimlarini ve geleneksel top-
lumsal cinsiyet tanimlarini blinyesinde barindiran film Tiirk Sinema Tarihi der-
sini alan Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi 2. sinuf ogrencilerine izlettirilmis
ve filmi “toplumsal cinsiyet”, “evlilik”, “aile” gibi gesitli kavramlarla degerlen-
dirmeleri istenmistir. Katilimcilar filmde ve genel olarak toplumda 6zellikle ka-
dinlar i¢in evliligin zorunluluk olarak goriildiigiine deginmisler ve kadin kariyer
sahibi bile olsa mutlulugun evlilikle gerceklesebilecegine dikkat ¢ekmislerdir.
Boylelikle toplumda var olan genel kan1 gozler oniine serilir. Buna gore filmin
adin da anlasilacag tizere - Kocan Kadar Konugs- kadinin kendi kendini gercekles-
tirmesinin meslegi iizerinden degil de kocasi iizerinden olacag: vurgulanmaistir.

Anlatisinda heterosekstiel asklara yer veren romantik komediler kadinin evliligi-
ni bir basar1 olarak gostermekte ve romantik ask sonrasi gelen evlilikle kurulan
aile birligini yticeltmektedir. Olmazsa olmaz olarak goriilen evlilik birligi i¢inde
yer almasi i¢in de kadinin bazi kosullar1 sagliyor olabilmesi gerekmektedir. Ka-
din fiziksel agidan bakiml ve giizel ayn1 zamanda da ideal bir ev kadini, iyi bir
es ve anne olmalidir. Filmde goze ¢arpan bir diger 6nemli durum kadinin “(ro-
man) okuyor” olmasinin, kendini okuma edimi {izerinden kuruyor olmasinin
evliligin oOniinde bir engel olarak goriilmesidir. Sonu¢ olarak “evlenile-
cek/evlenilesi” kadinin omuzlarindaki yiik daha da artmakta ve bu durum mesru
olarak sunulmaktadir.
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SONNOTLAR

(1) Bu reformlarin basinda 1924 yilinda kabul edilen egitimi tek sistem altinda
toplayan ve kadinlara erkeklerle esit egitim imkani saglayan Tevhid-i Tedrisat
Kanunu, kadinlara gerek aile i¢cinde gerekse birey olarak esit haklar saglayan
1926 yilinda kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu, 1930’da yerel, 1934'te genel se-
¢imlerde kadinlara segme ve secilme hakki taninmasi sayilabilir (T.C. Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanlig1 2016).

(2) Nijat Ozon, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarl Sinema Sozliigii nde kavrami
“cilgin giildiirii” olarak Tiirkgeye cevirmis ve “ekonomik bunalimin patlak ver-
digi ve savas tehlikesinin gittikge arttig1 ¢ilgin ve anlamsiz bir diinyada, mutlu-
lugu ¢ilgin ve anlamsiz davranislar igcinde aramaya calisan kisileri ve durumlar
yansitan filmler” olarak tamimlamustir (Ozdn 2000: 160-161).

(3) Yasanan sosyal ve ekonomik degisimler sonucunda

(4) Ask Tutulmas: 370.989, Ask Geliyorum Demez 242.391, Ya Sonra 849.743,
Romantik Komedi-Ask Tadinda 666.238, Romantik Komedi Bekarliga Veda 1.507.
603, Patron Mutlu Son 1stiyor 1.415.960, Celal ile Ceren 2.853.772, Kocan Kadar
Konus 1.930.677, Kocan Kadar Konus: Dirilis 1.332.907, Her Sey Asktan 354.885
kisi tarafindan izlenmistir. (www.boxofficeturkiye.com).

(5) Bu donemde televizyon ekranlarinda boy gosteren pek ¢ok dizinin (Hayati-
min Aski, Yiiksek Sosyete v.b. ) anlatisinin da ask {izerinden kurulmas: ve kadin-
l1gin benzer sekilde insa edilmesi bir baska ¢alismaya konu olacak denli dikkate
degerdir.

(6) Cinsiyeti kadin olan 6grenciler K harfi ile; erkekler E harfi ile 1’den baslaya-
rak kodlanmustir. Calismada 6grencilerin benzer tespitleri oldugu takdirde sade-
ce Ornek olarak segilen birkacina yer verilmis ve tekrarlama yapmamaya ¢alisil-
muistir.

(7) Buradaki vurgu yazarlara aittir. Katilimcinin belirttigi bu s6z Efsun’a anne-
annesinin erkekleri tavlamak ve elinde tutmak i¢in nasihat verdigi sirada kullan-
dig1 bir benzetmedir. Pek ¢ok katilimar filmle ilgili yorumlarinda bu ciimleyi ha-
tirlamus ve kullanmistir. Tekrar etmemek amaciyla burada sadece bir katilimcinin
yorumuna yer verilmistir.
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