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Cagdas toplumlarin elestirel teorileri, bliytik bir déntistimtin oldugu konusunda hemfikirdir.
Ancak bu cagdas gecis, elestirel olmayan kuramlarin cogunda 6zgurlestirici bakis acilariyla ele
alinirken, elestirel kuramlarda, sanat ve bilim alanlarini etkileyen toplumsal kriz olarak
degerlendirilmistir. Giniimutizde modern sinemada, gercekligin sinemayla kendini onarmaya
calistig1 ve gercekligin yanlis bir izlenimini yarattigi, karakterlerin, konularin ortadan
kaldirildigi, yalnizca siddetin asir1 temsillerinin sapkin yanilsamalari, sok edici ve kiskirtict bir
sekilde birakildigr kurgusal bir evren sunulmaktadir. Bu makale, bu analizi bir baglangic
noktasi alarak, déntisimu, siddet ve cinselligin asir1 net temsillerini iceren bliyliyen bir film
grubunu tanimlamak icin kullanilan bir terim olan yeni asiriciligin filmsel temsillerindeki
sonuclarina odaklanmaktadir. Siddet, beden ve cinsellik temalar: tizerinden mevcut
yonetmenlerin, modern bireye ve modern egemenlik bicimlerine yonelik tabularina saldirdig:
tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: yeni asiricilik, fransiz yeni asiriciligl, beden sinema, sinema, cerceveleme

Abstract

Today, in modern cinema, a fictional universe is presented where reality tries to repair itself
with cinema and creates a false impression of reality, where characters and subjects are
eliminated, and only perverted illusions of extreme representations of violence are left in a
shocking and provocative way. Taking this analysis as a starting point, this article focuses on
the consequences of filmic representations of the new extremism, a term used to describe a
growing group of films that include transformation, and over-clear representations of violence
and sexuality. It has been determined that the current directors attack the taboos of the
modern individual and modern forms of domination through the themes of violence, body and
sexuality.
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Giris

Siddet kavrami, sanatin ¢esitli alanlarinda 1970lerden bu yana yogun bir
sekilde tartisiilmaktadir. O zamandan beri her yil, 6zellikle sinemada, diger
tamamlayici sinema bilesenleriyle genellikle asiricilik sinirlar: icinde insa edilen
daha fazla siddet icerigi gbértiltir. Bu egilim, Amerika ve Avrupa filmlerinin yam
sira diger uilkelerin filmlerinde de gecerlidir. Asya sinemalari, bilhassa Gliney
Kore, son dénemde bu tarz etkili ve taninmis filmler tiretmistir. Ancak, bu
egilime ve icinde uretilen filmlere yakindan bakildiginda, yonetmenler arasinda
siddet kullanimi konusunda temel bir ayrim oldugu hemen anlasilir. {lk olarak
yalnizca ticari amagclarla kullanilan siddet; bu ytizden filmsel anlatimin ve
gorselligin ana tamamlayici par¢asi olarak diistintliir ve yogun bir sekilde
kullanilir; ikincisi ise ¢agdas ileri sanayi toplumlarinin radikal bir elestirisi icin
filmsel anlatimin ve gorselligin ana tamamlayici parc¢asi olarak kullanilan siddet
s6z konusudur. Bu calismanin sinirlar1 nedeniyle, birinci tir 6rnek filmler hari¢
tutularak, ikinci tir filmler tizerinde yogunlasilmistir. Ikinci tiir icinde,
surrealizmden avangarda kadar son iki ylizyilin sanatsal hareketleriyle dolu
genis bir cografya ve zengin bir arka plan ayirt edilebilir. Bu baglamda adina
Fransiz yeni asiricilig: denilen bir sinema hareketi veya egilimi ya da bir grup
saygin yonetmenler toplulugu ortaya ¢ikmistir. Terminolojiyi ¢evreleyen bilimsel
ve sinematik tartismalara ragmen onlar1 “asiriik yanhlan” veya ayirt edici bir
film diline sahip yénetmenler olarak tanimlamak icin oldukca fazla kanit
mevcuttur. Bu yénetmen grubu, film yapimciligini en yiksek dizeyde
somutlastirmaktadirlar. Bunun yani sira ekranda gériilmesine alisik olunmayan
ekran tasvirleriyle sinirlar zorlamaktadirlar. Burada dikkate alinmay: gerektiren
en 6nemli konu, ekran gértintiilerini nihai sonuca géttirmek i¢in kullandiklar:
“6zel dili” olusturan seydir (Colak, 2011, s. 491-492).

1950’Terin sonundan itibaren Fransiz sinemas: diinya sinemasini etkileyecek bir
harekete sahne olmus ve Fransa’da ortaya ¢ikan yeni dalga hareketi basta
Avrupa olmak tizere diinyanin bircok tilkesinde hem estetik hem de tematik
anlamda yeni bir sinema dilinin habercisi haline gelmistir. Yeni dalga
sinemasinin etkileri 196071ar, 1970’ler hatta 1980’ler boyunca farkl
katmanlarda diinyanin bir¢cok bélgesinde kendisini hissettirmeye devam
etmistir. 1980’ler ve 1990’lara gelindiginde 6zellikle Fransiz sinemas: agisindan
bir duraklama dénemine gelindigini séylemek mtimktindtir. Ancak yine de
Fransiz sinemasi bir sinema gelenegine sahip olmasinin art1 degerini 19901ar
boyunca da elde etmeye devam etmistir. 19907larin ortasi, 2000l yillarin
basindan itibaren Fransiz yeni dalga sinemasinin etkilerini tasiyan yeni bir
sinemact kusagi; sok edici, kiskirtici, acimasiz ve tavizsiz filmlerle sinemada yeni
bir tarz sinemacilik ortaya ¢ikartmislardir. Bu yeni film yapimi, yalnizca Fransiz
sinemacilarini degil Avrupa’da tin yapmis olan bir¢cok sinemacuy: etkilemistir.

86 arts || 2023 Eylul September || 10. say!




Azime Cantas ve Ihsan Koluacik || Kotulugin sinemasi, yikici bir sinema: Yeni asiricilik

Sinemacilar arasinda ¢cogunlugu Fransiz olmak tizere farkl tilkelerden
yonetmenler s6z konusudur. Michael Haneke, Claire Denis, Francois Ozon,
Gaspar Noé, Lars von Trier, Bruno Dumont, Philippe Grandrieux, Catherine
Breillat, Lukas Moodysson, Ulrich Seidl ve Marina de Van gibi sinemacilar yeni
asiricilik terimi altinda 6n plana cikmislardir. Bu sinemacilar keskin, gézli kara
ve tavizsiz film yapimini en Gist diizeyde somutlastirmislardir.

Yontem

Calisma, cagdas toplumu tecrit edici; 6ngértilemez bir sekilde korkuncg ve
tehditkar, kisisel iligkilerin parcalandigi, kabus gibi bir dizi karsilasma olarak
tasvir eden, sok edici ve kiskirtici bir film stili olan Fransiz yeni asiriciligina
odaklanmistir. Fransiz yeni asiriciligi calismanin evrenini olustururken,
o6rneklem olarak Trouble Every Day (Her Gtin Baska Bir Bela, Claire Denis,
2001), Irréversible (Déntis Yok, Gaspar Noé, 2002), Twentynine Palms (Yirmi
Dokuz Palmiye, Bruno Dumont, 2003) filmleri ele alinmis ve ¢erceveleme
analiziyle incelenmistir. Cerceveleme analizi, filmlerin ve romanlarin niteliksel,
buittincuil bir bakis agisiyla inceleme firsati sunan islevsel bir yontemdir.
Cerceveleme teorisi; sosyoloji (sosyal hareketler), psikoloji, siyaset (yonetim
bilimi) ve medya gibi alanlarda kullanilan énemli bir inceleme yéntemidir
(Entman, 1993; Gok Demir, 2010). Kuramsal olarak cerceveleme kavramini ilk
kez Erving Goffman (1974) kullanmistir. Sosyoloji alaninda gelisen ¢erceveleme
kurami giderek iletisim arastirmalarinin da 6nemli bir calisma alani haline
gelmistir. Todd Gitlin (1980, s. 6) cerceve kavramini detaylandirarak en etkili
sekilde 6zetlemistir: “Cerceveler, neyin énemli olduguna ve neyin var olduguna
dair ktictik 6rttik teorilerden olusan se¢me, vurgu ve sunum ilkeleridir.”
Yonetmen sinemada cercevesini belirlerken, sinirlar cizer, 15181, mekan: secer ve
bir baglam olusturur. Cercevelemek, neyin 6nemli oldugunu ve neyin tercih
edildigini géstermektedir. Gercekligin belirli alanlarini secerek ve bunlari
iletisimsel bir baglamda énemli noktaya tasiyarak bir sorunun tanimini, etik
degerlendirmesini, neden sonug¢ baglamini ve ¢éziimlerini aciga cikaran bir
yontemdir. Bu ayni1 zamanda giindemde olan ya da vurgulananmin degil, disarida
birakilanin da cerceveleme kapsaminda oldugunu goéstermektir (Entman, 1991,
s. 7). Yonetmenler tarafindan olusturulan cerceveler, anlatida 6éne ¢ikan anahtar
kelimeleri, metaforlari, kavramlar: ve sembolleri gorsel imgelerle somutlastirir ve
hikayedeki olaya dair belirli bir anlayis gelistirmede ve olay: algilamada
belirleyicidir (Akmese, 2019, s. 6). Bu baglamda cerceveleme analizi yéntemi ile
caligmada Fransiz yeni asirict ydnetmenlerin sanat anlayislari, felsefi bakis
acilarn ve temsil ettikleri sanat akimlar gibi unsurlarin aciga ¢ikarilmasi
hedeflenmektedir.
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Trouble Every Day, Irréversible, Twentynine Palms filmlerinin dliinya capinda
etkili olmasi, politik elestiriyi kiskirtici ve sarsici bir bicimde yansitmasi,
gosterimlerinin sansasyon yaratmasi gibi nedenler, bu makalede konu
edilmesini saglamistir. Modern sinemada etki birakan asirici yénetmenlerinin en
temel nedenlerinden bazilar1 da modern toplumu, postkolonyalizmi, Bati
diinyasini ve yabancilagsmay: izleyici konforuna saldiracak bir bicimde sinemaya
aktarmasidir. Asiricilik tizerine Turkiye’de yapilan sinirh calismalarin hentiz
kapsaml ve derinlikli olmamas:1 dikkat cekicidir. Bu anlamda calismada, asirict
yonetmenlerin 6rnek filmleri tizerinden tematik ve bicimsel 6zelliklerinin
cerceveleme analiziyle ele alinmasi oldukca 6nemlidir. Bu calismanin sinematik
felsefe ve sinema sosyolojisi baglaminda literattire katk: sunacagi
distunulmektedir. Bu dogrultuda calisma kapsaminda su sorulara yanit
aranmistir: Fransiz yeni asirici filmlerin tematik ve bigimsel 6zellikleri nelerdir?
Yonetmenler neden béyle bir film yapimi yarattilar? Yonetmenler karakterlerini
olusturmak icin hangi cerceveleri kullandilar? Filmlerde olusturulan cerceveler
ne tir mesajlar iceriyor? Bu filmler, klasik sinema filmlerinden hangi yénleriyle
ayriliyor?

Asiri sinema

Sinemasal anlamda yeni asiricilik bir dizi ¢agrisimla yukld olarak ortaya ¢ikan
oldukca tartismal bir terimdir. Bu baglamda ne anlama geldigini en bastan
acikliga kavusturmak 6nemlidir. Buradan yola cikildiginda yeni asiricit sinema
kavramindan 6nce asir1 sinema kavramindan kisaca da olsa bahsedilmesi
gerekmektedir. Asin sinema, koéttiltiglin sinemasi, igrencligin sinemasi ifadeleri
cagdas Fransiz sinemasi Uizerine makalelerde ortaya ¢ikanlardan bazilaridir
(Beugnet, 2007, s. 16). Son on yilda, Oxford Film Calismalar Sézliigtiinde
“6zellikle toplumsal adetlerin acik tasvirleriyle sansiir ve yine toplumsal
adetlerin kodlarina meydan okuyan bir grup film” (Kuhn ve Westwell, 2012, s.
152) olarak tanimlanan asiri sinemanin dogusuna tanik olunmustur. Bu egilim
yalnizca Kuzey Amerika ekranlarina sizmakla kalmamig, ayni zamanda
uluslararasi pazar niteligindeki cesitli festivallerde de 6ne ¢cikmistir. Mattias Frey
(2014, s. 145-146) asir1 sinemay tarif ederken 2010 yilindan itibaren yillar
icinde geriye giderek asir1 sinemanin siddet, cinsellik ya da diger grafik icerikleri
sebebiyle elestirel ve poptiler tartismalar yarattigini ve bu baglamda kaliteli
filmler Gireten bir trend oldugunu ifade eder. Ona gére Michaél Cohen’in It
Begins with the End (2010), Lars von Trier’in Antichrist (Deccal, 2009), Michael
Winterbottom™un 9 Songs (9 Sarki, 2004) ve Gaspar Noé'nun Irréversible filmleri
asir1 sinema 6rnekleri olarak yer almaktadir. Ozellikle DVD tanitimlarinda
“dtinya sinemast”, “bagimsiz” ya da “sanat sinemasi1” (arthouse) béltimlerinde yer
alan bu yapim trendi, sanat ve sémuri arasindaki kiilttirel olarak belirlenmis

88 arts || 2023 Eylul September || 10. say!




Azime Cantas ve Ihsan Koluacik || Kotulugin sinemasi, yikici bir sinema: Yeni asiricilik

sinirlarin ihlal edilmesine dayanir. Elestirmenler, bu egilimi tanimlamak i¢in
“yikict sinema”, “auteurin seks sinemas1”, “post-porno” veya “cinsel icerikli
sanat filmi"nden “yeni asiricilik” ve “asirilik sinemasi’na, “izlenemez” filmlerden
“kotd hissettiren” filmlere kadar bir dizi deyim gelistirmislerdir (aktaran Frey,
2014, s. 145-146) asir1. Bu ifadelerin yani sira asir1 sinemayi; Fransiz yeni
asirict sinemacilarin etkilendikleri sinema olmakla birlikte 6zellikle tecaviiz ve
iskenceyi de icine alan, cinsellik ve siddeti acik bir bicimde ortaya koyan, bu
baglamda sansur ve toplumsal adetlerin olusturdugu kurallara kars: gelen bir
sinema olarak tanmimlanmaktadir. Ozellikle 1960’larin ve 1970’li yillarin tabulari
yikan filmleri asir1 sinemanin parcasi olmakla birlikte donemin énemli sinema

hareketlerinin anomalileri olarak da degerlendirilir (Frey, 2016, s. 6).

Asini sinemayi; korku, pornografi, sémuird filmleri ve kiilt denebilecek filmlerle
iliskilendirmek mimkutndir (Kuhn ve Westwell, 2012, s. 152). Ancak salt
bunlarla iliskilendirmenin de 6tesine gecen tespitlere de rastlanmaktadir. Bu
noktada bazi asir1 (extreme) filmler; ytiksek sanat tirtind, ciddi yapimlar olarak
ifade edilirler ve korku, pornografi, istismar ya da siddet iceren filmlerden
ayrilirlar. Ancak onlarin da 6tesinde asiri sinema; zamanin siddetine, dehsetine
ve adaletsizliklerine kars1 bir direnis hareketi olarak da ifade edilebilir. Elena del
Rio (2016, s. 4) asir1 sinemay1; David Lynch, Michael Haneke, Rainer Werner
Fassbinder, Carlos Reygadas, Takeshi Kitano ve Lars von Trier’in filmlerinde var
olan toplumsal ve politik degerlere dair olusturulan angajman ahlakina karsi bir
direnis hareketi olarak degerlendirir. Buna bagh olarak da ahlaki sistemin
kendisini sorunlu addederek icinde bulunulan krizlerin temelinde ahlaki
sistemin kendisini gértir ve bu noktada asir1 yonetmenlerin filmlerini bir
anlamda yikimin zarafeti olarak degerlendirir. Troy Bordun da (2017, s. 5) asin
sinemanin bircok film yapimcisinin 6nceden belirlenmis genel bir kategori veya
kategoriler i¢inde film tiretmeyi tercih etmemesi anlaminda meydan okuma
oldugunu belirtir. Bu noktada yénetmenler hazmedilmesi zor icerik, bicimsel ve
estetik kodlarla oynayarak kars: durus gelistirirler.

Asir1 sinemay: tanimlama noktasinda farkli yaklasimlarin oldugu bilinmekte bu
kapsamda sinema elestirmenleri, akademisyenler ve yazarlarin kavramla ilgili
bir uzlasim icinde olmalari mimktin géziikmemektedir. Mattias Frey (2016, s. 4)
asir1 sinemanin soy kuttigiinii sinemanin ortaya ¢iktigi ilk yillara kadar gétirtr.
Thomas Edison’un The Kiss (1896) ve Electrocuting an Elephant (1903), Luis
Bunuel'in Un Chien Andalou (Bir Endliliis Képegi, 1929), Stanley Kubrick’in A
Clockwork Orange (Otomatik Portakal, 1971) ve Nagisa Oshima’nin In the Realm
of the Senses (Duyular Imparatorlugu, 1976) adli yapimlarinda film sanatinin
cinsellik ve siddeti, hoggoruilti bir yakinlikla tasvir ettigini belirtir ve bu
projelerin yeni asirict sinema Uzerindeki etkisine deginir. Bununla birlikte asiri
sinema, sanat sinemasi ve kigkirtici icerige sahip sinema arasinda bir bag
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kurmakta ve 1960°larin ve 1970’lerin Jean-Luc Godard, Bernardo Bertolucci,
Pier Paolo Pasolini, Luis Buniuel, Mario Bava gibi tabular1 yikan yénetmenlerini
ve filmlerini énctll olarak kabul etmektedir. Asir1 sinemanin koklerini edebiyat
alaninda aramak daha dogru olacaktir. Bu kapsamda Marquis de Sade, Jean
Genet, George Battaille gibi yazarlar 6n plana cikmaktadir. Bununla birlikte
gercekistlicl, postmodern estetik hareketler de asir1 sinemacilar tarafindan
beyaz perdeye aktarilmislardir (Kalender, 2021, s. 912).

Asir1 sinema denildiginde elestirmenlerin biiytik bélimt Fransiz yeni asirihigi,
Asya extreme, Avusturya’nin kendini kot hissettiren filmleri gibi farkl ulusal ve
bolgesel sinemalarin ifadeleri olarak degerlendirebilmektedir. Dolayisiyla asiri
sinema, ktiresel 6lcekte sadece Avrupa sinemasiyla sinirl degildir. Ozellikle
Guney Kore, Japonya, Amerika, Filipinler, Meksika gibi tilkelerde de 6rneklerine
rastlanan bir sinema olarak ifade edilebilir (Horeck ve Kendall, 2012, s. 7). Asir1
sinema ile ilgili sdylenmesi gereken bir diger durum ise asir1 sinema filmlerinin
yalnizca tematik anlamda benzerligin 6tesine gectiklerine yéneliktir. Icerik
olarak gortilen benzerligin yani sira asirici filmlerde Aaron Michael Kerner ve
Jonathan L. Knapp’in de belirttigi gibi (2016, s. 2) kompozisyon, ses tasarimai,
kurgu stratejileri gibi noktalarda da benzerlikler oldugu séylenmektedir.

Asir1 sinema filmleri kimi yazar ve elestirmenler tarafindan korku filmleriyle
siirlandirilmig olsalar da aslinda korku filmleri degildirler. Ttirsel anlamda
korku ile iligkilendirilebildikleri nokta, genellikle izleyiciyi dehsete diistirme ya
da sok etmedir. Bu baglamda korku sinemasiyla aralarinda bir etkilesim oldugu
soylenebilir. Ozellikle seksin, siddetin ve cinsel siddetin gosterildigi sahnelerde
izleyicinin zevkten ¢ok tiksinti duygusuna kapildigini gézlemlemek mimkutndur.
Buradaki siddet, filmler tizerinden izleyiciyi hedef almaktadir. Korkunun yani
sira siddet ya da cinsel siddet iceren biitin filmleri de asir1 sinemanin icinde
kabul etmek mimkiin géziikmemektedir. Yeni asiric: filmleri tanimlamak icin
kullanilan terimlerin gesitliligine ragmen?! akademisyenler, “acik ve grafik
fiziksellige” déntistin 19907lardan bu yana Fransiz sinemasinda énemli bir egilim
olusturdugu konusunda hemfikirdirler (Williams, 2009, s. 188). Bu egilimin
aywrt edici 6zellikleri arasinda “tir siirlarinin géz ard: edilmesi” ve bir sanat
sinemasi estetigini “geleneksel olarak kan, porno ve korkuyla iliskilendirilen sok
taktikleri” ile birlestirme egilimi yer almaktadir (Beugnet, 2007, s. 36).

Bu filmlerin ¢ogu, cinsellik, siddet ve cinsel siddetin giderek daha agik

temsillerini sunar; o6yle ki, izleyiciler bazen kendilerine, bunlarin

kurgusal bir temsilinden =ziyade bir Dbelgeyi gercekten gorip
gormediklerini sorarlar. Asir1 sinemanin Ozelliklerinden biri de sanat,

1 Yeni asiricilikla ilgili yapilmis olan diger bilimsel ¢alismalarda “duyum sinemas1” (Beugnet, 2007), “beden
sinemas1” (Palmer, 2006), “saf sinema” (Russell, 2010) veya “asir1 ger¢ekeilik” gibi terimler kullanilmistir (Williams,
2009).
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eglence, belgesel ve pornografi arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktir

(Brown, 2013, s. 27).
Asir1 sinema filmlerinde gerceklikle temsilin (olaylarin kendisi ile olaylarin
temsili noktasinda) birbirinin yerlerine gegme durumu s6z konusudur ya da bu
noktada bir bulanikliktan bahsetmek gerekir. Bu filmlerin bir béltim1,
cogunlukla yiiksek sanat tirlinli olarak degerlendirilir. Diger b6lim1 ise daha
cok kult, korku, pornografi ya da sémuru filmleri olarak ele alinmis ve genel
anlamda elestirilmislerdir. Bu noktada asiri1 sinemay: saf bir sinema bicemi ya
da tiirt olarak ele almaktan ziyade melez ya da saf olmayan bir ttir/bicem
olarak ele alip degerlendirmek dogru olacaktir. Asir1 sinema genel olarak diinya
capinda festivallerde gdsterimlerini yapan, 6nemli sinemalarda oynayan, internet
ortaminda ya da video magazalarinda diinya sinemasi, bagimsiz sinema ya da
arthouse sinemasi kategorisinde degerlendirilen yapimlar: kapsamaktadir (Frey,
2016, s. 6-7).

Asini sinemanin genel bir cercevesi cizildiginde asagidaki kriterlerin yerine
getirilmis oldugu 6éngdérultir ancak bunlarin tamamini yerine getirip getirmedigi
noktasinda kesin bir ifade kullanmak s6z konusu degildir. Kriterlerin timu
olmasa da bir filmi asir1 sinema olarak adlandirmak mtimkiin hale gelmektedir.
Bununla birlikte bir film su maddelerin ne kadar fazlasini iceriyorsa asir1
sinema olarak adlandirilacak sinemaya o kadar yaklasmaktadir (Frey, 2016, s.
7-8):

* “Cinselligi ve siddeti acikca tasvir etmek veya tema olarak bunlar 6n
plana cikarmalk,

* Bir sanat sinemas:1 formunu veya tarzini kullanmak,

* Almlanmasinda tartisma yaratmak (acik seks, siddet veya algilanan tir
gecisleri nedeniyle),
* Ana akim ve temasi olmayan sanat filmleri festivallerinde gbsterilmis

olmak,

* Arthouse film zincirlerinde ya da bagimsiz sinemalarda amatér olarak
gosterilmek,

* Film yapimcilar tarafindan réportajlarda kasith olarak sanatsal veya
kiskirtict kamusal gésteriler olarak konumlandirilmak (6rnegin rahatsiz
edici, meydan okuyan vb.),

+ Internet forumlarinda, hayran kultiir sitelerinde sanat, sanatsal sémuirt,
tartismali, tahrik edici veya rahatsiz edici olarak tartisilmak.”
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Fransiz yeni dalgasindan yeni asiriciliga

Yeni asiricilik kavraminin ortaya cikis stireci 20001 yillarin basina
rastlamaktadir. Ancak hareketin basladig: ve bittigi tarihlere dair bir netlik s6z
konusu degildir. Cesitli sinema yazarlari, elestirmenler ve akademisyenler konu
Uzerine yazdiklar1 metinlerde bu durumu tartismislar ancak net bir karara
varamamislardir.2 2004 yilinda sinema yazari ve elestirmen James Quandt
(2011a) Artforum dergisinde yazdig1 Flesh & Blood: Sex And Violence In Recent
French Cinema adli makalesinde ilk defa kavramdan bahseder. Quandt,
Twentynine Palms filminden yola ¢ikarak dénemin Fransiz yonetmenlerine karsi
cesitli elestiriler getirir. Asir1 sinema i¢indeki Fransiz yénetmenlere yénelik bir
tanimlamada bulunmus ve yonetmenlerin icinde bulundugu hareketi Fransiz
yeni asiriciligl olarak adlandirmistir. Bu durum, hareketi onadigi anlamina
gelmemektedir. Hatta meseleye elestirel bir yaklasimda bulundugu da
soylenebilir. Clinkll 6z itibariyle harekete dair tartismalar filmlerin ¢ekilmesine
paralel olarak 20007 yillarin basindan itibaren hiz kesmeden artmistir. Ozellikle
2000 yillarin basindan itibaren kavram yayilmaya baslamis ve Avrupa’daki
cesitli ydnetmenleri de icine alacak sekilde genislemistir. Quandt (2011b, s. 210-
211); Gaspar Noé, Francois Ozon, Bruno Dumont, Philippe Grandrieux,
Catherine Breillat gibi Fransiz ydnetmenler basta olmak tizere Avrupa
sinemasindan Michael Haneke, Lars Von Trier, Ulrich Seidl gibi yonetmenler
arasinda bazi ortak 6zellikler bulmus ve onlari “asir1 gerici” olarak
adlandirmistir.

Andrea Butler (2012, s. 27) Fransiz yeni asiriciliginin kéklerini, sapkinlarin ve
ahlaksizlarin hikayelerine dayandiran “Fransiz vahset tiyatrosu” olarak da
anilan ve basta Edgar Allan Poe, Antonin Artaud, George Bataille gibi yazarlarin
eserlerini perdeye yansitan 1897 yilinda kurulan ve 1960 yillarda kapanan
Grand Guignol adl tiyatro salonuna dayandirir. Oyunlarda a¢ik vahset
sahneleri, kesme, parcalama, sakatlama ya da yaralama gértilmektedir. Bu
tiyatro, slasher ya da vahset sinemasi gibi alt tlirlere kaynaklik etmis olsa da
Fransiz yeni asiriciligi da bu tiyatrodan oldukca etkilenmistir. Martine Beugnet
de (2011, s. 29) durumu “yakin zamandaki Fransiz sinemasinin hicbir yént,
1990’larin sonlarinda 6ne cikan sézde ‘yeni asir1’ fenomen kadar miphemlik ve
tartisma yaratmamistir” seklinde ifade eder. Kéklerini Grand Guignol
geleneginde ve Louis Feuillade’nin ilk dizilerinde bulsa da aslinda savas sonrasi
donemin 6nemli etkisi vardir. Fransiz sinemasinin “asir1” bigcimlerinin éneminin
kavranabilecegi yaygin bir arka plan olarak kalan bu sdylemsel ve sanatsal
pratiklerin kurulmasi savas sonrasi doneme rastlamaktadir.

2 Fransiz yeni asiricilig hareketi parlak ve hizl bir sekilde 1990’larin sonlarinda baslamis ve kimi elestirmenlere
gbre 2008’de Fransa’da ¢ekilmis olan Martyrs (Iskence Odast, Pascal Laugier) filmi ile sona ermistir (Quandt,
2011b, s. 210-211).
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Yeni asiriciligin kéklerini sadece bu haliyle degerlendirmemek gerekir. Tanya
Horeck ve Tina Kendall (2011, s. 2) sinemadaki yeni asiriciligi, yirminci ytizyilin
sonlarinda ve yirmi birinci ylizyilin baslarinda, sadece gosterilenle ilgili olarak
degil, bu filmlerin seks ve siddeti, filmler ve izleyicileri arasindaki iligkiyi
sorgulamanin bir araci olarak konumlandirdiklarini belirtirler. Yeni asiriciligin
filmleri, bir hitap tarzi olarak uyumlu provokasyon uygulamalarinda, tepki
kavramini 6n plana ¢ikararak, pasif veya ilgisiz bir izleyici kavramini sorgulayan,
sorgulatan ve ¢ogu zaman izleyiciyi aktif hale getiren bu yéntiyle de modern ya
da cagdas sinemaya g6z kirpan unsurlara sahiptir.

Quandt’a gore (2011a, s. 19) asir1 sinemanin da 6tesinde yeni asirici filmlerde
son dénemdeki kasith sinir asma egilimi kendini géstermektedir. Bunun yami
sira aniden her tabuyu yikma, i¢ organ, her kareyi etle doldurma gibi klasik
sinemada pek de gortilmeyecek, daha cok korku ya da benzer film tirlerinde
gorulebilecek gértuintiiler, yeni asirict sinemanin belirleyicileri olarak
nitelendirilmistir. Istismar filmlerinin ve pornonun kaynagi olan gértinttilerin;
toplu tecaviizler, vurmalar, kesmeler, koér etmeler, yamyamlik, sadomazosizm ve
ensestin bu filmlerde acik bir bicimde gosterildigini belirtir (Quandt, 2011a, s.
19). Oduin vermeyen vahset ve siddetin icgtidiisel yapisi, toplumsal cinsiyetin,
kulttrtn, sanatin, ontolojik ve etik konumunu sarsan sinematik bir hareket
olan Avrupa’nin yeni asiriciligini karakterize etmistir (Gtinevi Uslu, 2022, s. 89).

Bu kapsamda Fransiz yeni asiriciligini bir grup Fransiz yéonetmenin 1990’lardan
itibaren filmlerindeki ortak temalarin, kaygilarin, estetik 6zelliklerin ve gérsel
dilin Girtint olarak degerlendirmek mtimktin hale gelir. Bu tir filmler siklikla
tecaviiz, nekrofili ve kendini yaralama gibi “sok edici eylemler” icerir
(Vincendeau, 2007, s. 205). Mauro Resmini (2015, s. 162) yeni asiric1 filmlerin
tutarl bir bicimde ihlal edici bir yanlarinin oldugunun altini ¢izer. Bu filmler,
cinsellik ve siddetin istisnai bir bicimde grafik tasvirlerini sunarlar ve genellikle
sok edici, korkung ve igren¢ olani ayricalikli kilan bir estetige sahiptirler ve yeni
nesil bir sinema dili gelistirmislerdir. Buradaki igrenclik, sapkinliga
benzetilebilir. Julia Kristeva’nin da ifade ettigi gibi (2014, s. 28) igren¢ olan ayni
zamanda sapkindir: “Clinkti bir yasagi, bir kurali ya da yasay1 ne terk eder ne
de kabul eder; ama onlarin yolunu degistirir, onlar1 yaniltir ve yoldan ¢ikarir.”

Olivier Joyard, Cahiers du cinéma’daki bir denemesinde Fransiz yeni asiricilig
olarak tanimlanan yénetmenleri “cagdas avangardin altini istline getirmeye
calisan” bir grup film yapimcisi olarak nitelendirir (2002, s. 11): “Hammadde
olarak goértiinttinltin kendisinden insa etmek, renklerin ve sesin énemine dikkat
cekmek, parca parca hikaye anlatimi kullanmak... Sinemaya asir1 siddetli bir
deneyim olarak inanmak.” Bunlar anilan film yapimcilarinin ortak 6zellikleri
olarak gortilebilir. Bu 6zelliklerin btiytik b6ltimii 1960 sonrasinda daha da fazla
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on plana ¢cikmis olan ¢cagdas anlatinin ya da modern sinemanin sinirlari
icindedir.

Yine de tim elestirmenler, yeni asiriciigi mutlak bir hareket olarak tanimlamaz
ya da bir manifesto baglaminda bir araya geldiklerini ifade etmezler; ancak
kokld yonetmenler adina belirli bir tir film yapmaya baslamak icin bilingli bir
karar vererek, filmlerini cekmeye basladiklar iddia edilir. Bu filmlerin amaclar:
farkl: olmasina ragmen, ortak noktalar: vardir; yonetmenler, izleyicilerini soke
etmek icin kasith olarak asiriya kacmay ve cinsellik ile siddeti karistirmay:
se¢misglerdir. Bu kapsamda yénetmenlerin filmlerini izleyen izleyicilerin
gercekten sok olduklarina dair goértisler mevcuttur (Horeck ve Kendall, 2011, s.
1-4). Hollywood tarafindan pariltili kurmacalar gibi maskelenmemis, aksine ¢cok
daha kaba ve dogal gériinen bir yaklasimla gésterilmistir; bu durum da bu
filmleri tasvir ettikleri acisindan daha gercekei kilmistir. Bir bakima,
yonetmenler, ne kadar ¢cok tabuyu kirabileceklerini gérmek ve éncelikle ahlak:
ve onun mutlaklarni kiskirtmak igin izleyicilerini rahatsiz edici gerceklerle kars:
karsiya getirmistir. Bu kapsamda Fransiz sinemasinda kéklti yénetmenler de bu
akimin parcasi sayilan filmler yapmislardir.

Fransiz yeni asiricihigl kapsaminda siiflandirilan film érneklerine bakildiginda
tematik olarak farklihik gdsterdikleri gértilmektedir. Filmlerden bazilari arzunun
dogasiyla ilgilenir, 6zellikle Catherine Breillat ve Claire Denis filmlerinde bu
durumun 6rneklerine siklikla rastlanir, bazilar ise ktiresel kapitalizmin
insanlar1 bedenlerine nasil yabancilastirdigini arastirir. Marina de Vanin Dans
ma Peau (Derimin Altinda, 2002), Olivier Assayas’in Demonlover (2002), Gaspar
Noé’nin Irréversible ve Xavier Gens’in Frontiére(s) (Stur(da), 2007) gibi filmleri
cagdas Fransa’nin kasvetli bir resmini ¢izerken, irkcilik ve yabanci
dismanlgiyla ilgili toplumsal endiseleri ve gercekleri yansitir. Tasvir ettikleri
diinyalar ve insanlar Fransa’nin glineyinde yaz tatilinde olan bir ailede, Paris’in
is bolgesinde bir ofis binasinda genc bir yoéneticide, siyasetin hayatlar tizerindeki
tehdidiyle mticadele eden gé¢cmenlerde, bir partiden eve dénerken kadina yonelik
cinsel saldirida oldugu gibi Fransiz orta sinifina aittirler.

Fransiz yeni asiricilifinda beden, cinsellik ve siddet

Asirict sinemada ve 1990’lardan itibaren ortaya ciktigi diistintilen Avrupa
aswriciliginda ve Fransiz yeni asirict sinemasinda beden, cinsellik ve siddet
filmlerdeki en 6nemli kesisim noktalarini olusturmaktadir. Filmlerde acgik bir
bicimde siddet olgusu islenir ve beyaz perdede izleyiciyle dolaysiz bir bigcimde
bulusturulur. Adeta izleyicinin izledigi seylerden tiksinmesi istenmektedir. Bu
kapsamda bu calismada 2000’ler basinda gésterime girmis olan ti¢ Fransiz filmi
degerlendirilmistir. Bu filmlerden ilki yénetmenligini Claire Denis’in yaptig1 2001
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yapimi Trouble Every Day filmidir. Ikincisi yénetmenligini Gaspar Noé’nin yaptigi
2002 yapimi Irréversible filmidir. Uctinctist ise yénetmenligini Bruno
Dumont’un yaptigr 2003 yapimi Twentynine Palms filmidir. Bu Ug¢ film de
gOsterime girdikleri tarihten itibaren akademisyenler, sinema tarihgcileri,
elestirmenler ve izleyicilerin bir kismi tarafindan cesitli elestirilere maruz
kalmislar, bir kism tarafindansa oldukca begenilerek 6vgtilere mazhar
olmuslardir.

Beden

Calismada Fransiz yeni asiriciligi olarak da adlandirdigimiz ve 199071arin,
2000’lerin basindan itibaren ¢ekilen filmlerin bir kismi Tim Palmer (2011)
tarafindan bedeni 6n plana ¢ikarmasi ve dogrudan tasvir etmesi sebebiyle beden
sinemasi (cinéma du corps) olarak tanimlanmaktadir. Palmer’e gére (2011, s. 57-
58) beden sinemasi, kasith olarak rahatsiz edici 6zelliklere sahip arthouse
dramalar ve gerilim filmlerinden olusmaktadir. Beden sinemasi, izleyiciyi mesgul
etmenin, bir yakinlik duygusu yaratmanin yolu olarak perdedeki bedenin
maddeselligini kullanan sinemaya atifta bulunur. Bu sinema, yénetmen ile
izleyiciler ve elestirmenler arasinda sik sik gerilim yaratmigtir. Yonetmenlerin
filmlerinde bilincli bir bicimde bedeni ve onun dolaysiz bicimde ¢iplakligini 6n
plana cikardig ve izleyiciyi ¢iplakliga maruz biraktigl i¢in zaman zaman
elestirilmistir. Bunun yani sira yonetmenlerin bedenin sinirlarini ihlal ederek
filme almasi tabularin 6tesine gegcmek ya da tabular1 yikmak olarak
gorulmustir.

Filmlerde beden; acimasiz cinsel saldirilara, kanli parcalamalara ve gercek
fiziksel stireclere maruz kalmistir. Bu “acimasiz yakinlik” (Palmer, 2011) hem
filmlerin analizi hem de izleyicilerin onlara tepkisi a¢isindan bedeni séylemin
merkezine tagimaktadir. Temalardaki ve tisluptaki farkliliklara ragmen, filmlerin
ortak bir noktasi vardir: Tim filmler, “bedeni” toplumdaki daha buytk 6l¢ekli
1stirabin sembolik bir alani olarak kullanmislardir. Fransiz yeni asiriciliginin
filmlerindeki bedenler “saldiriya ugrar, sakatlanir, ihlal edilir, siddete maruz
kalir; sosyal, kultiirel ve sinemasal geleneklere kars: gerceklestirdigi varsayilan
saldirinin simgesi” olarak adeta bir savas alani haline gelir (Beugnet, 2007, s.
295-296). Her g filmde de (Trouble Every Day, Irréversible, Twentynine Palms)
beden adeta ete déntistir ve izleyici ekranda beden yerine daha ¢ok et gérerek
adeta buna maruz birakilir. Filmler bedeni, varolussal bicimlerinde vurgulu,
tekinsiz ve son derece rahatsiz edici hale getirme bicimleriyle 6ne ¢ikar. Bu
yapilirken de kompozisyonlar, yakin ¢ekimler, soyutlanmis statik cekimler veya
insanlari rahatsiz eden kivranan vicut parcalari, sa¢ yiginlar: ve c¢iplak tendeki
panlar tizerinde durur ve oyalanir. Bir yandan, temizlik ve hijyen baglaminda
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defalarca cinsel olmayan yollarla sergilenen bedenlere ti¢ filmde de benzer
gortntilerle rastlanir: Banyolarda diiz floresan aydinlatma altinda, ktivetlerde
dakikalarca yikanmis ve temizlenmek istenmis, tuvalet aynalarinda yansiyan
bedenler. Ayni bedenler birdenbire ve gerceklikten uzak bir bicimde, icgidtisel
formda, geleneksel olmayan bir sekilde cinsellestirilir.

Dumont'un Twentynine Palms’ bu stratejinin ¢arpici bir 6rnegini sunmaktadir.
Amerikal1 fotograf¢i David ve Fransiz kiz arkadas: Katia’nin Kaliforniya’daki
amacsiz gezintilerini anlatan film, bastan sona az kullanilan diyaloglarla beraber
bir dizi cinsel sahne ve ¢olde sira disi, yonsliz, zaman zaman kesif amaclh ama
cogunlukla tekinsiz bicimde ilerler. Film boyunca ikilinin konusmalar: dil
farkhihiklarinin da getirdigi sorunlar nedeniyle anlasmazliklarla sonug¢lanir, onun
yerine bedensel iletisim ikili tarafindan siklikla kullanilir. Bedensel iletisim
cogunlukla cinsel dirttileri bastirmaya yonelik olarak sergilenir. Film izleyiciyi,
buytk 6l¢tide séylemi, akli, psikolojiyi ve medeniyeti ortadan kaldirarak, kavga
ederek, seviserek, aglayarak, bagirarak ve tutkular tarafindan ttiketilerek
etkilesime giren bedenlerle bas basa birakir (Ltibecker, 2011, s. 237). Filmin
hemen basinda Katia’nin bedeni tuvaletini yaptig1 sahnede acik bir bicimde
gosterilmektedir. Yonetmen tarafindan bilingli bir bicimde Katia’nin yakin
planda tuvaletini yaptig1 gosterilirken, kamera neredeyse Katia’nin hizasinda
konumlanmistir; sonra kiyafetlerini toparlama c¢ekimi, genel planda ve arkadan
gosterilerek verilir. Bu sirada Katia’nin bedeni (kalcalari) acik bir bicimde
gosterilir. Sonraki sahnelerde 6zellikle kayaliklarda hem Katia’nin hem de
David’in bedenlerinin yine acik bir bicimde ve yakin cekimlerle gosterilmesi s6z
konusudur. Bu cekimlerde ciplak bedenler bir haz nesnesi olmanin disina
cikarilmis ve adeta arzulama/arzulanma dikotomisi yerle bir edilmistir. Filmde
Unla Italyan yonetmen Michelangelo Antonioni’nin sanat sinemasi gelenekleri
(uzatilmis uzun c¢ekimler, 1ssiz manzaralar, uzun sliren sessizlikler ve cercevenin
kompozisyonuna gosterilen buytk ilgi) ginlimtiztin iletisimsizlik ve
yabancilasma sorunlarini imlemektedir. Ancak filmin sonu acimasiz bir korku
filmi estetigi ile karakterize edilir. Coldeki yolculuklarindan biri sirasinda David
ve Katia, Gi¢ adam tarafindan saldiriya ugrar. I¢lerinden biri Katia’nin elbiselerini
soyar ve onu partnerinin beysbol sopasiyla doviilmesini ve ardindan
saldirganlardan biri tarafindan tecaviize ugramasini izlemeye zorlanir. Ertesi
gln, David, banyoda kilitli bir stire gecirdikten sonra, disari firlar ve Katia’y:
defalarca bicaklayarak éldurtir. Son ¢ekimde, David’in cesedi ¢dlde c¢iplak
yatarken gorultir, bu sirada bir polis memuru telsizle konusurken cevreyi arar.
Filmin sonunda sergilenen acimasiz siddet, ondan énce gelen hayatin donuk,
onemsiz detaylariyla tam bir tezat olusturur. Dikkat c¢ekici bir hassasiyetle
yurutilen Twentynine Palms’in sonu, ¢iplak, ihlal edilmis bedenlerin ve glineste
yanmis manzaralarin énemliliginin 6n plana ¢iktig1 planh bir asirilik ani saglar.
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Denis, Trouble Every Day boyunca bizi gérsel olarak sarsmaktadir; steril bir
ucak kabininin i¢ kismindan, Shane’in kanin icinde 6lmekte olan bir kadinin
gortintistinde oldugu gibi. Ayni sekilde, Katia’nin ve David’in Twentynine
Palms’ta bir caddede uzun ytrtyuslerinden, Dumont aniden bir motel
odasindaki siddetli, ¢ilgin sekslerinin yakin ¢ekimine girer. Dahasi, bu tur
uzayan sekanslar ortaya ciktikca, filmlerin muiziklerinin karisimi, baska yerlerin
aksine, birdenbire seyreklesir, keskinlesir ve samimi bedensel islevlere kesin
olarak uyum saglar. Fiziksel vahset, oyuncularin ses tellerinden gelen ve grotesk
kirilma noktasina itildigini duydugumuz tinlemlerle sarsici bir sekilde
vurgulanir. Uc filmin de tarziyla ilkel hale getirilen insan ciftlesmesi, cinsel bir
doruk noktasi kadar sarsici bir enerji patlamasi kadar vahsi ve girtlaktan gelen
bir kresendoya ulasir. Fiziksel ve sinemasal bicimdeki seks eyleminin kendisi
hem o6yktisel kahramanlar hem de izleyicileri i¢in zevkten yoksun hale gelir.
Beden sinemasi olarak da nitelendirilen filmlerin izlenilmesi ve begenilmesi
kasten zor oldugu icin nesnel olarak takdir edilmeleri de zordur. Yiiksek sanat
entelekttializmi ile dlistik sanat beden dehsetini birlestiren melez bir sinema
olan bu filmler, sinemasal ortami géz kamastirici, tutarh ve genellikle benzeri
gortlmemis sekillerde kullanir.

Cinsellik ve pornografi

Cinsellik ve pornografik gérintiler neredeyse buitiin yeni asirici filmlerde
gorulen ortak 6zelliklerin basinda gelir. Quandt’in da belirttigi gibi (2011a, s. 18)
bu sinema dili ile tabularin hice sayildigi, siddetin, kanin, vahset ve cinsel
icerikli unsurlarin oldukga fazla islendigi bir form penceresinde degerlendirilir.
Fransiz yeni asiricihiginin biitind icerisinde yer alan filmlerin kurgusu, anlatisi,
gorsel ve estetik anlamda farkliliklar sunsa da aslinda yénetmenleri ortak payda
icinde bulusturan belirli bash karakteristik sebepler vardir. Bu ortak paydanin
icerisine asirilik faktérti girmektedir. Ancak bu asirilik dilini kullanan filmler
butinltn1, alt basliklarda tanimlamasini olusturacaksak; korku, siddet,
cinsellik, yogun psikedelik durumlar s6z konusudur. izleyicisini genel itibari ile
geren ve hatta rahatsiz edecek 6lgcekte olan bu filmler, aslinda izleyenleri o
ambiyansin icerisine cekip rahatsiz bir halet-i ruhiye ile distindirmektir.
Cinselligin (hosnutsuz ve duygusuz seks dahil) asir1 ve grafik temsillerini,
acimasiz yakinlasmayi, siddeti, erkek ve kadin tecaviiziini, sadomazosizmi,
toplu tecaviizii ve ensesti 6ne ¢ikaran film yénetmenleri, gériintise gbre seyirciyi
sok etme ve kiskirtma amacindadirlar. Ancak cinsellik ve siddet konusundaki
1srar 6nemlidir. Akim icindeki filmlerin cogunda siddet ve cinsellik baskindir ve
genellikle bir arada bulunurlar.
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Irréversible filmi cinselligin ve cinsel siddetin dolaysiz bir bicimde ve simtile
edilmeden islendigi filmlerin basinda gelmektedir. Filmde bir¢cok sahnede
pornografik gortintiilere (hem siddet hem de cinsellik baglaminda) yer verilmis,
cinsel organlar agik bir bicimde goésterilmistir. Gey barda Marcus’un Tenya’y1
aramak icin girdigi odalarda escinsel iliski acik bir bicimde gosterilirken,
ozellikle erkek cinsel organinin ereksiyon hali kimi sahnelerde dolaysiz bir
bicimde beyaz perdede yer almistir. Benzer bicimde Tenya’nin Alexandra’ya
tecaviiz ettigi sahnede tecaviiz sonrasinda Tenya’nin cinsel organinin gérintiisi
gosterilir, yine bir diger sahnede Marcus’un Tenya’y1 ararken transsekstel bir
fahiseye siddet uyguladigl sahnede benzer bicimde cinsel organin dolaysiz
bicimde gosterildigi gértilmektedir. Cok uzun ¢ekimlerle gésterilmese de bu
sahnelerde (erkek) cinsel organin acik bir bicimde gosterilmesi ve neredeyse
cercevenin merkezine konulmasi filmin yeni asirici olarak sayilmasinin en
o6nemli kanitlar1 arasindadir. Cinselligin dolaysiz sunumunu en fazla
gérduguimiiz bir diger 6rnek Twentynine Palms filmidir. Bir cesit modern Adem
ile Havva ikilisini de andiran ¢iftin Kaliforniya’daki (cennetteki) yolculuklari
filmin final sekansinda cinselligin ve siddetin sunumuna déntistir. David ve
Katia iligkisinde David’in cinsel olarak arzulu istekleri Katia tarafindan geri
cevrilmez ve film boyunca farkli mekanlarda ikilinin cinsel birlikteligine sahit
olunur. Bu sirada Katia’nin kahkaha ve gbzyaslar1 arasindaki nevrotik duygu
degisimlerine karsilik David’in atavistik, ilkel ya da insanla hayvan karisimi
tepkileri gozler 6ntine serilir. Cinsellik dogal akisinin disinda tasvir edilmektedir.
Bu durum izleyicinin izlediklerinden haz almasini degil ondan olumsuz bir
bicimde uzaklagsmasini hatta onunla catismasini da beraberinde getirmistir.
Filmde bélgeye gidildiginde oteldeki havuz sahnelerinde ilk cinsel birliktelik
gerceklesir. Kamera erkegin sirtindan kadini karsisina alirken ve erkekle 6zdes
kilarken yakin plan ¢ekimler tercih edilir. Bu yakinlik izleyicinin haz duymasin
engelleyici bir hal alir. Gértinttide pornografik unsurlara yer verilmemesine
ragmen cinsel birlesmenin sarsici derecede ilkellik icerdigi konusmalardan ve
David’in cikardig: seslerden anlasilir. Benzer bir yakin cekim bu sefer birlikte
gezintiye ciktiklar kayaliklarda gerceklesir. David, Katia cinsel birlesmeye hazir
degilken onunla sevismek ister. Bu esnada bedenlerinden c¢ikan seslerin
duyurulmasi s6z konusudur. Yénetmen cinsellik ve hayvani diirttiler arasindaki
iligkiye vurgu yaparak, bunu acik bicimde gosterir. Twentynine Palms’ta
cogunlukla cinsel iliski, iflah olmaz orgazm arayisindaki karakterleri gosterir.
Film bir Amerikan ¢6l kasabasi olan Twentynine Palms’ta ge¢cmektedir. Ancak bu
col sadece fiziksel diinyanin ¢6li degil, bir metafor olarak insanin ¢6ld, onun
bozulmasi, ¢éztilmesi, yabancilasmasi ve seylesmesidir. C6l, bazi1 sahnelerde
Hummer Uizerinden gériiliir ve doruk noktasina gelindiginde, final sekansinda
seyirci bir sokla glivensiz, seylesmis, yikici bir diinyayla yulizlesir. Seylesmis bir
kapitalist diinya i¢inde glivende olmak, insan gibi yagsamak mtimkiin degildir.
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Cinselligin asir1 bicimde ele alindig: bir diger film ise Denis’in yénettigi Trouble
Every Day’dir. Filmde yeni asirict unsurlarin hem estetik hem de tematik
anlamda belirgin bir bicimde beyaz perdeye yansitilmasi s6z konusudur. Filmde
Coré ve Shane’in korkunc arzusu tarafindan serbest birakilan ve amansiz bir
sekilde baglantili olan uzlagsmaz bir asirilik s6z konusudur. Coré ve Shane’in
yamyam durtilerinin, 6ptictkle iliskilendirilmesi ve tim arzularinin altinda
yatan siddeti ¢cikarmanin bir yolu olarak sunulmasi s6z konusudur. Filmde
doktlen kanin, seylerin icsel isleyisini ortaya cikarmak, varolusun derisini
1sirmak ve tim kanl i¢lerin disar firladigini hissetmek i¢in bu doymak bilmeyen
arzunun simgesi oldugu gértilmektedir. Arzu, bu nedenle, hakikati kapatmak
yerine ona a¢ma iradesidir; bir bagkasina duyulan arzu, digerinin gercegini
bilme arzusu, onlarin varligina ntifuz etme ve dis gértintislerinin ve
davranislarinin altinda yatan sirlar ortaya ¢cikarma 6zlemidir. Cinsel iliski,
Bataille'in edebi diinyasinda ve Fransiz yeni asiriciliginin sinematik diinyasinda
toplumsal kabullere kars: bir bagkaldir islevini ytiklenebilir.

Siddet

Trouble Every Day, siddeti karakterize eden ve Denis’in en ¢ok elestirilen
filmidir. Film erotiklestirilmis yamyamligin grafik tasviri nedeniyle 2001°de
Cannes’da bir skandala yol acmistir ve Amerika’da agikca kinanmistir. Trouble
Every Day filmi, modern toplumda giderek yayginlasan tiiketim, kapitalizm,
teknoloji, salgin ve benzeri temalari kesfederken, karakterlerinin fiziksel
sinirlarini zorlayarak, izleyiciyi bu karakterlerde bagdastirilabilir bir u¢ nokta
gbérmeye zorlar. Film, gercek korku ve sessiz cevreleme anlari arasinda cilginca
degisir. Gokytizine karsi sililetlenen siradan nesneler ve ikonik Paris fonu,
Trouble Every Day’in tam kalbinde yer alan, tirktitticti veya kot niyetli bir varlik
gostererek tanidik olani yabancilastirir. Film, gercek ve siddet arasindaki iliskiyi
gostermeyi hedefler niteliktedir. Denis’in filminin iki canavari Shane ve Coré,
cinsel arzuyu karsi konulmaz bir 6ldtirme ve yutma durtistyle iligkilendiren bir
hastaliga yakalanir. Shane, Paris’teki balayinda olan bir ilag¢ bilimcisidir, ancak
yolculugunun gizli bir amaci oldugu ortaya cikar: Yeni gelinini ciplak ve kanlar
icinde hayal ettigi sik sik rahatsiz edici fanteziler ylizinden evliligini
tamamlayamayan Shane, umutsuzca eski bir es arar. Siddet ve arzuyu
birlestirerek ya da daha dogrusu arzunun zaten dogasinda var olan siddeti
grafiksel olarak aciga vurarak, hakikat ve siddetin “korkunc belirsizligi"ni
gosterir. Aksiyon ya da korku gibi geleneksel tiir sinemalarinin iyilestirici
islevinden yoksun olan film, sonunda siddetli, asir1 ve sorunlu olmaya devam
eden bir glici serbest birakir (Cantas ve Koluacik, 2022).
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Coré ilk basta magdur kadinin en sembolik érnegini temsil eder gibi gértintr: Ik
once bir otoyolun yaninda uzun bir palto ve cizmeler icinde gériltr, bu onun bir
fahise oldugunu ima eden sembollerdir. Kamyon sofoériintin cinsellestirilmis
Coré figirtine baktig ve yolun birka¢ metre yukarisinda durdugu sirada yirtici
bakis: tersytiz edilmektedir. Aslinda yirtici olan Coré’dir. Kamyon sofértinti
oldurdukten sonra bir disi aslan gibi kan damlayan uzun ¢imenlerin tizerine
¢omeldigi sonraki ¢ekimleriyle gercek bir tehlikedir. Magdur edilen kadin
anlatisinin bu alttist olusu, filmdeki tartismasiz en rahatsiz edici sahnede
yankilanmaktadir. Bu ttir siddet eylemlerinin tasvirinin dolaysizligi, izleyicinin
inanclarinin dogasini sorgulamasini saglayan bir duygu ve duyusal deneyim
yaratmaktadir.

Genellikle yeni asiric: filmlerde siddet olgusu tiksindirici bir bicimde
gosterilmekte ve izleyicide sok etkisi yaratmaktadir. Yeni asirict yénetmenler
arasinda ayr1 bir yere sahip olan ve kendine has bir sinema dili olusturarak
auteur yonetmenlerden sayilan Noé, Irréversible filminde siddeti, yikici bigcimde
kullanmaktadir. Filmin giris sekansinda, klasik sinema diline tamamen aykiri
bir bicimde deneysel olarak kamera ile olusturulan cekimler seyircinin olaylari
algilamasini engellerken yash adamin yillarca hapiste yattigini ifade etmesi ve
bunun sebebi olarak da kiziyla ensest bir iliskide olmasini ifade etmesi, siddetin
vardigl noktalar1 géstermesi agisindan oldukc¢a énemlidir. Film boyunca,
seyircinin psikolojik olarak siddete maruz kalacag: bir baslangi¢ olarak gérmek
mumktndur. Filmin ilerleyen (belki de gerileyen demek daha dogru olacaktir)
sahnelerinde Pierre ve Marcus, Alexandra’ya tecaviiz ederek, yliztinli parcalayan
Tenya’y1 bir escinsel barda bularak intikam almak icin 6ldtrtrler. Sahnede film
boyunca sakinligi ile 6n plana ¢ikmis olan Alexandra’nin eski sevgilisi Pierre’in
yangin séndirme tiptliyle Tenya’nin basini parcalamasi ve bunun defalarca
goOsterilmesi ve sonunda ylzl parcalanmis, 6lmus bir bedene hala vurmaya
devam eden Pierre ile izleyici bas basa birakilir. Bu sirada izlediklerinden zevk
alan cevredeki bakislara dikkat cekilir, bu sahne nerdeyse bir dakika boyunca
gosterilir. Klostrofobik bir ortamda, belirli belirsiz ytizlerin éntinde gerceklesen
bu sahnede ¢evredeki kisilerin ytizleri siliklesirken Pierre’nin uyguladig: siddet
sonrasinda rahatlamis bir yliz ifadesiyle karsi karsiya kalinir. Pierre’nin
uyguladig siddeti ve onun yansitilma bi¢imini pornografik olarak ifade etmek
mumkindur.

Filmde, Tenya’nin Alexandra’ya tecaviiz sahnesi de cinsel siddeti acik bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu sahneler uzun cekimlerle ve genelde
béliimlenmeden yani farkli planlara bagvurulmadan gésterilir. izleyicinin agik
bir bicimde, bu ¢ekimler sonucunda meydana gelen olaylardan tiksinmesi,
midesinin bulanmas: istenmektedir. Filmle ilgili yillar sonra bile, tecaviiz
sahneleri akilda kalmay1 basaracak gerceklikte sinemaya aktarilmigtir.
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Seyircinin durumu daha iyi kavrayabilmesi adina tecaviiz sahnelerinde kamera
neredeyse tecaviiz eden insanin konumunda sabitlenir ve bir anlamda tecaviiz
edilen Alexandra ile 6zdeslesim araciligiyla utang duygusu vurgulanir. Filmi,
basindan sonuna kadar izlerken psikolojik anlamda ciddi ¢aba sarf edilmeli ve
adeta izleyicinin herhangi bir bicimde 6zdeslesmeden uzak durmasi
saglanmalidir. Bu noktada Irréversible filmi son derece basarilidir. Filmde siddet
sahneleri 6zellikle yakin ¢cekimlerde ve kesintisiz bir bicimde gerceklik
duygusunu artirici etkiyle verilmistir. Filmin hem festival gosterimleri sirasinda
hem de sinemalardaki gésterimlerinde ciddi sorunlar ortaya ¢cikmis zaman
zaman da protesto edilmistir. Ozellikle Ingiltere’de filmin gdsterimi ciddi
tartismalar: da beraberinde getirmistir. Bu kapsamda filmin yeni asiric1 olmakla
birlikte transgresif bir sanat? anlayisina sahip oldugunu ifade etmek dogru
olacaktir.

Benzer durumu Twentynine Palms filminde de gérmek mimkutndir. Amerika’da
cekim yapacag mekanlari ziyaret etmek icin yolculuga c¢cikan David ve Katia’nin
tekinsiz bir bicimde gezintilere sirasinda saldiriya ugramalar tizerinden
Amerikan riiyasina yonelik bir elestiri vardir. Ozellikle David ile Katia’nin filmin
sonuna dogru sozel siddetten fiziksel siddete maruz kaldiklar: sahne 6n plana
cikar. Filmde David’in sebepsiz yere saldiriya ugrayarak 6ldurulesiye siddete
ugramasi ve tecaviize maruz kalmasi acik bir bicimde gosterilir. Irréversible
filminde oldugu gibi Twentynine Palms filminde de benzer bicimde siddetin
tiksindirici bir bicimde temsili s6z konusudur. Siddetin dozaji Irréversible filmine
gore daha azmis gibi goztikse de sebepsiz yere maruz kalinan durum, psikolojik
olarak siddetin etkisini artirmaktadir. Aslinda film boyunca David ve Katia
ciftinin birbirlerine kars: so6zel siddetlerinin disinda son derece yavas bir filmdir;
hatta filmde uzunca sureler diyaloga rastlanmaz. Bu durumun kendisi bir
gerilime yol acar ve izleyiciyi tedirgin eder. Adeta filmde hi¢bir sey olmaz ve bu
durum higligin gerilimine dénustr.

Sonuc¢

Fransiz yeni asirict yénetmenleri, izleyiciye ¢cagdas toplumlarin radikal
elestirisinin ancak yeni bir avangart dil icinde, ¢cagdas yasam deneyimleri kadar
dekadan bir dil baglaminda miimktin olabilecegini géstermektedirler. Bu filmler,
sanat ve korku sinemasi arasindaki sinirda, hala btytk 6lctide kesfedilmemis
melez bélgede yer almaktadirlar. Orneklem olarak alinan ti¢ film de bedeni adeta
ete dontstirmektedir. Filmler asir1 yakin cekimlerle bedeni, tekinsiz ve son
derece rahatsiz edici hale getirmektedir. Incelenen yapimlar, cagdas post-

3 Temel ahlak ve duyarliliklari ¢ignemeyi amaglayan sanat anlayisi.
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endustriyel diinyanin belirli bir kriz, kaos ve belirsizlik anini sembolize
etmektedir. Bu nedenle yonetmenlerin film sahneleri tuhaf tasvirlerle, kdbusvari
vizyonlarla ve asiriliklarla doludur. Buradaki yénetmenler, cagdas bir arthouse
filmi hareketi ile izleyicilere, bedenle ilgili icgtidiisel sorgulamalariyla meydan
okumaktadirlar. Filmlerde ilgili s6ylemin merkezinde duygulanim ve cisimlesme
yer almaktadir. Cerceveleme analiziyle ele alinan filmlerin isledigi temalar
(beden, cinsellik, siddet) ve sinematografik unsurlar sinirlari zorlamaktadir.

U¢ yonetmen de sinemanin izleyicinin zihninden ¢ok bedenini etkileyebilme
yollarini 6n plana ¢ikarmislardir ve bunu yaparken de geleneksel seyirci
kavramina meydan okumuslardir. Filmler, korku filmlerinden beden ve siddetin
merkeziyetini ve sanat sinemasindan, sosyopolitik yorum veya geleneklere,
toplumsal, estetik veya baska tlrli, meydan okuma hirsini korumaktadir. Bu
filmler, arthouse estetigini korku ve sémurt filmlerinin unsurlariyla birlestirerek
sinirlart zorlamaktadir. Ozellikle de asir1 ve grafik anlamda siddet ve cinsellik
temsilleri nedeniyle elestirilmektedirler. Ancak kullandiklar: cinsellik ve siddet
haz almadan ziyade tiksintiyi beraberinde getirmektedir. Ote yandan farkl ve
etkili sinema tarzlan ve dilleri nedeniyle 6vgliye deger bulunarak
odullendirilmektedirler. Nitekim diinyanin prestijli film festivallerinde 6édtllere
layik gorulmektedirler. Calisma, Fransiz yeni asiriciligini cerceveleme analizi
kapsaminda ele almig, 6rnek filmler izerinden tematik ve sinematografik
unsurlarini aciga ¢ikarmaya calismistir. Ancak, Fransiz yeni asiriciligl ya da
dliinya capinda bir yeni asiricilik sinemasi; ekonomi-politik baglamina iligkin
detaylariyla, felsefesi, sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet tartigsmalar gibi pek cok
alanda kesfedilmeye aciktir.
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Extended abstract

Cinema has witnessed a strong movement in world cinema since the late 1950s, and the
new wave movement that emerged in France heralded a new cinema language, both
aesthetically and thematically, all over the world, especially in France. Throughout the
1960s, 1970s and even 1980s, the effects of new wave cinema continued to be felt in
different layers everywhere. In the 1980s and 1990s, it is possible to say that there was a
period of stagnation especially in terms of French cinema. However, French cinema
continued to gain the advantages of having a cinema tradition throughout the 1990s. The
new generation of directors who continued the existence of French new wave cinema from
the mid-1990s to the early 2000s created a new cinema style with their shocking,
provocative, brutal and uncompromising films. This new filmmaking involves not only
French directors, but also the performance of many European directors. The producers
include directors of different styles, most of them French. Filmmakers such as Michael
Haneke, Francois Ozon, Lars von Trier, Bruno Dumont, Gaspar Noé, Catherine Breillat,
Philippe Grandrieux, Claire Denis, Lukacs Moodysson, Ulrich Seidl and Marina de Van
came to the fore with the concept of new excess. These filmmakers represent edgy,
expansive and uncompromising filmmaking at its highest level.

Focusing on how chaos, violence and sexuality are handled in new extremist films, this
study tries to reveal the formal and thematic features of extremist cinema with sample
films evaluated within the movement. The fact that these French directors, who were
influenced by new wave directors, were influential around the world, reflected political
criticism in a provocative and shocking way, and created a sensation during the
screenings of the films, made them the subject of the study. The work is isolating
contemporary society; It focuses on French neo extremism, a shocking and provocative
film style that portrays a series of nightmarish encounters as unpredictably terrifying and
threatening, in which personal relationships crumble. While new extremism constitutes
the universe of the study, French new extremism constitutes its sample. In this regard,
three films of French neo extremist directors are included in the sample; The films
Trouble Every Day (Claire Denis, 2001), Irréversible (Gaspar No¢, 2002), Twentynine
Palms (Bruno Dumont, 2003) were discussed with framing analysis.

Framing analysis is a functional method that provides the opportunity to examine films
and novels from a qualitative, holistic perspective. Framing theory is an important study
method used in fields such as sociology (social movements), psychology, politics
(management science), and the media. Framing theory, which has developed in the field
of sociology, has gradually become an important field of study in communication
research. While determining the frame in cinema, the director draws boundaries, selects
the light and space and creates a context. Framing shows what is important and what is
preferred. It is a method that reveals the definition, ethical evaluation, cause and effect
context and solutions of a problem by selecting specific areas of reality and highlighting
them in a communicative context.

This also shows that what is left out is within the scope of framing, not what is on the
agenda or emphasized. In this context, in the study using the framing analysis method,
French neo extremism film directors; It is aimed to reveal elements such as their
understanding of art, philosophical perspectives and the art movements they represent.
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The reasons why the directors of this movement, who were influenced by the French new
wave directors, were influential worldwide, reflected political criticism in a provocative
and shocking way, and created a sensation in the screenings of the films made them the
subject of this article. Some of the main reasons why extremist directors have an impact
on modern cinema are that they portray modern society, postcolonialism, the Western
world and alienation in a way that attacks the comfort of the audience.
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