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Ronesans donemi resim sanatinda cogunlukla mitolojik ve dini konularin islendigini
goriilmektedir. Dini konularda genellikle Isa’nin hayatindan sahneler canlandirilmistir. Bu
sahneler arasinda vaftiz, dinsel bir rittiel olmasi sebebi ile 6zellikle kiliselerde yer almistir.
Calisma ile vaftiz konusu tarih araligi bakimindan Rénesans donemi ile sinirlandirilmistir. Bu
donemin belli basli sanatcilarinin eserleri taranarak konunun nasil islendigi, gecmis
donemlerdeki islenis sekli ve sonrasinda gecirdigi degisim tizerinde durulmustur. Bu baglamda
konu Gotik, Maniyerist ve Barok dénem o6rnekleri ile karsilastirilarak degerlendirilmistir. Vaftiz
sahnelerinde déonem icinde genel olarak konu disina ¢ikilmadigi gértlmustir. Ronesans
donemi resim sanatinda perspektif, renk, figlir ve ¢izgi degisim gecirmistir. Gerceklesen
degisim eserlere yansimistir.
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Abstract

It is seen that primarily mythological and religious subjects were handled in Renaissance
period painting art. In religious matters, scenes from the life of Jesus are often portrayed.
Among these scenes, baptism took place primarily in churches because it is a religious ritual.
In our study, the subject of baptism is limited to the Renaissance period in terms of date
range. By scanning the works of the significant artists of this period, how the subject was
handled, the way it was handled in the past periods and the change it went through afterwards
were emphasized. In this context, the subject has been evaluated by comparing it with the
Gothic, Mannerist and Baroque period prefixes. It has been observed that the baptism scenes
were generally faithful to the subject during the period, but changes in perspective, colour,
figure and line in painting art of the Renaissance period were reflected in the works.
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Giris

Insanin varligina dair arayislari olan iki farkli konu olmalarina karsin din ve
sanat ylzyillar boyunca birbirlerini etkilemislerdir. Tarih 6ncesi dénemlerden
itibaren insan inandig1 nesne veya olgulari goérsel zemine aktarma ve onu kutsal
sayma egiliminde olmustur. Kutsal sayilani gériiniir kilma ve idealize etme
eylemi din ve sanat arasindaki bagin kurulmasinin baslangicini teskil etmistir.
Bu konuda din tanrilara nesnel bir form kazandirarak, sanat ise yaratmak i¢in
dinin araciligini devreye sokarak tarih boyunca baglhliklarim stirdtrmuslerdir.
Dinin kutsal sayginligi ve yaratici sanat eylemlerinin bir araya getirilmesi bu
alanda gerceklestirilen yapitlarin degerini artirmistir. Tasvir kirici (ikonaklast)
dénemde (726-842) yasananlarin ardindan Islam ve Musevilik gibi dinlerde
insan betimini reddeden tavra ragmen din ve sanat arasindaki bu iliski ve
ihtiya¢ birbirinden ayrilmamistir. Insanhigin inanma ve inancin sergileme
ihtiyaci sanati dinin ayrilmaz bir parc¢asi haline getirmis, tasvir, bezeme ve
mimari alanlarda sanatsal calismalar Uretilmeye devam etmistir.

Hristiyanligin erken déneminde toplumsal yap: geregi dinin 6gretilmesi ve
yayginlastirilmasi amaci ile okuma yazmasi olmayanlara konularin aktarimi
tasvir sanati ile gerceklestirilmistir. Baslangicta tas izerine kabartma yontemi
ve cesitli heykeller ile verilmeye calisilan dini 6greti, ahsap veya tuval gibi
tasinabilir malzemelere uygulanmis, bu yolla bir pratik saglanmak istenmigtir.
Zamanla dini igerikli sanat eserleri ve yaraticilar saygi duyulan ve hatta kutsal
kabul edilen bir konuma ulasmislardir. Ylizyillar boyunca kilise tarafindan
desteklenen sanat eserlerine gésterilen saygi, R6nesans déneminde zengin
ailelerin evleri ve ibadethaneleri icin yaptirdiklar dini tasvirler ile yayilim
gOstermistir. Benzer tirde eserlere sahip olmak toplumun genelinde birer glic
sembolil ve kutsal bir algiy1 da beraberinde getirmistir. Rénesans dénemi ile
baslayan dini tasvirler konusundaki hakimiyetin toplumun cesitli siniflarina
yayilmasi durumu daha sonraki dénemlerde sanatg¢ilar: din dis1 konularda eser
verebilir bir konuma tasimistir (Burke, 2003, s. 53).

Erken Hristiyanlik dénemi sanatinda siklikla yer verilen ve cogunlukla Isa’nin
hayatindan 6gretilere dayanan sahneler bulunmaktadir. Bu sahnelerin
prototiplerine katakomp ve hipojelerde rastlanmistir. Sonrasinda lahitler,
ikonalar ve kiliselerin cesitli bélimlerine yerlestirilmistir. Bahsi gecen tasvirlerin
konularindan bazilar1 Meryem’e mujde, Isa’nin dogumu, Isa’nin mabede takdimi,
Kuduis’e giris, vaftiz, isa’nin mucizeleri, Isa’nin carmiha gerilisi, son aksam
yemegi, Pantogrator (evrenin hakimi) Isa, anastasis ve gége ytkselis ve
Meryem'’in 6limu seklindedir (Cartlidge ve Elliot, 2001, s. 74-116).

Resim sanatinda dini tasvirlerden biri olan vaftiz, cesitli sanat eserlerinin
konusu olmus ve bircok sanatc: tarafindan ele alinmistir. Erken Hristiyan
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sanatindan baslanarak ele alinan konu Rénesans déneminde de degisen anlayis
cercevesinde islenmistir. Bu sanatcilarin bilinen vaftiz konulu calismalar ele
alinarak dénem icerisinde degerlendirilmistir. Béylece evren — érneklem ayrimi
gerceklestirilmistir. Eser ve sanatcilar konusunda gerceklestirilmis bilimsel
literattire bakildiginda vaftiz konusunun toplu olarak ele alindig: bir calismanin
olmadig gértlmuistiir. Buna karsin tek tek sanatcilar veya tekil olarak vaftiz
konulu eseri ele alan calismalarin oldugu gértilmuistir. Gotik, Rénesans, Barok
ve sonrasi donemler eserler acisindan incelenmistir. Ronesans dénemi 6rneklem
olarak secilmistir. Elde edilen 6rneklem kronolojik olarak dizimlenmistir.
Boylece vaftiz sahnelerinin gelisiminin tarihsel olarak gértilmesi amaclanmastir.
Doénemin sanatgilar1 Van Eyck (1394 — 1441), Giotto di Bondone (1267 — 1337),
Masaccio (1401 — 1428), Piero della Francesca (1416 — 1492), Sandro Botticelli
(1444 - 1510), Andrea del Verrocchio (1435 — 1488), Domenico Ghirlandaio
(1449 - 1494), Cima de Conegliano (1459 — 1517), Andrea Mantegna (1431 —
1506), Giovanni Bellini (1430 - 1516), Tiziano Vecellio (1488 — 1576) ve Paolo
Veronese (1528 — 1588) ele alinmus, vaftiz konulu eserleri incelenmistir.

Boylece eserlerin konu, figlir, renk ve perspektif gibi uygulamalarda gecirdigi
degisim ortaya konulmak istenmistir. Eserlerde kompozisyon semasinin ilk
orneklerden itibaren bir degisim gecirmedigi ancak renk, perspektif, figiir ve
gerceklik bakimindan degisime ugradigi gérilmuisttir. Konunun sonraki
dénemlerde islenisinde farklilasan tislup yaklasimlarina goére sekillendigi
figtiratif ve gercekei ifadeden anlamsal vurgunun arttig: bir ifadeye déntistiigi
tespit edilmistir. Vaftiz konusu béylece resim sanatinda islenisine gére Ronesans
oncesi ve sonras1 durumuna gore ele alinarak sonuclara ulasilmistir.
Calismamizda web tabanl cesitli miize ve 6zel koleksiyon siteleri resim
gorsellerinin elde edilmesinde kullanilirken sanat¢i bilgileri konusunda bilimsel
literattir kaynak olarak yerini almistir.

Bulgular ve tartisma

Vaftiz ve Rbnesans donemi Oncesinde vaftiz sahneleri

Roénesans dénemi sanati da dahil olmak tlizere, rittiel olarak, bir ¢cok uygarlikta
cesitli adlarla var olan vaftiz, kelime anlami olarak suya dalma, temizlenme gibi
kavramlara karsilik gelmektedir. K6ken olarak Grekce babt kékiinden
tiretilmistir. Fransizcada bapteme, Almancada Baptezein, Ingilizcede baptism
kelimeleri rittieli karsilayan sézctklerdir. Vaftiz Hristiyanlikta uygulandig
sekliyle cesitli dénemlerde tasvir sanatina konu edilmistir (Gtirkan, 2012).

Hristiyanlik 6éncesi bir¢ok din ve kuilttirtin uyguladig: vaftiz, Hristiyanlikta inang
esasl olma 6zelligi kazanmistir. Medeni toplumlarin ilk olarak gértilmeye
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basladig1 Yakin Dogu cografyasinda ge¢cmiste yasamis kavim ve topluluklar su
ile arinarak giinahlardan kurtulma inanisina sahip olmuslardir. Bu baglamda
vaftizin en belirgin 6rneklerinden biri Nil Nehri ve bu nehirde Misir toplumu
tarafindan yapilanidir. Vaftiz genellikle yeni dogan bebekler ve 6liler i¢in
uygulanmistir. Yunan kulttrtinde kisilerin tanrinin ilhamini bedeninde
hissedebilmesi icin su ile temizlenmenin énemi tizerinde durulmustur. ibrani
kokenli topluluklarda da gértilen su ile arinma Yahudilikte de uygulanmastir.
Yahudilikte kisinin dine girmesi i¢in stinnet edilmesi ve yedi glin sonra vaftiz
edilmesi gerekmektedir (Erdem, 1993, s. 133-134). Hristiyanlikta Isa’nin Yahya
Peygamber tarafindan Urdiin Nehri’nde vaftiz edilmesi olay1 kutsal kabul
edilmektedir. Yahya Peygamber [sa’y1 vaftiz ettiginde tanrinin kutsal ruhunun
bir glivercin gériintimtinde gokten stiztilerek Isa’nin basina geldigi ve Tanri’nin
“benim oglum budur” dedigi bilinmektedir. Kutsal kitaplar Luka, Matta ve
Markos vaftiz konusunu genel hatlari ile bu sekilde ele almistir. Vaftizle
kisilerin; dine girme, ginahtan kurtulma, yeniden dogma, Isa ile bag kurma,
canlilik gibi 6zellikleri kazandiklarina inanilmaktadir (Akalin, 2014, s. 46-47;
Erdem, 1993 s. 135).

Gorsel 1. [sa’nin Vaftizi (Van Eyck, 1420)

Sanat tarihi ac¢isindan bakildiginda vaftizin 6zellikle Hristiyan sanatina etki
ederek cesitli sanat eserlerinin konusu oldugu gérilmustir. Bizans resim
sanatinin énemli 6rnekleri daha ¢ok kiliselerin duvarlarini stisleyen ayni
zamanda da 6greti niteligi tasiyan mozaik ve fresklerdir. Ancak bu érneklerin
cogunun ikonaklast déneminde yok edildigi bilinmektedir. On ikinci ytizyilin
ortalarinda baslayan ve on besinci ytizyila kadar stiren Gotik dénemde vaftiz
sahnelerinin islenisi on tiginctl ylizyilin ortalarindan itibaren gériilmeye
baslamistir. Gotik sanatin gérsel sanatlarda etkili olmaya baslamasi ile dini
ayinleri konu alan eserlerin yaninda dogalcilik etkisi ile giinltik yasantiy1 konu
alan betimlemeler gériilmeye baslanmistir. Baslangicta vitray ve minyattir tarzi
el yazmalarinda gériilmeye baslanan Gotik dogalciligi Fransa ve Italya basta
olmak Uizere genis bir yayihma sahne olmustur (Martens, 2021, s. 205).
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Vaftiz sahneleri bakimindan Gotik dénem sanatg¢ilarindan Van Eyck’in 1420
tarihli Heures de Turin — Milan adl1 elyazmas1 eserde yer alan érnegi dénemin
uslup anlayisini gézler 6niine sermektedir (Ingo ve Wolf, 2007, s. 350). Isa’nin
vaftizi sahnesi dini anlatilara uygun bir sekilde resmedilmesine karsin doga
tasvirlerinin ayrintili islendigi, arkada bulunan sato ve evlerin dénem mimarisini
yansitan 6zellikte oldugu gériilmektedir. Resimde Isa ve Yahya figtirlerinin
resmin geneline oranla kapladiklar yerin daha ktictik olusu, eserin dénemin
dogacilik anlayisi ile uyum icinde oldugunu gostermektedir. Eserde tasvir edilen
doga, figtirlerin ve konunun éntine ge¢mistir (Gorsel 1). Bu baglamda tasvir
edilen doganin gercekligi ile eser doneminin en erken 6rneklerinden biri
konumunda olmustur (Martens, 2021, s. 206).

Ronesans donemi resim sanati ve vaftiz sahneleri

[k kez 1550 yilinda Giorgio Vasari’nin kullandig1 Rinascimento kelimesi, sadece
sanat akimi olarak degil dénemin hemen buitiin alanlarina ntiks eden yeniden
dogusu simgelemistir. Matbaanin icadi, Dogu Roma’nin yikilisi sonrasi
Avrupa’ya gelen bilim ve sanat adamlari, bilime olan ilginin artis1 ve Antik
doéneme ait Yunanca eserlerin bircogunun cevrilmesi Ronesans déneminin
hazirlayict unsurlarindandir (Munro, 1956, s. 288-291).

Ronesans 6ncesi dénemde resim sanatinda sematik bir anlayis ile daha cok dini
konular islenirken on besinci yltizyilldan itibaren Antik dénem mitolojik konulari
da resmedilmeye baslanmistir. Antik dénemin bilime dayanan distince
sisteminin etkisi ile insan1 merkeze alan hlimanist yaklasim, sanat1 ve diger
bircok alani etkilemistir. Ekonomik manada glicii elinde bulunduran zengin
aileler sanati desteklemistir. Antik kentlerde yapilan kazi ve bilimsel calismalarla
dénemin anlasilmasi saglanmistir. Oklid’in altin oran tizerine yaptig1 calismalar
insan bedeni ve dogal gerceklik tizerinde uygulanmistir (Artut, 2001, s. 164).

Antik Yunan sanatinin canlandirilmasina dayanan calismalar on dért ila on
altinci ytizyillar arasinda gelisimini tamamlamistir. Resim sanatinda Rénesans
dénemi 6zelliklerinin baslangici ressam Giotto’ya kadar uzanir. On Rénesans
doénemi olarak adlandirilan bu stirecte sanatcinin konu seciminde 6zglirlesmesi,
dini sahnelere dayali konularin genislemesi, oran — perspektif gibi bilimsel
tekniklerin resim sanatina yansimasi dénemin baslica gelismeleri olmustur
(Panofsky, 2017, s. 33). Ayrica Bizans déneminde kismen korunan perspektif
uygulamalar: olmasina karsin figiirlerde gértilen belirgin konturlar, bakislarin
tek yonliltigl, renk ve gblge tonlamasinin kullanilmayis: gibi 6zellikler Rénesans
donemi resim sanatinda ortadan kalkmistir. Resimde kullanilan i¢ mekan ve
arka fon kavrami diiz bir duvar olma 6zelliginden siyrilmais, izleyiciyi olayin
resmedildigi gercek bir algl ortamina gotiiren 6zellikler sergilemistir (Vasari,
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2013, s. 77). Bu durum resim sanatinda yigma mekan anlayisindan cikilarak,
oran ve perspektif bilgisine dayanan geometrik kurgulu sistematik bir mekan
kurulumunun yerlesmesini saglamistir (Damisch, 1994, s. 163-165).

Bu anlayisin ilk uygulayicisi Giotto di Bondone olarak bilinmektedir. Giotto ti¢
boyutlu, gézleme dayali ve gercekci tarzi ile Bizans resim sanatindan keskin bir
kopusu saglamistir (Venturi, 1954, s. 26). Sanatct 1300-1310 yillar1 arasinda
Scrovegni Sapeli'nin fresklerinin yapim isini Gistlenmistir (Hartt, 1989, s. 503-
506). Bu freskler arasinda Isa’nin vaftizini konu alan fresk de bulunmaktadir.
Vaftiz sahnesinin konu alindig ilk biiytik boyutlu resim olarak bilinen eser
Ortacag ve Bizans resim sanatinin izlerini tasisa da bazi yodnleri ile R6nesans
resminin habercisi konumundadir. Resmin genelinde nesnelerin ytikseltilmesi
esasina dayanan Bizans dénemi perspektifi uygulanmistir. Ancak figtirlerde
zarafet ve gercekcilik gézlenmektedir. Urdiin nehrinin iki kiyisinda ti¢li grup
halinde resmedilen figtlirler ve beline kadar suyun i¢cinde bulunan Isa anatomik
ozellikleri dikkate alinarak verilmistir.

Ciplak kayalar gercekei bir cografyay: anlatirken ikonografik acidan ¢ekilen
cileyi temsil etmektedir. Isa’nin bas kisminda 1sik huzmesinin icinde gértilen
tanr sag eli ile [sa’y1 isaret eder vaziyettedir. U¢ kadin figiirti melekleri temsil
etmektedirler. Kars: kiyida duran Vaftizci Yahya ve diger iki erkek figtirtintin
yaslar: birbirinden farkhidir (Gérsel 2). Genel olarak resmin Rénesans’in arkaik
bir 6rnegi oldugu gértilmektedir. [sa’nin merkeze alinmasi figlir ve kayaliklarda
dikkate alan sayisal benzerlik freskte gézlemlenen Rénesans dénemi resminin
ozelliklerindendir.

Gorsel 2. [sa’nin Vaftizi (Giotto di Bondone, 1305)

Rénesans dénemi ressamlarindan Masaccio Italya’da Rénesans’in énctisti olarak
bilinmektedir. Perspektif ve figliratif degerler bakimindan Rénesans dénemi
resim anlayisinin en erken érneklerini veren sanatgi, vaftiz konusunu da
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islemistir. Dine yeni giren neofitlerin vaftiz edildigi fresk Santa Maria del
Carmine Kilisesi Aile Sapeli'nde bulunmaktadir. Fresk Aziz Petrus’un din
degistirmis Hiristiyanlan vaftiz ettigini gosterir. Aziz, diz ¢6kmuis geng bir
adamin kafasina su dokmek icin bir kase kullanarak sol 6n planda
durmaktadir. Anakronistik olarak, mazzocchio baslik takan iki Floransal
(Brancacci ailesinin tiyeleri oldugu diistintilen) resmin sol kenarinda Aziz
Petrus’un arkasindadir. Vaftiz i¢in siralarinmi beklerken ortay: ve sag1 gevsek bir
insan siras1 doldurmustur. Arka planda, belirgin sekilde abartih ytikseklige
sahip bitki 6rttistiz tepeler bulunmaktadir (Gérsel 3). Figuirlerin kas yapisi,
yuzleri ve kiyafetleri, gecmis déonem Orneklerine gore gelismis bir sekilde
modellenmistir.

Gorsel 3. Neofitlerin Vaftizi (Masaccio, 1426)

Piero della Francesca Rénesans donemi resminde 1s$181n resmin genelindeki
onemini vurgulayan bir sanatci olarak bilinmektedir. Eserlerinde ritmik kurgu
ve geometriye dayanan perspektif, sanatcinin en bilinen 6zelliklerindendir
(Berenson, 1950, s. 12-15; Zuffi, 1991, s. 82). Piero della Francesca’nin [sa’nin
vaftizi konulu eseri ahsap Uizerine tempera teknigi ile yapilmistir. Sansepolcro
Katedrali icin yapilmis olan sahnenin gerisinde Sansepolcro Kasabasi resmin
orta aksina gelecek sekilde tasvir edilmistir. Resmin genelinde sanat¢inin ustasi
Domenico Veneziano’nun 1sik ile resim anlayisini gérmek miimktindur. Isa’nin
saginda Vaftizci Yahya klasik anlatima uygun seklindedir. Isa’nin basinin tist
kisminda kanatlar1 gékytiziindeki yildizlari animsatan beyaz gtivercin
bulunmaktadir. Yahya’nin gerisinde soyunmaya calisan baska bir erkek
figlirtine yer verilmistir. Sag tarafta klasik anlatimlarda genellikle Isa’nin
giysilerini tasiyan melek figtirleri bu defa el ele tutmus vaziyettedirler.

Guvercin, suyun dokaldigu tas ve Yahyanin asagida bulunan eli resmi yatayda
simetrik olarak ti¢ béltime ayirmistir. Isa’nin saginda bulunan beyaz gévdeli
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ceviz agaci ve gerisindeki diger agac tic melegin simetrik yerlesimine olanak
saglayan ve Uice bolinmus dikey alanlar olusturmustur. Resim dikey olarak
ayrica altin oranla Isa figiirti ile gerceklestirilmistir (Gorsel 4). Resmin genelinde
geometrik oranlar, perspektif ve 1s1k kullanimi 6n plandadir. Melek figtirleri ve
arka fonda canlandirilan kasaba disinda geleneksel anlatim benimsenmistir.
Renklerde kontrast kullanimi dikkat c¢ekici bir sekilde belirgindir.

Gorsel 4. [sa’min Vaftizi (Piero della Francesca, 1450)

Sandro Botticelli R&nesans resminde agirlikla mitolojik konular isleyen bir
sanatcidir. Calismalarinda zarafet ve glizellik dikkat cekici 6zelliklerdendir.
Genellikle pastel tonlar kullanan sanatc: vaftiz konusunu Aziz Zenobius’un
Vaftizi ve Piskopos Olarak Atanmast adli resminde islemistir (Dukertan, Roy,
1996, 20-31). Floransa’nin ilk piskoposu olan Aziz Zenobius’un vaftiz edilmesini
konu alan resim omuz hizasinda duvara asilan ahsap tempera tekniginde
yapimistir. Azizin evliligi reddetmesi ve din degistirerek vaftiz edilmesi
canlandirilmistir. Resimde azizin hayatina taniklik eden beyaz ctibbeli gencler
Arinma ve Aziz Zenobius Dernegi'nin Uyelerini temsil etmektedir. Bir grup
resimden olusan calismalarin bu dernegin odalar: icin yapildiklar: tahmin
edilmektedir (Callmann, 1984). Kompozisyonda mimari 6geler ile gerceklestirilen
perspektif, pastel renkler, figlirlerdeki zarafet, detayl islenis dikkat ceken
ozelliklerdir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Aziz Zenobius’un Vaftizi ve Piskopos Olarak Atanmast (Sandro Botticelli, 1505)

Andrea del Verrocchio tarafindan meydana getirilen Isa’nin Vaftizi adli tablo
Roénesans dénemi resim sanatinda vaftiz konusunda verilen 6rneklerden bir
digeridir. Resmin sol melek figlirli ve manzara kisimlar: Leonardo Da Vinci'ye
atfedilmektedir. Genel olarak atélyenin tiyelerinin katkilar ile yapildigi
soylenebilir. Floransa Uffizi Galerisi’nde bulunmaktadir. Tabloda vaftiz téreni
Markos, Matta ve Luka Incillerinin anlatilarina uygun olarak kurgulanmistir.
Tablonun konusu Urdiin Nehri kiyisinda [sa’nin Yahya tarafindan vaftiz
edilmesidir. Tabloda cesitli simgesel anlatimlara yer verilmektedir. Ornegin
hurma agaci kurtulusu simgelemektedir. Hurma agacinin altinda isa’nin
kiyafetlerini tasiyan iki melek figlirtine yer verilmistir. isa nehrin icinde
resmedilmistir. Ellerini gégtis hizasinda birlestirmistir. Isa’nin sol tarafinda yine
nehrin i¢inde basinda hale bulunan ctibbe giyinmis Vaftizci Yahya
bulunmaktadir. Yahya elindeki tas ile Isa’nin basindan su dékmektedir. Yahya
elinde basinin arkasina kadar uzanan bir asa tutmaktadir.

Asanin Ust kisminda altin bir ha¢ bulunmaktadir. Elinde tuttugu parsémende
“Tanrinin kuzusuna bakin” (Look at the lamb of God) yazmaktadir. Sahneye, Isa
ile hizali olarak gokytiztinden tanrinin iki eli ve ellerin hemen altinda bir 151k
huzmesi ile cevrelenmis, Isa’nin basina dogru 1sinlar sacan beyaz bir giivercin
dahil olmustur. Béylece Isa’nin kutsallig: glivercin ve tanrinin kutsal elleri
araciligiyla vurgulanmaktadir. Bu tasvir bi¢imi Baba — Ogul — Kutsal Ruh
Uclemesini temsil etmektedir. Tablonun arkasinda bulunan manzara, resmin
genel gérinimune uygun, perspektif degerlerin géz éntiinde bulunduruldugu bir
anlayisla ele alinmistir (Gorsel 6). Tempera teknigi ile yapilmistir (Vasari, 1991,
s. 284).
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Gorsel 6. Mesih’in Vaftizi (Andrea del Verrocchio ve Leonardo da Vinci, 1475)

Domenico Ghirlandaio’nun vaftiz freski en sagda bir sehir ile daglik, kayalik bir
arka plana karsi, bircogu cagdas giysiler icinde bir grup figlirtin hakim oldugu
yatay bir diizlemde diizenlenmistir. Yahya vaftiz etmek icin elini Isa’nin basinin
Uzerine kaldirirken Isa resmin ortasinda dua eder sekilde, ellerini kavusturmus,
tasvir edilmistir. Nehrin sag tarafinda melekler diz ¢éker. Sol kiyida bir geng
figiir vaftiz edilmek icin sandaletlerini ¢c6zer vaziyettedir. Sirt1 izleyiciye dontik
baska bir ciplak erkek figlir ise sudan yeni ¢cikmistir ve vaftizi izlemektedir.
Resmin genel agirlik merkezi [sa’dir. Arka planda sfumato teknigi uygulanmustir.
Eserin Leonardo da Vinci'ye ait vaftiz sahnesinden etkilendigi éne strtilmektedir
(Chrzanowska, 2016, s. 158) (Gorsel 7).

Gorsel 7. [sa’min Vaftizi (Domenico Ghirlandaio, 1486-1490)

Cima de Conegliano tarafindan olusturulan vaftiz sahnesi Venedik’teki Bragora
Kilisesi'nde bulunmaktadir. Vaftizin uzak arka planda iki sehrin oldugu kayalk
bir manzaranin ortasinda gerceklestigi anlasilmaktadir. Isa énde ve ortada
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bulunmakta, elleri dua eder vaziyette, ciddi bir ytiz ifadesine sahiptir. Resimde
goris cizgisi izleyicinin 6tesinde bir yerlerde kaybolmaktadir. Yahya, Isa’nin
basindan asag: su dékerken daha yukarida durmaktadir. Giivercin, dogrudan
[sa’nin basinin tizerinde stizllyor vaziyette olup i¢ten aydinlatilmis bir bulutun
hemen tizerinde, Baba Tanrt’y1 simgelemektedir. Mavi, kirmizi, sar1 ve yesil
melekler gékytiztindeki ilahi varligi cevreler. Isa’nin bel kismini gcevreleyen
perizoma ve etinin beyazligi bulutlarin beyazhigini yansitarak kompozisyonun alt
ve Ust bolimleri arasinda bir stireklilik yaratmistir. Etkinlige eslik eden kutsal
melekler, adet oldugu tizere, mavi ve kirmizi pelerinleriyle nehrin sag kiyisinda
dururlar. Bu meleklerden biri izleyiciye dénerek resimdeki sahnenin i¢sel
etkinligi ile kilisede bulunan ve gériintliye bakan kisi arasinda bir stireklilik
cizgisi olusturmustur (Herbermann, 1913, s. 772) (Goérsel 8).

Gorsel 8. [sa’nin Vaftizi (Cima da Conegliano, 1492)

Andrea Mantegna Rénesans dénemi resminde Antik ¢ag resim ve heykel sanatini
caligmalarin yansitmis bir ressam olarak bilinmektedir. Resimlerinde yer verdigi
figtirler Antik ¢cag heykellerini andiran anatomik 6zelliklere sahip olmakla
birlikte keskin hatlar ile de belirgin sekilde vurgulanmistir (Kristeller, 1901, s.
7-16). Perspektif konusunda deneysel calismalari olan sanatc: cizgisel
perspektifi kullanmistir (Turani, 1993, s. 115; 2000, s. 110). Mantegna, vaftiz
sahnesini 1506 tarihli calismasinda ele almistir. Resmin konusu Isa’nin vaftizi
olup klasik anlatim yapilmistir. Isa diger tasvirlerden farkl olarak Yahya'yl
takdis eder sekildedir. Figiirlerin kiyafetleri, duruslari ve hatlar1 Antik dénem
ozelliklerine yakindir. Diger anlatilara nazaran resmin genelinde fantastik bir
anlati ve islenisten s6z etmek mUimkindur (Gorsel 9).
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Gorsel 9. [sa’uin Vaftizi (Andrea Mantegna, 1506)

Giovanni Bellini Erken Rénesans déoneminden Yiksek Rénesans donemine gecis
evresinde calismalarini yaritmus bir sanatcidir. Resimlerinde dini konulular
yogunluktadir. Isa’nin vaftizini konu alan resim, oldukca geleneksel bir
kompozisyonda tasvir edilmistir. Merkezde Isa izleyiciye déntikken, Vaftizci
Yahya solda onu bir u¢gurumun tizerinde vaftiz ediyor ve sagda gosterisli elbiseli
¢ melek figtirth bulunmaktadir. Yukarida, Kerubiler ve yliksek melekler
arasinda, Kutsal Ruh’un gtivercinini génderen Baba Tann figiri gértiniir.
Sanatci yliksekte ve sagda bulunan kultibe ile Eski Ahit’e, solda tepelerin
zirvesindeki kale ile de Yeni Ahit’e gonderme yapmaktadir (Humfrey, 2004, s. 5)
(Gorsel 10).

Gorsel 10. [sa’nin Vaftizi (Giovanni Bellini, 1500-1502)

Tiziano Vecellionun Isa’nin Vaftizi tablosunda capraz bir cizgide diizenlenmis Tic
figir bulunmaktadir (Ttikel, 2008, s. 1499-1500). Izleyicinin dikkati dogrudan
merkeze yerlestirilen Isa’ya cekilmistir. Vaftizci Yahya Urdtin Nehri'nin kiyisinda
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durup Mesih’in basindan asagi su doéker vaziyettedir. Sag alt késede, siyah
giyinmis bir adam vaftiz anim izlerken tasvir edilmistir. Bu adamin, resmin
siparisini veren Giovanni (Juan) Ram oldugu tahmin edilmektedir. Ram’in
parmaklarinda diinyevi evliligini ve Tanr ile mistik evliligini sembolize eden iki
alyans takilidir. Tann ile insan arasindaki bahsi gecen mistik evlilik,
Rénesans’in yaygin teolojik inaniglarindandir. Ram’in siyah ctippesi, [sa’nin
beyaz giysilerinin safligiyla tezat olusturmustur. Tiziano, Vaftizci Yahya’nin
giysilerinde ve Isa’nin yerdeki ctibbesinde kirmizi ve maviyi kullanmistir. Bu
renkler, dini eserlerde gokleri ve yeri sembolize etmek i¢in yaygin olarak
kullanilmistir. Keruvlarin baslari, bulutlardan parlayan bir 151k huzmesinin
icinde gizlenmistir. Arka planda, kticiik bir agac¢ korusu ve bir ciftlik evi
bulunmaktadir. Bu tablo, sanat¢inin Bellini ve Giorgione’den 6zerkliginin
baslangicina isaret etmektedir. Tiziano, Rénesans resminde renk ve manzara
dengesine yeni bir yaklasim gelistirmeye calismistir. Tiziano’nun renk kullanimi
yenilikei olarak kabul edilmis ve R6nesans sanatinda yayginlagsmistir. Parlak ve
zengin pigmentleri kullanmasiyla taninan bir sanat¢idir. Tonlarin
harmanlanmasi ve gélgelenmesi olan sfumatoyu kullanmistir. Ayrica kontrast ve
yukseltilmis bir derinlik yanilsamasi yaratmak icin 15181n ve karanhigin kullanimi
olan chiaroscuro da sanatci tarafindan kullanilan bir baska tekniktir.

Gorsel 11. [sa’nin Vaftizi (Tiziano Vecellio, 1512)

Paolo Veronese Rénesans resim sanatinda renk uygulamalarindaki zenginlikle
taninan bir sanatgidir (Rosand, 1997; Penny, 2009). Sanatc¢inin vaftizi konu
aldig1 calismasinda diger resimlerin edindigi deneyimleri uygulamaya koydugu
gorilmektedir. Tabloda melek tigliisti ve figlirlerin Isa, Yahya ve gtivercin Uticliisti
kutsal ticlemeye ikonografik bir anlam vermektedir. Resmin genelinde manzara
yerine konuya odaklanan bir tavirdan séz etmek miimktindur. Isa kollarini
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baglamis bir sekilde tasvir edilmistir. Kullanilan renklerle sanatcinin bu
konudaki 6ncelikli tavrini ortaya koydugu séylenebilir.

Gorsel 12. [sa’nin Vaftizi (Paolo Veronese, 1580)

[k olarak Vasari tarafindan kullanilan Gotik dénem tabiri on ikinci ytizyilda St.
Denis Katedrali’nin insasi ile mimari alaninda kendini gdstermeye baslamistir.
Gotik mimaride yer alan btiytik boyutlu cam yltizeylere yapilmaya baslanan
vitraylar ile Fransiz saray kiitiiphanesi i¢in 1smarlanan minyattir resimli el
yazmalar: dénemin resim sanatinin ilk érnekleri olarak kabul edilmistir. Prag,
Valencia, Milano, Hamburg gibi Avrupa’nin kuzey ve orta sehirlerinde goértilen
Gotik tisluplu calismalar asil gelisimini Italyan sehirlerinde on dérdiincti
yuzyilda gerceklestirmistir. Daha cok dini konularin mistik bir mekan olgusu ile
ele alindig1 bu resimler titiz detaylar, parlak ve canli renkler ile Van Eyck,
Fouguet gibi sanatcilarin calismalar ile olgun seviyesine ulagmistir. Dini
sahnelerde mekan olgusunun Rénesans resmine gére daha arkaik érnekleri
gorulurken fon olarak sari renk dikkat cekmektedir (Panofsky, 1985, s. 4).
Ayrica Giovanni Baronzio gibi bazi ressamlarin ahsap Utstliine tempera tekniginde
daha 6nce tas oyma olarak yapilan tarzda Isa’nin hayatini ele alan sahnelerin
resme aktarildig goéralmustiir (Gorsel 13) (Brandi, 1937, s. 195).

On dért ve on altinci ylizyillarda etkili olmaya baslayan ve sonrasinda Rénesans
olarak adlandirilan dénemde resim sanati acisindan insani merkeze alan ve
Gotik dénem resminden farkh bir takim 6zelliklerin meydana geldigi
gortlmustir. Basini Giotto’nun cektigi cok sayida ressam dénemin ekonomik
gelismelerinin de etkisiyle 6zglr bir ortamda eserler vermislerdir. Rénesans
resminde dini konularin yaninda mitolojik konulara yer verilmistir. Resimde
mekan, renk, figlir ve perspektif giderek gelismistir (Gardner, 1986, s. 526).
Roénesans déneminde meydana getirilen vaftiz sahneleri genellikle kilise veya
sapel ic mekanlar icin tasarlanmislardir. Ancak eserlerin bazilari o zamandan
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beri amaclanan yerlerinden ayrilmis ve su anda cesitli muize ve galerilerde
sergilenmektedirler (Graham-Dixon, 2012, s. 158). Bu calismalar: birbirine
baglayan sey, kutsal anlatilara sadik kalan ayni zamanda bol ve ntianslh bir
resimsel-sembolik malzemenin gelisimini gdsteren temsil birlikteligidir.

Gorsel 13. [sa’nin Vaftizi (Giovanni Baronzio, 1335)

Ronesans donemi vaftiz sahnelerini, ele alinan 6rneklem dahilinde, Giotto ve
Masaccio tarafindan olusturulan resimlerle baslatmak mtimktndir. Bu iki
resim ayni zamanda Gotik déonem resmi ile Rénesans dénemi resmi arasinda
gecisin belirgin ayrismasini géstermesi bakimindan énem arz etmektedir. Giotto
sahnesinde konu bakimindan kutsal anlatilara sadik kalindig: gereksiz figtir ve
anlatilardan kacinildigi gértilmektedir. Masaccio vaftiz sahnesinde Isa yerine
dine yeni girenlerin vaftizine yer vermistir. Bu durum Rénesans anlayis: ile
kirilan kati anlati kurallarinin kirildigini géstermektedir. Her iki resimde yer
verilen figtirlere bakildiginda Giotto sahnesinde figtirlerin ruh hallerinin
Masaccio kadar yansitilmadig gériilmektedir. Ornegin Masaccio sahnesinde
vaftiz olmak i¢in bekleyen gencin tisimus hali ve vaftiz olan diger gencin
teslimiyet halleri ytizlerinden okunabilmektedir. Yine figlirlerin anatomik
ozellikleri bakimindan Giotto érneginde Gotik dénem resminde giysiler altina
gizlenen anatomik 6zelliklerden nispeten siyrildig ancak Masaccio érnegindeki
kadar da ayrintili ve basarili olmadig1 gézlenmektedir. Resimde yer verilen arka
fon ve mekan olgular: bakimindan Giotto kutsal anlatiya sadik kalarak arka
fonu mavi renge boyayarak detaylandirmak yerine Tanr figiirtine yer vermistir.
Masaccio fonda dag dizilerine yer vermis ve figlirleri de ticgen seklinde
yerlestirerek dag dizilimi ile uyumlu hale getirmistir. Masaccio tasvirinde
boylelikle perspektif uygulanmistir. Giotto tasvirinde perspektif daha cok resmin
her iki yanina yerlestirilmis kayaliklar ile verilmeye calisilan ytukseklik
perspektifi seklindedir. Renk kullanimi agisindan Giotto 6érneginde Gotik dénem
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resminde siklikla kullanilan altin saris: rengi hallerle kendini hissettirmeye
devam etmistir. Masaccio 6rneginde kirmizi ve mavi renkleri 1s1k gblge etkisi ile
kullanildig1 gértilmektedir (Gorsel 2-3).

Cima’nin vaftiz sahnesinde gékytizii ve yerylizli arasindaki ilahi baglantiya
resmin iki yatay parca olarak tasarlanmasi yolu ile vurgu yapilmistir. Renkli
keruvlarla ve beyaz bulutlarla donatilan gékytiztinlin mavi rengi yerytiztinde
[sa’nin yani basindaki meleklere giydirilen mavi pelerinlerle dengelenmistir. Yine
beyaz bulutlar Isa’nin beyaz bedeni ve bedenini érten beyaz kiyafeti ile
dengelenmistir. Resmin genelinde kutsal anlatiya sadik kalindig: bununla
beraber konunun islenisinde gékytizii vurgusu ile ntians farklari olusturulmaya
calisilmistir (Gorsel 4). Andrea Montegna sahnesinde ise resmin genelinde Antik
dénem resim 6zelliklerinin hakim oldugu séylenebilir. Figiirler Antik dénem
heykellerini andirmaktadir. Gékytiztinde kullanilan kizil renk diger dénem
orneklerinden farklilik arz etmektedir (Gorsel 5). Giovanni Bellini vaftiz konulu
resminde Rénesans déneminde gériilen ayni konulu tasvirlerin olgun bir
o6rnegini ortaya koymustur. Konu, kullanilan figtirlerin say: ve konumlari, renk
kullanimi, perspektif uygulamalar: ile Rénesansin yenilik¢i yaklasimini buitiinsel
olarak resimde gérmek mimkutndir. Ayrica manzara bakimindan renk
kontrastlar: ile olusturulan yeni bir yaklasim gértilmektedir (Gorsel 6). Veronese
renk uygulamalari ile taninan bir sanatcidir. Ayrica vaftiz sahnesinde teslis
inanci figlr sayilarinda olusturulan Ugleme ile vurgulanmaktadir (Gorsel 7).
Giovanni Bellini’nin resminde gézlemlenen koyu ve acik renk kontrastlar: ve
manzarada sufumato teknigi Tiziano ve Veronese’de devam ettirilmistir (Goérsel
9-10). Tiziano’nun vaftiz sahnesinde melek figlirlerine sadece gékytiztinde yer
verilerek konunun islenisine farkl bir yorum getirilmistir. Veronese ise giivercin
ve Baba Tanri figtirlerini tekillestirerek Bellini ve Ghirlandaio islenisinde
gozlemlenen insan siluetindeki tanriy: klasik islenisi ile ele almastir.

Vaftiz sahneleri Rénesans dénemi sonrasinda Maniyerist tislup cercevesinde
islenmeye devam etmistir. Konuya El Greco (1541-1614) tarafindan verilen
ornek bu islenisin carpici 6rneklerindendir (Calvert, 2016, s. 89, 96, 150).
Buyuk, dikey tuval, parlak 151k ve canlh renklerden olusan bir ¢caglayan olarak
diizenlenmis, arka plan ve 6n planda garip uzun figlirler yukariya dogru bir
hareket halindedirler. Isa, melekler tarafindan tizerinde tutulan kirmizi pelerinin
altinda, vaftizi almak icin diz ¢éker vaziyettedir, Ustte Baba Tanri onu kutsar,
bu sirada Yahya su dékerken gosterilir. Keruvlar bir eksen etrafinda dénerken
sahneyi hareketlendirmislerdir. Yerytiztindeki eylem, yukar: dogru kavisli bir
renk dalgasiyla gbkytliziine baglanmig gibidir. Eser gékytizii ve yerytizti
baglantisinin verilmesi bakimindan Cima’nin mantalitesini akla getirmektedir.
Ancak burada figtirler, renkler ve kontérler birbirine girift ve hareketlidir (Goérsel
15).
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Gorsel 14. [sa’nin Vaftizi (E1 Greco, 1600)

On yedi ve on sekizinci ylizyillarda etkili olan Barok dénemde vaftiz sahneleri
islenmeye devam etmistir. Dénemin resim sanatinda yogunlukla dini ve
mitolojik konular iglenmistir. Figlirlerin hareketliligi ve 1s181n esit olmayan
dagilimi dénem resimlerinin en genel 6zellikleridir. Barok dénemde Nicolas
Poussin (1594-1665) tarafindan yapilan vaftiz sahneleri dikkat cekicidir (Blunt,
1966). Sanatc¢1 16401 yillarda gerceklestirdigi vaftiz sahnelerinde Rénesans
dénemi uygulamalarindan 1s1k, tonlama, figlir sayisi, asimetri ve mekan olgusu
gibi konularda ayrilan degisimlere gitmistir (Goérsel 15).

Gorsel 15. [sa’nin Vaftizi (Nicolas Poussin, 1640)

Peter Paul Rubens’in (1577-1640) vaftiz tablosu klasik anlatilara uygun olmakla
beraber figlirlerin anatomik 6zelliklerinin hareket halinde verildigi, aga¢larin
arasindan suzulen 151k huzmelerinin detayl islenisi, renk kontrastlar ve hareket
olgusunun belirgin vurgusuyla yeni bir resim anlayisini sergilemektedir
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(Midelfort, 1994, s. 58). Bu baglamda eser Rénesans dénemi resminin duragan
ve simetrik anlayisinin 151k, renk ve hareketle farkl: bir ifade sekline
dontstiimune bir 6rnek olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 16. [sa’nin Vaftizi (Peter Paul Rubens, 1605)

Sonuc¢

Ronesans dénemi bir grup sanatc: tizerinden vaftiz sahnelerinin ele alindig:
caligmamizda bahsi gecen sahnelerin Hristiyanhgin ilk dénemlerinden itibaren
sanatsal bakis acisi ile ele alindig1 gértilmuistiir. Bu sahnelerin baslangicta tas
veya fildisi malzemeli liturjik esyalarin tizerine oyma teknigi ile islendigi
gozlemlenmistir. Ifade bicimlerinin zamanla gelismesi ile vaftiz sahnelerinin el
yazmasi, kiliselerin apsis vb. bélimlerinde ve mozaikler seklinde islendigi
anlasilmistir. Ronesans dénemi ile beraber bu sahnelerin fresk ve tual tizerinde
islenisinde bir artis olmus ve konu bircok sanat¢i tarafindan ele alinmistir.
Incelememiz sonucunda Giovanni Baronzio ve Giotto di Bondone gibi erken
dénem sanatc¢ilarinin ¢alismalarinda kutsal 6gretiye uygun bir anlatim, arka
fonda altin saris1 renkler ve kontérleri belirgin figlirlerin varhig gérilmustir.
Gotik dénem resim sanatinda gézlemlenen 6zelliklerin Rénesans dénemi resim
sanatinda gerceklesen degisimlerle farkliliklara ugradig: tespit edilmistir. Vaftiz
sahnelerinde sar1 arka fonun manzara seklinde ve perspektif algisinin linear
perspektif 6zellikte oldugu goértilmutistiir. Masaccio ile baslayan bahsi gecen
degisim Piero della Francesca, Sandro Botticelli, Andrea del Verrocchio,
Domenico Ghirlandaio’'nun, Cima de Conegliano, Andrea Mantegna, Giovanni
Bellini, Tiziano Vecellio ve Paolo Veronese gibi sanatg¢ilar tarafindan devam
ettirilmistir. Vaftiz sahnelerinde figlirlerde kullanilan anatomik olgunluk, yliz
ifadelerinin belirginligi, kullanilan renkler, arka fonda manzara ve kutsal
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Uclemeye atifta bulunan yerlesim mantalitesi dénem sahnelerinin tipik
ozellikleri arasindadar.

Roénesans dénemi resim sanatinda yasanilan tislup degisimleri ve bunlarin vaftiz
sahnelerine olan etkisi Maniyerist ve Barok dénemlerde de devam etmistir. Bu
dénemlerde 1518a, kontrast renklere ve harekete dayanan resim anlayis: vaftiz
sahnelerini de etkilemistir. El Greco, Nicolas Poussin ve Peter Paul Rubens gibi
Roénesans sonrasi sanat¢ilarinin eserlerine bakildiginda kalabalik ve hareketli
insan figiirleri, belirli bir yerden stiztilen 151k huzmeleri, renklerin zithg ile
olusturulan 1sik golge etkisi Rénesans donemi érneklerinden ayrilan
ozelliklerdir. Uslup degisimlerinin yasandigi biitin bu dénemlerde konu ve
sematik islenise bliytuk oranda sadik kalindig gérilmusttir. Vaftiz sahneleri
kimi zaman sanatcilarin kendi stil ve yorumlari ile cesitlendirip eklemeler
yapilmistir. Bu ekleme ve cesitlendirmeler konunun ifade yelpazesinin
genislemesinde etkili olmustur. Calismamaizla okuyucuya vaftiz sahnelerine
baslangicindan Barok ve Maniyerist donemlere kadar bakabilme ve fikir sahibi
olabilmeleri saglanmistir. Calismanin konu ile ilgili daha sonra yapilacak
dénemsel veya tekil calismalara kaynaklik etmesi umulmaktadir. Ayrica bahsi
gecen eserlerin donemsel veya sanatc: 6zellikleri dikkate alinarak karsilastirmal
tekil calisma ve analizlerinin yapilmasi da mtimkindur.
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Extended abstract

The subject of our study is how the subject of baptism, which was practised by many pre-
Christian religions and cultures, was reflected in the painting art of the Renaissance
period. Our study, which includes information about the places, production dates, by
whom they were made, artists, technical features and styles of the works in question, has
been handled with the inductive method. What is the status of this religious ritual in the
art of painting from the Gothic period to the end of the Baroque period? An attempt was
made to answer the question. Starting from the painter Giotto to Rubens, the general
stylistic features of the artists who have dealt with this subject are discussed. The
innovations that these artists brought to the painting understanding of the period with
their works of art were emphasized again with the subject of baptism.

In the beginning, sarcophagi, liturgical instruments and depictions made with carving
techniques in various parts in churches became the subject of painting. This usage of
pictures in various parts of the churches became widespread in the Renaissance period.
In the Mannerist and Baroque periods, the subject, usually treated on frescoes and
wooden panels, began to be transferred to canvas. In general, the subject has been
handled in almost every period by adhering to the sacred narratives. These works, the
purpose of which is to prepare those who come to the church for the liturgical event, to
serve the body and the soul, contain a solid theological unity. This unity is sometimes
diversified or diminished by the artist’s style and additions. These changes made by the
artist have effectively expanded the range of expression.

In the period that started to be effective in the 19th century and was later called the
Renaissance, it was seen that a number of features that put people in the center and
were different from the Gothic period painting occurred in terms of painting art. Many
painters, led by Giotto, produced works in a free environment with the influence of the
economic developments of the period. In Renaissance painting, besides religious subjects,
mythological subjects were included. Space, colour, figure and perspective have gradually
developed in painting. Baptism scenes created during the Renaissance were generally
designed for church or chapel interiors. However, some of the works have since been
separated from their intended locations and are now exhibited in various museums and
galleries. What binds these works together is the unity of representation, which shows
the development of an abundant and nuanced pictorial-symbolic material while
remaining faithful to the sacred narratives.

Baptism scenes continued to be processed within the framework of the Mannerist Style
after the Renaissance period. The example given by EI Greco (1541-1614) is one of the
striking examples of this treatment. The large, vertical canvas is arranged in a cascade of
bright light and vibrant colours, with strangely tall figures in the background and
foreground in an upward motion. Jesus is kneeling to receive baptism under the red
cloak held by the angels, Above God the Father blesses him, while John is shown pouring
water. The cherubim animate the scene as they rotate around an axis. The action on
Earth is as if connected to the sky by an upward-curved wave of colour. The work brings
to mind the mentality of Cima in terms of giving the connection between the sky and the
earth. But here, figures, colours and contours are intricate and dynamic.
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Baptism scenes continued to be processed in the Baroque period, which was effective in
the 17th and 18th centuries. In the painting art of the period, religious and mythological
subjects were handled intensely. The mobility of the figures and the unequal distribution
of light are the most general features of the period paintings. Baptism scenes made by
Nicolas Poussin (1594-1665) in the Baroque period are remarkable. In the baptism
scenes he performed in the 1640s, the artist underwent changes that differed from the
Renaissance period practices in subjects such as light, toning, number of figures,
asymmetry and space phenomenon.
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