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Oz

Beaune’da diinyaya gelen, kariyeri boyunca ¢ok sayida iilkeden eskizler alarak atdlyesine doniis yapan sanatci
Félix Frangois Georges Philibert Ziem’in 1856 yilinda yapmis oldugu istanbul yolculugu Sultan Abdiilmecid’in
saltanat yillarina (1839-1861) denk gelmektedir. Tanzimat Fermani ile modernlesme siirecine giren Osmanli’daki
ozgiirlesen ortam sanatg1y1 Istanbul’a getirmistir. Egzotizm ’in degil, izlenimlerin pesine diisen Ziem Ayasofya’nin
basroliinde oldugu resimlerinde Istanbul’un kalabaliklarini, ¢esmelerini, balikgilarini, bogaz ve hali¢ sularinda
giden yelkenlilerini resmetmistir. Sanatcinin Istanbul ile bu fl6rtii birgok arastirmacinin ve elestirmenin dikkatini
cekerken ‘’Ziem vatamina ihanet etti’’ yorumlart yapilmistir. Ziem resimlerinde kentin belgesel betimlerini
yansitmaktan ziyade deniz lizerindeki yasamin pitoresk yoniinii ortaya koymay1 amaglamistir. Maddi kazanimlar1
ile ¢agdaslar1 tarafindan yogun bir sekilde kiskanilan Félix Ziem, kariyerinin bir noktasindan sonra benzer
kompozisyonlari siirekli olarak tekrarladigi i¢in elestirmenler tarafindan tiiccar olarak nitelendirilmistir. Yasarken
bu denli iin sahibi olan bir sanat¢inin gliniimiizdeki taninirlik oraninin azligi ise dikkat ¢ekicidir. Calisma
kapsaminda Vincent Van Gogh tarafindan ovgiilere layik goriilen, Claude Monet’nin jiiri iyeligini yapan, heniiz
hayattayken bir vasiyet iizerine Louvre Miizesi’ne girmeyi bagaran, adina miizeler agilan, caddelere ismi verilen
ve sanat hayati boyunca zenginlerin gdzbebegi olan Félix Ziem’in Istanbul resimleri merkeze almarak
degerlendirilmesi amaglanmuistir.

Anahtar Sozciikler: Félix Ziem, Istanbul, 19. Yiizy1l, manzara resimleri.

Abstract

Born in Beaune and returning to his workshop by taking sketches from many countries throughout his career, Félix
Ziem's journey to Istanbul coincides with the reign of Sultan Abdiilmecid (1839-1861). The liberated environment
in the Ottoman Empire, which entered the process of modernization with the Tanzimat Edict, brings Ziem to
Istanbul. Pursuing impressions, not exoticism, the artist paints the crowds of Istanbul, its sailboats, the waters of
the Bosphorus and the Golden Horn in his paintings about Hagia Sophia. While this flirtation of the artist with
Istanbul attracted the attention of many critics, comments such as "Ziem betrayed his homeland" are made. The
artist aimed to reveal the picturesque side of life in the sea rather than reflecting the documentary depictions of the
city in his paintings. Violently envied by his contemporaries, Félix Ziem was described by critics as a merchant at
one point in his career, for having painted similar paintings repeatedly. The low recognition of an artist with such

* Bu makale 2022 yilinda tarafimca tamamlanan “Akdeniz Isigim Izleyen Félix Ziem'den Venedik, Martigues,
Istanbul” adl tez calismasinin bir boliimiinii icermektedir. Tezimin damismanlig1 kiymetli hocam Dog. Dr. Ayse
Pelin SAHIN TEKINALP tarafindan gerceklestirilmistir. Tez ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz; Eser (2022).
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areputation today is surprising. In this study, the Istanbul paintings of Félix Ziem, a jury member of Claude Monet,
who managed to enter the Louvre while he was alive and was praised by Vincent Van Gogh, are evaluated.
Keywords: Félix Ziem, Istanbul, 19th Century, landscape paintings.

Giris

Calismamizin hedefi Félix Ziem’i en ¢ok boyadig1 kentlerden biri olan Istanbul’u merkeze alarak
degerlendirmek ve yorumlamaktir. Bu dogrultuda sanatcinin hayati, atdlyeleri, sanat anlayist,
giinliigiinde yer alan Istanbul sdylemleri ve eserleri aktariimaya galisilmistir.

Félix Ziem’i kapsaml bir sekilde anlamamiza katki saglayan yayinlar incelenmistir. Bagsta
sanat¢inin giinliigii olmak {izere ¢esitli kaynaklarin yonlendirmesiyle ¢alisma yontemimiz saptanmuistir.
Bu kaynaklar sunlardir; 1994 yilinda Sophie Biass Fabiani ve Gerard Fabre’nin editorliigiiyle bir araya
getirilen Félix Ziem’in “Journal (1854-1898) "adl1 giinliigii baslica kaynaklar arasinda yerini almustir.'
Ziem giinliigiine hayati, gerceklestirdigi seyahatler ve resimleriyle ilgili ¢esitli notlar almis, hayati ve
eserlerini iceren kataloglardaki bilgilerin giinliiglindeki veriler ile desteklenebilmesi biiyiik bir firsat
olmustur. Ayrica bu kaynak sanatcinin biyografisini de igermektedir. Yine Sophie Biass Fabiani ve
Gerard Fabre’nin ortak bir sekilde calisarak ortaya koyduklar bir diger eser olan “Félix Ziem Peintre
Voyageur 1821 — 1911 sanatgiy1 kapsamli bir sekilde degerlendirmistir.” Kitapta Ziem’in biyografisi,
Paris ve Martigues atdlyeleri, resimsel yaklasimi, gerceklestirdigi seyahatler ve nadirde olsa Istanbul
eserlerine dair ¢dztimlemeler bulunmaktadir. Martigues’te bulunan Ziem Miizesi’nin Miidiresi Lucienne
Del’Furia’nin 2014 yilinda katalog haline getirdigi “Le Genie Et L’adresse (1821-1911)” adli kaynak
birgok anlamda ¢alismamiza katki saglamstir.® Katalogun igeriginde Del’Furia tarafindan yazilmis “De
Venise A Constantinople Entre Impressionisme Et Orientalisme” adli bir makale ve Ziem’in farklh
kentlere dair yapmis oldugu eserler yer almaktadir. 2016 yilinda Pera Miizesi tarafindan gergeklestirilen
“Istk Denizinde Bir Gezgin: Félix Ziem” adli serginin yine Pera Miizesi tarafinca hazirlanan katalogu
Ziem hakkindaki neredeyse derli toplu tek Tiirk¢ce kaynaktir ve Félix Ziem’in taninmasi i¢in biiyiik
emekleri olan Lucienne Del’Furia ile Frederic Hitzel’in makalelerini igermektedir.* Kaynak igeriginde
Lucienne Del’Furia’nin sanat¢inin hayatina dair kapsamli bir bilgi iceren “Félix Ziem’in Yasami ve
Sanati” ve Frederic Hitzel’in “Ziem’in Tiirkiye Yolculugu” adli makalelerini barmdirmaktadir.” Ek
olarak serginin proje yoneticilerinden olan Barig Kibris’in manzara resimlerinin gelisimi, Romantizm
akiminin ilerleyisi hakkinda verdigi bilgiler yer alirken®, Ziem’in Istanbul 6zelinde bilinen ¢ok sayida
resmi bir araya getirilerek katalog halinde sunulmustur.

Sultan Abdiilmecid doneminde tipki III. Ahmet doneminde Vanmour, . Mahmut déneminde
Liotard, I. Abdiilhamit doneminde Cassas, Tonioli ve Hilair, III. Selim doneminde Luigi Mayer,
Castellan, II. Mahmud déneminde Preault, Barlett ve Allom gibi bir¢ok Avrupali ressam imparatorluga
gelmis ve liretimlerini gerceklestirmistir. Bu donemde sanatgi sayisinin artiginda Tanzimat ve Islahat
Fermanlarinin ilani ile imparatorlukta meydana gelen 6zgiirlitk ortam1 ve giderek sayis1 artan konaklama
imkanlar1, agilan konforlu oteller etkili olmustur. Buharli gemilerin kullanilmaya baglanmasi, Marsilya
— Istanbul haftalik vapur seferleri, Avusturya, Lloyd sirketinin Trieste — Istanbul arasinda diizenli
seferler baslatmasi, Compagnie Egypltienne Khedivie’ye Misir deniz yolu sirketinin iskenderiye —
Istanbul hattinda hizmet vermesi de ressamlarin gecmise oranla daha rahat bir sekilde Istanbul’a
ulagmasi saglamasi agisindan 6nemlidir. Arastirmamizin konusu olan ressam Félix Ziem daha 6nce
uluslararasi nedenler ile birgok kez iptal olan ve uzun zamandir kesfetme arzusunda oldugu Istanbul’a
Sultan Abdiilmecid doneminde gelmistir (Sekil 1). Kentin Abdiilmecid donemiyle birlikte ressamlarin

! Ziem, F. (1994). Journal (1854-1898) Edition Critique Etablie Par Sophie Biass Fabiani Et Gerard Fabre, Arles:
Actes Sud.

2 Fabiani, S, B ve Fabre, G. (1995). Félix Ziem Peintre Voyageur 1821-1911, Martigues, Musée Ziem: Actes Sud.
® Furia L. M. (2014). Le Genie Et L’adresse (1821-1911), Martigues, Musée Ziem: Arnauld Bizalion Editeur

* Anonim (2016). Isik Denizinde Bir Gezgin Félix Ziem: Katalog, Istanbul: Pera Miizesi Yayinlar

5 Hitzel F. (2016). Ziem’in Tiirkiye Yolculugu, Félix Ziem: Istk Denizinde Bir Gezgin, ss. 28-43, istanbul: Pera
Miizesi Yayinlari, Furia, L. M. (2016). Félix Ziem’in Yasam1 ve Sanati, Félix Ziem: Isik Denizinde Bir Gezgin,
ss. 12-27, Istanbul: Pera Miizesi Yayinlari

¢ Kibris, R. B. (2016). Ziem’in Eserinin Kiiltiirel Baglami Uzerine Bir Deneme, Félix Ziem: Isik Denizinde Bir
Gezgin, ss. 44-53, Istanbul: Pera Miizesi Yayinlari
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rahatlikla ulagsabilecegi bir yapiya biiriinmesi ve olusan Avrupai atmosfer bu geziyi gerceklestirmesinde
onun adina biiyiik bir firsat olmustur.

Ziem, ¢agdaslarindan ¢cogundan farkli olarak egzotizm ’in degil, izlenimlerin pesine diigmiistiir.
Onun firgasinda giindelik yasam sahneleri parlakliklarini yitirmis, manzaralari, 151k oyunlarini, gokytizii
ve deniz arasindaki karsitliklari, giin batimlarinin yogunlugunu yeglemistir. Ziem i¢in iilkenin karakteri
kendi i¢inde bir amag degil, bir resim anlayigini zenginlestirmenin aracidir. Tuvallerine yansittigi dogu
ise gercek Dogu degil, gergeklik kaygis1 giitmeyen bir dogudur (Hitzel, 2016, s. 43). Dolayisiyla
manzaralar da gercek degildir.

Akdeniz’in Isggim izleyen Felix Ziem’in Hayatindan Anektodlar

...Renk ¢izimi dislar, siir gergegi Oldiiriir, gercekeilik sihri yok eder. Simdi diirtiilerimin
tiim tazeligini ilhamima birakmak i¢in her tirlii boyundurugu siyirmaya c¢alisiyorum.
Ciinkii sonugta beni ilgilendiren tek ve yegéne sey resim sanatinda nasil bir ilerleme
kaydedebilecegimdir. Biitiin soru budur. (Ziem, 1994, s. 81)

Sekil 1: Félix Frangois Georges Philibert Ziem (1821-1911)

Felix Ziem 1821 yilinin Subat ayinda Beaune’da diinyaya gelmistir. Babas1 Polonya kokenli bir
terzi Georges Ziem, annesi ise dokumaci bir aileden gelen Ana Maria Goudot’dur. Felix Ziem, alt1
yasina kadar bir dadiyla yagamistir. Daha sonra ailesinin yanina donen Ziem, kasabada yer alan bir
koleje girmis, basarisiz bir egitim siireci gecirmistir. 1830 Yilinin Temmuz ayinda kenti kigkirtan
devrimci olaylara katilan sanat¢inin ailesi, bu olay iizerine, Dijon kentine tasinma karari almistir
(Fournier, 1897, s. 13; Miguel, 1978, s. 19; Thornton, 1983, s. 88; Fabre, 1994, s. 19-20; Fabre, 2004,
s. 24; Furia, 2014, s. 5; Hitzel, 2016, s. 31). Ziem daha sonra dogdugu kente gelerek bircok resim
yapacaktir (Sekil 2).
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Sekil 2: Félix Ziem, Beaune Ovasi (https://www.auction.ft/_fr/lot/Félix-ziem-1821-1911-la-plaine-de-beaune-
signe-ziem-en-bas-a-droite-huile-11070399 adresinden 12 Temmuz 2021 tarihinde erisildi)

Babas1 Ziem’i bir meslek sahibi olmasi i¢in mimar arkadaglarindan Lemaire Charlut ile tanistirir.
Ziem, Charlut’un yardimlariyla Dijon kentinin 6nemli sahsiyetleri ile tanigma firsatina sahip olur ve ilk
desenlerini satmaya baglar. Giizel Sanatlar Okulu’na da girmeyi basaran sanatgi manzara resimleri
yarigmasinda birincilik 6diili kazanir (Fabre, 1994, s. 20; Fabre, 2004, s. 24; Furia, 2014, ss. 5-8; Furia,
2016, s. 14). Ziem’in babas1 sayesinde tanistig1 Mimar Charlut ile gelistirdigi is arkadasliginin, meslek
olarak sanat¢iligi segmesinde ¢ok onemli oldugunu anlatan su sozleri dikkati ¢eker:

...Paris’te bir siire okumus Bay Lemaire kesinlikle zeki, ¢ok konuskan, miizigi ve edebiyati
seven sarap icen bir adamdi. Atdlyesinde ¢irak olarak calismaya bagladigim zamanlarda
aksamlan egitim almaya resim okuluna, giindiizleri ise mimarlik okuluna gittim. Bir y1l
icinde basaril1 bir 6grenci oldum ve egitimim ile ilgili yarismalara hazir hale geldim. (Ziem,
1994, s. 143)

Bir siire sonra kentten ayrilan Ziem, Marsilya’ya gelerek mimar Montricher’in yaninda santiye
sefi olarak goreve baslar. Burada, kenti ziyarete gelen Orleans diikii Ferdinand’a sunulmas1 i¢in su
kemerinin iki gériiniimiinii ¢izer ve ¢ok begenilmesi sonucu iyi bir desenci olarak iin kazanmaya baslar
(Fabre, 1994, s. 20; Fabre, 2004, s. 24; Furia, 2014, ss. 5-8; Furia, 2016, s. 14). Orleans Diikii’niin
begenisi karsisinda son derece memnun olan Ziem sdyle yazar:

...Olduk¢a iyi olan birkag sulu boya yaptim. Igimdeki doga sevgisi giinden giine
bliyliyordu. Cizimlerimi tliccarlara ve Orleans diikiine gosterdim ve g¢ok begendiler.
Benden hatta ders vermem bile istendi. (Ziem, 1994, s. 152)

Caligmalarinda yakaladig1 bagar1 onu, kendi ¢izim stiidyosunu agmaya tesvik etmistir (Sekil 3 ve
4). Sanatg1 evini ve atolyesini inga etmek i¢in 6000 Frank karsiliginda Paris’te genis bir arazi satin alir.
Satin aldig1 arazi, onun yalniz ruhuna uygundur. Salonlar, sergiler ve sanat galerileri yeni rezidansinin
bir otobiis uzagindadir. Stiidyosunda yaptigi isler ise ¢ok ¢esitlidir. Bu mekén, Ziem’in son derece
onemli gordiigii 15181 yonelimi konusunda yapilacak olan arastirmalara uygundur. Ayrica sanatci,
atdlyesine renk {iretimi i¢in bir aragtirma laboratuvari da kurmustur. Atélyesini ziyaret eden isimler,
gordiikleri karsisinda saskiliklari gizleyememektedirler. Atdlyesi adeta Dogu ile, diisler ile doludur.
Bu biiyiilii ortama hayran olmamak elde degildir (Fabiani ve Fabre, 1995, s. 72). 1905 yilinda atdlyeyi
ziyaret eden gazeteci Joseph Galtier bu ortamdan ¢ok etkilenmis ve su sozleri sarf etmistir:

Birinci katta Ziem’in ofisine giriyorsunuz. Bu ofis duvarlar1 ustanin ¢aligmalari, eskizleri
ve resimleri ile dolu olan genis bir oda. Olaganiistii tonlarin 1s1ltis1 ve sicakligi, renkli bir
galeri olusturuyor. Karanlik olan oday1 aydimlatiyorlar. A¢ik maviye boyanmis tavan,
yildizlarla dolu, tam anlamiyla bir gokyiizii temsili... Dar bir merdiven ile ikinci kata
cikiliyor. Burada 151k, biiyiik bir pencereden igeriye dogru siiziiliiyor. Hepsinden ote,
duvarlar géz alic1 tuvaller ile adeta fiskiriyor. Pembeleri, kirmizilari, hardallari, Venedik
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saraylari, teknelerin yelkenleri, gérkemli safaklar, gérkemli giin batimlari, lagiiniin ve
kanallarin titreyen dalgalarina yansiyor. G6z kamastiric1 bir sdlen.. Buradaki her sey size,
giinesin ihtisamini anlatiyor... Bu atdlye onu bir Ronesans sanatcisi gibi hissettiriyor.
Diirer’in Niirnberg’deki evinin eski moda giizelliklerine sahip. Burada iginde
bulundugumuz zamandan ¢ok daha uzak hissediyoruz kendimizi.. Siislenmis, bol 1s1ltil1 bir
oda. (Galtier, 1905, s. 19)

—— :
Sekil 3 ve 4: Montremarte’de Ziem’in Atélyesi Ic Mekan, (Fabiani ve Fabre, 1995, s. 75)

Ziem 18 Aralik 1841 tarihinde Nice’de Hotel de Pancre d’Esperance de kalmistir. Tam bir yazlik
bélgesi olan Nice’e o vakit Avrupa 23 aristokrasisinin biiyiik bir boliimiinii ve *’Biiyiik Tur’ a ¢ikan
sanatc¢ilart agirlamaktadir. Hatta 6yle ki William Turner, Jean Baptiste Corot, gibi sanatcilar 1834
yilinda orada kalmistir. Giderek {inii biiyliyen, sehrin yiiksek sosyetesine kabul edilen ve Prenses
Marie’ye sulu boya dersleri veren Ziem’in etrafindaki topluluk, basta Ingiliz soylular1 olmak iizere Rus
prensleri ve Fransiz aristokratlarindan olusmaktadir. Marsilya’da oldugu gibi bu zengin miisterilerine
suluboya ve ¢izim dersleri vermistir (Fabre, 1994, ss. 22-23; Furia, 2014, s. 6; Furia, 2016, s.15). Bu
basaris1 onu sasirtmis ve giinliigiine su sozleri aktarmistir:

...Sanat yagsamimda 6nemli bir etkisi olan Biiyiik Diises Stephanie beni ¢ok giizel karsiladi.
Dogayi1 seyrederek resim yapmak icin benden cesitli tavsiyeler dinledi. O ve kiz1 Marie
dogay1 ¢ok seviyordu. Yaptigim ¢alismalardan memnun kalan Altes beni bir¢ok tanidigina
duyurdu. Cok gegmeden sosyetenin neredeyse hepsiyle tanigtim. Benden artik ders bile
istiyorlardi. Balolar, yemekler ve dahasi. Boyle bir basarty1 hayal edemezdim. (Ziem, 1994,
ss. 161-162)

Kaderi onu bir 6nsezi, basarilmas1 gereken nihai bir hedef, gerceklestirilecek kutsal bir ayin gibi,
Venedik’e gotlirmiistiir. Bir ressam olarak yetmis y1li agkin yogun kariyeri boyunca ona ilham kaynagi
olacak yeri, kelimenin tam anlamiyla sadik ilham perisini, deniz kiyisinda bulur. Ziem’in ana ilham
kaynagi olan bu sehirle ilk bulugmasi ise kisa siirer. Venedik’i tanimaya basladiginda sadece yirmi bir
yasindadir. Venedik’e ilk gordiigii anda vurulmustur. Bu tutku yasami boyunca sona ermeyecek ve
“Venedik Ressam1” olarak amilacaktir. Biiylik Kanal’dan son derece etkilenen ve Kanal’in birgok
resmini farkli noktalardan ¢izen Ziem, Venedik’e yapmis oldugu ilk yolculugunu anlatirken adeta bir
cocuk gibi heyecanlanir:

Venedik’e yolculuk ettik. Venedik lehgesi beni misafirperver bir sekilde karsiladi. Venedik
benim i¢in en biiyiik endiselerimden biriydi, fakat ayn1 zamanda bir ressam olarak adimin
anilmasinda da biiylik bir 6neme sahipti. Ah Venedik! Issiz sular altinda bir cadde olan
Biiyiik Kanal; Giines yiikselir ve ¢an kulelerinin tepesini parlatir... San Marco Meydani’na
gittim ve ilk izlenimim harikaydi, keyif altyordum. Venedik, masmavi 15181n mercanlartyla
yeniden doguyor... Mavi gozlerimde berrak ve 1s1ldayan hatiralar, varligimin son nefesine
kadar benimle kalacaklar... Her seyi denedim; Kar ve volkanlar, Avrupa ve Asya, Suriye

’Biiyiik tur basta ingilizler ve Almanlar olmak iizere, Avrupa toplumunun iist simflarindan genglerin
gerceklestirdigi bir yolculuktur. Gidilen baslica yerlerden biri Italya’dir. On dokuzuncu yiizyilda, sanat meraklilari,
koleksiyoncular, yazarlar ve sanatgilar “’Biiyiik Tur’’a ¢ikarlar (Furia, 2016, s. 15)
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figiirleri, Paris modeli, kuslar, ¢icekler, meyveler, atlar ve anitlar. Karavanlar ve mehtaplar,
Hollanda gayirlar1 ve Iskogya’nin zirveleri... Her yeri gordiim ve benim olanin Venedik
olduguna kanaat getirdim. (Ziem, 1994, ss. 172-205)

Elestirmenler Ziem igin “Venedik in giizel dogasina adeta daha fazla siir katan bu adam, bu isin
swrrint kesfetmis goriiniiyor. Denizin giizel sularina daha fazla seffaflik ve parlaklik katan sanat¢inin
eserleri adeta 151k ve tazelikle parildiyor.” Demistir (Fabiani ve Fabre, 1995, s. 39). Onun Venedik
tablolart mitkemmel bir akort olarak nitelendirilmis, Venedik’e kars1 gelistirdigi sadakat ve ¢aligmalari
onu takip edenleri biiyiilemistir. 1848 yilindan itibaren Venedik’i resimleyen Ziem, 1859 ve 1863 yillan
harig her y1l Salon’a Venedik eserleri yollamistir. Sanat elestirmeni Theophile Gautier® Ziem’in Salon’a
gondermis oldugu Venedik eserlerini gordiigiinde, su sozleri sdylemistir:

...Venedik tablolarini gérmediyseniz, liitfen karsisina gecin ve gdrmeye ¢alisin. Bu serapta
bogulur, gilinesin dogusunu izlersiniz. Giines, sevgili kizin1 Opiliyor gibidir. Su hafifce
tiitiiyor, gokylizii beyaz tiil perdesini ag1yor, sehir zevkten bikmis, adeta uyaniyor ve ortaya
cikiyor. Lagliniin masmavi suyundan, kiyida kendini kurutmak isteyen bir deniz gibi.
Sudan yapraklar, onun pembe ve beyaz govdesinde kubbeler, masmavi denizin dalgalari.
Bu mavimsi ve altin rengi atmosfer oldukca etkileyici. Adriyatik ressami, formu
bulaniklagtirmadan saran, hicbir pariltidan istifade etmeyen, konturlart emmeyen, adeta
parildayan bir altin s1v1 ressamidir. Gemilerin kalabaligi, ormanlar, teknelerin glimbiirtiisi,
kirmizimsi1 kuruyan yelkenleri, pirlanta halini almis siyah sular ve bu biitiinliigiin tiim
sihrini, tiim cazibesini resmetmistir. (Fabiani ve Fabre, 1994, ss. 39-40)

Sanatg¢imin Istanbul yolculugu ise 1856 yilinda baslar.’ Bu tarihlerde heniiz otuz bes yasindadir.
On bes yili agkin bir siiredir resim yapan Ziem, resimlerinin satisi ile rahat bir yasam siirmektedir.
1856°ya kadar resimlerini Salon’da bes kez sergilemis, resimleri sayesinde birgok kez nigsan almigtir.
Kendisini Istanbul yolculuguna iten duygu ise yeni ufuklar, yeni isiklar ve yeni esin kaynaklart
arayisidir. 1850°1i yillarda Istanbul ve Dogu, Batili birgok sanat¢min gdézdesi haline gelmistir. Osmanl
baskentinin yasadig1 siyasi olaylar 1856 yazinda Istanbul’u hareketlendirmis, Kirim Savasi sona ermis
ve Istanbul rahat ulasilabilir olmustur. Osmanli ve Sultan Abdiilmecid ile ilgili Avrupa’daki olumlu
kamuoyu sanatciy1 Istanbul’a tasimistir.'® Félix Ziem’in Istanbul’da kalis sebebini anlamak igin yazmis
oldugu giinliige bakmak dogru olacaktir (Fabre, 1994, s. 36; Furia, 2014; s. 7; Hitzel, 2016, s. 29). 1855
yili 7 Mart’inda Istanbul ile ilgili olarak su sdzleri sarf eder:

Iste Constantinople’a bir gezi. Peki neden? Ben yetenegin, ilhamim coskusuyla biiyiiyiip
olgunlagacagmma ve gezilerde kazanilan her yeni bakis acisinin ilham kaynagimizi
besleyecegine inaniyorum. Karsi konulmaz bir giiciin her an beni yer degistirmeye
zorladigini hissediyorum. Yeni ufuklarin bana hizli bir sekilde arzulanan gizemin kapilarini
aralayacagia, bir ressamin yasamina bu Dogu 1s18inin bir huzmesinin diismesinin, onun
gelecekteki yapitlarina yansiyacagina inaniyorum... Stiidyoda galigmak beni artik rahatsiz
ediyor. Istanbul’da ¢ok uzun bir siire bulunmayacag1 ancak bu beni bin kat daha verimli
hale getirecek. Umarim 1s1kl1, kalin boyali, giiclii tablolar gerceklestirebilirim. (Ziem,
1994, s. 82).

8 Theophile Gautier (1811 — 1872). Fransiz ozan, romanci ve sanat elestirmenidir. “sanat igin sanat” kuraminin
savunucusu olan Gautier, Ziem’e ciddi derecede destek olan kisilerin basinda gelmektedir (Furia, 2016, s. 20).

% Ziem’in Istanbul’a 1847 ve 1856 yillar1 olmak iizere iki kez geldigi one siiriilmiistiir (Germaner ve Inankur, 2002,
s. 38). Ancak yabanci kaynaklarda sanatginin 1847 yilindaki Istanbul’a gelisine dair herhangi bir bilgiden s6z
edilmemis, ilk gelisi i¢in 1856 yili referans gosterilmistir. Bu duruma sebep olan Ziem’in Istanbul konulu
eserlerinin 1856 yili ve sonrasina tarihlendirilmesi olabilir. Net bir bilginin olmamasi ressamin 1847 yilinda
Istanbul’a baska bir gezi programi dahilinde iistiinkorii bir sekilde ugradigim diisiindiirmiistiir. Buradan hareketle
Ziem’in Istanbul’dan 1847 yilindaki gegisi iizerine etkilendigi ve kenti resimlemek igin hedeflerinin arasina
yerlestirdigi diistiniilebilir.

10 Sanat¢inin saray ile herhangi bir baglantist olup olmadigina dair herhangi bir veriye ulasilamamstir. Bu haliyle
kentte kisa siire kaldig1 anlasilan Félix Ziem’in, daha sonra stiidyosunda tamamlayacag1 yapitlari i¢in malzemeler
toplamis olup, yaptig1 6n hazirliklar sonrasi kentten ayrildig: diistiniilmistiir.
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Paris’te miisterilerini ¢ogaltmay1 amaglayan Ziem i¢in Salon’a katilmak kariyerinde ¢ok 6nemli
bir yer tutacaktir ve bunun farkindadir. Salon’a yapmis oldugu Venedik ve Istanbul resimleri ile katilma
sanst yakalamistir. Yarismaya katildigi eserler ciddi derecede halkin begenisi ile karsilagirken,
elestirmenler tarafindan gecer not almamustir. Oyle ki, gazetelerde eserler adina sadece Theophile
Gautier’in makalesi yayimlanmigtir. Yapmis oldugu resimler ciddi bir sekilde bayagilik ile
yargilanirken, tekrara diistiigli savunulmustur. Ticari beklentileri olmadan yarattigi kompozisyonlara
daha ¢ok saygi duyulmustur (Thornton, 1983, s. 88; Fabiani ve Fabre, 1995, s. 29; Furia, 2016, s. 20).
Ziem biitiin bu elestirilere saygi duymus ve mesleki anlamda faydalanmaya galigmistir:

...Insan elestiri ile yiizlesmelidir. Kendimi tanitmak i¢in hayatim1 yazacagim. Deneyim,
elestiri ve ¢aligmanin bana vermis oldugu derslerden yararlanmaya ¢alisacagim. (Ziem,
1994, s. 131)

1860’tan itibaren Giiney’de ve Ozellikle de Martigues’de uzun siireli kaliglari, Ziem’i tipki
Paris’te oldugu gibi Martigues’te de bir atolye atmosferi yaratmaya tesvik eder. 26 Ocak 1861 yili
itibariyle Martigues ve ¢evresindeki bir araziyi kiralayan Ziem, bu araziyi biiyiik bir cami insa ederek
komplekse doniistiirmiistiir (Sekil 5). Oliimiinden sonra Illustration’da yaymlanan kisa bir makalede
Ziem’in bu degisik yontemi su sekilde degerlendirilmistir:

Ziem, Marigues’deki villasinin bahgesine, kiiciik yapay yapilar, sivri minareler ve hilal ile
siislenmis camiler dikmisti. Unlii sanatg1, orada, bu yapay ve kiigiik siislemenin éniinde,
Dogu’nun manzaralarimi ¢agristirmaktan ve animsamaktan biiyiik keyif alir, bdylece bu
cagrisim ona harika bir sanat eseri ortaya koymasinda yardimci olurdu. Topraklarindan
ayrilmadan, kendisine uzak diyarlarin yanilsamasini saglayan bu yontem, onun igin
kacinmilmazdi. (Anonim, 1911)

Lo RS
Sekil 5: Raymond Allegre, Martigues, Ziem Cami, 1900, (Fabiani ve Fabre, 1995, s. 78).

20 Mayis 1897 tarihinde Belediyesi Meclisi, sanatginin adini sehirdeki bir sokaga vermeye karar
verir. Donanmanin resmi ressamligina da atanan Ziem, bu vesileyle devlet tarafindan istenen resimleri
gizer. 28 Temmuz 1910 yilinda Martigues’te Ziem miizesi acilir (Sekil 6). Aralik ayinda bir vasiyet
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iizerine sanatcinin eserleri Louvre miizesine sergilenmesi amaciyla yerlestirilmis ve bu miizede ilk defa
yasayan bir sanat¢inin eserleri sergilenmistir.

Ziem’in eserlerini tanitma ve pazarlama hususunda resimde oldugu kadar yetkindir. Yasadig1
dénemin kosullarini iyi 6ziimseyen sanatgi Oniine ¢ikan firsatlart da iyi bir sekilde degerlendirmeyi
basarmistir. Resimleri Avrupali koleksiyonerler tarafindan satin alinmstir.

Sekil 6: Martigues, Ziem Miizesi, Musée Félix Ziem- Martigues - Frequence-Sud.fr (frequence-sud.fr)
adresinden 6 Nisan 2021 tarihinde erisildi.

1911 yili Subat ay1 akciger tikaniklifi yasayan Ziem hakkinda olim sdylentileri yayilmaya
baglamistir. Basin ¢ok gegmeden bu durumu duyurur. Agustos ayinda iyilesen Ziem giicliikle de olsa
yaz aylarin1 Barbizon’da geg¢irmistir (Fabre, 1994, s. 67). Durumunu su sozler ile dile getirmistir:

Artik higbir sey anlamiyorum. Bu kitap elli yi1ldir masamda duruyor. Zaman zaman birkag
diisiince yaziyorum. Ne kadar giizel sey sanat aski! Amagclarini sadelestiren insanlarin daha
mutlu ve giicli olduguna inaniyorum. Ben ne olursa olsun yine tiim sanatsal
yanilsamalarimla, iiretim arzularimla, hissettigim, gordiiglim sanatin giizelliklerini ifade
etmek i¢in burada duruyorum. Viicudun zor ve agrili hislerle yasadigini higbir sekilde
diisiinmeden sadece sanatla ilgilenmek ne giizeldi oysa! Sanat¢i beden zayiflamig ve
agriliyken, ge¢cmis yillarin tiim yetilerini tekrar uyandirmasina izin verebilir miydi? (Ziem,
1994, s. 207)

Sanat¢1 10 Kasim 1911 tarihinde hayata gozlerini yummustur. 14 Kasim tarihinde adina yakigir
bir sekilde kendisine veda edilmistir. 14 Kasim 1911 yilinda gerceklestirilen cenazesine onunla yakinlik
kurmus dostlar1 katilmig ve Felix Ziem’in amisina kiirsiiye gelerek konusma yapmislardir. Ayrica
edebiyat, sanat ve siyaset diinyasina ait birgok sahsiyet cenaze toreninde hazir bulunmustur. Fransiz
Akademisinden arkadasi Jules Claretie Ziem’i su sozlerle anar;

Ziem’in arkadaglar1 adina, sevgili bilylik sanat¢iya son bir veda etmek igin cenazeye
katildim. Size sanatinin prestijinden, kullandig1 renklerin bastan ¢ikariciligindan, paletinin
g0z kamastiriciligindan bahsettik. Halkin gordiigli ve gelecek nesillerin onda bulacagi sey
tam anlamiyla budur. Ruhu, kucaklayici zarafeti, onu yalnizca taniyan ve bilen kisilerin
anlayabilecegi nitelikleridir. Biiylik ve harika is¢inin dinlenecegini umuyorum. Ziem’in
cesaretlendirdigi kisiler buraya akin etseler tahminimce sayisiz olurlardi. O iyiydi. Yaptig1
bircok iyilige tanik olduk. Talihsizler i¢in timarhaneler bile buldugunu gordiik. Korler igin
bir siginak istedi. Emeginin bedelini bu hayir isleri i¢in kullandi. Onu sevenler ve
taniyanlar, ne kadar atesli bir vatansever ne kadar derin bir diisiiniir ne yiice ve gururlu bir
ruh oldugunu anlatmakta 1srar ediyorlar. Harika ge¢misi olan, ender ve takdire sayan bir
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varlik olan Félix Ziem’e selam veriyorum. Yaklasik seksen yil kadar calisti. Buradan
birazdan ayrilacagiz Sevgili Félix Ziem. Ama adimi korumak i¢in yolumuza devam
edecegiz. (Anonim, 1911, ss. 19-20)

Renklerin Duyumcusu Felix Ziem’in Sanati

19.ylizy1lda sanat Romantizm akim ile gercekligin, aklin ve mantigin boyundurugu altindan
styrilir. Giderek 6zgiirlesmeye baglayan sanat diisiincelerden, ahlaki yargilardan ve toplumdan uzaklagir.
Bu siirecte doganin egemenliginin karsisinda simsiki duran deha sanat¢i modeli giindeme gelir. Bu
donemde eski giderek silinirken, yeni olan hiikiim siirmeye baslamigtir. Fotografin da bulunusu sonucu
elde edilen belgeleme becerisiyle birlikte ressamlar, fotograf makinesi aracilig1 ile elde edilemeyen
sonugclar {izerine odaklanmaya baslar. Pablo Picasso’nun su s6zleri bu durumu agiklar niteliktedir:

Fotograf yoluyla anlattiklarimiza soyle bir bakarsaniz, bundan bdyle artik resmin konusu
olmayan seylerin farkina varirsiniz. Kameranin son derece agik secik bir sekilde
goriintiiledigi nesneleri ressam nigin kopya etmeyi siirdiirsiin ki? Bu sagma olurdu degil
mi? Geldigi yer acisindan fotograf, edebiyatin, anlatinin hatta konunun boyundurugundan
kurtarmigtir resmi. Ne olursa olsun, belli konular artik fotografin kendi alanina ait olmustur.
Hal bdyle olunca, ressamlar yeni kazanilmis bu 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikarmamali m1; bu
ozgiirliigii kullanarak baska seyler yapmamali m1? (Picasso, 2001, ss. 46- 47)

Romantik donemle birlikte ressamlar, manzara resmine tipki dinsel ve tarihi resimler, portreler
ve natiirmort eserleri gibi deger kazandirmig, manzara resmi birgok sanatginin baglica ugrasisi haline
gelmistir. Bu donemde yapilan manzara resimleri dikkat ¢ekerken, bu tiirdeki iiretimlere biiyiik odiiller
verilmis, ressamlar manzaralariyla nemli gelirler elde etmislerdir. Bu konuyla ilgili Zeynep Inankur su
sOzleri sdylemistir:

Yiizyillar boyunca figiirlii konulara bir fon gérevi yapan manzara resmi ilk kez Romantik
donemde bir ¢evre olmaktan ¢ikmis ve figiir resminin 6niine ge¢mistir. (Inankur, 1997, s.
34)

Felix Ziem de bdyle bir siire¢ i¢erisinde iiretimlerini gerceklestirmistir. Ozgiir ortaminda etkisiyle
goriinen gergekligi tuvaline yansitmak yerine kendi atmosferlerini kurgulayan sanatci, manzaralarinda
dogay1 kendi arzularini 6n plana alarak resmetmistir.

Ziem bir kisiyi, bir yapiyi, bir manzaray1r birka¢ firca ya da kalem darbesi ile c¢izebilir.
Manzaralarim ¢izerken kalabaliklar1 hizli, bulanik bir sekilde yansitir, bireyler arasindaki farkliliklar
g0z ard1 eder. Amaci manzaralarin ve kisilerin bir betimlemesini yapmak degildir. Onun i¢in tuvalde
onemli olan renk, 151k ve gdlge oyunlardir. Ziem’in resimlerinde insan figiirli, manzaray1 tamamlayan
bir unsur olarak dikkati ¢eker. Renkleri belirsiz, cogunlukla uzaktaki bir leke gibidir. Onda agir basan
sey tamamen diistiir. Sanatgmin resimlerindeki Venedik, Istanbul ya da Martigues birer gorsel belge
niteligi tasimamaktadir. Onlar sanatcinin diis evrenini ortaya koyan pitoresk goriiniimlerdir (Hitzel,
2016, ss. 38-43).

Ziem’in tablolarinda gozler figlirden ziyade, suyun ylizeyine, gokyiiziindeki bulutlara ve 1518a
odaklanmaktadir. Giines 1518min hareketleri onun tablolarinda siirsel bir anlatima doniismektedir. On
plana ¢ikan figiirlerden ¢ok manzaralar ve atmosferdir. Ay 15181 ya da Gilines 15181in yansimalari, deniz
iizerinde bu yansimalarin yaratmig oldugu titresimler, tislubunun bir klasigidir. Sanat¢1 eserlerini dogada
sonlandirmak yerine, eskizler alarak atolyesinde tamamlamistir. Onun igin atdlye siireci bir eserin
olgunlagmasi i¢in kagimilmazdir. Atolye bir bakima sanat¢inin eserine son noktayir koydugu alandir.
Eskizlerini ¢izdikten hemen sonra kagidinin kenarma stiidyoda yapmasi gereken diizenlemelere dair
notlar alir. Bu nedenle agik hava da ¢alisan Barbizon Ekolii ressamlar1 ve kendisiyle birlikte anilan,
anlik duyumlar1 tuvallerine aktaran izlenimcilerden uzaklagan sanatgi, resimlerindeki 151k oyunlari gibi
cesitli uygulamalari nedeniyle kendisine bigilen ‘’izlenimci sanat¢i’ roliine tam anlamiyla uyum
gostermemektedir. Buna dair glinliigiine yazdig: su ciimleler agiklayici olacaktir:
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Dogrudan manzara karsisinda yagliboya yapmak istemiyorum, istegim once desen yapip
ondan hareketle atolyede yagliboya yapmak. Bir eserin damganizi tagimasi i¢in atdlyede
olgunlagtirilmasi gerekir. (Ziem, 1994, s. 11)

Eskiz caligmalari, tasarimcinin zihninde gizli kalmis bakis agilarini canli hale getirme firsati
sunmaktadir. Alinan eskizle birlikte iiretim siirecinde diisiinme, yeniden bi¢cim verme ve alternatifler
gelistirme gibi firsatlara sahip olunmaktadir. Ek olarak eskizler, ihtiyag duyulan veya duyabilecek
bilgilerin tekrar kesfedilmesine yardimci olmaktadir. Yaratilmak istenen iiriiniin anlamina, bi¢imine dair
arayistan, ¢oziimlemeye dek eskizler tasarimciya yol gosteren anlatimlardir (Uraz, 1993’ten aktaran
Yakin, 2012, s. 58). Buradan hareketle, aldig1 eskizler ile atdlyesine donen Ziem’in ressam kimligine ek
olarak aym1 zamanda bir tasarimeci oldugu sdylenilebilir. Manzaradan aldig1 eskizlerle atolyesine
dondigiinde, elindeki veri ile bir tasarimer edasiyla, eskizin yapildigi andaki gizli kalan bakis agilar
ilizerine yorumlamalar yapabilme ve istegi dogrultusunda gesitli miidahaleler edebilme sansina erigmis
olur. Eskizi aldiktan hemen sonra kagidinin kenarina stiidyoda yapmasi gereken diizenlemeleri yazmasi
bu durumu kanitlar niteliktedir (Sekil 7).

Sekil 7: Félix Ziem, Istanbul Tekne ve Direk Calismasi Adli Eskiz Calismasinin Kenarina Aldigi Notlar, (Hitzel,
2016, s. 41).

Ziem’in eserlerinde ¢cogunlukla dogal bir 151k s6z konusudur. Esas konunun gerceklestigi orta
plan sar1 renk ve pembe rengin karigimiyla olusturulurken, 6n planda koyu renk kullanilmis olup, arka
plan ise neredeyse tiim resimlerinde gordiigiimiiz mavi renk ile boyanmistir. Acik hava perspektifi
icerisinde eriyip giden arka plan, genel olarak siluet halinde resmedilmistir. Oryantalist resim tarzinin
Avrupa resmine 6nemli bir katkisi olan parlak giines 15181min kullanimi, onun eserlerinde arka plandaki
kent goriiniimiinde goze ¢arpmaktadir. Deniz ve binalarin i¢ ige gegmesi, su atmosferine 6zgii 151k
efektleri, bazen bir tiyatro ortamindan ¢ikmig gibi goriinen teknelerin varligi ile bir evren yaratan Ziem,
bu evreni bahsi gecirilen dgelerle tamamlamistir. 1870 yil1 sonras1 tarz degistirerek soyuta yonelen
Ziem’in eserlerindeki sehir manzaralarina eklenen yapilarin hangi yapilar oldugunu sdylemek ilk bakigta
miimkiin degildir. Bunlan eserleri gézlemleyenler belirlemeye ¢alisir. Kullandigi renkler ile bolgeyi ve
yapilar algilamanin zorlastigi bu 6rneklerde sanatgi, yapilara dair ¢esitli referanslart vurgulayarak bir
bakima animsatma tarzini ortaya koymustur.

Félix Ziem Rusya, Fransa, italya, Hollanda, Misir, Tunus, Cezayir, Kahire ve Tirkiye olmak
iizere pek ¢ok iilkeye dair resimler yapmistir. Kesfettigi her yeri betimleme arzusunda olan sanate1, farkl
iilkelerden ¢ok sayida eskiz ile atolyesine donmiistiir. Ziem’in sanat hayati arastirmacilar {i¢ kent iizerine
kurgulanmstir. Bu kentlerden birisi Istanbul’dur. Sanat¢inin resimleri yagliboya, suluboya, miirekkep
yikama, guvaj boya ve grafit kalem gibi teknikler icermektedir. Istanbul tablolarinin en biiyiigii 216 x
134 cm ve en kiiciigli 6 x 11 cm’dir.
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Félix Ziem’in istanbul’u

1839-1861 yillar1 Osmanli Devleti’nin kiiltiirel ve sanatsal ortaminda biiyiik degisikliklere imza
atilan, sanatg1 Félix Ziem’in Istanbul’a geldigi Sultan Abdiilmecid donemini kapsamaktadir. Bu yillar
Osmanli Devleti’nde yenilesme hareketlerinin ciddi derece de hiz kazandig: bir siire¢ olarak dikkat
¢cekmektedir. Sultan Abdiilmecid doneminde Tanzimat Fermani ile yenilesme ugrasilari bambagka bir
boyut kazanmis, Avrupa ile biitiinlesme fikrinin kararlilikla uygulandigi bir siire¢ baglamistir. Daha
Onceleri batiy1 tanima anlaminda gergeklestirilen gesitli girisimler Abdiilmecid’le birlikte gelistirilerek
tam anlamiyla uygulama sathasina erismis ve bu gelismelerden sosyal yasam ve sanat dallar1 da olumlu
anlamda nasibini almigtir. Bu déonemde mimari, miizik, fotograf¢ilik ve resim sanatinda bir¢ok gelisme
yasanmustir. Ozellikle Tanzimat ve Islahat fermanlarmin imparatorlukta yaratmis oldugu 6zgiirliik
ortami, Avrupali sanatgilarin akin ettigi bir Istanbul meydana getirmistir. Ozgiir ve giivenli orama ek
olarak konaklama kosullarmin iyilesmesi, demiryollarinin ve buharli gemilerin ¢ogalmasi, gezi
kosullarmin diizelmis olmasi, batili sanatgilarin ve gezginlerin Istanbul’a gelmesini saglayan etkenler
arasindadir. Sultan Abdiilmecid’in sanata kars1 pozitif yaklasimi ve imparatorlukta yabanci sanatcilarin
agirlanmasma ek olarak, Avrupali mimarlar, ressamlar, miizisyenler ve fotograf sanat¢ilart kendi
imkanlariyla da Istanbul’a gelebilmis ve dénemin sanat ortamini belirleyen kisiler olmuslardir.

Bu yiizy1l Avrupasi’nda Fransa, Ingiltere, Avusturya ve Italya’da “oryantalizm” akim1 dogmus,
yeni olan1 ve 6zgiinii arayan oryantalistler, egzotik, mistik ve bilinmeyeni bol bir Dogu imaj1 ortaya
koymuslardir. Kimi sanatg1 Osmanli imparatorlugu’nda higbir yeri gérmemis olsa da fotograflardan ve
graviirlerden esinlenerek hayal ettikleri Dogu’yu canlandirmistir (Renda, 2010, s. 22). Oryantalizm ’in
gelisiminde yolculuk olanaklarinin kolaylasmasi cok etkili olmustur. Onceleri yalmzca zengin, asil ve
bilim adamlarmin gidebildigi bir yer olan Dogu, on dokuzuncu yiizyilda her siniftan insana kapilarini
acar hale gelmistir (Arslan, 1992, s. 19). Oryantalist resmin konularn figiirli kompozisyonlar ve
manzaralar olmak iizere iki grupta toplanilmistir. Birinci grupta Dogulularin yaptig1 zuliimler, vahseti
anlatan sahneler, av ve savas icerikli tablolar, harem, odalik gibi erotizm iceren resimler, geleneksel
kiyafetli figiirler, i¢ mekanlarda giindelik yasam ve Islam ibadetlerini konu alan resimler
incelenmektedir. Ziem’in de dahil oldugu ikinci gruba ise minare ve kubbe gibi islam mimarhiginin
sembollerinin vurgulandig sehir gériiniimleri dahil edilmistir (Inankur, 2008, ss. 1179-1181). Gidip
gordiikleri Dogu’nun parlak giinesi, gorkemli Islam mimarlig1, pitoresk sokaklari, yakici sicagi, renkli
kiyafetlere sahip insan tipleri manzara resmi iireten sanatcilar {izerinde ciddi bir etki birakmig ve
sanatcilart etnografik gerceklige yoneltmistir (Glirgaglar, 2018, s. 33).

Arastirma konumuz olan ressam Félix Ziem daha once uluslararasi nedenler ile bir¢ok kez iptal
olan ve uzun zamandir kesfetme arzusunda oldugu Istanbul’a Sultan Abdiilmecid déneminde gelmistir.
Ziem’in Istanbul yolculugu 1856 yilinda baslamistir. Bu tarihlerde sanatci heniiz otuz bes yasindadir.
On bes y1l1 agkin bir siiredir resim yapan Ziem, resimlerinin satisi ile rahat bir yagam sitirmiistiir. 1856’ya
kadar resimlerini Salon’da bes kez sergilemis, resimleri sayesinde birgok kez nigsan almistir. Kendisini
Istanbul yolculuguna iten yeni ufuklar, yeni isiklar ve yeni esin kaynaklari arayisidir. Osmanli ve Sultan
Abdiilmecid ile ilgili Avrupa’daki olumlu kamuoyu sanatciyr diisiinmeden Istanbul’a tagimustir.
Giinliigiinde Istanbul ile karsilasmasina dair su sdzler yer alir. Adeta biiyiilenmistir:

Az dnce gordiiklerimi ifade etmek icin hangi terimleri kullanmaliyim bilmiyorum. Goéren
ve gordiigli yere vurulan adam asla unutamaz. Biitiin Dogu neredeyse gozlerimin oniinde
gibiydi. Sanirim bunca zamandir aradigim seyi burada buldum. Bana, resme ve sanata
deger veren sempatik bir doga! (Ziem, 1994, s. 85)

Salon elestirmenleri 1857 yilinda Ziem ve Istanbul birlikteligine dair su sozleri sarf etmistir:
Venedik ressami olarak iin kazanan Félix Ziem, bu yil vatanina ihanet etti. Bize gore
Venedik ve Dogu aym seyler ancak Konstantinopolis onu cok etkiledi. Bay Ziem,
muhtesem altin 151ltis1 rengini Istanbul eserlerinde de ayni sihirle, ayn1 etkileri hissettirerek
kullanmay1 basardi. (Anonim, 1857)
Ziem ilk Istanbul tuvallerini Istanbul fotograflarmdan esinlenmis olmalidir. James Robertson’un

cektigi Istanbul fotograflar1 Paris ve Ziem’in de katildig1 Evrensel Sergisi 'nde sergilenmistir. En biiyiik
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diisii Istanbul’a gitmek olan ressamin goziinden bu fotograflar kagmis olmamalidir. Ziem Miizesinde
sergilenen Istanbul konulu kagit iizerine grafit kalem ile ¢alisilmis on eskiz ¢aligsmasi Ayasofya, Bogaz
ve Istanbul goriiniimleri ile ilgilidir (Hitzel, 2016, s. 33). Ziem’in Istanbul resimleri kentin canli
bolgelerini igerir. Istanbul’un eski dolambagl dar sokaklarini, kalabaliklarmi, balik¢ilarmi, cesmelerini,
korularini, bogaz ve hali¢ sularinda giden yelkenlilerini ve insanlarini resmetmistir. Kimi desenlerinin
yerleri ve tarihleri bellidir. Bu desenlerine bazen notlar da almstir.

Sanat¢inin Istanbul’a damga vuran camilerle ilgili ¢alismalar1 tipki Venedik 6rneklerinde oldugu
yapilarin disindandir. Venedik ya da Istanbul yapilarinin i¢i betimlenmemistir. O daha gok manzaralarla
ilgilidir. Manzaralarina can katan kalabaliklar hizli, bulanik, kimi zaman tek bir kararti seklindedir.
Amaci desenlerinde, yagliboya resimlerinde manzaralar1 ve insanlar1 6zenli bir sekilde betimlemek
degil, izlenimleri, renkleri, 151k ve golge oyunlarini yansitmaktir. Ziem, ¢agdaslarindan cogundan farkl
olarak, egzotizm’in degil, izlenimlerin pesine diismiistiir. Onun fircasinda giindelik yagam sahneleri
parlakliklarini yitirmis, O manzaralari, 151k oyunlarini, gokyiizii ve deniz arasindaki karsitliklari, giin
batimlarinin yogunlugunu yeglemistir (Hitzel, 2016, ss. 37-40).

Ziem igin tlilkenin karakteri kendi i¢inde bir amag¢ degil, bir resim anlayigini zenginlestirmenin
aracidir. Ziem’in tuvallerine yansittigi dogu gercek Dogu degil, gergeklik kaygisi giitmeyen bir dogudur
(Hitzel, 2016, s. 43). Dolayisiyla manzaralarda gergek degildir. 19.yiizy1l Avrupa’sinin sanat ortaminda
yetisen pek ¢ok ressam manzara resmine yonelmis ve resmin bu alani yeni bir énem ve anlam
kazanmustir. Ziem ise bu sanatgilar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Ozellikle Istanbul konulu manzaralari
ile akla gelecek ilk isimlerden biri olmustur (Kibris, 2016, s. 45).

Félix Ziem’in istanbul Eserleri

Ziem’in Istanbul’u konu alan Istanbul Manzaras: (Sekil 8) adl tablosu kentin belgesel bir betimi
olmaktan ziyade, kent silueti Oniinde, deniz {istiindeki yasantinin pitoresk yanini ortaya ¢ikaran bir
caligma olarak dikkat ¢gekmektedir. Ziem bu eserinde, 6n planda yelkenliler ve i¢inde fir¢ca darbeleri ile
betimlenen figiirlerin oldugu kayigin birlikteliklerini resmederken, arka planda yer yer anitsal yer yer
ise kiiglik bir cami ile kent goriinlimil yansitmistir. Ziem’in bir¢ok resminde de kullandigini bildigimiz
canli renkler ve dinamik firca teknigiyle birlikte siirekli degisim icerisinde olan 15181in etkilerini
yakalama c¢abasi algilanmaktadir. Sanatci1 canli ve hizli firga darbeleri ile boyadigi bu tablosunda Bogaz
iizerindeki deniz trafigini resmetmistir. Uzakta, arka planda goriilen kiigiik boyutlarda birka¢ cami ile
Istanbul’un siluetini yansitan sanat¢1 kent, renk lekelerine déniisen insan figiirleri ve deniz unsuru ile
bir birliktelik sunmustur.

Sekil 8: Félix Ziem, Istanbul Manzarasi 19.yy. ikinci yarisi, Tuval iizerine yagliboya, 69 x 113 cm, (Anonim,
2016, s. 85)
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Sanatg1 Istanbul (Sekil 9) adli tablosunda ise sahil seridi {izerinde kullandig1 biiyiik boyutlara
sahip cami unsuru ile bir bakima kapris’’ uygulamasi ger¢eklestirmistir. Batili insanlarin Dogulu kent
imajina yaklasimimi &n plana alan sanatg1 bu hayali kurgusu ile bolgeyi Istanbul kimligine ulastirmustir.

Sekil 9: Félix Ziem, Istanbul, 19.yy. ikinci yarisi, Pano iizerine yaghiboya, 10.5 x 16,5 cm,
https.://www.mutualart.com/Artwork/h-x-16-5/FA07414EE5941C49?login=1 adresinden 12 Temmuz 2021
tarihinde erigildi.

Ziem bir¢ok kez resmetmesi nedeniyle ¢ok sevdigi konulardan oldugunu diisiindiigimiiz Kayikta
Dansoz (Sekil 10) eserlerinde kadinlar tekneler iizerinde dans ederken resimlemistir. Bu serisinde
dansozleri ve Bogaz gdriiniimii oniindeki “piyade” ismi verilen kayig1 bir araya getirir. Sahneler, sehir
siluetinde gegerken, kimi zaman ise sehre dair bir ¢ikarimda bulunulamayacak sekilde sadece denizin
ve bir kayigin algilandig1 birer kompozisyon halindedir. Kirmizi giysisi ile birer renk lekesi olarak
algilanan dansc1 figiirleri miizisyenlere dans ederek eslik etmektedir. Ziem dans eden kadin figiiriinii
mekam algilamanin ciddi derecede zorlastig, terasin Stesinde Ayasofya’nim goriindiigii Istanbul da
Istirap Dansi (Sekil 11) adl eserinde de kullanmustir.
T e G ~1¥ 1%

= o ~ 4y

Sekil 10 ve 11: Félix Ziem, Kayikta Danséz, 1870-1880, Ahsap iizerine yaghiboya, 69 x 113 cm ve Istanbul’da
Istirap Danst, 1880-1890, Ahsap iizerine yagliboya, 67 x 106,5 cm,
https://www.parismuséescollections.paris.fr/en/node/226 15 7#infos-principales adresinden 24 Haziran 2021

tarihinde erisildi

Uretmis oldugu manzaralar1 Venedik resimlerinde de gérdiigiimiiz gibi mimari ile taglandirmay1
ihmal etmeyen Ziem’in, Istanbul konulu eserlerinin fonunda Ayasofya bircok kez yer almustir.
Sanat¢inin giin dogumunda resmettigi ve parlayan giinesi Bogaz’in mavi sularina yansitmasiyla birlikte
izlenimci yoniinii ortaya koydugu Yiikselen Giines 'te Ayasofya (Sekil 12) adli eserinde de arka planda
yer alan Ayasofya sisler i¢inde goriilmektedir. Ziem, bu tablolarinda gilines 1518311 yogun bir sekilde

1119.yiizy1lda Istanbul’a gelen oryantalist sanatcilar hayallerindeki Dogu’yu yaratmak i¢in zaman zaman gergek
yapilarin arasina hayali yapilar ve figiirler yerlestirmistir. Bu durum Zeynep Inankur tarafindan mimari fantezi
yani “kapris” olarak ifade edilmistir (inankur, 2006, ss. 287-288). Kapris isimlerinin en ¢ok bilinenleri ise Jean-
Leon Gerome ve Rudolf Ersnt’tir. Ziem’de Istanbul konulu eserlerinin bazilarinda bu yontemi uygulamistir.
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vurgulamistir. Sanatci bu resimlerini durur ya da hareket halinde resmettigi yelkenliler ile
hareketlendirmistir.

gy

Sekil 12: Felix Ziem, Yiikselen Giineste Ayasofya, 1870-1890, Tuval iizerine yagliboya, 90 x 117 cm,
(https://www.parismuséescollections.paris.fr/en/node/226157#infos-principales adresinden 24 Haziran 2021
tarihinde erisildi)

Ziem’in Istanbul konulu eserlerinde iislup farklilari olsa da ayni agilar1 defalarca kez kullandig
anlagilmaktadir. Sanat¢inin Ayasofya’nin birer siluet hilinde fonda yer aldigi Giin Batimi (Sekil 13)
Giin Batiminda Istanbul Manzarasi — Ayasofya & Kadikoy Asya’min Tatli Sulart, Bogaz da Giin Batimi
adl eserleri de birgok yonden ayni prensipler {izerine kurgulanmistir. Bu eserlerde parildayan renklere
sahip kiyafetler giyen karakterlerin su kenarindaki bir agacin golgesinde oturduklar goriiliir.

Sekil 13: Féliz Ziem, Giin Batimi, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 76, 5 x 53, 8 cm,
(https://useum.org/artwork/Constantinople-Sunset-
FélixZiem#nav%5Blist%5D=search&nav%5Btype%S5D=common&nav%5Bphrase%5D=F¢l ix %20Ziem
adresinden 25 Haziran 2021 tarihinde erisildi)

Sanat¢inin Cami (Resim 14) adli eserlerinde ise yapilar1 tanimlamak neredeyse imkansiz hale

gelmistir. Siluet halinde kentin tepe noktasina hakim olan yapilarin detaylan eriyik formlarin etkisi ile
kaybolmustur.
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Sekil 14: Félix Ziem, Cami, 1860, Ahsap Uzerine Yagliboya, 21 x 15 cm

Ziem’in Bogaz 'da Giin Batimi (Sekil 15) adl eseri hayali bir Istanbul manzarasinin ana
hatlarin1 yansitmaktadir. Kii¢iik bir desenin Ziem’in eserlerindeki gesitli unsurlari yansitmasi
dikkat ¢ekicidir. Isigin en 6nemli noktay:1 olusturdugunu gordiiglimiiz kompozisyonda batan giines
merkeze, abartili bir sekilde vurgulanan Ayasofya ile yelkenlinin arasina yerlestirilmistir. Ufuk ¢izgisini
alcak bir noktaya konumlandiran sanatgi, bdylece gokyliziine biiyiik bir alan ayirmistir. Ek olarak 6n
planda goriilen iskele ve kayik ile solda kapris uygulamasi olarak degerlendirebilecegimiz Venedik’teki
kagir binalarmn bir benzeri oldugunu diislindiigtimiiz yap1 dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 15: Félix Ziem, Bogaz da Giin Batimi, 1890, Kagit Uzerine Kalem, Kahverengi Miirekkep ve Indigo
Yikama, 10 x 13 cm, (Anonim, 2016, s. 89)

Ziem’in Fantezi adin1 verdigi ve kurgu oldugu anlagilan bir serisi de bulunmaktadir. Sanatg1
Istanbul Bogazi’'nda Fantezi (Sekil 16) adlh tablolarinda altin sarisi1 1siklarmi sagan giinesi merkeze
almus, etrafinda Bogaz’dan cirit oynayarak gecen atlilar ile hayal iiriinii bir Istanbul kurgulamistir. Altin
saris1 giines ve Ayasofya ile biitiinlesen bu sahnelerde cirit oynayan atlilar sanatg1 tarafindan hareket
halinde resmedilmistir.
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Sekil 16: Félix Ziem, Fantezi, 1880-1890, Tuval iizerine yagliboya, 83 x 129 cm, (Anonim, 2016, s. 61).

Ziem pitoresk manzaray1 tamamlayan ve manzaraya bir anlamda nitelik kazandiran kentin 6nemli
yapilar disinda, tuvaline Istanbul’un gesitli kdselerinde yer alan gesmeleri de ilistirmistir. Tatli Su Koskii
Cevresi (Sekil 17 ve 18) adl1 eseri gesmenin etrafinda giiniin bir bolimiinde toplanarak sohbet eden 6bek
halinde halki igermektedir. Resminin konusu olarak segtigi Kiiciiksu Cesmesi Sultan Selim tarafindan
Validesi Sultan’in ruhuna adamak i¢in 1806 yilinda yaptirilmistir. Bu ¢esme, Bogaz’in ¢ehresinde,
Istanbul Abideleri arasinda en ¢ok resmi yapilan ve fotografi ¢ekilen cesme olarak bilinmektedir.'
Eskizini alarak atolyesinde tamamladigi bu eserinde Ziem, dort yiizlii, koselerinde dort kiigiik kubbenin
ve bir ana kubbenin yer aldig1, yekpare mermerlerden yapilmis sacagi olan ¢esmenin formunu gergege
yakin bir sekilde resmetmistir. Cesmenin dort yiiziinde de yer alan, ayna tasiyla olusturulan iri
kabartmalarin ve otuz iki misralik tarih kitabesinin detaylari ise kaybolmustur. Sanat¢i bu eserinde
yagliboya ve miirekkep tekniklerinin bir arada kullanarak rengarenk bir atmosfer olugturmus olup,
yagliboya ile olusturdugu altyapinin iizerinden turuncu miirekkep ile gecerek detaylar1 vurgulamistir.

; il
Sekil 17 ve 18: Félix Ziem, Tatli Su Koskii Cevresi ve Eskiz, 1880, Kagit Uzerine Turuncu Miirekkep ile
Yagliboya, 23 x 33 cm, (Furia, 2014, s. 113).

Sonug¢

Felix Ziem yasadigi donemden bugiine dek koleksiyonerler tarafindan ilgi ile takip edilmis;
mesleginde ticari anlamda da biiyiik bir basar1 kazanarak 19. Yiizyill Fransa’smin en zengin
ressamlarindan biri olmustur. Sanat¢inin eserlerine kaynak olan Akdeniz’in 15181 aragtirmamiz sirasinda,
kark bir Istanbul tablosuyla yorumlanmustir.

Ziem’in Istanbul’da ka¢ desen yaptig1 tam olarak bilinememektedir. Martigues’teki miizesinde
korunan kirk ii¢ defterden — bes ve kirk {i¢ numarali defterler- ikisi Tiirkiye ile ilgilidir. Ziem’in istanbul
resimleri kentin canli bolgeleri ile ilgilidir. Istanbul’un eski dolambagl dar sokaklarini kalabaliklarimni,

2 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/27456 adresinden 10 Ekim 2021 tarihinde erisildi.
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balik¢ilarii, ¢esmelerini, korularini, bogaz ve hali¢ sularinda giden yelkenlilerini ve insanlarini
resmetmistir. Kimi desenlerinin yerleri ve tarihleri bellidir. Bu desenlerine bazen notlar almistir.
Sanatcinin Istanbul’a damga vuran camilerle ilgili ¢alismalar1 tipki Venedik orneklerinde oldugu
yapilarin disindandir. Sanatg1 tarafindan ne Venedik ne de Istanbul yapilarinmn igi betimlenmemistir
(Hitzel, 2016, s. 37). O daha ¢ok manzaralarla ilgilidir. Manzaralarina can katan kalabaliklar hizli,
bulanik, kimi zaman tek bir karart1 seklindedir.

Sanatg1 yasami boyunca yaptigi sayisiz manzaralarindan en ¢ok geliri Venedik ve Istanbul’dan
kazanmistir. Istanbul’a geldigi tarihlerde, Istanbul batili sanatcilar ve ¢ok sayida diisiiniir icin ugrak bir
mekandir. Oryantalist resmin revagta oldugu 19. yilizyilin ikinci yarisinda, alicis1 bir hayli fazla olan bu
resimleri yapmak adina giinliikler, seyahatnameler ve gorsel kaynaklarin varlig1 dikkat ¢ekerken, konu
yelpazelerini genisletmeyi ve zenginlestirmeyi isteyen ressamlar piyasadan yararlanmak amaciyla Dogu
‘ya seyahat etmis ve ¢ogunlukla da Istanbul’a gelmistir. Bu seyahatler, Ziem ve beraberinde Istanbul’u
hedef olarak belirleyen sanat¢ilarin kariyerlerinde fark yaratmalar1 adina 6nemli bir tecriibe olmustur.
(Inankur, 2014, s. 45). Dénemin Avrupa’da yayimlanan gazeteleri, seyyahlarin sdylemleri, yazilan
giinliikler, 6nemli olarak addedilen yazarlarin istanbul hakkindaki yazilar1 ve ¢ok sayida ressaminda
kelimenin tam anlamiyla Istanbul’a akin ediyor olusu Ziem’in dikkatinden kagmamustir. Ayrica
kendisini her zaman destekleyen elestirmen Theophile Gautier’in Ayasofta giyabinda soyledigi sézlerde
Ziem’i etkilemis olmalidir. Gautier’in Istanbul Ayasofya’si ile Venedik yapilarina karsilastirmasi
Ziem’in gdzlerini Istanbul’a ve Ayasofya’ya ¢evirmesine neden olmustur:

Adimim attifim anda i¢imi serab1 andiran bir duygu kapladi, kendimi Venedik’te San
Marco Meydani’nda, kilisenin girisinde sandim. Venedik’in San Marco’su, Ayasofta’nin
bir minyatiirii, Justinianus Bazilikasinin ayaginin bagparmagidir. Bir bakima bunda
sasirilacak bir sey yok; dar bir denizle Yunanistan’in az uzaginda bulunan Venedik, Dogu
ile her zaman kaynasarak yasadi. Venedik mimarlari, kiliselerini, Hristiyan diinyasinin en
giizel, en zengin din anit1 sayilan Ayasofya’ya benzetmeye calismiglardim. (Gautier, 2007,
s. 241)

Ziem’in mimari igeren Istanbul konulu eserleri ile ilgili olarak basta Ayasofya olmak iizere Sultan
Ahmet, Stileymaniye ve Sehzade Cami’yi ¢izmis oldugu yorumlar1 yapilirken, sanat¢1 yapilari yalnizca
disaridan ¢izmis ve resimlerinin tamamlayict bir 6gesi olarak caligmistir. Ziem’in bu eserlerinde bir
diger dikkat geken durum ise yapilarin minare sayilarim azaltmasidir. Ornegin Istanbul’a geldigi
tarihlerde Ayasofya’nin dort minaresi bulunmaktayken o ¢ogu resminde {ic minareli olarak
resimlemistir. Ozellikle Siilleymaniye Camii, Sultan Ahmet ve Ayasofya’nin arasinda konum ve gesitli
mimari 6zelliklerinin benzerligi nedeniyle sanat¢inin eserlerinde kullandigi bu {i¢ yapmin hangisi
olduguna dair net bir ¢ikarimda bulunmak zorlasmaktadir. Repertuvarinda ¢ogunlukla Ayasofya’y1
degerlendirdigini diisiindiigiimiiz sanatginin Istanbul’a Bakis (Sekil 19) adl eseri bu tablolar1 arasinda
bir istisnadir. Ziem’in bu ¢aligmas1 caminin revakli avlu boliimiiniin vurgulandigi tek eser olarak dikkat
ceker. Ancak burada da yapiyr hem minare sayilarini azaltarak resmetmesi, hem de ana kubbeyi
destekleyen yarim kubbelerin formunun Sultan Ahmet ya da Siileymaniye Cami ile uyusmuyor olmasi
nedeniyle net bir yorumda bulunmak zorlagmaktadir.
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Sekil 19: Félix Ziem, Bogaz ve fstanbu_l ‘a Bakg, https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-z/ziem-
Félix /Félix -ziem-bogaz-ve-Istanbula-bakis/ adresinden 20 Aralik 2021 tarihinde erigildi.

Ziem’in yakaladig1 pitoresk atmosferin biitliniiyle ilgilenmesi ve tuvaline ilistirmis oldugu
yapilarin detaylarimi resmetmeyi Oonemsememesi, kullandigi teknik ve {islubunda etkisiyle bizlere
tahminler {izerinden hareket etme sans1 tammustir. Oyle ki manzaray1 resmetmek arzusunda olan sanatc1
baz1 Ayasofya resimleri hari¢, belki de mimarinin manzaradan rol ¢almamasi adina hangi yapiy1
resmettigine dair bir bilgi de eklememistir. Boylelikle izleyicinin ilgisini Dogu ile 6zdeslesen, 15181n
deniz iizerindeki siiziiliisiine, Bogaz’in has dogasina, hatta resmin biitiiniine ¢ekmek istemistir. Ziem,
gercekligi tuvaline ilistirmek gibi bir amaca sahip degildir. O daha ziyade kendi dogusunu kurgulamak
ve resmetmek istemistir. Bu konuyla ilgili olarak L 'Artiste’de Emile Cantrel su sozleri sOylemistir:

Mosyo Ziem diislenen Dogu’yu resmetmistir. Sanatcinin tablolart gergekten Doguludur.
Bize goriiniir kildig1, inanilmaz bir giicle sundugu gercek Dogu degildir. Onun Dogusu,
ozanlarin Dogusu, diislerin Dogusu, arzularin Dogusudur. (Furia, 2016, s. 25)

Ziem’in Istanbul konulu eserlerinin ¢ogunda Ayasofya’y1 resmetmesinin tek nedeni Theophile
Gautier’in Istanbul ve Ayasofya degerlendirmesi olmamalidir. Mabetler dinlerin varligmin en énemli
gostergelerindendir. Kiliseler ve katedraller Hiristiyanligin, sinagoglar Yahudiligin, camiler ise Islam
dininin yeryiizindeki sembolleridir. Bu acidan bakildiginda Ayasofya, paganizmden arindirilarak
Hristiyanlastirilan Roma Imparatorlugu’nun ilk kilisesi, Hristiyan varligmin en énemli tezahiirii ve
sembolii olan dini bir yapi olarak tarihteki yerini almistir. istanbul’un Fethi sonras1 yap1 Ayasofya adini
alarak sehrin Miisliman kimliginin somut bir tezahiirii olmustur. Ayasofya’nin kiliseden camiye
doniistiiriilmesinin nedeni ise Istanbul’un artik bir Miisliiman kenti oldugunun tiim diinyaya 6zellikle de
Hristiyan diinyasina agik¢a ilan edilmesi arzusudur. Kisaca Hristiyan Imparatorlugunun baskentini
temsil eden en énemli yap1 siiphesiz Ayasofya’dir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun en biiyiik simgesi
olan Ayasofya, tarihi ve hikayesiyle Hristiyan bir ressam olan Félix Ziem’in 6zel olarak iizerinde
durdugu ve Istanbul 6zelinde iirettigi resimlerinin baslica konusu olmus olmalidir. Ziem’in bu yaklagimi
ayni sekilde siirekli olarak resminin konusu olarak segtigi, Markos Incili’ni yazdigi kabul edilen, Katolik
kilisesince Matta, Luka ve Yuhanna ile birlikte Apokalipts’te adi gecen 4 azizden biri olarak
degerlendirilen Aziz Markus’un Iskenderiye’de kacirilan na’sin1 defnetmek amaciyla insa edilen San
Marco Bazilikas1 ve San Marco Meydanindaki Bizans yapilarinda da goriilmektedir. Yapilarin
gegmislerinde barindirmis oldugu tarihi, siyasi, politik ve dini hikayeler Ziem’in se¢imlerinde etkili
olmus, sanatci bu yapilar defalarca kez resimlemistir.

Ziem’in Istanbul’a geldigi tarihlerle ilgili olarak kadinlarin Bogaz gezintilerinde dansdz olarak
yer aldigina dair bir kaynaga ulasilamamistir. Sanat¢inin kurgu oldugunu diisiindiigiimiiz Dogulu
Dansoz eserlerinde oryantalist sanatgilarin tiretmis olduklar eglence sahnelerinde, kapali mekéanda dans
gosterileri yaparken resmedilen kadin figiiriinii digartya agarak, manzaranin bir pargasi haline getirdigi
goriilmektedir. Ozellikle Istanbul dzelinde boyadig: tablolarda insan figiirii sadece uzaktaki bir renk
lekesi iken, bu eserlerinde bu durum degismistir. Sanat¢inin bu yaklagimi, bizleri donem igerisinde
Dogu’yu gormeden, “kadm” figilirliiniin bagrolde oldugu Dogu konulu tablolar iireten Ingres ve Gerome
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gibi sanatcilarin resimlerinden etkilendigi ve bu konuyu ozellikle repertuvarina ekledigi goriisiine
yoneltmistir.

Ziem’de bir Ayasofya manzarasi ile Venedik’te yer alan kagir yapilarin bir arada bulundugu
Bogaz da adli tablosunda ya da sahil seridi tizerinde kullandig1 biiyiik boyutlara sahip cami unsuru ile
olusturdugu hayali bir Istanbul kurgusu olan Istanbul adli eserinde bir bakima kapris uygulamasi
gergeklestirmistir,. Ziem’in tavrinin mimariyi gercege yakin bir sekilde resmettigi Venedik konulu
eserlerini diisiindiigiimiizde, Istanbul 6zelinde farklilastig1 goriiliir. Sanatgmin Istanbul’da Venedik’e
oranla daha hayali kompozisyonlar1 ve kurgulari tirettigi saptanmustir.

Sanat¢1 Dogu etkilerini yansitmak amaciyla bolgeye ve atdlyesine insa ettirdigi camileri
resimlerinin konularinin arasina eklemeyi ihmal etmemistir. Dolayisiyla Cami adli tablosu Ziem’in
repertuvarinda sadece bir Martigues resmi olarak degerlendirilmemelidir (Sekil 20). Arka planda
denizin mavisinin gorildiigii bu resimde cami tek basina ve yakin plandan yansitilmigtir. Malzemenin
cok hafif ve keskin olmayan niteligi, agaclarin seffaflik ile islenmesi, gokyiiziindeki mavinin ve caminin
beyazinin 1s1ltil1 bir biitiinliik saglamasi eseri nadir sayilabilecek bir kaliteye ulagtirmaktadir

Sekil 20: Félix Ziem, Martigues 'te Bir Cami, 1870-1880, Tuval {izerine yagliboya, 45 x 67 cm, (Furia, 2014, s.
34)

Ziem’in stiidyolarma yaptirdig1 camiler ve atdlyesinde bulunan diger materyaller, gittigi ve
benimsedigi, siirekli bulunmadig1 kentlere yonelik hayal giiciinii siirdiirebilmesi i¢in en az eskizleri
kadar onemli olmustur. Bulundugu ortamin ambiyansini, boyamaktan hosnut oldugu kentlerin
ambiyansina ¢evirmesi, Uretimi siirecinde ona yardimci olmustur. Bdoylelikle gittigi yerleri tipki
eskizlerde oldugu gibi kendisine tekrar animsatarak eserlerini iiretme noktasinda fayda saglamistir.
Ziem Ornegin “ben bir resmi tasarlamam, gidisat resmi bir noktaya tasir” diyen modern donem ressami
Picasso’dan tasarimei kimligi ile ayrilir. Aklinda bir tuvalin bagina oturmadan 6nce iiretecegi resme dair
genel bir tasarim mevcuttur. Bir bakima resim daha tuvalin 6niine gelmeden evvel tamamlanmistir.

Ziem’in son yillarinda yaptig1 resimler oldukga soyut ¢aligmalardir. Bu soyutlamayi ise paletin
aldigir rengin kullanimi, fir¢asinin hizi, 15181 nesneler lizerindeki etkisi ve benzeri uygulamalar
saglamistir. 1870 yili sonrasi giderek soyuta yonelen Ziem’in eserlerindeki sehir manzaralarina eklenen
yapilarin hangi yapilar oldugunu sdylemek ilk bakista asla miimkiin degildir. Bunlar1 eserleri
gbzlemleyen alicilar tahminler iizerinden belirlemeye ¢aligmistir. Dogu’yu resmettigi bir tablo, bir cami
ve caminin minarelerinden hareketle tanimlanirken, Ziem, “Bu sizin aklimizdaki dogudan ziyade benim
dogumdur’’ mesaj1 vermistir. Bu 6rneklerin arasina Alacakaranlik adli eseri eklenebilir (Sekil 21).
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Sekil 21: Félix Ziem, Alacakaranlik, 1870-1880, Ahsap {lizerine yagliboya, 58 x 92 cm, (Anonim, 2016, s. 58).

Ziem’in hayatinin sonuna kadar {irettigi Istanbul ve Venedik konulu tekrarlar elestirmenler
tarafindan yogun elestirilere tabi olmustur. Bu konuda elestirmenlerin yorumlarina katilmamak miimkiin
degildir. Ziem, ayn1 bolgeden aldig1 bir eskizi defalarca kez iiretmeyi tercih etmistir. Bu diisturunun
altinda ticari kaygilarin yatmasi ise olasidir. Ziem, bir kisiyi, bir manzaray1, bir natiirmortu rahatlikla
cizebilen basarili bir sanat¢idir. Bu nedenle kendisinde bir ressam olarak ¢ok daha fazla kabiliyet
olmasina karsin, piyasanin arzular ve istekleri dogrultusunda hareket ederek yetenegine ihanet ettigi
diistincesi hakim olmustur. Ayn1 kompozisyonlari ¢esitli degisiklikler yaparak iireten sanatci, ger¢ekten
de bir “Seri Uretim Fabrikast”dir. Ancak unutulmamalidir ki, {iretimlerine kaynaklik edecek ilk eseri
yapan Ziem’den baskasi degildir.

Sanat Tarihi alan1 bir sanat¢iy1r degerlendirirken genel itibariyle sosyolojik altyapiy1 giindeme
getirir. Toplumsal referanslarin 1s181nda sanatgiy1 toplum ile ayni potada eritir ve sonuca gitmeyi dener.
Ders programlarini incelediginizde nadir drnekleri ayirmakla birlikte sanat¢1 psikolojisi ile ilgili bir
derse rastlamazsiniz. Oysa sanat¢inin psikolojisi, iginde bulundugu toplum kadar 6nem arz etmektedir.
Yoksul bir ¢ocuk olarak dogup biiyiiyen Ziem, gitmek istedigi kentlere keman calarak, lirettigi
suluboyalar1 satarak ulasabilmistir. Bu durum onun hayatinda olduk¢a Onemli bir etki yaratmis
olmalidir. Cok para kazanma arzusu, piyasanin ve halkin beklentilerine gore resim yapmak, ne
satilacaksa onun pesinden gitmek gibi egilimlerin altinda bu mazisinin etkisi elbette olmalidir. Ziem
gergekten de yaygin anlayisin icinde daha garantici, risksiz ve para kazandiran bir anlayisi terk etmemis,
aksine bunu ustalikla kullanmigtir. Sanatin1 icra ederken gittigi tlkelerdeki birgok onemli insanla
iletigim halinde olmus, i¢inde bulundugu ortam bu insanlarla tanigsabilme noktasinda ona katki
saglamistir. Bu durumu 6nemli iliskiler gelistirerek kendi lehine ¢evirmeyi basaran sanatci ¢ok sayida
zengine biiyiik satiglar yapma sansi yakalamistir. Bu durumla ilgili olarak elestirmen Thiebault Sisson,
Le Temps adli gazetede Ziem’in tekrarlara diiserek yetenegini harcadigini 6ne siirerek su sdylemlerde
bulunmustur:

...Ondan sonra siparis iizerine caligan, artik yapitlarinda yalnizca tiiccarlarm ¢ikarci
ogiitlerine gore kendini ayarlayan Ziem, yetenegini gereksiz yinelemelere harcadi. Artik
bir makine gibi ¢alisan fir¢asi, sanat¢iy1 zengin bir adama, ama giiciinii yildan yila daha
cok yitiren bir diizenlilikle art arda Bogazig¢i’nde giin dogumlar1 ve giin batimlari,
Venedik’te lagiinler iiretti durdu. (Furia, 2016, s. 26)

Kaynaklarda muhtemelen romantizmin bireysel yarati yonii Ziem’in bazi eserlerindeki ard —
izlenimcei yoniiniin ¢ok fazla vurgulanmamasina sebep olmustur. Ziem 6n izlenimecilige ek olarak bazi
eserlerinde, soyutlama egilimlerinin baslangici olarak nitelendirilen ard — izlenimcilik akim
cergevesinde eserler veren sanatgilarin tliretimlerine de yaklagmigtir. Belli bir noktadan sonra dogay1
kendi arzular1 dogrultusunda bigimlendiren Ziem, ard - izlenimcilerin tavri olarak nitelendirilen zihinsel
bir gerceklik yaratmaya yonelmistir. Ve ilginctir ki bu nedenle elestirmenler tarafindan neredeyse
beceriksiz bile addedilmistir. Farkli yaklasgimlarm adim adim belirginlestigi bu tarihlerde
elestirmenlerin, kelimenin tam anlamiyla silahlarin1 Ziem’e dogrultmalar1 ise sasirticidir. Bir bakima bu
elestiriler, Romantizm ile yerlesen sanat¢inin dehasina, iradesine gosterilen biiyiik sayginin tam zitt1 bir

421



Alp Dogu ESER

tutum olarak dikkat ¢eker. Bir noktadan sonra kendisini her firsatta éven Theophile Gautier bile
cogunluga dahil olarak Ziem’e uyari niteliginde su sdylemlerde bulunmustur:

Ziem’in baz1 resimlerinde seylerin belirgin bigimleri renklerin piril piril parlamasinin ve
firganin taskin serbestliginin ardinda yitiyor biraz, niiansh bir paletin tiim biiytisii bir tavus
kusunun kuyrugu gibi dagiliyor. (Gautier, 1857, ss. 131-132’den aktaran Hitzel, 2015, s.
41, Fabiani, 1994, s. 42)

Her zaman gelisme arzusunda olan Ziem, bu tiir elestirilerden belli noktalarda faydalanmig olsa
da farkli yaklagimlari denemekten biiyiikk haz almistir. Kaldi ki i¢inde bulundugu siire¢ ona bunu
yapacak verileri ikram etmistir.

Adina basilan “Félix Ziem (1821 — 1911)” isimli kitapta arkadaglarinin hakkinda kullandiklar
ctimleler kendisine ve sanatina ne kadar biiyiik bir deger verildigini acikca gostermektedir. Yaptigi
caligmalar ¢agdasi olan, iine sahip ve maddi geliri onemli seviye de olan sanatcilarin haricinde bir kisinin
daha dikkatini ¢ekmistir. O isim bugiin tiim diinya tarafindan bilinen Vincent van Gogh’tur. Ziem’in
kullanmis oldugu parlak mavi, sar1 ve turuncu tonlar1 1886 yilinda tanistig1 ve dostluk kurdugu van
Gogh tarafindan ¢ok begenilmis, van Gogh bu durumdan kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarin birisinde
su sekilde s6z etmistir.

Agaclarin tiim yapraklar sararinca, gokyiiziiniin mavisi ile birlesen goriintii ¢cok giizel
olacak. Bay Ziem eserlerinde bize sik sik bu giizel tonlar1 gostermistir. (Makzume ve
Kocabagoglu, 2004, s. 121)

Ziem empresyonistlerin jiiri iiyeligini de yapmistir. Hatta Claude Monet’nin bazi eserlerini 1870
yilinda Salon’a kabul ettirmeye calistiysa da basarili olamamistir. Paul Cezanne ile de ayni ortamda
bulunan Ziem, onun elestirisi ile kars1 karsiya kalmistir. Cezanne onun gezgin bir ressam olmasini tiye
alarak, “Babalarimin tarlalarinda kir evleri yok mu?” seklinde bir elestiri getirmistir.

Ziem neredeyse bir yiiz y1l yasamis ve dolayisiyla yasadig1 ylizyilin siyasi olaylarma da taniklik
etmistir. Devrim sonrasinin Fransiz sanatgisi, cagdasi olan tiim ressamlardan az ya da ¢ok etkilenmis ve
iiretimleriyle onlar1 da etkilemistir. Ziem kimi zaman bir Claude Monet, kimi zaman bir Van Gogh, kimi
zaman bir William Turner resimlerinin tisluplarina yaklasmistir. Empresyonizmi atdlyesine tastyarak
farkli yorumladigi eserlerinde bile aslinda disavurumculugun etkisi hissedilmektedir. Yoksullugu da
zenginligi de yasamis sanatginin konusulmasi gereken en dnemli eserleri bu resimler olmalidir. Sanatc1
her ne kadar eserlerini atdlyesinde tamamlasa da resimsel yaklagimiyla modern sanatin baglangici olarak
kabul goren izlenimcilere 151k olmustur.

Ziem bir 151k sanatgisidir. Isik, aydinlatilmasi istenen nesneler i¢in kullanilir. Bu 151k onun
resimlerinde kenti 1s1l 1511 gosterirken, ayni zamanda ikinci smif vatandaglarin yasamlarmi da
aydinlatmistir. Akdeniz’in 1s1ginda Istanbul resimlerini izledigimiz sanatgimin yolculugu kentin
sokaklarinda, caddelerinde ve denizlerinde gizlidir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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