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iKi KULTUR ve iKi EFSANE MUZiSYEN: TUR KURAMI CERCEVESINDE MUSLUM (2018)
ve BOHEMIAN RHAPSODY (2018) ile BIYOGRAFiK FiLM ANALizi

Nergiz GUNDEL*
Oz

Bu galismada, sinemada tiir kurami gergevesinde kurmaca biyografik filmler ele alinmistir. Calismanin temel amaci, biyografik
filmlerde 6znenin yasam Oyklsiniin nasil yeniden insa edildigini sorgulamak, farkli kiltiirlerde Uretilen biyografik film
anlatilarindaki benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koymaktir. Calisma, niteliksel analiz yontemiyle gergeklestirilen bir durum
galismasidir. Calismada, amagh 6rneklem yoluyla segilen iki film, belirlenen temalar gergevesinde betimsel analize tabi
tutulmustur. incelenen filmler, arabesk miizigin “Babasi” olarak tanimlanan Miisliim Giirses’in hayat hikayesini konu edinen
Miisliim (2018) ile ingiliz rock grubu Queen’in siradisi solisti Freddie Mercury’nin yasam 6ykiisiinii ekrana tastyan Bohemian
Rhapsody (2018) adli yapimlardir. GoérGlmustir ki her iki film de biyografik film tiriinin geleneklerini barindirmaktadir.
Sanatgilarin mizik kariyerlerindeki basarilarla birlikte, aile ve 6zel yasamlarindaki konulara da her iki filmin anlatisinda yer
verilmistir. Bununla birlikte Bohemian Rhapsody anlatisini dogrusal zamanda yapilandirmis, Mdisliim ise zamanda geriye ve
ileriye gidislerle anlati yapisini sekillendirmistir. Ayrica Miisliim, sanatginin ¢ocukluk dénemini de konu alarak, Bohemian
Rhapsody’e oranla bireyin yagaminin daha genis bir kesimini hikdyeye dahil etmistir.

Anahtar kelimeler: Tiir kurami, biyografik film, Miisliim, Bohemian Rhapsody, Miisliim Glirses, Freddie Mercury.

TWO CULTURES and TWO LEGENDARY MUSICIANS: BIOGRAPHIC FILM ANALYSIS with
MUSLUM (2018) and BOHEMIAN RHAPSODY (2018) within the FRAMEWORK of the GENRE
THEORY

Abstract

In this study, fictional biographical films are discussed within the framework of genre theory in cinema. The main purpose of
the study is to question how the life story of the subject is reconstructed in biographical films and to reveal the similarities
and differences in the narratives of biographical films produced in different cultures. The study is a case study carried out
with the qualitative analysis method. In the study, two films determined by purposive sampling were subjected to descriptive
analysis within the framework of the selected themes. The films examined are Mislim (2018), which is about the life story
of Muslim Grses, who is known as the “Father” of arabesque music, and Bohemian Rhapsody (2018), which brings the life
story of Freddie Mercury, the extraordinary soloist of the British rock band Queen, to the screen. It is observed that both
films carry out the traditions of the biographical film genre. Along with the musical achievements in their careers, their family
issues and private lives were also included in the narratives of both films. However, Bohemian Rhapsody presents a linear
plot, while Mislim structured the narration with back and forth jumps in between different points of time. In addition,
Mislim, by also featuring the childhood of the artist, covered a larger part of the life story of the subject, in comparison to
Bohemian Rhapsody.

Keywords: Genre theory, biographical film, biopic, Miisliim, Bohemian Rhapsody, Miisliim Giirses, Freddie Mercury.
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1. GiRIS

Filmler karakterlerle var olurlar. Film anlatilari, kimi zaman yaraticilarinin hayal diinyalarindan gikagelen
karakterlerle kurulurlar, kimi zaman da gegmiste ya da simdiki zamanda yasayan gercek kisilerden yararlanarak
olusturulurlar. Her giin sayisiz hayati perdeye tasiyan hikaye anlaticilari, varhigi bilinen gercek kisileri bir karaktere
donuserek, izleyicisinin o kisinin hayat deneyimlerine taniklik etmelerini saglamakta ve bu yolla sinemanin tir
yelpazesi icerisinde biyografik film tirinin olusumuna katkida bulunmaktadirlar. Biyografik filmler simdiki ya
da ge¢mis zaman diliminde var olan, bir bicimde anlaticisinin ilgisini cekmis ve izleyicinin de ekranda gérmekten
memnun olacagi disinilen kisilerin yasamlarini konu edinirler ve genellikle o kisiler gergek yasamdaki adlariyla
hikayede yer alirlar. Biyografik filmlerin anlatilari, kurmaca bir karaktere degil de dogrudan varligi bilinen gergek
Biyografik filmler kimi zaman tartismalara da neden olmaktadirlar. Bu tartismalar 6zellikle hikdyenin merkezine
yerlestirilen 6znenin yasamini ne kadar gercege yakin bicimde sunduklari ve trin anlatisal sinirlariyla iliskilidir.

Tir filmleri sinema endistrisi tarafindan belirlenmis ve izleyicisi tarafindan kabullenilmis standartlari
tekrarlarken, sektoér icin de giivenli bir liman olma 6zelligi saglamislardir. Sinema sanatinin baslangicindan beri
var olan biyografik filmler ise 2000’li yillarda birlikte yeniden kesfedilmis, hem diinyada hem de Tiirkiye’de en
gozde anlati tlrlerinden birisi olmus ve ardi ardina hikayeleri gergek kisiliklerle iliskilendirilen filmler ¢cekilmeye
baslanmistir. Yasamin siyaset, sanat, bilim, spor, mizik, teknoloji, vb. alanlarinda iz birakan bireylerinin hayatlari,
artik kitap olup okunduklari gibi film olup izlenmektedir de. Diinya genelinde Ali’'den (2001) The Social Network’e
(Sosyal Ag, 2010), The Theory of Everything’den (Her Seyin Teorisi, 2014) Ford v Ferrari’ye (Asfaltin Krallari, 2019)
kadar cok sayida biyografik film sinemaseverler tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Ayni sekilde Tirkiye’den de farkli
ornekler bulunmaktadir. Cagdas Turk siirinin 6nemli temsilcilerinden Nazim Hikmet’in hayatindan aktarilan Mavi
GoOzIii Dev (2007) ya da halter sporunun unutulmaz ismi Naim Siileymanoglu’nun yasaminin kaynaklik ettigi Cep
Herkdilii: Naim Siileymanoglu (2019), yereldeki populer kiltirin énemli isimlerini ve hikayelerini perdeye tasiyan
biyografik filmler olarak ses getirmislerdir.

Biyografik film tlri icerisinde 6nemli bir alan da muzisyenlerle iliskili yapimlara aittir. Klasik mazik bestecileri,
opera ve caz sanatgcilari, giniin popller mizik akimlarinin temsilcileri gibi farkh tiirlerde muzik yapan ve bu
yetenekleriyle milyonlarca insanin génliinde taht kuran kisilikleri biyografik film hikayelerinde izlemek mimkiin
olmaktadir. What’s Love Got to Do with It (Tina: Askin Bununla Ne ilgisi Var, 1993), Walk the Line (Sinirlari Asmak,
2005), Rocketman (2019), [ki Géziim Ahmet (2021) ve Dilber Ay (2022) gibi tinlii miizik insanlarina ait biyografik
filmler, sinema perdesindeki gortinirlikleriyle tartisiimaktadirlar.

Tar kurami gergevesinde yapilan bu ¢alismanin amaci, biyografik film turini sorgulamak, biyografik film
dramasini diger sinemasal tlrlerden ayiran ozellikleri belirlemek, kurmaca biyografik filmlerde 6znenin yasaminin
nasil yeniden insa edildigini arastirmak, farkli kiltiirlerde Gretilen biyografik film anlatilarindaki benzerlikleri ve
farkhliklari ortaya koymaktir. Bu baglamda arastirma, nitel analiz yéntemi ile gerceklestirilmis betimleyici bir
calismadir. Arastirma, iki farkh kiltirde ve muzik tirinde kitleleri etkileyen muzisyenlerle iliskili olan ve son
yillarda biyografik film kategorisinde dikkatleri ceken yapimlardan Miisliim (Can Ulkay ve Ketche Hakan Kirvavag,
2018) ile Bohemian Rhapsody (Bryan Singer, 2018) filmleri ile sinirlandiriimistir. Mizik diinyasinin efsanevi iki
sanatcisini perdede gorindr kilan bu filmlerden ilki arabesk diinyasinin “Baba”si olarak adlandirilan Mislim
Girses’in, digeri rock muziginin yenilik¢i temsilcilerinden Queen grubunun solisti Freddie Mercury’nin gergek
yasamlarini konu edinmistir.

2. BIYOGRAFi VE BiYOGRAFIK FiLM TURU

insanlik yasami anlamlandirmak {izere her zaman gegmisten yararlanmis ve bugiiniinii gecmisin siizgecinden
gecirerek yorumlamistir. Turk Dil Kurumu’na (TDK) gore “ge¢mis”, “bugline gore geride kalmis olan zaman” ve
“arkada kalan” (Gegmis, t.y.) olarak tanimlanmistir. Buginiinii anlamaya ve yorumlamaya yonelen insan, geride
kalan zamanda var olana ait olgular sistematik bir bicimde kullanarak tarih ve biyografi yazinini Gretmistir.
“Tarih”, TDK sozlGglinde, “toplumlari, milletleri, kuruluslari etkileyen hareketlerden dogan, olaylari zaman ve
yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iliskileri, daha dnceki ve sonraki olaylarla baglantilarini, karsilikl

etkilenmeleri, her milletin kurdugu medeniyeti inceleyen bilim” (Tarih, t.y.) ifadesiyle tanimlanmistir. Bu
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acitklamadan hareketle tarih alanini, kisaca, ge¢mise ait kanitlarla toplumdaki yasamin arastiriimasi seklinde
tanimlamak mimkandur.

Gegmisi konu alan bir diger galisma alani ve yazin tiri ise biyografidir. TDK sozliglinde biyografi kelimesi
kisaca “6z gecmis” (Biyografi, t.y.) olarak aciklanmistir. Oz gecmis, “bir kimsenin dogumundan yasadig giine
kadar gecirdigi belli bash evreleri iceren yazi, hayat hikayesi, hayat 6ykisi, yasam o6ykisi, hal tercimesi,
terciimeihal, biyografi” (Oz gegmis, t.y.) olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla biyografi yazini, bireyin dogumu
ile buglinii ya da 6limiine kadar gecen siiredeki yasamini konu edinmektedir. Cetin’e gore de “biyografi, ‘bios’
(canhhk, hayat) ve ‘graphe’ (yazi, sekil) kelimelerinin bilesiminden olusmustur. Bir hayat hikdyesi anlatan yazilara
verilen genel addir” (2012: 15). Biyografik yazilar bireyin yasamina odaklanir ve merkezine aldigi 6znenin yasam
sertveni hakkinda bilgiler icerir. Ailesi, 6zel yasami, egitimi, mesleki kariyeri, distnceleri, inanglari, vb. konular
biyografinin icerigini olusturur. Kisaca biyografik yazilar, konu edindigi bireyin daha ¢cok ge¢cmisine ve eger 6zne
yasamdaysa kismen de bu giniine yonelik her tirla bilgiyi konu edinen anlatilardir. Tasdelen’e gore (2006: 12)
biyografi, “bir kisinin hayatini anlama c¢abasidir” ya da en azindan “bdyle bir iddia tasir”.

Biyografi ve tarih arasindaki iliskinin dogasini inceleyen Caine (2019: 163), “biyografi gecmisi inceleme ve
actklama kapasitesi bakimindan tarihten daha basiretsiz addedilmistir” demektedir. Caine’e gore “birey yasamina
odaklanmasi, 6nemli kamusal olaylar ve siyasi ve kurumsal degisim ile toplumsal ve ekonomik yapilara gosterdigi
ilgi sayesinde biyografi, tarihin geleneksel olarak sundugundan daha dar, daha kiguk olgekli ve genellikle
daha kisisel bir agiklama getirir”. Durum boyle olsa da bir bicimde tanidigimiz ve haberdar oldugumuz kisilerin
hayatlarini merak etmeyi siirdiriiriiz ve onlari konu edinen biyografik metinlerle iliskimizi canl tutariz. Biyografik
okumalarla bizim disimizdaki kisilerin yasam oykdlerini takip ederek onlarin yerine gegeriz, deneyimlerinden yeni
seyler 6greniriz ve belki de yasamda kendimizi konumlandirma araci olarak kullaniriz. Bu baglamda biyografik
anlatilar, edebi bir 6ykiileme araci oldugu kadar, sinemanin da ana hikaye kaynaklarindan biridirler.

Biyografik filmler, ingilizce literatiirde “biographical film” ya da kisaca “biopic” sézciigiiyle anilmakta ve
akademik literatirde de siklikla “biopic” olarak ifade bulmaktadirlar. “Biopic” sézcligliniin bilesenleri olan “bio”
biyografi kelimesinin kisaltiimasi iken, “pic” ise hareketli resmi (motion picture) ifade etmek icin kullaniimaktadir.
Deborah Cartmell (2020: 89), sinemanin baslangicindan beri biyografik filmlerin var olduklarini ve Florence
Nightingale’den Cleopatra’ya, Abraham Lincoln’den Napolyon’a, Benjamin Disraeli’den Jesus Christ’e kadar
degisik kisiliklerin sessiz sinema anlatilarinda yer aldiklarini belirtmektedir. Yazarlar, ressamlar, bilim insanlari,
krallar ve kraligeler, siyasetciler, sporcular, mizisyenler, is insanlari, vb. dnemli kisilikler genis halk kitlelerince
merak edilmislerdir. Sinema endustrisi de hem kendi yasamlarina hem de topluma yon vermis bu kisiliklerin
yasam oykilerini ekrana tasimayl her zaman ¢ok sevmis ve sinema tarihi icerisinde pek cok biyografik film
yapilmistir. Cardmell’e gore (2020: 89), gercek bir kisiligin en erken sinemasal canlandirmasi Thomas Edison’un
stidyosunda gerceklestirilen The Execution of Mary Queen of Scots (1895) olmakla birlikte, Jeanne d’Arc (1900)
sinema tarihindeki ilk biyografik film kabul edilmektedir. Bu filmlerden sonra da biyografik film yapimi istekle
sirdirdlmustdr. Rick Altman, Film Genre (1999: 40) adh kitabinda Disraeli (1929) filmini biyografik film olarak
tanimlamistir. Disraeli, Birlesik Krallik’da iki donem baskanlik yapan muhafazakar devlet adami Benjamin
Disraeli’'nin yasam oykusinden bir kesit sunmaktadir.

Freeman ve Smith’in (2019: 1) isaret ettigi Gzere “son c¢eyrek yiuzyilda tarihsel filmlere olan ilgi patlamasinin
aksine, biyografik filmler cok az akademik ilgi géormistir”. Freeman ve Smith bu alandaki akademik yazinin
sinirhligina dikkat cekmekte ve biyografik filmler konusuyla ilgilenen yalnizca birkag¢ kitabin varligina isaret
etmektedirler. Bunlardan birisi George Custen’in dénci ¢alismasi Bio/Pics: How Hollywood Constructed Public
History, (Biyo/Resimler: Hollywood Kamusal Tarihi Nasil insa Etti, 1992) adli eseridir. Akademik literatiirdeki bu
ihmalin nedeni, biyografik filmlerin genel olarak énemsenmemesinde goriilmistir. Freeman ve Smith’e gére
(2019: 1), “bu kiigimsemenin bir kismi estetiktir: Biyografik filmler formile glivenmeleri, orijinal olmamalari,
insanlara ylzeysel yaklasimlari ve tahmin edilebilir olay 6rglleri nedeniyle elestirilmislerdir. Ayrica, biyografik
filmler gercegi ve kurguyu pervasizca karistirdiklari icin de kiiciimsenmislerdir”. Bununla birlikte son yillarda hem
Uretim ve izlenirlik agisindan biyografik filmlere olan ilgi artmistir ve hem de Steve Jobs (2015) gibi tirin sinirlari
icerisinde farkliliklar sunan yeni anlatilarin denendigi gérulmdstur. Bu ilgiye paralel olarak, biyografik film konulu
akademik yazin alaninda da yeni galismalar yapilmaya baslanmistir.
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2.1 Biyografik Film Anlatisinin Bilesenleri

Tirlerin tanimlanmasi ve adlandirilmasi, tirlere ait kategorilerin olusturulmasi, hangi eserlerin belirli bir tiir
tanimlamasi igerisine dahil edilecegi veya hangilerinin disarida tutulacagina karar verilmesi zahmetli bir diistince
sirecini gerektirmektedir. Biyografik filmler icin de bu boyledir. Custen’e gore (1992: 6) bir biyografik film,
“asgaride gercek bir kisinin yasamindan ya da yasaminin bir boliminden, gergek ismi kullanilarak olusturulur”.
Vidal gore (2014: 3) kavram, “varligi tarihte belgelenen ve iin veya kot sohret iddialariyla hikayesinin benzersizligi
garanti edilen bir figliri ele alan kurmaca filmi ifade etmek icin kullanilir”. Bu tanimlamalara gore biyografik
film anlatisina konu olan kisilikler, gergeklikle bagi olan bireylerdir ve bir bicimde toplumsal yasam igerisinde
taninirliklari saglanmistir. Sinemada “karakterler toplulugu olmaksizin kiltirel disavurumun gergeklestirilmesinin
mimkiin olamayacagini ifade eden Ozden (2004: 253) de, tiir filmlerindeki karakterler toplulugunu “karakterler
deposu” olarak adlandirmaktadir. Biyografi tiirindeki filmlerin karakter deposu da gerceklige dayanan kisiliklerdir.
Bu kisilikler bazen Gandhi (1982), Amadeus (1984), Lincoln (2012) ve Diana (2013) filmlerindeki gibi yasamini
tamamlamis, ancak toplumlarin hafizasinda yer edinerek unutulmamis kisiliklerdir. Bazen de The Social Network
(Sosyal Ag, 2010) ile Snowden (2016) filmlerindeki gibi heniiz hayatta olan ve alanlarina etki yapmis veya yapmayi
sirdiren kisiliklerdir.

Biyografik filmler Arabistanli Lawrence (1962) ya da Nixon’daki (1995) gibi, genellikle tek ana karaktere ve
onun yasamsal seriivenine odaklanirlar. Bazi durumlarda ise yine gergek insanlardan olusan kigik bir grubun
hikayesini konu edinirler. Straight Outta Compton (2015), Kaliforniya sokaklarinda dogan, 1986’dan 1991’e kadar
aktif olan hip-hop ve gangsta rap grubu N.W.A"in hikayesidir. Filmde, grubun yikselisi ve distsi kadar, mizik
kiltirane biraktigi kalici etkiler ve mirasi da konu edinilmektedir. Ancak Freeman ve Smith’e gére “bir film, tarihi
figlirlere odaklanmis olsa bile, bu onu yine de biyografik bir film yapmaz”. Unli haydutun hikayesi Jesse James
(1939), gercek bir tarihsel figiir hakkindadir. Fakat filmin sonunda James’in oldirilmesi disinda filmdeki hemen
her sey kurgudur. Ayni zamanda biyografik film karakteri gergek gibi de gértiinmelidir. Churchill: The Hollywood
Years (2014), tarihi bir sahsiyeti konu alsa da agikga bir parodidir ve biyografik film olarak degerlendiriimemelidir
(Freeman ve Smith, 2019: 4-5).

Wyatt Earp (1994) ya da Marie Curie: The Courage of Knowledge (Marie Curie: Bilginin Cesareti, 2016)
orneklerindeki gibi, biyografik filmlerde karakterlerin gergek isimleri kullanilir ve filme de adini verirler. Bu durum
filmi “bir hayatin resmi 6yklsiinii sunma yoninde bir tesebbis” ve “tarihsel detayli inceleme” yoniindeki bir
acikligi akla getirir. O nedenle Hollywood, biyografik filmleri bir hayatin gercek versiyonlari olarak sunar (Custen,
1992: 8). Bazen de gercek kisilikler filme adini vermeseler de hikaye icerisinde kendi adlariyla anilirlar. The Wolf of
Wall Street (Para Avcisi, 2013) ve Moneyball (Kazanma Sanati, 2011) filmlerinin basliklari dogrudan kisi adlarina
gonderme yapmaz, fakat anlatinin icerisinde gergek kisiler yine kendi gercek adlariyla konumlandirilirlar. Love and
Mercy (Ask ve Merhamet, 2014), The Beach Boys grubunun kurucusu da olan Amerikali miizisyen Brian Wilson’in
yasam Oykiisi konu edinmekte ve film adini da Wilson’in 1988 cikish albimindeki sarkisindan almaktadir.
Bununla birlikte tirin sinirlarini daha genis tutan ¢alismalar da vardir. Robert Miklitsch, gece kulliplerinde sarki
soyleyen asi geng Vince Everett’in hikayesinin anlatildigi Jailhouse Rock (1957) filmini, Elvis Presley’in sifirdan
zenginlige yukselis oykisinin Gstl ortalu bir biyografisi oldugunu savunur ki basrolde Elvis Presley’in kendisi
oynamaktadir (Cartmell ve Polasek, 2020: 7).

Bazen taninirliklar yiiksek olmasa da yasamlarindaki belirli insani 6zellikleri dolayisiyla kisiler, biyografik
filmlerin konusu olarak secilmektedirler. Pomerance (2016: 26), “pratikte herkes hakkinda biyografik bir hikaye
anlatilabilir” demektedir. Ancak bunun icin kisinin merak uyandiracak ve seyre deger kilinacak yoni bulunmalidir.
A Beautiful Day in the Neighborhood'un (Mahallede Giizel Bir Giin, 2019) hikayesi, iki kisinin arkadashgi Gzerine
kuruludur. Dallas Buyers Club (Sinirsizlar Kuliibii, 2013), AIDS hastasi Ron Woodroof'un deneysel tedavi arayislarini
ve bu sirecte yasal prosedirlerle olan miicadelesini konu edinmektedir. Rosenstone’a gore (1995: 57) ise film,
“zaten UnlU olan ya da kamera tarafindan segcilip 6nimize ¢ikmis olduklari icin 6Gnemliymis gibi gosterilen kadin
ve erkeklerin (ama genellikle erkeklerin) dykiisii olmakta diretir. Heniiz Ginli olmayanlarsa kahramanca ya da
takdire sayan seyler yapmis veya alisiimadik derecede kotl somiri ve baski kosullarina maruz kalmis siradan
insanlardir”. In the Name of the Father (Babam igin, 1993), usulsiizce mahkdm edilen ve yillarca haksiz yere hapis
yatan irlandali Gerry Conlon’in éykiisiidiir. Gawthorpe (2013: 280), biyografi yazarlarina énerilerde bulunurken
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“hoslanip hoslanmamanizdan bagimsiz olarak, ilginizi ceken birini tercih edin” diyor. Bu 6neri biyografik film
senaryosu yazacaklar icin de gecerli tavsiyedir. Synder (2018: 82) de hayat hikayesine dayanan film yaziminda
bazen secilen kahramanin hoslanilacak yonlerinin olmayabilecegini sdylemekte ve Alfred Kinsey’in yasam
oykusiine dayanan Kinsey’i (2004) o6rnek gostermektedir. Filmde, tnli seksologun arastirmalarinda kullandigl
yontemlerdeki tuhafliklar hatirlatiimaktadir.

Biyografik filmler kimi zaman kisilerin tiim yasamlarini, kimi zaman da bir bolimuna sinirlandirarak dramatik
cercevede yapilandirirlar. Custen (1992: 67) “bir yasamin anlatisinin insa edilme bicimi de karakteristiktir”
demektedir. Bu baglamda kisinin yasam suresinin ne kadarinin biyografik film anlatisina dahil edilecegi ya da
hangi noktasindan baslanacagi gibi unsurlar da gesitlilik gostermektedir. Gawthorpe (2013: XIV-XIl), biyografi
yaziminda hikayelere dogumla baslamanin ve bugilinle bitirmenin zorunluluk olmadigini, kisinin yasaminin
belli bolimiine ya da belirli konulara odaklanilabilecegine isaret etmektedir ve bu kural biyografik filmler icin
de gecerlidir. Lincoln (2012), Abraham Lincoln’in 1865 yilinda oldirilmesinden onceki son dort ayini konu
edinmektedir. Film, Lincoln’niin koleligin kaldiriimasini iceren Amerika Birlesik Devletleri (ABD) Anayasasi’ndaki
degisikligin kabulli yoniinde verdigi siyasi miicadeleyi ekrana tasimaktadir. Lincoln’iin yasamini konu alan baska
biyografik filmler de yapilmistir. Young Mr. Lincoln (1939) ve The Better Angels (2014), Lincoln’Un erken donem
yasamini konu alarak, cocukluguna ve onu sekillendiren zorluklara deginmektedirler. Ayni zamanda biyografik
filmler, karakterlerinin yasamindan birden fazla olayi kapsayacak hikaye kurarlar. Bir biyografik film, “kahramanin
dogumundan 6limiine kadar tim dmrind kapsamak zorunda degildir, ancak hayatinin dnemli bir bolumuanian
eksiksiz bir resmini cizmelidir” (MasterClass, 2022). Ornegin Apollo 13 (1995), lic gercek astronotun basarisiz
gecen uzay yolculugundaki gorevlerini anlatsa da biyografi filmi olarak kabul gérmez. Clink{i hikaye astronotlarin
yasam seriivenleri icerisindeki tek bir olaya odaklanmakta, hayatlarinin geri kalan kismini icermemektedir.

Biyografik filmlerin neredeyse hepsi aciklayici bir yazi ya da dis ses anlatisiyla baslatilir (Custen, 1992: 51) ve
sonlandirilir. Bu gelenek bir olgusallik gosterenidir (a signifier of facticity) ve anlatinin hakikat olusuna yonelik
bir iddiadir. Custen’a gore bu baslangig, filmi tarihsel olarak “kurar” ve parcgayi baglama yerlestirir. Custen, bu
bilgilendirmenin filmin gergek oldugunu beyan etme islevi gérdigiini, ama ayni zamanda diger filmlerin gogunun
gercek olmadigini da hatirlattigini belirtmektedir. Big Eyes (Biiyiik Gézler, 2015), “based on a true story” (gercek
olaylara dayanmaktadir) yazisiyla baslar ve “Northern California 1958” yazisi ile surdirdlir. Yer ve zaman
bildirimleri filmin devaminda tekrarlanir. Filmin bitimine gercek Margaret Kane ve Walter Kane’in fotograflari ve
anlati sonrasindaki yasamlarinin nasil devam ettigi yonindeki bilgi notu eklenmistir. Boylece hikayenin hakikat
algisi glglendirilmektedir. Kegan (2006) da Muhammed Ali’'nin 1964 ve 1974 yillarinda yaptigi iki unvan magi
arasindaki yaklasik on yillik stireyi anlatan Ali’nin (2001) de, stlidyo dénemindeki biyografilerin ylzde altmisindaki
gibi, olgusallik gostereniyle basladigina dikkat ¢eker. “Bu bir tarihtir: 24 Subat 1964”. Bu aciklama izleyicisine
gordigi seyin dogru, gercek oldugunu sdyleyen bir isarettir. Filmin sonuna Muhammed Ali’nin sonraki evlilikleri
ve unvan maglari hakkinda kisa bir yazi da eklenmistir.

Ken Dancyger, biyografik filmlerin dnemli bir kisminda olay 6rglisiiniin, 6znenin kariyeriyle iliskili olarak
yapilandirildigina dikkat cekmektedir. Patton’da (1969) generalin ABD ordusundaki gorevi ya da Lust for Life’da
(Olmeyen insanlar, 1956) van Gogh’un resim kariyerindeki gibi. Kisi, kariyer yolculugunda nasil bir miicadele
vermistir? Sohret, biyolojik bir yatkinhk olarak mi gosterilmistir yoksa bir dizi denemeden, siki ¢alisma ve
¢irakhktan sonra kazanilmis olarak mi sunulmaktadir? Kariyerindeki déniim noktalari nerelerdir? Bu gibi sorularin
yanitlari anlatiyr sekillendirir. Dancyger’e gore aile ve romantik iliskiler de olay 6rgistiniin bir diger 6nemli
bilesenidir ve bu iliskiler genellikle sorunludur. Hikayenin “melodram katmani, kisisel iliskilerin basarisizhginin
6znenin deneyimledigi kariyerindeki basari duygusunu nasil baltaladiginda veya tehlikeye attiginda” aranir. “Bu
filmleri benzersiz kilan, karakter katmaninin tiim bu karakterleri nasil insanlastirdigidir. Her birinin bir yetenegi
vardi ama ¢ok mutlu bir hayatlari yoktur” (Dancyger, 2001: 68).

Hollywood yapimcilari tarafindan tasarimlanan biyografik filmlerin ortak 6zelliklerine deginen Custen, bu
filmlerin genellikle ayirt edici bir yonini de hikayelerde “her seyin ortasindan” (medias res), 6znenin sahip
oldugu degerlerin aileden etkilenebilecegi yasi ge¢cmis oldugu zaman diliminde baslamasinda gorir. Custen’a
gore, bu yapi nedeniyle Hollywood’un tasarimladigi anlatilarda Gnlllerin yasamina, aile disindaki nedensellik
aciklamalari hakim olmustur. Bunun yerine Hollywood, en karakteristik Amerikan kisilik ingasi bigimi olan “kendini
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icat etme”yi koymustur (1992: 149). Ali (2001), boksorin yasaminin yirmi iki yasindaki noktasindan baslar.
“Boyle bir baslangig, izleyiciye (inli kisinin belirli bir toplulugun ya da ailenin tGrini degil, kendi eseri oldugunu
iletir” (Kegan, 2006). Bununla birlikte yine de kahramanin yasaminda aile nasil bir rol oynar, destekleyici midir
yoksa bu konuda béltiinmusler midir ya da arkadaglarin konumu nasildir gibi konular biyografik filmlerin konusu
olabilmektedir. Yakin ¢evresi destekleyici bir konumda mi, yoksa engellemelere ragmen kisi kendi kimligini icat
edip de mi basariya ulasiimistir? The Great Caruso (1951), italyan opera sanatgisi Enrico Caruso’nun dogumuyla
baslamis ve kahramana in kazandiracak yetenegin yasaminin baslangicinda mevcut oldugunu géstermistir.

Freeman ve Smith’e gore, ginimizde daha fazla insan tarih bilgilerini yazili kaynaklardan edinmek yerine,
gorsel-isitsel materyalleri kullanarak elde etmektedir. Film, “yirminci ve yirmi birinci ylzyillarda en popiler ve
erisilebilir kamusal tarih bicimi olmustur ve olmaya devam etmektedir” (2019: 2). Biyografik filmler de, hem gergek
kisiliklerle bag kurmalari hem de halka “tarihin ulasilabilir versiyonu” (Custen, 1992: 34) olarak pazarlandiklari
icin gercek tarih gibi algilanabilmektedirler. Buna karsin biyografik filmler kimi zaman konu edindikleri kisileri
yanlis ya da eksik ifade ettikleriicin de elestirilirler. The Doors (1991) icin grubunun klavyecisi Ray Manzarek, hem
grubu hem de Jim Morrison’i yanhs temsil ettigi icin elestirilerde bulunmustur. Manzarek, “film Jim'i siddetli,
sarhos bir aptal olarak gosteriyor” diyor ve ekliyor: “O Jim degildi”. Manzarek, filmin grubun “sanatsal vizyonunu
yakalayamadigl” konusunda da israr ediyor. “Film tamamen yanlis bir felsefi temelden geliyor. The Doors idealizm
ve 60’larin 6zgirlik ve kardeslik arayisi hakkindaydi. Ama film sevgi Gizerine kurulu degil. Cilginlik ve kaos Uzerine
kurulu” (Goldstein, 1991). Fakat biyografik filmlerin yapilma gerekgeleri icerisinde tarihi 6gretmek gibi birincil
amac da yoktur. Ustelik biyografik filmler tarihin keskinligi ile kurmacanin duygusal yogunlugunu harmanlayarak,
dramatize edilmis bir anlatim benimsemeleri dolayisiyla belirli oranda 6znellik de tasimaktadirlar. Barbara
Mujica’ya gore (2016:11), “biyografik kurgu zorunlu olarak 6zneldir, ¢linkl yazarlar kahramanlarinin deneyimlerini
kendi deneyimlerinin siizgecinden gecirmek zorundadirlar”. Mujica, herhangi bir insan deneyimini, hatta kendi
deneyimlerimizi dogru sekilde tasvir etmenin zorluklarina deginir ve biyografik kurgu yazarlarinin baskalarinin
deneyimlerini hayata gecirmeye calisirken mutlaka dinyayi baskahramanlarinin géziinden gérememeleriyle
ylzlesmek zorunda kaldiklarinihatirlatir. Bu da yazarlari belli kosullarda yorumlama yapmaya yoneltecektir. Ayrica
bireyin yasam siiresinin timunu dramatik anlatiyla ekrana tasimak olanaklh da degildir. Dolayisiyla biyografik
filmlerde 6znenin yasam deneyiminin bir bolimu ile yeni bir anlati kurulmasi gerekmektedir. Heilbrun, kurgunun
karsitinin gergek oldugu fikrini unutmamizi ve buna karsin “kurmaca” sézctiguyle ilgili olarak onun yaratici olmasi
gerekliligini hatirlamamizi ister. “Kim bir hayat icat etmeden bir biyografi yazabilir ki? Bir biyografi yazari, tipki bir
kurgu yazari gibi, olaylara bir kalip empoze eder, bir bas kahraman icat eder ve onun yasaminin érneklemlerini
kesfeder” (Heilbrun, 1993: 297). Ira Nadel’den alintilandigi tizere “biyografi yazarlari, belirli bir atmosfer veya ruh
hali ya da tarihsel bir kisinin daha tutarh bir figlirlinii yaratmak icin, genellikle gergeklerden uzaklasir veya onlari
carpitirlar” (Rosenstone, 2012: 103). Cheshire de (2015: 11) “biyografik filmlerdeki sorun, gercek hayatin her
zaman ana akim bir film icin gereken dramatik yapiya uymamasidir” diye agiklamaktadir.

Biyografik filmler zaman zaman gugli erkeklerin anlatilari olmalari gerekgesiyle de elestirilmislerdir. Genel
olarak sinema erkegin hikayesini anlatirken, biyografik filmlerde de bu yénde tercihlerin yapildigi gortlmektedir.
Bununla birlikte son yilarda kadinlar da biyografik filmlere konu olmaya baslamistir. Bunlarin bir kismi Whitney
Houston’in yasamini konu edinen Whitney Houston: | Wanna Dance With Somebody (Whitney Houston: Biriyle
Dans Etmek istiyorum, 2022) ya da arabeskin giiclii kadin sesi Bergen (2022) érneginde oldugu gibi, popiiler
kiltirin en 6nemli Ureticisi konumunda olan kadin mizisyenlerin biyografileridir. 1960’larda NASA’nin uzay
programina katki yapan U¢ siyahi kadinin 6ykiisi Hidden Figures (Gizli Sayilar, 2016), Serseri Asiklar'in muhalif
yildizi Jean Seberg’in hikayesi Seberg (2019) ya da hukuk asistani olarak gevreyi kirleten sirkete karsi savas
veren Erin Brockovich (Tatl Bela, 2000) gibi filmler ise, farkli alanlardan gicli kadinlarin hikayelerinin de beyaz
perdede olmasini saglamislardir. Ancak kadin bireyleri konu edinen biyografik filmlerin, heniiz ekranlarda sayica
az oldugunu kabul etmek gerekmektedir.

Biyografik filmlerin yapimiyla iliskili 6nemli konulardan birisi de oyuncu segimidir. Gergekligin seyirci tarafindan
kabul edilisini arttirmak igin, biyografik filmlerde arzulananlardan birisi 6zneye benzer oyuncu segimidir. Oyuncu
tipik olarak ya tasvir edilecek kisiye benziyordur ya da bunu yapacak sekilde kostlimli ve makyajli olabilir
(Pomerance, 2016: 27). Tom Brook’un (2014) iyi bir biyografinin sirrini konu edindigi yazisinda da belirttigi
lzere, “biyografilerin basarili olmasi icin basrolde cok yetenekli oyunculara ihtiyaclari vardir.” Brook’a gore,
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Daniel Day-Lewis’in yetenekleri sayesinde bircok Amerikali geng, 16. ABD Baskanini disiindiklerinde akillarina
gelen Abraham Lincoln’iin eski fotografik gortintlleri degil, Steven Spielberg’in yonetmenligi yaptigi Lincoln
(2012) biyografisindeki Daniel Day-Lewis’in imgesidir. Cartmell’e gére (2020: 89), yetenekli oyuncularla hayat
bulan Hollywood’un biyografik filmleri, Oscar adayliklari ve édiilleri igin de bir yoldur. Gandhi (1982), Amadeus
(1984), The King’s Speech (Zoraki Kral, 2010), The Iron Lady (Demir Leydi, 2011), At Eternity’s Gate (Van Gogh:
Sonsuzlugun Kapisinda, 2018), Trumbo (2015) gibi filmlere bakildiginda bunun dogrulugu gorilmektedir. Ancak
The Fifth Estate (Wikileaks: Besinci Kuvvet, 2013) gibi sinema salonlarinda basariyi yakalayamamis ve giseyi diislik
hasilatla kapatmis biyografik filmler de yok degildir.

2.2 Miizik Efsaneleri ve Biyografik Filmler

insanligin duygu ve diisiince diinyasina yén veren en temel kiiltiirel (iretimlerden birisi olan miizik, bireylerin
ve toplumlarin yagam deneyimleriicerisinde biyiik 6neme sahiptir. Clinki insan hayat seriiveni igerisinde kendini
ifade eden araglari kullanirken sesin, séziin ve ritmin olanaklarindan da yararlanmaktadir. Bu yonlyle muzik,
yalnizca bir eglence araci degildir, bireyin anlam Gretimi ve varolugsal arayis strecinin de aktarim aracidir. Mizik,
bireyler tarafindan icra edilir ama soyleyisiyle toplumlarin en licra noktalarina kadar yayilir ve insanlar arasinda
ortak bir dilin kabuliine déniistir. Bu ydniiyle mizik, toplumlarin da hafizasidir. insanlik, farkli icra usulleriyle
farkh muzik tirleri yaratmis, bu tirler belirli dénemlerde ve cografi bolgelerde egemen olmuslardir.

Miizik, toplumsal siniflarin da en belirleyici kiiltiirel sembollerinden birisi olarak gériilmektedir. Ozellikle
popller mizik olarak tanimlanan ve genis halk kitleleri tarafindan sahiplenilen tlrler ve bu tlrlerin icracilari olan
mizisyenler, toplumsal etki slirecleri agisindan 6nemsenmektedirler. Her toplum kendi mizik kdltirinG ve bu
kiltlire yon veren mizisyenlerini yaratir. Sinema enddistrisi de miizige ve mizisyenlere uzak durmamis, aksine
ozellikle sinemanin baslangi¢ donemlerinde miizikal tiiriinde sayisiz Gretim gergeklestirmistir. Altman (1999: 31),
miizikal tiran ilk sesli film olan The Jazz Singer (1927) ile basladigini, 1930’lara kadar en parlak dénemini yasadigini
ve sonrasinda tire olan ilginin sert bir sekilde dlistse gectigini ve bu sliregte seyircinin tire karsi doygunlugunun
gelistigini belirtmektedir. Bununla birlikte eserleriyle miizik tarihinde 6nemli izler birakmis, kitleleri miizik yoluyla
harekete gecirmis, toplumlarin muzik kdltirlerini yapilandirmis sahsiyetlerin yasam 6ykileri hem belgesel hem
de kurmaca biyografik anlatilara konu secilmistir. Klasik mlzik bestecilerinin biyografilerine dayanan filmleri
inceleyen Tibbetts, sesin henliz sinemada var olmadigi donemlerde dahi bestecilerin hayatlarini konu alan
filmlerin yapildigina deginmektedir. Henry Roussell’in, Frédéric Chopin filmi La Valse de I'adieu (Elveda Valsi,
1928) gibi 6rneklendirmelerden anlasilacagi Gzere, senkronize bir film muziginin olmamasi, hikayelerin tiyatro
mizisyenleri icin muzikal isaret levhalariyla tamamlanmasini engellememistir (Tibbetts, 2005: 16). Tibbetts’in
konu edindigi filmlerden biri de Alfred Hitchcock’un yonettigi ve hikdyesi tUnli klasik mizik bestecisi Johann
Strauss Jr'in (1804-1849) genclik yillarindaki yasamina dayanan Waltzes from Vienna (Viyana’dan Valsler, 1934)
adli yapimdir. Film, geng Strauss’in (Schani) iki kadin (sevdigi kadin ve kontes) ile iki kariyer (miizik ve firincilik)
arasindaki bocalamalarini ve babasinin yénlendirmelerini konu edinmektedir.

Sinema, klasik muzigin yaraticilari kadar ginin yildizlarini ve popiler mizigin temsilcilerini de biyografik
filmlere konu etmistir. Bu filmlerin bir kisminda muzisyenlerin ¢ocukluk déneminden baslayarak yasamlari ve
muzik yolculuklarindaki basari 6ykileri anlatiimistir. Ray (2004), efsanevi ritim ve blues mizisyeni piyanist, sarkici
ve besteci Ray Charles’in yasam oykistnden derlenmistir. Film, Charles’in yedi yasinda kor oldugu Gliney’deki
mitevazi hayat baslangicindan, 1950’ler ve 1960’larda yildizhga hizli yikselisine kadar olan hayatinin ve kariyerinin
hikayesidir. Fransiz sarkici Edith Piaf hakkindaki film La Vie En Rose (Kaldirim Sergesi, 2007), sarkicinin ¢ocukluk
déneminden 6limine kadar olan yasam seriivenini, basarilarini ve dis kirikliklarini konu edinmektedir. Film,
hikayesi kadar anlati yapisiyla da fark yaratmistir. Klasiklesen biyografik dramanin siklikla tekrarladigi yiikselis-
kriz-geri donis seklinde kurulan film anlatisinda kesin bir degisiklige gidilmis ve anlati, kronolojiyi bozarak ge¢cmise
donus/ileriye gidisle yapisallastirilmistir.

Biyografik filmlerin bir diger dnemli kismi miizik gruplarinin hikayelerinden olusmaktadir. Ornegin, efsanevi
miizik grubu The Beatles’i konu edinen farkli filmler yapilmistir. Birth of the Beatles (Beatles’in Dogusu, 1979),
grubun erken dénem tarihine odaklanir. Nowhere Boy (Sinir Tanimayan, 2009), John Lennon’un 1944’ten 1960’a
kadar olan ¢ocukluk ve ergenlik donemini islerken, 6zellikle teyzesi ve annesiyle olan iliskilerine vurgu yapar.
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Film, Lennon’un ilk grubu The Quarrymen’nin kurulusunu ve The Beatles’a dontsimiini resmetmektedir. A Hard
Hard Day’s Night (Genglerin Sevgilisi, 1964) ise The Beatles Giyelerinin basrolde oynadiklari ve ayni zamanda grup
Uyelerinin glinlik hayatlarindan kesitler sunmasi dolayisiyla da otobiyografik 6zellikler tasiyan filmleridir.

Tirkiye’de de sahnelerde sesi, miizigi ve besteleriyle yer alan sanatgilarin, yasam oykilerine yonelik muzikal
biyografik filmler araciligiyla ekrandaki varoluslari ilgi cekicidir. Yagmur: Kiyamet Cigegi (2014) adh film, farkl
karakterleri bir araya getirmesiyle dogrudan biyografisi olarak kabul edilmese de, Karadeniz miziginin modern
temsilcisi Kazim Koyuncu’nun hayatindan bir kesit sunmaktadir. Sonrasinda yapilan Miisliim’in gisedeki basarisi
da bu tiirdeki filmlerin devamini getirmistir. Bunlardan birisi iki G6ziim Ahmet (2021) filmidir. Bununla birlikte
son dénemde arabesk muziginin iki unutulmaz kadin sesinin yasamlarini éykilendiren biyografik filmler de
yapilmistir. Bunlardan birisi Dilber Ay (2022), digeri ise Bergen’dir (2022).

Babington ve Evans, Blue Skies and Silver Linings: Aspects of the Hollywood Musical (Mavi Gékytizii ve Glimiis
Astarlar: Hollywood Miizikalinin Yénleri) adli cahismalarinda miizikal biyografik filmlerin temel yapisini su sekilde
ozetlemislerdir (1985:120):

Hareket A (YUkselis)

i. Kahraman istisnai olarak isaretlenir.

ii. Kahraman, basari icin her seyi riske atar.

iii. Basari arayisinin materyalist olmaktan daha fazlasini icerdigi gosterilir.

iv. Kahraman, yeteneginin ortaya cikarildigi bir sinama dénemine katlanmak zorundadir.
v. Kahraman asik olur ve evlenir.

vi. Kahraman basariya ulasir.

Hareket B (Catisma ve/veya Aci)

i. Kahraman, sanatin talepleri ile yasamin talepleri arasinda evliligi ve/veya aileyi tehlikeye atan bir ¢atisma
yasar.

ii. Kahraman baska bir sekilde etkilenir.

Hareket C (Emeklilik ve Geri Donis)

i. Kahraman emekli olur veya sohretin zirvesinden diser.
ii. Kahraman bir geri donls yapar.

Hareket D (Basari ve Uzlasma)

i. Kahraman yeniden basariya ulasir.

ii. Yagam ve sanat uzlagirlar.

Bu yaplya gore, hikayenin yiikselisle baslayan ilk kisminda kahramanin yetenekli birey olarak ortaya g¢ikmasi
ile hem kariyeri hem de 6zel hayatinda basariyi yakalamasi arasinda gecen yasam cizgisi éykiilendirilir. ikinci
kisimda kazanilmis basarilarla yasamin dengesi tutmayacak ve kahraman olumsuz etkilenecektir. Uglinci kisimda
kahramanin yeni hayatindaki kayiplari gériiniir olur ve normale doniis cabasi baslar. Son kisimda ise kahramanin
yeni durumla ve hayatla barismasi sunulacaktir.

3. YONTEM

“Tar”, farkh disiplinlerin sahiplendigi kavramlardan birisi olmakla birlikte, bilim ve sanat alaninin da en temel
kavramlarindan birisi olagelmistir. Fransizcadan alinarak film Gretim ve tiketim alanina da aktarilan tlr (genre)
kavrami, temelde ingilizcede “kind” (tiir, cins, ¢esit vb.) ya da “type” (tip, cesit, cins, kategori vb.) sézciikleriyle
(Bordwell ve Thompson, 2011: 328) agimlanan anlam cergevesiyle sinemaya da tasinmistir. Turler, bitlinin
tasnifine ve analizine olanak saglayan kiiltiirel olusumlardir. Bu baglamda edebiyat, tiyatro ya da resim gibi sinema
sanatinin da belirli bir Gretim varligina ulagsmasiyla birlikte tir kavrami bu alana da eklemlenmistir. Cesitli icerik
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ve bicimlerde 6yki anlatan ve anlattigl oykileri kategorilestirmeye yonelen sinema sektord, tiir semsiyesinden
yararlanmaya baslamistir.

Robert McKee (2011: 70-71), on binlerce yildir anlatilan dykiileri paylasilan ortak 6gelere gore tasnif etmenin
Aristo’dan beri yapilageldigini hatirlatmaktadir. Aristo’nun dramalarin sonlarindaki deger yikini dikkate alarak
olusturdugu dort anlati tlri, gecen zamanla birlikte muglaklasarak anlamini yitirse de sonraki tiir calismalarina
onciliuk etmistir. Goethe’nin ask ve intikam gibi konularina gore yedi tiirden olusan listesi ve Georges Polti'nin
karakterin amacina gore siniflandirdigi “otuz alti dramatik durum” siniflandirmasi bugin kullanimda degildir.
Christian Metz, gostergebilim ¢alismalarinda bilimsel gergeve gizerek, film kurgularini “blyuk dizimsel” sema
icinde yapilandirmistir. Norman Friedman da tirleri bir kez daha yapilari ve degerlerine gére tanimlayan
sistem gelistirmistir (McKee, 2011: 70-71). Anlati kuramcilari tir siniflandirmalarini yapsalar da, bir yandan
da sinema endustrisi kendi tir basliklarini olusturmaya yonelmektedir. Clinky tir, “sinir koyucu bir olgudur”
(Gledhill, 2019) ve bu sinir 6ncelikle endistrinin kendi Uretimlerine koydugu bir sinirdir. Amacg ise seyircisinde
film izlemeye donlik beklenti olusturma ve bu beklentiyi ydonetmektir. Sinemanin bir endistri olmasina katki
saglayan unsurlarin basinda da tur filmleri gelmektedir (Abisel, 1995: 9). Steve Neale de tiirlin, herhangi bir filmin
anlatisina yonelik imaj olusturulmasinda énemli bir bilesen oldugunu belirtmektedir. Turler araciligiyla endstri
reklam metinleri, afisler, fragmanlar gibi tanitici unsurlarla filmin izlenmesine yoneltici en uygun genel gerceveyi
dolasima sokmaktadir (Neale, 2005: 35).

Tarler, filmin igerigini ve bigimini belirli kurallar ¢cercevesinde olusturan ve ayni zamanda sinirlayan bilgidir.
Bir tur filmi, “tanidik bir ortamda, 6ngorulebilir bir hikaye kalibini canlandiran, bilindik tek boyutlu karakterleri
icerir” (Schatz, 1981: 6). Ancak tiirlerin statik bir yapida oldugu ve degismezligi gibi genel bir kani olsa da, Neale
gore (2018: 127) tirler, gene de en uygun bicimde “slirecler” olarak anlasilabilir. Bu siireglerin yoni tekrarla
belirlenir, “fakat temelde fark, cesitlilik ve degisim yoniyle de dikkate alinir”. Schatz’a gore (1981: 20-21) tir
Uretiminin kendisi tg farkl sorgulama duizeyinde ele alinmalidir: TUm tir filmlerinin gergekte paylastigi 6zellikler,
herhangi bir tiirdeki tim filmlerin paylastigi 6zellikler ve bir tiir filmini diger tim filmlerden ayiran 6zellikler.
Biyografik filmler de gergek kisileri konu edinmeleri ve kendilerine has 6zellikleriyle, tiir yelpazesi icerisinde
tanimlanmislardir. Biyografik filmler izleyicileri icin gizem barindirmazlar ve bu yoénleriyle sorunludurlar. Clnki
filmin sonu bastan bellidir. Ancak biyografik filmin 6znesi yine de izleyicisi icin merak uyandirir ve bu merakin ana
gerekcesi “gercek” kisilikleri daha iyi tanimakla ve filme “nasil” alindigina yonelik merakla iliskilidir.

Tir kurami cergevesinde tasarimlanan bu calismanin temel amaci, biyografik film tiriini konu edinerek
kurmaca biyografik filmlerde 6znenin yasam o6yklsinin nasil yeniden insa edildigini sorgulamak, iki farkli
kilttrde Uretilen biyografik film anlatilarindaki benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koymaktir. Bu amagla ¢alisma,
nitel yontemle tasarimlanmis bir arastirmadir. Kuckartz’e gore (2014: 2), “sayisal veriler veya sayilar, nicel veri
olarak kabul edilebilir. Niteliksel veriler ise aksine daha gesitlidir ve metinlerin yani sira resimler, filmler, ses
kayitlari, kiltirel eserler ve daha fazlasini igerebilir”. Calismada, filmler de niteliksel veriler iceren birer metin
olarak kabul edilmis ve bu dogrultuda incelenmislerdir. Arastirma, film anlatisinin ¢6zimlendigi bir durum
calismasi deseninde yapilandiriimistir. Creswell (2019: 264) anlati arastirmalarini, nitel arastirmalarda kullanilan
desenlerden birisi olarak tanimlamistir. Nitel arastirmalarda verilerin toplanmasi ve analiz edilmesinde yaygin
olarak kullanilan betimsel analiz ise bu arastirmanin temelini olusturmustur. Yildirrm ve Simsek’e gére (2005:
224), betimsel analizde “elde edilen veriler daha 6nceden belirlenen temalara goére diizenlenir ve yorumlanir”.
Bu calisma igin biyografik filmlerle iliskilendirilen temalar ise su basliklardan olusturulmustur: Film adlarinin
kullanimi, hikayenin dramatik kurulumu, sanatgilarin mesleki kariyerleri, aile iliskileri ve babalik, 6zel yasamin
sunumu, gercek ve kurmacanin birlikteligi, biyografik filmde oyunculuk. Filmler bu temalarla sinirlandirilarak
analiz edilmislerdir. Calismanin evrenini biyografik filmler olustururken, amach 6rneklem yoluyla arastirmanin
alani daraltilmistir. Orneklem alinan filmler iki farkh kiltiirde ve iki ayri muzik tiriinde kitleleri etkilemis,
yasadiklari donem kadar élimlerinin ardindan da unutulmamis iki muizisyeni konu edinen filmlerden secilmistir.
Bu kapsamda Miisliim (2018) ve Bohemian Rhapsody (2018) adli filmler, biyografik kurmaca film tirtinln eserleri
olarak kabul edilmislerdir ve galismanin érneklemi bu iki filmle sinirlandiriimistir. Ayni yil icinde gosterime giren
bu filmler, gisede de biyik basari saglamis yapimlardir. Mislim Girses ve Freddie Mercury gibi popiler kiltirde
haklarinda cok bilgi dolasan birbirinden farkli bu iki blylk mizisyenin hayati, biraktiklari kaltirel miras kadar,
sinemadaki gorinirlikleriyle de incelenmeye degerdir. Calismanin analiz kisminda iki filmin anlatilari, tir kurami
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baglaminda, biyografik film tirtnin ozellikleri ve dramatik hikaye anlatiminin kurallari cergevesinde belirlenen
temalarla analiz edilmislerdir.

4. BIYOGRAFIK FiLM TURU GERGEVESINDE BOHEMIAN RHAPSODY (2018) ve MUSLUM (2018)

Muzik ile toplumsal siniflar arasindaki iliskiler uzun yillardir sorgulanmaktadir. Starr ve Waterman’a gore,
populer muzik tarihindeki gli¢li etkilerin ¢cogu, isci sinifi ve gocmen topluluklar dahil olmak tizere, “tarihsel olarak
glc, zenginlik ve sosyal hareketlilikten dislanmis insanlardan gelmistir” (2006: 269). Rock ve arabesk muzik de
kendi toplumlarinin Urettigi ve hizla populerlestirdigi trler olarak 20. YUzyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis, begeni
alanini hizla genisletmislerdir. Batidaki toplumsal yapinin ortaya c¢ikardigi rock mizik ve Turkiye’nin kilturel
cografyasindan dogan arabesk, cok farkli mizikal yapiya sahip olmakla birlikte, ortaya ¢ikis hikayelerinde
benzerlikler gdstermektedirler. Ozbek’e goére (1994: 119), “arabesk miizigin ilk ve kalabalik tiketicileri,
gecekondular olmustur.” Ancak tirin “giderek tiiketici kitleleri genislemis ve arabesk hem kirsal alanda hem
de kentsel orta ve alt siniflar arasinda sevilir bir miizik tiirii haline gelmistir”. Ozbek arabeski, kirdaki geleneksel
ortami kente tasiyan nifusun, “kentteki koylin” uyumsuzlugunun mizigi olarak tanimlamistir (1994: 107). Rock
mizigi de benzer bicimde, Bati Avrupa ve ABD kokenli bir tir olarak dogan ve alt siniflarin sesi haline gelerek
iktidarlarin soylemine muzik yoluyla alternatif olusturan bir tir olarak degerlendirilmektedir.

Yakin donem igerisinde bu iki mizik tiriinii temsil eden, dinleyici kitleleri Gzerinde glicli etkiler birakan,
sarkilarinin soylenisi ve paylasimiyla unutulmazlar arasina giren, Urettikleri muizigin anlam genisligiyle
efsanelesen sanatgcilar olmustur. Sinema da bu mizisyenlere uzak durmamis ve biyografik film tiiri cercevesinde
anlatilarina konu edinmistir. Bu sanatgilardan ikisi arabesk muzigin unutulmaz ismi Muslim Girses (1953-
2013) ve rock mizigin aykiri grubu Queen’nin solisti Freddie Mercury’dir (1946—-1991). Muslim Girses, arabesk
miizigin temsilcileri arasinda sesi ve miizigiyle farkhlasirken hitap ettigi kesimle de farklilasmistir. ingiliz grubu
Queen de klasik Freddie Mercury, Brain May, Roger Toylar ve John Deacon’dan olusan dortlisuyle yalniz kendi
faal dénemlerinde degil “Mercury’nin 6liminin ardindan siirekli olarak diinya ¢apinda en ¢ok satan rock
gruplarindan biri olarak kalmistir” (Desler, 2013: 388). Bu iki mizisyenin popiler kultlrdeki etkisinin siirmesinde
en buyik nedenlerinden birisi biraktiklari mizikal miras kadar biyografik mirastir da. Sinema da bu iki efsane
yildizin basarisina ve mizik alanindaki etkisine uzak durmamis ve Miisliim (2018) ve Bohemian Rhapsody (2018)
filmleri ile toplumlara yeniden hatirlatmistir. Her iki film de gisede blyuk basari elde etmislerdir. Bugiin igin
Bohemian Rhapsody, miizikal biyografik film kategorisinde en yiksek hasilat yapan filmler listesinin basinda yer
almaktadir (Fuster, 2021).

Mislim Girses’in sinemadaki dykiisii Miisliim’iin (2018) senaryosu Hakan Giinday ve Girhan Ozgiftci
tarafindan yazilmis, yonetmenligi Can Ulkay ve Ketche Hakan Kirvavag tarafindan yapilmistir. Queen’nin solisti
Freddie Mercury’nin yasam oykistine odaklanan Bohemian Rhapsody’nin (2018) ise hikayesi Anthony McCarten
ve Peter Morgan tarafindan olusturulurken, senaryo yazarhg Anthony McCarten tarafindan yapilmistir. Film,
Brain Singer tarafindan yonetilmistir. Her iki filmin de yapim sirecinde olusan sorunlar dolayisiyla yonetmen
degisikligine gidilmistir. Muslim’tn ikinci yonetmeni filmin kiinyesinde yer alirken Bohemian Rhapsody, Elton
John’un biyografisine dayanan Rocketman’i de yoneten Dexter Fletcher tarafindan tamamlanmig, ancak
Fletcher’in ismi jenerige eklenmemistir.

Calismanin bu kisminda Miisliim ve Bohemian Rhapsody filmlerinin, tir kurami ¢cercevesinde ve biyografik
film tlrlntn 6zellikleri dikkate alinarak analizi yapilmistir. Analiz, biyografik film metinlerinde yer bulan temalarla
sekillendirilmis, ilgili temalar ¢ergevesinde filmlerdeki benzerliklere ve farkliliklara bakilmigtir.

4.1. Film Adlarinin Kullanimi

Filmlerin isimlendirilmelerine bakildiginda, biyografik filmlerdeki genel egilime benzer bigimde Miisliim, konu
edindigi 6znenin ilk adini almistir. Mislim Glrses, toplumsal tanimlamalarda Miisliim Baba ya da Arabeskin
Babasi gibi nitelendirmelerle adlandiriimaktadir ve Baba sézcigi film adinin altina kiicik puntoyla da olsa
eklenmistir. Bohemian Rhapsody ise temelde yine bireyin ykisiini merkeze alsa ve Freddie Mercury’nin yasamini
ekrana tasisa da, onun ismini almak yerine, baska miuzikal biyografik filmlerde 6rneklendigi gibi kendisinin yazdigi
Bohemian Rhapsody adh sarkinin ismini almistir. Sarki, grubun 1975 yilinda yayinladigi A Night at the Opera
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adli dordiincl albumleri igin yapilmis, Queen grubunun en popller eserlerinden birisi olarak buytk ticari basari
elde etmis, diinya ¢apinda bilinirlik saglamis ve muzik listelerinde Ust siralarda yer almistir. Sarki, farkh ritimleri
birlestirmesiyle Mercury’nin muzik anlayisindaki ¢ok sesliligin temsili olmakla birlikte kendi 6zel yasaminin da bir
yansimasi olarak goriilmektedir. S6zlik anlami “yarinini diisiinmeden giini glinline tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan” (Bohem, t.y.) seklinde tanimlanan bohem kelimesi, Freddie’nin rapsodisinde bir igsel aktarima dontsmstar.
Bu aktarimda; Parsi geleneginden ingiliz kiiltiiriine, tek esli duygusal bagdan biseksiellige, dtekilestiriimeden
herkesin olmaya yonelen geliskiler ve degisimler bulunmaktadir.

4.2. Hikayenin Dramatik Kurulumu

Custen’in da (1992: 150) isaret ettigi gibi, bir yasam anlatisi kurmanin en geleneksel yollarindan birisi
hayat oykusini evrelere bélmektir. Biyografik filmlerin genel 6zelliklerine benzer bicimde, her iki filmde de
hikayenin dramatik kurulumu olgusallik gostergelerinden yararlanarak evrelere ayrilmis, tarihsel ve mekansal
yonlendirmelerle yapilandirilmistir. Bohemian Rhapsody’ninilk olgusallik gdstereni bir sunucunun agiklamalariyla,
Afrika’ya yardim toplama amagli, Londra ve Philadelphia’da es zamanh diizenlenen Live Aid konserlerine aittir.
Konserin tarihi 13 Temmuz 1985’dir ve Wembley Stadyumu’nda konser zamanidir. Coskulu kalabalik sanatgilarini
beklemektedir. Arka fonda, Queen grubunun 1976 yilinda ¢ikardigi A Day at the Races adli alblimde yer alan ve
Mercury tarafindan yazilan Somebody to Love sarkisi calmaktadir. Kisa anlarla bir yandan stadyumdaki hazirliklar
gorlntulenirken, diger yanda Mercury de evinde hazirliklarini sirdiirmektedir. Mercury stadyuma gelip, yogun
kalabaligin bulundugu ortamda sahneye ¢ikar. Bu noktada film ge¢mise déner ve ekranda “Londra 1970” yazisi
ile bir baska olgusallik bildireni sunulur. Bu kez Mercury 24 yasindadir ve havaalaninda tasima gorevlisi olarak
calismaktadir. Anlati buradan sonra kronolojik olarak ilerleyecek ve filmin hikdye kurulumu Freddie Mercury’'nin
1970-1985 tarih araligindaki 15 yillik dénemine 1sik tutacaktir. Bu stiregcte Mercury’nin hem muazikteki kariyerine
hem de 6zel yasamina bakis sunulmustur. Queen grubunun ytikselisi, yeni sarkilarin yazimi, cok satilan albimlerin
Uretimi, diinya genelindeki sahne performanslari kadar Mercury’nin duygusal ve cinsel hayatinin yiizeydeki
goruntaleri anlatiyi sekillendirmistir. Babington ve Evans’in (1985: 20), muizikal biyografilerin kurulumuna
yonelik yapilandirmasinin genel olarak burada da tekrarlandigini ve filmin yapisal kurulumunun biyografik filmin
kliselerini yineledigini soylemek mumkindir. Scott (2018) da, Bohemian Rhapsody’nin anlati mimarisini klise
bulur ve elestirir: “Bir grup zirveye ¢cikmak icin ¢abalar ve basarinin tatli ve eksi yanlarini tadar. Yanhs anlasiimis
bir dahi sanati icin aci ceker, ona en ¢ok deger verenleri yabancilastirir, bagislanma ve kurtulus bulur”.

Miisliim’de hikaye dogrusal zamanda ilerletilmez, aksine film geri-ileri gidislerle yapilandirilir. Anlati, “Tarsus
1978” notu ile baslar ve gergeklik algisini olusturmak tzere hikayenin yer ve zaman bilgisi sunulur. Girses, 25
yasindadir ve Sal Pavyon tabelasinin gérindigi mekanda sahnededir. Sonrasinda bindigi arabada radyodan
dénemin Basbakani Bilent Ecevit’'in agiklamalari duyulur. Film, sanatcinin icinde oldugu aracin trafik kazasi
yapmasi ile devam eder. Bu kaza Giirses’in yasaminda hem bedensel hem de ruhen iz birakan bir andir ve filmin
anlatisinda 6nemli bir yer tutacaktir. Ardindan filmin adi verilir ve bu kez ekrandaki “Urfa 1959” yazisiyla gegmise,
sanatcinin alti yasindaki ginlerine dondlir. Filmin yaklasik Ggte birlik kismi ¢cocuk ve ergen Mislim’(in babasiyla
siddete dayal aile iliskilerini ve buna karsin muzik bilgisini edinme sirecini konu edinir. Sonrasinda “Adana
1975” vyaauzisi ile bu kez yetiskin Mislim’in bir yandan Anadolu cografyasinda mizikteki ytkselisi anlatilirken,
diger yandan da kardesi ve babasi ile aile acilari yinelenir. Tarsus’taki kaza gorintileri tekrarlanarak bir direnis
hikayesi yazilir. MUslim’tn kazanin ardindan oldugu distnilerek morga konulmasi, sancili iyilesme siireci,
biraktigi kalci fiziksel hasarlari, doktorlarinin sarki sdylememesi yoniindeki telkinleri ve buna ragmen yeniden
calismaya baslamasiyla anlati genisletilir. Anlatinin orta noktasindan sonra kahramanin geri yikselisi basar ve
hikdye Muslim’iin istanbul miizik piyasasi tarafindan kesfedilmesi, miziginin iilke genelinde taninmasi, genis
halk kitleleri tarafindan benimsenmesi, olayli Glilhane Parki konseri ve 6zel hayatinda da esi Muhterem Nur ile
iliskileriyle yapilandirilir. “isyankar Film Seti 1979” da dahil olmak {izere Giirses’in yasamindan parcalar, gerceklikte
bir araya getirilir. Sanatginin en son goriintileri 2006 yilindaki Harbiye konserine aittir ve 53 yasina ulasan Glrses
son kez sahnededir. Dolayisiyla filmde hikaye dogrusal zamanda ilerletilmese de, mizikal biyografilerin klasik
anlati yapisi tekrar edilmistir. Ayrica Miisliim, Girses’in ¢cocukluk yillarindan baslayarak sanatginin yasamindan
47 yillik donemi ekrana tasimaktadir. Filmin, sanat¢inin erken ¢ocukluk yillarindan baslayarak ¢ok genis bir tarih
araligindaki yasamini hikayelendirmesi nedeniyle, Glirses’in miiziginin icerigini ve toplumsal etkilerini yeterince
yansitamadigini soylemek olasidir.
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Her iki filmin dramatik anlatisinin sonlandirilmasinin ardindan, geleneksel biyografik yapimlarda siklkla
tekrarlanan bicimde olgusallik imgeleri yinelenmistir. Sanatgilarin gercek yasamdaki gériinimlerinden 6rneklerle,
filme konu edilen yasamlari sonrasindaki donemler hakkinda bilgilendirmeler yapilmistir. Miisliim’de 6znenin
hakikat olusunu animsatmak Uzere gergcek Gurses’in sahne performansindan yakin plan gorintisi ve kendi
sesinden “Allahaismarladik” sézcugu eklenmistir. Ayni zamanda fotografik kareler ve yazilarla yasaminin devami,
sanat hayati ve 6limi hakkinda bilgilendirmeler yapilmistir. “Babalarin Babasi” olarak taninan Mduslim’in
gercekte baba olmamasina ragmen dinleyici kitlesi tarafindan baba olarak kabull, yaziyla vurgulanmistir.
Benzer bicimde Bohemian Rhapsody’de de gercek Mercury’nin fotograflariyla, anlatinin devamindaki olaylar ve
sanatginin 6limu hakkinda bilgiler aktariimistir.

4.3. Sanatgilarin Mesleki Kariyerleri

Mizisyenlerin konu edinildigi biyografik filmlerin genel anlatisindaki gibi, her iki filmin de ana konusu
sanatcilarin kariyerleri ve mesleki yikselislerindeki adimlaridir. Her iki mizisyen de kendi tirleri igerisinde
ozglinlikleriyle bilinen, kendilerine ait tarzlari olan sanatgilardir. Custen, (1992: 152) biyografik anlatilarda bireyin
basariya ulasma seriiveninde ailenin roliine de deginmistir. Oznenin basari 6ykiisii aileden gelen yetenekle kader
olarak mi tanimlaniyor, yoksa kendisinin yarattigi bir basari olarak mi sunuluyor? Bu sorunun cevabi Miisliim’de
yer bulur ve sanatcinin muzikle iliskisinin baslangici rastlantisal olarak kurgulanir. Film, Girses’in s6hretini
sesinin guzelligiyle dogal bir yetenek olarak sundugu kadar, egitimin bir sonucu olarak da yansitir. Babasinin
ofkesinden kagarken saklanmak igin girdigi Adana Halkevi, onun miuzik egitiminin de baslangicidir. Burada
tanisacagl halk ozani Limoncu Ali, genclik dénemlerinin baslangicinda olan Mislim’iin, hem mizik kariyerinde
hem de maneviyatinda yol gostericisi olacaktir. Yunus Emre, Asik Veysel, Mahsuni Serif gibi ozanlarin deyislerinin
yankilandigi halkevinin duvarlari, onun muzik bilgisinin de temelini yansitir. Sanatgi, Limoncu Ali’den tirkdler
soylemeyi, baglama g¢almayi 6grenecek ve birlikte sinema salonlarinda ya da cay bahcelerinde halkin karsisina
¢ikacaklardir. Diger yandan da Mislim’iin radyo yayinlarinda sesi duyulacak ve plaklari yapilmaya baslanacaktir.
1967 yilhinda katildigi Altin Mikrofon Ses Yarismasi’nda ise birinci olacaktir. Fakat gecim derdinde olan Misliim,
Limoncu Ali'nin de miisaadesiyle kariyerinin bir sonraki evresine gececek, donemin popiler eglence mekanlari
olan pavyonlarda sahne almaya baslayinca yollari ayrilacaktir. Muslim’tn soyledigi turkiler, Sevda Yiiklii
Kervanlar 6rneginde oldugu gibi, arabesk miziginin parcalarina yerini birakacaktir. Filmin orta noktasinda tarih
1981 yilini gdsterirken tasrada gelen séhret, Miisliim’lin istanbul’a tasinmasina vesile olacaktir.

Sanatginin dénemin mizik piyasasi olan Unkapani’na gelisi sonrasinda fonda Bir Tek Dilegim Var sarkisiyla
devam eden hikaye, gazetede “Mislim Girses 1 Milyon Satt1” haberinin yayinlanmasiyla devam eder. Sahne
aldigi gazinolar biydr, zenginlesir ve alkislar cogalir. “Musliim Baba” tezahtratlari duyulmaya baslarken cantalarla
paralar yansitilir ekrana ve mesleki ilerlemenin parasal yikselisi de dogurdugu siklikla yinelenir. Gosterisin ve
konforun nesnesiolarak gérilen liks araba satin alinir. Bdylece ¢ay bahgeleri, pavyonlar ya da gazinolarda Musliim
sarkilari dinlenirken, ayni zamanda dénemin eglence mekanlari ve halkin eglence kiltiirii de ekrana yansitilmistir.
Muslim Girses’in mizik kariyerinde birlikte ¢alistigi ve sarkilarin olusumunda yer alan, mizik baglaminda birlikte
Giretim yaptigl Burhan Bayer, Ali Tekintlre ve Yavuz Taner gibi isimler -ismen gegse de- anlatida etkin degildirler.
Sarkilarin nasil Uretildigi, kitleleri etkileyen bestelerin nasil olustugu yoniinde sahnelere rastlanmaz.

Muslim Girses'i ifade etmek icin halk tarafindan kullanilan tanimlanma “Baba”dir. Kendilerini “Muslimci”
diye konumlandiran dinleyicileri tarafindan kendisine verilen “Baba” tanimi, onu aile biykleri gibi kabul
etmeleri sonucu ortaya ¢ikmistir. Belki de Mislim Girses kendisini izleyenlerin “tek bytgudur” (Isik ve Erol Isik,
2013: 50). Orhan Tekelioglu’na goére, “Muslim Girses sadece ¢ok satan bir arabesk yildizi degil ayni zamanda
toplumsal bir olaydir” ve Mislim’l anlamanin ipuglari, diizenlenen halk konserlerinde gizlidir (2006: 311). Bu
konserlerde “Baba”larini gérmeye gelen kitle icin Musliim, aslinda bir “anti kahramandir” ve dinleyicilerin yasami
ile kendi yasami arasinda gergekte bir fark da yoktur. Her iki taraf da kentin kaybedenlerindendir (Tekelioglu,
2006: 312). Filmde, problemli baba figlirii hem Girses’in kendi hayat acilariyla 6rneklense hem de hayranlari
tarafindan tekrarlanmissa da, sanatciya verilen bu tanimlamanin nasil ortaya ciktigina iliskin yeterli agiklama
sunulmamistir. Kendisine “Baba” diye seslenen kentteki hayranlari, 1989 yili Gllhane Konseri sirasinda ekranda
var olabilmiglerdir. Sanatgi konserinde, “Lutfen birbirimize zarar vermeyelim. Kendimize zarar vermeyelim” dese
de ofkeli, saldirgan ve isyankar hayranlari, beyaz takim elbise icerisinde sahnede olan ve “melek gibi” goriinen
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“Baba”larina dokunma ve seslerini duyurma telasindadirlar. Sanatgi, “Kurban olsun size Mislim Babaniz”
dedigi anda sahneye firlayan hayrani tarafindan yaralanir. Bu sirada Yasanmadan Gegen Yillar Utansin sarkisini
soylemektedir.

“Hicbirimiz kim oldugumuzu bilerek dogmayiz, hepimiz belirli sekillerde insan olmayi 6greniriz ve muzik,
kimligimizi formiile ettigimiz ve ifade ettigimiz 6nemli bir aractir” (Starr ve Waterman, 2006: 5). Freddie Mercury
icin de mizik bu anlamda degerlidir. Bohemian Rhapsod, bambaska kiltlirden beslenen kimligiyle Mercury’nin
miuzige ilgisinin nasil basladigina ya da piyona ¢almayi nereden 6grendigine yonelik bir aciklama getirmez ve
sanatginin kariyerini filmin baslarinda grup lyeleriyle bir araya gelmesiyle baglatir. Anlatiya gére Queen grubunun
onclisi olan ve gitarist Brain May ile baterist Roger Taylor’in da iginde yer aldigi Smile grubu, solistlerinin
ayrilmasi ile dagilmistir. Grubun yeni bir soliste ihtiyaci vardir ve Mercury, ikiliyi ikna ederek yeni grubun solisti
olur. Bu gerekceyle filmde Mercury icin kolay bir kariyer baslangi¢c kurulumu sergilendigini sdylemek olasidir.
Queen’in bir araya gelme sireci olagan ve sorunsuzdur. Grubun hizla menajerleri olur ve sézlesmeler imzalanir.
Birlikte sahne almaya, turnelere gitmeye, sarkilar yazmaya ve albim kayitlari yapmaya baslarlar. Bu siirecte
grubun dyeleri enstriimanlarin kullanihislarinda, melodiler olusturmalarinda ve seslendirmelerinde yeni arayislar
icerisindedirler. Bu nedenle “tuhaf seyler yapan 6grenci grubu” gibi tanimlanirlar. Bu sirada yeni grup adlari olarak
Queen’i kullanmaya baglarlar. Mercury, bu ismi segmelerinin gerekgesini “cok satafatli” olmasina baglar. Grup
kisa sirede EMI Records’in yetenek avcilari tarafindan kesfedilir ve Elton John’un da menajerligini yapan John
Reid ile bir araya gelirler. Mercury’e, Queen’in diger rock gruplarindan farkinin ne oldugu sordugunda, “Ortak
yonl olmayan dort uyumsuz ve diger uyumsuzlara caliyoruz. Dislanmislara. Arka tarafta duran ve digerleriyle
ortak yonu olmayanlara. Biz onlara aitiz,” diye cevap verir. Filmin ana temasin da uyumsuzluk Gzerine kurulu
oldugunu séylemek olasidir. Bu uyumsuzluk, Mercury’nin hem miuzik kariyerinde hem de kisisel yasamindaki
uyumsuzluktur. Clinkli Freddie her seyi farkli yapacaktir. Bu farkliliklarla grubun urettigi sarkilar tlkeyi asip
Amerika’da da listelere girmistir ve turne programlari da genislemistir.

Mercury’nin muzik kariyerinde biyik bir dénusiime dogru gidildiginde, ekranda “Rockfield Ciftligi, 1975” yazisi
gorlndr ve grup dordiincl alblmleri igin bir araya gelir. Albim, filme adini veren sarkinin da iginde bulundugu
A Night at the Opera’dir. Bu galismalari Freddie’nin ifadeleriyle “opera ayarinda rock n roll albima”, “Yunan
trajedisi temposunda, Shakespeare niktedanhgl tadinda, dizginlenmemis tiyatro keyfi,” seklinde tanimlanir.
Mercury icin amag -grup Uyelerinin de katilimiyla- mizikte yeniyi yaratmak, piyasanin standart formdullerini gézden
¢ikarmak, rock’in sinirlari agsmak, turleri karistirmak ve sarki sézlerinde anlam derinligi olusturmaktir. Bohemian
Rhapsody, uzunlugu ve artik kimsenin dinlemedigi distiniilen operaya yakinligi nedeniyle yapimcilar tarafindan
desteklenmek istenmez, ancak grup lyeleri bu olumsuz diistinceye direneceklerdir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Brian May tarafindan yazilan ve 1977 yilinda News of the World adiyla gikan, grubun altinci albiimiinde bunulan
We Will Rock You sarkisinin da nasil ¢iktigl ve arkasindaki diisiince gosterilir. May’in amaci, seyircisinin de grupla
birlikte soyleyebilecegi bir sarkilarinin olmasi ve her konserde o sarkiyi mars gibi birlikte séylemeleridir. Filmin
stiidyoda gecen sekanslarinda da grubun eglenceli, yenilikgi mizikal denemelerine taniklik eder ve neseli anlarina
katilinz. Bu baglamda Miisliim’den farkh olarak Bohemian Rhapsody’'nin seyircisini Queen sarkilarinin nasil
dogduguna iliskin tanikhk etmeye cagirdigini séylemek mimkiindir. Bununla birlikte grubun diinya genelinde
popiler olmasi, sarkilarinin liste basi durumlari gibi bilgiler filmin anlatisinda siklikla tekrarlanmistir.

Her iki film de anlatisini, mizikal biyografik kurmacalarda siklikla yinelendigi gibi, sanatgilarin muzik
kariyerlerindekien Usttemsiliyetleriolan gosterileriyle sonlandirmistir. Taydas ve Sert’inde (2021: 220) yorumladigi
gibi, arabesk miizik 2000’li yillarda donisiim slireci gegirmis, “sinifsal alt anlamlarindan ve iddialarindan soyunmus,
egemen sdyleme yonelik bir direnisi ima eden cagrisimlarindan arinmis ve butiin mizikal formlarla estetik
ve teknik anlamda alisveris halindeki bir tiire evrilmistir”. Bu donemde arabesk muiziginin toplumsal kabulde
normallesmesi Muslim Gurses’in de etki alanini blyitmustir. Sanatgl yeni soz yazarlari ve bestecilerle iliskiler
kurmus, farkh muzik tirlerinde tretken olmus, rock ve pop sdyleyen sanatgilarla ortak ¢alismalar yapmistir. Bu
sayede dinleyici kitlesi ve sahne aldigi alanlar da genislemistir. “Muslimculer” olarak adlandirilan fanatik hayran
kitlesinin toplumsal gorindrligu ise nispeten azaltmistir. Artik Mislim, yalniz Giilhane Konseri’'ne gelen ve
arabesk mazigin birlestirdigi yoksul ve 6telenmisin toplulugun sesi degildir. Farkli sinifsal katmanlardan olusan
genis bir halk toplulugu tarafindan sahiplenilmistir. Bu baglamda Miisliim, olayli gecen Gililhane Parki konserinden
sonra, 2006 yili Harbiye konseriyle sonlanmistir. Girses, bu kez sahnede Murathan Mungan’in sozleri ve Sunay
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Ozgiir'iin bestesiyle olusan Niliifer adli sarkiyr seslendirmektedir. Harbiye konserlerinin varlikli seyircileri de
onunla birlikte sarkiya eslik eder haldedirler. Ozel hayatinin tek sahidi Muhterem Nur, giymeye zorladigi beyaz
takim elbise icerisindeki esini hayranlikla izlemektedir. Bohemian Rhapsody ise hikayesini tamamlarken acilis
sekansina, Queen’in 1985 yilindaki Live Aid konserine donmdstdr. Film, Mercury’nin her zaman kutsanan sahne
performansiyla ve Bohemian Rhapsody, Radyo Ga Ga, Hammer to Fall, We Are the Champions adl sarkilariyla
sonlandirilir. Kariyerinin baslarinda ne yapacagini bilemedigi mikrofon sehpasi artik Mercury’nin gosterilerinde
kullandigi ana aksesuar haline gelmistir. Kalabalik karsisinda kendine 6zgli sahne gosterisi, hayranlarinin sarkilarini
hep bir agizdan yorumlamasi, kenardan onu izleyen 6zel hayatindaki arkadaslari, Live Aid organizatori Bob
Geldof’un gorintuleri ve salonda olmasalar da televizyondan ogullarini izleyen ebeveynleriyle ekran kararmistir.

4.4. Aile iliskileri ve Babalik

Miisliim ve Bohemian Rhapsody, anlatilarini yalniz sanatgilarin muzik kariyerlerine indirgemez. Sanatgilarin
aile baglari ve duygusal iliskileri de, farkli bicimlerde olsa da hikayelerde yer tutmustur. Aile, 6zellikle de baba
ve uyguladig siddet, Miisliim’de oldukga genisletilmistir. Lloyd ve Mitchinson (2017), Nasil Bilirdiniz?: Tarihsel
Sahsiyetlerin Siradisi Ozellikleri adli eserlerinin bir bélimini “hayata kot baslayanlar’a ayirmislardir ve
Leonardo da Vinci, Sigmund Freud, Isaac Newton gibi sahsiyetlerin 6l0, kayip ya da erisiimez bir babayla olan
iliskilerini sorgulamislardir. Lloyd ve Mitchinson, pek ¢ok tnli kisiligin psikologlarca “uygunsuz ebeveynlik” olarak
adlandirilan durumun kurbanlari olduklarini séylemektedirler. Ayrica, yasamdaki ilk tecriibelerin karakterimizi
ve yasamimizin gelisim seyrini belirledigini ve k&tl bir baslangicin kisinin gelecegini hepten karatabilecegini de
eklemislerdir. “Ama insani gercekten berbat bir baslangictan olaganiistl basariya gotiiren daha gizemli bir yol
vardir” (Lloyd ve Mitchinson, 2017: 15). Bu gizemli yol Mislim Gurses i¢in de var olmustur.

Miisliim’de hikayenin kurulumu, Sanhurfa’nin ¢orak kirsalinda ve kigik bir bebegin mezarinin basinda
sergilenen aciyla baglamistir. Mislim’iin annesinin ve koyli kadinlarin agitlarina karsin, ekrana gelen babasinin
duyarsizligidir. Sanatginin Adana’nin gecekondu mahallelerinde devam eden ergenlik ve genclik yillarina,
babasinin nedeni verilmeyen zorbalik ve siddeti hakimdir. MUslim artik baba zulmiinden kardesini ve annesini
korumaya galisan bir gengtir. Yoksulluga bulunan ¢6zim de annesinin yikadigi camasirlar ve Mislim’ian kunduraci
cirakligidir. Evde aranan siik(inet, ancak hirsizlik yapan babasi hapse girdiginde gorinir olacaktir. Babasinin
geri donilsl sonrasinda siddet daha da artacak, annesi ve yeni dogan kiz kardesleri de bu siddetin kurbanlari
olacaklardir. Bu olay ileriki yillarda onu yipratan alkolle iliskisinin baslangici olarak da gosterilmistir. Maslim’n
babasiyla sorunlu iliskisi yillar icerisinde de devam edecektir. Sanatci, annesini ve yeni bebek kardesini dldiren
babasini her seferinde affedecek ve genel aftan yararlanarak gelen babasina kapisini yine de agik tutacaktir.
Bu zamanlar rollerin catistigl ve babanin kim oldugunun karmasiklastigi anlardir. Babalik yapmaya calistigi ve
“cigerimsin” dedigi kardesi Ahmet’in, gonil verdigi kizi birakmamak icin asker kacagi durumuna diismesi ve
bu sebeple gelen 6limi, sanatginin en biiylk acilarindandir. Fiziksel ve psikolojik siddet orlintlisu igerisinde
MuUslim’in ailesinin yukini omuzladigl bu yillarda mizik, hem bir gegim kapisi hem de bir siginistir. Bununla
birlikte filmde, Muslim Girses’in gercek dogum adi olan Misliim Akbas ismi, Limoncu Ali ile birlikte ilk kez
sahneye cikisinda halka tanitilmistir. Ancak filmin ilerleyen dakikalarinda, yapimcilarin da yénlendirmesiyle, Sark
Bulbull olarak bilinen Celal Guzelses’ten etkilenerek Gurses soyadini secmesi gorsellestirilmistir. Kardesi Ahmet
de babasinin soyadini tasimak istemedigini ve degistirmek istedigini belirtmistir.

Bohemian Rhapsody’de ise bambaska bir aile oykisi vardir. Mercury’nin ailesiyle -annesi, kiz kardesi
ve babasi- tanistirilsak da, onlarin hayatindaki etkisi filmde ¢cok daha minimal diizeyde islenmistir. Sanatginin
annesiyle arasinin sicak oldugu gorilir, ancak babasiyla soguk ve mesafeli iliskileri vardir. Kisa stiren bir sahnede
ailenin kokenlerinin Hintli Parsi oldugu, Mercury’nin Zanzibar'da dogdugu, babasinin asi ve basa ¢ikilmaz olarak
gordigl oglunu yatil okula génderdigi, 18 yasinda adaya geldikleri gibi ayrintilar vurgulanir. Ailesinin evinde
ve kiz arkadasl ile grup Gyelerinin oldugu yemek masasinda sanatginin ge¢misi konu edildiginde, Mercury’nin
mesafeli tutumundan 6énceki hayatinin konusulmasindan hoslanmadigi anlasiimaktadir. Sanatginin dogustan
ingiliz olmama hali hem aile igerisinde hem de disarida catisma yaratmaktadir. Muhafazakar babasi kendisine
“Farrokh” diye seslendiginde, “Adim Freddie artik baba,” diye itiraz eder. Grubun ilk kez sahne alisinda ise ismi
Freddie Bulsara olarak tanitilsa da sanatginin, “Bu Paki de kim?” soylemiyle 6tekilestirildigine taniklik ederiz.
Henlz kariyerinin ilk ddneminde Mercury soyadini annesi sadece bir sahne adi olarak yorumlasa da, sanatgi buna
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karsi cikar ve yasal olarak degistirdigini vurgular. Mizik kariyerini desteklemedigiima edilen kdklerine bagh babasi,
oglunun aykiri davranislarina taniklk ettiginde, “Olmadigin biri gibi davranarak bir yere varamazsin,” diye uyarida
bulunur. Buna karsin Freddie’nin “Geriye bakmak yok. Sadece ileri,” sdylemi kendisinin ge¢cmis kimligine ne kadar
uzak durmak istedigini de gosterecektir. Babasinin ileriki zamanlarda oglunun cinsel yénelimiyle ilgili basinda
¢ikan haberleri okudugu gorilirse de, bunun aile igerisindeki ¢atismal yansimalari konu edilmez. Dolayisiyla
film anlatisini, Freddie’nin hem aile igi gerginliklerinin gérinir kilnmasinda hem de Bulsara’dan Mercury’e
gecisindeki dramatik catismalarinda oldukga sinirli tutmustur. Bohemian Rhapsody, Mercury’nin grup Gyeleriyle
olan iliskilerini ise ara sira ¢cekismeli, genel olarak uyumlu ve ¢ogunlukla da muzikle iliskilendirerek yansitmistir.
Grup lyelerinin kendi 6zel iliskilerine anlatida genis yer verilmese de sorunsuz birliktelikleri olduklarina iliskin ima
vardir. Bu da sorunlu 6zel iligkileri olan Mercury’nin grupla iligkilerinin sinirlanmasina ve zaman zaman problem
yaratmasina neden olmaktadir.

4.5. Ozel Yasamin Sunumu

Bireyin gergekliginin bir kismi toplumsal hayatindaki iliskileriyle gérinir olurken, diger kismi da ozel
yasamindaki kismiyla var olur. Aslihan Unli’ye gére, modern déneme kadar biyografik anlatilar erdem, ahlak,
duristlik, kutsallik vb. kavramlar cercevesinde azizlerin, buyik kisilerin, devlet adamlarinin, komutanlarin
ideallestirilmis anlatisidir. “Modern biyografi ise 6znesini tim gercekligi icinde ele alip tarihsel baglamina
oturtmaya 6zen gosterir” (2015: 96). Bu agidan bireylerin esleri, arkadaslari ya da sevgilileri gibi yakin gevreleriyle
olan iligkileri de biyografilere konu olabilmektedir. Biyografik filmler de konu edindikleri 6zne kadar, onlarin
iliskide olduklari bireylerin de yasamlarindan kesitler sunarlar. Miisliim, sanatcinin popiler kilttrde bilinirligi
olan hayat arkadasi Muhterem Nur’un da hayatinin bir béliminin hikayesini icermektedir. Film, Girses’in
ergenlik ve genclik yillarini konu edinse de baska kadinlarla olan iliskilerine ve duygusal baglarina deginmez.
Filmin ikinci yarisi agirhikli olarak Muhterem Nur ile olan iliskilerini, tanismalarinin ve beraberliklerinin hikayesini,
sevgi ve bagliliklarini konu edinir. Ayni zamanda Mislim’lin babasindan 6grendigi siddeti, istemese de, esine
gosterdigine taniklik ederiz. Bu sahnelerde agirlikla ikilinin iligkilerinin kavga-siddet ile devam eden dram yoniniin
sergilendigini soylemek mimkinddr.

Barbara Caine, c¢agdas biyografilerin ayirt edici 6zelliklerine deginirken, bireyin cinsel iliskilerine dair
tartismalarin biyografi yazininda Il. Diinya Savasi sonrasinda goriilmeye baglandigini, evlilik ve evlilik digi iligkilerin
o donemlerde agikga tartisiimaya baslandigini belirtmektedir. 20. yizyilda biyografi yazarlari, 6znelerinin erotik ve
cinsel kimliklerini kesfetmek, arzularini anlamak istiyorlardi. 1960 ve 1970’lerde “kamusal figlirlerin yalniz cinsel
iliskileri degil, bireyin kisiliginin ve yasam siirecinin temelini olusturan en dnemli unsur addedilen cinsellik ve cinsel
kimlige dair tim sorular” biyografi yazarlarinin kafa yordugu sorulardi. Caine’e gére bu donemde 6zellikle de
siyasi liderlerin evlilikleri ve evlilik disi iliskileri biyografilere konu edilmeye baslanmisti. Bu durum biyografilerde
Ozeli kamusal olanla baglama yoniinde hem yazarin hem de okurun paylastigi bir anlayisti (Caine, 2019: 55-
56). Cagdas biyografik filmlerde de 6znenin cinsel yasaminin anlatinin igerisine dahil edildigi gorulmektedir.
Bohemian Rhapsody’nin anlatisinda Mercury’nin cinselligini tasvir ve bu baglamda hayatindaki kisiler 6nemli yer
tutmaktadir. Love of My Live adli sarkisini adadigi kiz arkadasi Mary Austin’e duygusal bagliligi glcli olsa da
erkeklere ilgisi ve bunun hem Austin tarafindan itirafi, hem de Zerdustlik gibi gelenekgi bir 6gretinin temsilcisi
babasi tarafindan kabulii, heniiz escinselligin ingiliz yasalarinda sug olmaktan ¢ikarilmasinin tizerinden ¢cok zaman
gegmedigi distinlldigiinde, filmin dnemli dramatik anlaridir. Mary Austin’le olan iligkisinin baslangicinda her
sey bir kadin ve erkek iliskisinin siradanliginda ilerler. Tanisirlar, birbirlerinden etkilenirler ve sevgili olurlar. Hatta
Austin onun kendisine yeni bir tarz belirlemesinde etkilidir. Fakat Mercury’nin turne zamanlarinda erkeklere
olan ilgisinin belirginlesmesiyle aralarindaki iliski de en yakin arkadas statlisiine dénlsecektir. Mercury 1991’de,
AIDS’ten 6lene kadar hep bu konumunu korur. Mercury’nin iki erkekle gelisen iliskisi ve AIDS hastaligina
yakalanmasi catisma olarak verilse de bu durumlar bir trajedi olarak sunulmaz. Miziginde yarattigi farkhlik gibi
Ozel hayatindaki farkhliklar olarak resmedilir.

4.6. Gergek ve Kurmacanin Birlikteligi

Biyografik hikayelerde 6znenin yasamindan alinan gergeklikle birlikte, kurgulanmis olaylar ve durumlar da
oykuniun kurulumunda anlatiya dahil edilebilmektedir. Nadel, nihayetinde “biyografi dogrulanabilir bir kurgudur”
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diyor. “Gergekleri belgeler ve kayitlar araciligiyla dogrulanabilir, ancak malzemenin dizenlenmesi ve sunumu
genellikle kurgusal, yani romansal durtiler tarafindan yonlendirilir. Biyografide tarihsel gercek, anlatisal gercekle
yluzlesir ancak ittifak genellikle rahatsiz edicidir” (Nadel, 1987: 135). Clinki farkli gerekgelerle “olan”a midahale
edilmektedir. Bunlardan en 6nemlisi, 6znenin yasam 6ykusiini dramatik anlati yapisina uydurma gabasidir. Bu
gerekce gerceklikle bagi olmayan durumlarin filmin anlatisina ve islenisine eklenmesi gibi sonuglari da beraberinde
getirmektedir. Digeri ise bir kisinin yasamini iki saatlik bir anlatiya sigdirmanin imkansizligidir. Bu sebeplerle
biyografik filmlerin gosterime girmesi sonrasinda hakikat tartismalarinin ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Miislim,
“Bu film Mislim Gilrses’in gercek hayat hikayesidir” notuyla baslar ve seyirdeki hakikat hissi ytceltilir. Bu ayni
zamanda olaylarin, filmde hikaye edildigi sekliyle yasandigi iddiasidir. Bununla birlikte Muslim’in babasinin,
kardesini 6ldurdiglinin mahkeme kayitlarinda olmadigina yonelik tartismalar bulunmaktadir. Filmin yapimcisi
Mustafa Uslu ise 6zellikle Muhterem Nur ile siklikla géristiiklerini ve olusturulan hikdyede onun etkisinin 6nemli
oldugunu ifade etmistir (Cumhuriyet, 2018).

Biyografik kurgu anlatilarinin genelinde kisi populer bir insandir ve medya tarafindan zaten hakkinda bir kani
olusturulmustur. Hikaye kurulumunda sorun, bu var olan kaniya sadik kalinip kalinmayacagina yonelik tercihtedir.
Bununla birlikte, biyografik film anlatisinda, 6znenin yasamina kimin gergekligiyle bakildigi sorusunu da 6nemlidir.
The Guardian yazari Rose (2018), “muzik biyografileriyle asla tim gergegi 6grenemeyecegimizi biliyoruz, ancak
kimin gercegini elde ettigimizi bilmek glzel olur” diyor. Andrews’a gore (2021) Bohemian Rhapsody, Mercury’nin
oliminden yaklasik 30 yil sonra yapilmistir. Grup Uyeleri Brain May ve Roger Taylor ile grubun menajeri Jim
Beach ise filmin yapim siirecinde etkili olmuslardir ve Mercury daha ¢ok onlarin géziinden anlatiimistir. Brain
May, ayni zamanda filmin ortak yapimcilarindan birisidir. May, Freddie’nin mirasini korumayi amagladigini
soylemektedir ve bugiin grubun muziginin diinya ¢apinda yiiksek oranda satis yapmaya devam etmesini saglayan
kisidir. Greene (2018) ise Rolling Stone’daki yazisinda, filmde gosterilenlerle gercekler arasindaki farkliliklara
deginir. Grup lyelerinin tanismasi filmde resmedildigi gibi olmamistir. Mercury ile Smile grubunun Gyeleri 1970
oncesinde zaten tanismaktadirlar ve hatta grubunun solistiyle Mercury’nin arkadasligi vardir. Mary Austin ile de
tanisikhiklari filmde anlatildig gibi olmamistir ve ikili daha 6nceden tanismaktadirlar. Freddie’nin erkek arkadasi
Jim Hutton ile iligkisi de filmdeki gibi gelismemistir. Ray Foster gergek degil kurgusal bir karakterdir ve kabaca EMI
sefi Roy Featherstone’a dayansa da birkag¢ yapimcinin bir tiplemesidir. Filmdeki roli Queen’ni daha ticari mizikler
yapma yoniinde zorlamasi ve Bohemian Rhapsody sarkisindaki gibi standart disi pargalarin yapimina engel olmaya
calismasidir. Bir diger gercek disi olay grubun dagilmasina ve 1985’de Live Aid’de yeniden birlesmesine yoneliktir.
Hikayeyi daha dramatik hale getirmek icin grup ayrilmis ve tekrar bu konser icin birlesmis gibi gosterilse de
gercekte boyle bir olay olmamistir. Grup, 1984’iin baslarinda onuncu albimleri The Works’l yayinladiktan sonra
tim dlinyada tura gikmistir ve bu turun son gosterisi Live Aid>den sadece sekiz hafta 6ncedir. Bir diger gergek digi
olay ise Freddie’nin Live Aid’den dnce gruba HIV pozitif oldugunu agiklamasidir ki bu da dogru degildir ve kendisi
de konserden sonra 6grenecektir (Greene, 2018). Ancak dramatik ¢atisma unsurunun ylkseltilmesi icin olay,
grubun en 6nemli sahne performansi 6ncesine tasinmistir.

4.7. Biyografik Filmde Oyunculuk

Biyografik filmlerde 6zneyi ekrana tasiyan oyuncularin secilmesinde ya belirli oranda benzerlik aranmakta ya
da dogal yolla kurulamayan benzerligin saglanmasi icin film makyajinin olanaklarindan yararlanilmaktadir. Ne
Freddie Mercury roli icin secilen Rami Malek’in ne de Mislim Gurses icin segilen Timugin Esen’in canlandirdiklari
kisiliklere fizyolojik benzerlikleri bulunduklari séylenemez. Mercury’nin fiziksel 6zelliklerinden birisi dis yapisidir
ve hatta sanatgl, dis hekimligi 6grencisi olan grup lyesi tarafindan disleri dolayisiyla gruba dahil edilmek istenmez.
Ancak Mercury fazladan kesici dort on disle dogdugunu, agzinin blyliklGginin kendisine genis ses aralig
sagladigini belirtir. Malek’in de 6n dislerine protez takilarak Mercury’ye fiziki benzerlik saglanmaya c¢alisiimistir.
Fiziksel gorlintslin benzerliginin saglanmasinda kiyafetler de etkilidir. Kendine 6zgil giyimiyle yarattigi moda,
sahne kostlimleri ya da makyaji gibi unsurlar Mercury’nin biyografisinin 6nemli bilesenleridir. Anlatiya gore kiz
arkadasinin Mercury’i etkiledigi ve kendine 6zgil bir tarz yaratmasinda katki yaptigi gériilmektedir. Sanatginin
kostiimleri kadar sahne sovlari ve performanslari ile teatral gdsterileri de ilgi cekmistir. Ozellikle filmin sonundaki
uzun sahne performansinda Malik’in sanatcinin Live Aid konser performansini yinelemesi ovgiler almistir ve
Freddie Mercury olmak, Rami Malek’e Oscar 6dll getirmistir. Benzer bicimde Timugin Esen’in oyunculugu ve
Muslim Gurses’i canlandirmasi genel olarak ¢cok olumlu karsilanmustir.
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Muzisyenlerin, 6zellikle de vokalistlerin, yasam oykdleri bir filme konu edildiginde ses performanslarinin kim
tarafindan gergeklestirilecegi sorusu da 6ne ¢cikmaktadir. Sesin kullanimi oyunculugun temel bilesenidir, ancak
ozel bir vokalistin seslendirdigi ve dinleyicilerin zihinlerinde yer etmis sarkilari sdylemek her oyuncudan beklenen
bir performans da degildir. Marshall ve Kongsgaard’e gore de “popiler mizik biyografisindeki performansin
onemli bir yoni, aktorlerin filmde kendilerinin sarki sdyleyisinde ortaya ¢ikar”. Bunun nedeni gergek sanatglyi
“yalnizca ikna edici bir sekilde taklit etmenin pratik zorlugundan kagindiklari icin degildir, ayni zamanda
seyircinin oyuncu hakkindaki mevcut bilgisini tekrarlayarak, oyuncuyu ve 6zneyi seyircinin zihninde birlestirdigi
icin onemlidir” (Marshall ve Kongsgaard, 2012: 357). Bohemian Rhapsody’de sarkilar Freddie Mercury’'nin ve
Queen’in kayitlarindan kullaniimis, kismen Malek’in sesiyle eslenmistir. Miisliim’de ise tim sarkilar Timugin Esen
tarafindan seslendirmistir. Esen’in film 6ncesinde de muzikle ilgilendigi ve sarki sdyledigi bilinmektedir.

5. SONUG

insanin en &nemli yeteneklerinden birisi 6grenme kabiliyetidir ve 6grenmeyi saglayan unsurlardan ilki
de meraktir. insan bugiiniinii yasarken ge¢misi de merak eder, bu amagla tarih ile biyografi yazinindan ve
filmlerinden yararlanir. Kurmaca filmlerle ekranda yeniden insa edilen tarihsel olaylari filmde gérmekten
hosnut oldugumuz gibi, bireylerin tarihini de ekranda izlemekten keyif almaktayiz. Ciink{ insanlar “her zaman
diger insanlarin hayatlariyla ilgilenirler. Bu nedenle, biyografiler hikdye anlatim geleneklerinin merkezinde yer
alirlar” (Stutterheim, 2019: 135). Ozellikle toplumsal bilinirlikleri yiiksek sanatgilar, siyasetciler, krallar-kraligeler,
bilim insanlari, sporcular, is insanlari, vb. gergek kisilikler baglangicindan beri sinemanin ana karakterlerinden
olmuslar ve ilgiyle izlenmislerdir. Bu sayede biyografik kurmaca film anlatilari sinemanin tiir yelpazesinde énemli
bir kategori olusturmustur. Biyografik film karakterlerinin dnemli bir kismi da mizisyenlerle iliskilidir. Bohemian
Rhapsody (2018) ve Miisliim (2018) de, son yillarda sinema salonlarinda ilgiyle izlenen filmlerden olmuslardir.
Bu calismada da tir kurami cercevesinde, farkl kilturlerde sekillenen iki filmin analizine ve anlatilarindaki
benzerlikler ile farkliliklarina odaklaniimistir.

Bohemian Rhapsody, ingiliz rock n roll grubu Queen’in solisti Freddie Mercury’nin uyumsuzluklarla 6rilmis
yasamini konu alirken, Miisliim arabesk mizigin “Baba”si olarak ilan edilen Misliim Girses’in dramla yogrulmus
aile merkezli hayatini konu edinmektedir. Her iki film de biyografik film tiriiniin geleneksellesen ortak 6zellikleriyle
donatilmistir. Bohemian Rhapsody, Mercury’nin 1970-1985 yillari arasindaki 15 yillik donemine 1gik tutar ki
bu siire sanatg¢inin 21-40 yas araligidir. Miisliim ise Girses’in 1978-2006 yillarinda ve 6-50 yaslari arasindaki
yasamini 6ykilendirir ve bu siire sanatc¢inin hayat yolculugundaki 45 yila denk gelmektedir. Bu bakimdan 6zellikle
Miisliim’Gn sanatginin genis yasam sliresinden daha fazla unsuru hikayeye aktardigini sdylemek olasidir. Filmler,
dramatik yapinin insasinda farklilik gostermektedirler. Bohemian Rhapsody, Live Aid konseriyle baslasa da
gecmise doner ve anlatisini kronolojik siralamayla yapilandirir. Miisliim ise dramatik yapisini dogrusal zamanda
kurmaz, aksine ileri-geri gidislerle sekillendirir. Cogu muzikal biyografideki gibi her iki filmde de ana hikaye
kaynagini sanatcilarin kariyerlerindeki gelisimden, sektordeki heyecan verici yikselislerinden ve dinleyicileri
tarafindan kucaklanmalarindan alir. Bu nedenle filmler, sanatgcilarin toplumsal alanda bilinirliklerini ve kabullerini
bir kez daha insa ederken, biyilk sahne performanslarini da yinelemislerdir. Her iki film de miuzisyenlerin
kariyerlerindeki en énemli sahne gosterileriyle sonlandiriimistir. Klasik biyografik filmlerde oldugu gibi her iki
filmin olay 6rglistinlin diger yonu, sanatcilarin basaril kariyerlerine karsin, 6zel yasamlarindaki iliskilerinin inisli
cikish anlatisiyla kurulmustur. Miisliim, Glrses’in yoksulluk ve baba siddetiyle gecen acili gocukluk yillarina genis
yer vermistir. Genglik yillarinda ise sevdigi kadinla birlikteliginde mutlulugu yakalamisken, bu kez de kendisi
siddetin uygulayicisi olmustur. Bohemian Rhapsody’de ise Mercury, miziginde gesitlilik ve yaraticihk ararken
cinsel kimliginde de 6zerklik ihtiyaciyla micadele etmektedir. Bu yoniyle her iki filmin de sundugu temel
disince, 6zel yasamlarinizda saf bir mutlulugu bulamasaniz da, yeteneklerinizle ve ¢alismanizla kariyerlerinizde
basariyi yakalayabilirsiniz seklinde ifade bulmaktadir. Filmlerin anlatilarinda, 6znenin yasam oykisiine sadakat ve
gerceklik agisindan bazi tartismali unsurlara da yer verildigi gériilmektedir.

Son olarak, biyografik filmler ekran araciligiyla izleyicisine baska hayatlara, baska kultirlere dahil olabilme
ve Otekini anlama imkani sunmaktadirlar. Baskasini anlama cabasi bireyin kendisini ve bir yoniyle de igerisinde
yasadigl toplumu ve kiltlri anlama gabasini da beraberinde getirmektedir. Biyografik filmler, ayni zamanda
izleyicisi i¢in ilham verici, egitici ve yol gosterici de olabilmektedirler. Durmaksizin 6yki arayan sinema endustrisi
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icin ise hazir bir hikaye kaynagidirlar. Biyografik filmlerin genis kitleler tarafindan izlenirlikleri distinildGginde,
bireyin kamusal alanda yeniden insasina katkida bulunduklarini séylemek de olasidir. Bu nedenlerle biyografik
filmler daha fazla akademik calismayi hak etmektedirler. Tirkiye’de ve diinyada son donemde yapilan biyografik
filmlerin kimlik, toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu ya da bireyin ve tarihin yeniden insasi gibi farkli baglamlarda
incelendikleri yeni ¢alismalarin gergeklestirilmesi yerinde olacaktir.
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