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TAPU VE KADASTRO ARSIVINDEKi XVI. YUZYILA AIT iKi VAKFIYENIN TEZYINATI*

THE DECORATION OF TWO 16™ CENTURY VAQFIYYAHS IN THE ARCHIVE OF LAND REGISTRY
AND CADASTRE

Emine Tekis**, Pinar Toktag*** Sevda Emlak****
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Vakfiyeler, bir vakfin kosullarini bildiren, vakif gérevleri ve bu gérevlerin hangi sartlarda uygulanacagina
dair bilgiler icermesinin yani sira yazildigi dénemin tarihi, cografi, iktisadi, sosyal ve toplumsal izlerini
tasiyan 6nemli belgelerdir. Tirk kiltirinde tarih boyunca glic simgesi 6zelligi tasiyan sanat eserlerinin
arasinda genis bir yer tutan yazili belgeler icerik ve tezyinat bakimindan bilyik 6nem tasimaktadir.
Arastirmada yazma eserler igerisinde ayri bir grup olan vakfiyeler ele alinmistir. Tapu ve Kadastro Genel
Mudirligl Defter Emini Server Efendi sergi salonunda yer alan 43 ve 19 envanter numaral vakfiyeler
incelenmistir. Vakfiyelerin tezhipli alanlarinin teknik, renk, motif, kompozisyon o6zellikleri belirlenmis ve
cizimleri yapilarak tezyinat 6zellikleri ortaya konulmustur. Arastirmanin sonucunda incelenen vakfiyelerin
unvan sayfasi ve tugra tezyinatlarinda zer-ender-zer, ¢ift tahrir ve zemini boyali klasik tezhip tekniginin
kullanildigi belirlenmistir. XVI. yizyila tarihlenen vakfiyelerin tezyinati degerlendirildiginde arastirmada
incelenen eserlerin tezhiplerinin motif, renk ve kompozisyon 0Ozellikleri agisindan donem ozelliklerini
yansittigini sdylemek mimkinddr.

Anahtar Kelimeler: Yazma Eser, Tezhip, Seyh ismail Efendi Vakfiyesi, Evkaf-i Liitfi Paga Vakfiyesi.
Abstract

Wadfiyahs are important documents notifying the terms of a waqf, comprising information regarding the
tasks of wagf officials and how to apply these tasks, as well as bearing the historical, geographical,
economic, social and communal tracks of the age when it was written. The written documents carrying
the feature of being a symbol of power in Turkish culture throughout history, having a significant place in
works of art are of great importance in terms of content and decoration. In the current study, wagfiyahs
which are a separate group in manuscripts were examined. The wagfiyahs with an inventory number of
43 and 19 in the exhibition centre of Defter Emini Server Efendi, in the General Directorate of Land
Registry and Cadastre were investigated. Technical, colour, motive, and composition features of the
illuminated parts of the waqfiyahs were determined and it was found that zer-ender-zer, double tahrir
and classical illumination technique with a ground painting were used. Upon the evaluation of the
illumination of the wagfiyahs dated 16 century, it is likely to say that the illumination of the works
investigated in the research reflects the characteristics of the period in terms of motive, colour and
composition features.
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1.Giris

Sanat eserleri, insanoglunun yasami boyunca tabiatta var olan glzellikleri ortaya
¢cikarma cabasi ve glzele ulasma gayretinin sonucu olarak meydana gelmistir. Tarih boyunca
devletler gliclerini simgelemek, kalici olmak, kiltir, inang, duygu ve dislincelerini gelecek
nesillere aktarmak amaciyla sanat eserleri iretmislerdir. Bu eserlerden Tirk kiltirinde, farkh
donemlerde c¢esitli konular (izerine yazilan yazma eserler genis bir yer almaktadir. Yazma
eserler ihtiva ettigi bilgilerin yani sira, sanat bakimindan da zor bir ¢alismanin sonucu olarak
ortaya ciktigindan kiltlr, sanat ve bilim alaninda énemli bir yer tutmaktadir. Cesitli konular
Uzerine yazilan ve sislenen yazma eserler arasinda, konusu itibari ile vakiflarin sosyal, kiltirel
bircok hareketliliklerini ve hayir kurumlarinin kayitlarini olusturan vakfiyeler ayri bir yer

almaktadir.
2. Vakif ve Vakfiyeler

islam tarihi ve medeniyetinde etkili bir hayir kurulusu olan vakiflar, VII. yiizyil
ortalarindan XIX. yiizyll sonlarina degin biitiin islAm dlkelerinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
hayatinda etkili olmustur (Yediyildiz, 2012:479). Soézlikte “durmak, durdurmak, alikoymak”
anlamindaki vakif (vakf) kelimesi terim olarak “bir malin sahibi tarafindan dini, hayri ve
toplumsal bir gayeye ebediyen tahsisi” seklinde 6zetlenebilecek hukuki bir islemle kurulan ve
islAm medeniyetinin 6nemli unsurlarindan birini olusturan hayir miiessesesini ifade etmektedir
(Glnay, 2012:475). Bu miessesenin asil amaci haktan geleni halka ulastirmak baska bir deyisle
almadan vermek, yardimlasmak ve paylasmaktir. Vakiflarin baslangicta sozli olarak yapildig
anlasiilmaktadir. Daha sonra bazi aksakliklar yiiziinden vakif sartlarinin yazilarak belgelenmesine

ihtiya¢ duyulmus, bu durum ise vakfiyelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ozgiidenli, 2012: 465).

Toplumlarin hayatinda 6nemli sosyal, ekonomik, kiltlrel ve siyasi etki eden vakiflarin,
tarinte ilk olarak ne zaman ve kimler tarafindan kurulduguna dair kesin bir bilgi

bulunmamaktadir. islami anlayisa gore tarihte ilk vakfin ortaya cikisi, Hz. ibrahim zamanina

28



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

dayanmaktadir (Kazici, 2003.15). Bilinen ilk vakfin, Hz. ibrahim’in (a.s) Hacc yollarini tertip
etmesi, Kabe-i Muazzama’yl tamir ettirmesi ve zemzem kuyusu yaptirmasi olarak kabul

edilmektedir (Koprali, 1942:2).

Vakif miiesseseleri énceki dénemlerde agirlikh olarak islam hukukunun hakim oldugu
toplumlarda, o toplulugun devamini saglamak ve belirli dénemleri simgelemesi agisindan 6nem
teskil etmektedir. Tarihgesi hakkinda cesitli degerlendirmeler olsa da (Ekinci, 2016: 59) islam
hukukgular ve kimi ilahiyatcilara gore vakfin kaynagi islam esaslarina dayandiriimaktadir

(Yediyildiz, 2012:154).

islam dinini kabul ettikten sonra Tirklerin ekonomik ve sosyal hayatlarinda yizyillar
boyu etkin olarak yer alan vakif kurumu, sadece fakir ve yoksullara yardim etmekle kalmayip,
fikir, uygarhk, kaltdr, sanat, egitim ve 6gretimin yani sira mimarlik, bayindirlik ve sehircilik
tizerinde de etkili olmustur (Bayyigit, 2001:61). Tiirk-islam medeniyetinde Karahanli Devleti ile
baslayan vakif kurumu Osmanlilarin son zamanina kadar gelisim gostererek varligini
strdirmistir (Ekinci, 2016:59). Osmanh déneminin giinimize ulasan ilk vakfi ise Orhan Gazi'ye

(1324-1362) ait oldugu bilinir (Uzuncarsili, 1941:281-282).

Osmanli déneminde altin ¢agini yasayan vakiflar; Ulke zenginliklerinin esit paylasimi,
kamusal hizmetlerinin insanlara aktarilarak egitim ve bilimin desteklenmesi, merhamet,
yardimlasma duygularinin kurumsallagmasi, siyasi ve ekonomik istikrarin korunarak sehirlerin
yasanabilir hale getirilmesinde ylzyillar boyu o6nem teskil etmistir. Vakiflarin Osmanlh
devletinden Once cesitli hizmet ve faaliyetlerde bulundugu bilinmesine ragmen Osmanli dénemi
zamanindaki kadar kapsamli ve sistematik calistiriimadigi kaynaklarda belirtiimektedir (Oztiirk,
2005:19). Osmanli devletinde en glicli padisahlardan vezirlere, hanedan mensubu pasalardan
efendi ve agalara kadar bircok Ust dlizey yonetici ve blirokrat tlkenin ¢esitli bélgelerinde ¢ok

sayida vakif kurmuslardir (Uzuncarsili, 1941:281-282).

Vakiflarin 6neminin yani sira vakiflarda bulunan vakfiyeler de miihim belgeler olmustur.
Vakfedilen bir malin nasil bir hayir isinde kullanilacagi, ne sekilde yonetilecegini belirten “senet”

anlamindaki vakfiyelerin islam uygarliginda 6énemli bir yeri vardir (Ozgiidenli, 2012:465).
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Vakfiyeler tesis edilen vakfin nasil idare edilecegi, vakiftan kimlerin istifade edecegi, nasil
harcama yapilacagi (Berki, 1966:57), kimlerin ¢alisacagi, ne kadar maas 6denecegi, giderlerin
nasil karsilanacaginin belirlenmesi (Ozgiidenli, 2012:465) ve gecerli bir vakif haline gelmesi igin
(Yazici, 2015:5) kadi tarafindan sahitler huzurunda onaylanarak kadi siciline kaydedilen resmf
belgelerdir (Gllsoy vd., 2014:48). Vakfiyelerin muhtevasinda bulunan bilgilerin yani sira bu

belgelerin kagit, yazi, dil ve sisleme 6zellikleri de miihim bir degere haizdir.

Vakfiyeler basta kagit olmak Uzere, parsémen, deri ve tas lzerine yazilmistir (Acikel ve
Sagirli, 2005:43; Kitikoglu, 1994:366). Tas Uzerine yazilmis az sayida vakfiye bulunmaktadir.
Tasa yazilan vakfiyelerin bazilarinda tam metin, bazilarin da 6zet kismi bulunmaktadir (Yazici,
2015:9). Vakfiyelerin yazildigi kagitlarin tirl, dénemi ve vakfin biylkligine gore degisiklik
gostermektedir. Kagida yazilan ya da defter halinde diizenlenen vakfiyeler arasinda bir sayfadan
dort yuz sayfaya kadar olan metinler yer almaktadir (Agikel ve Sagirl, 2005:43). Kiiglik captaki
vakif kurumlarina gore dizenlenen vakfiyeler tek par¢cadan olusan kagitlara, buyik vakiflar igin
diizenlenen vakfiyeler ise birbirine eklenmis kagitlara yazilmistir (Gllsoy vd., 2014:55). Bu
durumdaki vakfiyelerde, tim kagitlarin diizenlenme sirasinda kaleme alindigini bildirmek
amaciyla birlesim yerlerinin dogrulugunu ifade eden “sahhi’l-vasi” ibaresi yazilarak bazilarina
kadi mihrid vurulmustur (Keten ve Sahin, 2004:20). Biyik ebatl vakfiyeler rulo halinde
muhafaza edilmistir. Rulo halindeki vakfiyeler vakif kurucusunun énemli biri olmasi ve vakfin
¢ok sayida tasinmazi bulunmasindan o6turt farkh olgtlerde yapilmistir. 20 cm. ile 30 cm.
ebadinda olan vakfiyeler 1 metre ile 35 metre ebadinda degisiklik géstermektedir (Gilsoy vd.,
2014:21). Orijinal vakfiyelerden bazilari blylik metin icermesinden 6tirii mahkeme sicillerinin
disinda ayrica Ozel defterlere de kaydedilmistir. Sultan ve hanedan mensuplarina ait bazi
vakfiyeler de bu 6zel defterde kayitlidir (Acikel ve Sagirli, 2005:60). Bazi vakfiyeler, icinde
bulundugu sartlarin herkes tarafindan bilinmesi icin ait oldugu vakif binalarinin (izerine
kitabeler yazilmistir. Kitabeler insanlarin her daim gorebilecegi belgeler olmasindan o6tiirli vakif

kurumlarina ait en glvenilir kayitlardir (Képrali, 1938:4).

Vakfiyelerde kullanilan dil, devletlerin resmi yazisma ve belge diizenlemelerine uygun

olarak sekillenmistir. Selguklular vakfiye tanziminde resmi yazisma dili olan Arapga ve Farsgay
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kullanilmislardir (Gulsoy vd., 2014:56). Beylikler doneminde ise vakfiyeler Arapca olarak kaleme
alinmistir (Yiksel, 2012:468). Osmanh vakfiyeleri XIV. ylzyildan XVI. ylzyilin ortalarina kadar
Arapga olarak duzenlenmistir. Bu donemde Farsga ve Tirkge vakfiyelerin azhig da dikkat
cekmektedir. Ginimize ulasan tek Farsca vakfiye Orhangazi'nin H.724/M.1323-24 tarihli
vakfiyesi olmakla beraber, ilk Tiirkce vakfiye ise Germiyanoglu Yakup Bey’in 1428’ tarihli tas
Uzerine yazilan vakfiyesidir (Seker, 1993:3). XVI. yilzyilin ortalarina kadar Arapc¢a yazilan
vakfiyelerin, Kanuni Sultan Siileyman’in H.960-M.1552-53 tarihli fermani ile selatin

vakfiyelerinin Tirkgeye ¢evrilmesi bildirilmistir (Uzungarsili, 1941:550).

Vakfiyeler; davet, muhir ve tugra, kadi tasdik imzasi, giris, dua, vakfin tanimi,
matevellinin tanimi, mevkufun tanimi, vakif sartlari, vakiftan ricl (vazge¢me), mitevellinin
itirazi, hakimin hikmi, beddua, tarih, suh(did’l-hal (sahitler) gibi bolimlerden olusmaktadir

(Kattikoglu, 1994:360-366).

Vakfiyeler vakiflarin mihim bilgilerini ihtiva etmesinin yani sira sanat agisindan da
Uzerinde durulmasi gereken onemli belgeler olmustur. Vakfiyeler tek sayfa, defter, tas ve rulo
halinde yazilmistir. Vakfiye sislemeleri yazildigi donemin sanat anlayisina gore sekillenmekte
olup, tezyinatlarinda genel olarak cilt, hat, tezhip ve ebru sanati yer almaktadir. Osmanl
donemi vakfiyelerine bakildiginda, bu sanatlardan tezhip sanatina bircok vakfiyede yer verildigi
gorilmektedir. Vakfiye tezhiplerinde ise ekseriyetle unvan sayfasi, tugra, serlevha, beyne’s
sUtur, imza, hatt-1 himayun, sayfa kenari tezhibi ve hatime sayfasi tezyinatina rastlanmaktadir.
Tek sayfa vakfiyelere 6rnek olarak; Tapu ve Kadastro Genel Mudurligi Arsivinde yer alan 197
envanter numaral (H.807/M.1405) I. Mehmed Celebi Vakfiyesi (Toktas, 2019:138) g6sterilebilir.
Defter seklinde yazilan vakfiyelere ise; Vakiflar Genel Muduarligi Arsivinde yer alan 1388
envanter numarali Kanuni Sultan Sldleyman’in Su Vakfiyesi (Ates, 1987:58), Vakiflar Genel
Mudarluga Arsivinde yer alan 53 envanter numarali Kanuni Sultan Sileyman Vakfiyesi (Elitok,
2014:119-120), Ankara Vakif Eserleri Mizesinde yer alan 45 envanter numarali Kanuni Sultan
Sileyman’in Rumeli Vakfiyesi (Elkiran, 2012:184) ve Tiirk ve isldm Eserleri Miizesi’'nde yer alan
2192 envanter numarali Haseki Hirrem Sultan’in Kudis Vakfiyesi (V.G.M, 2007:5) 6rnek olarak

gosterilebilir. XVI. ylizyilda defter halinde yazilan bu eserlerde unvan ve tugra tezyinatinin yer
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aldigi goralmektedir. Bunun vyani sira Vakiflar Genel Mduadarlighi Arsivinde yer alan
H.1010/M.1601 tarihli Babussaade Agasi Osman Bin Abdurrahman’in Vakfiyesinde (Keten ve
Sahin, 1987:130-131) yer alan unvan sayfasi ve tugra tezhipleri de XVII. ylzyilin baslarinda
yapilan vakfiye defterlerine oOrnektir. Vakiflar Genel Mudirligl Arsivinde yer alan
H.1135/M.1723 tarihli tugra tezyinath vakfiye ise XVIII. ylzyila ait bir 6rnek verilebilir (Keten ve
Sahin, 2004:128). XIX. yuzyilda yazilan tezyinatli vakfiyelere ise; Vakiflar Genel MudurlGgi
Arsivinde yer alan 55 envanter numaral Hadice Sultan Vakfiyesi (H.1226/M.1811) (Elitok,
2016:42-46), Vakiflar Genel Mudurliigu arsivinde kasa 11 de 1464 envanter numara ile kayitli
Bezmidlem Valide Sultan Vakfiyesi (H.1256-1267/M.1840-1851) (Yildirim,2019:212-217) ve
Vakiflar Genel MudurlGgli Arsivinde 1412, 1447 envanter numarah (H.1216/M.1801) tarihli
vakfiyeler (Cam vd., 2020:16-18) siislemeli vakif defterlerine 6rnek gosterilebilir. Bu vakfiyelerin
tezyinatli alanlarina bakildiginda Hadice Sultan Vakfiyesinde (H.1226/M.1811) hatt-1 himayun,
serlevha ve sayfa kenari tezhibi (Elitok, 2016:42-46), Bezmialem Valide Sultan Vakfiyesinde
(H.1256-1267/M.1840-1851) giris, serlevha ve hatt-1 himayun (Yildirim,2019:212-217), Vakiflar
Genel Mudurlagh Arsivindeki 1412, 1447 envanter numarall (H.1216/M.1801) tarihli
vakfiyelerin ise giris sayfalarinda (Cam vd., 2020:16-18) stislemeler bulunmaktadir. Rulo halinde
yazilmis vakfiyelere ise; 1463 tarihli Tapu ve Kadastro Genel Midurligi Arsivinde yer alan 11
envanter numarall Ayasofya Vakfiyesi (Yildirir vd., 2009:15) ve Vakiflar Genel Mudurligu
Arsivi‘'nde yer alan Sultan |. Abdiilhamid Han’in Tugrasinin (Keten ve Sahin, 2004:142)
bulundugu eserler érnek verilebilir. Tas vakfiyelere; istanbul Atif Efendi Kiitiiphanesi duvarinda

yer alan sislemeli vakfiye 6rnek olarak gosterilebilir (Cantay, 1994:161).
3.Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizine uygun olarak
yapilmistir. Bu dogrultuda dokiiman analizi; arastirilan konuyla iliskili belgelerin bilimsel esaslar
dogrultusunda detaylandirilmasina dayalidir (Kiral, 2020:170-189). Tarihgilerin, Arkeologlarin
medeniyetlerin gegcmislerine dair bilgi edinmek icin kullandiklari bir yontemdir. Bu yéntemle
arastirilmasi amaglanan gegmis ile ilgili bilinmeyen bilgiler yazi, resim ve belgeler ile betimsel

olarak yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2011, 5.187).
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4. Bulgular

Tapu Kadastro Genel Mudurligi Defter Emini Server Efendi Sergi Salonunda bulunan
43 envanter numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi ve 19 envanter numarali Evkaf-i Liitfi Pasa
Vakfiyesinde yer alan tezyinatlarin incelendigi arastirmamizda elde edilen bulgular bu bélimde
sunulmustur. 43 ve 19 envanter numaral vakfiyelerin cilt, baslik ve tugra tezhibi betimsel olarak
verilmistir. Eserlerin Uslubu, motif, renk, teknik ve kompozisyon o6zellikleri hakkinda bilgi verilerek

cizimleri aktarilmistir.

Gorsel 1.a. 43 Envanter Numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Cilt Ust Kabi, b. Alt Kabi, H.1005, M.1597, 24.5x 15,5
cm, Tapu ve Kadastro Genel MudarlGga Arsivi.

Koyu kahverengi olan eserin cildi semseli olup, sahtiyan deri tiraslanarak yapilmistir
(Gorsel 1la-b). Cildin alt ve st kabi mevcut olan eserin tezyinatinda semseli cilt ornegi
gorilmektedir. Alt ve Ust kabinda yer alan semse desenleri serbest bir formda tasarlanmistir.
Soguk baski teknigi ile bezenen semse zemini ve motifler cilt kabinin deri rengindedir. Semse
siislemesinde, bitkisel motiflerden hanger yapragi, peng, hatayi ve gonca motifleri kullanilarak
tezyin edilmistir. Eserin alt ve Ust kabinda bulunan semseler dendanlar ile sinirlandirilarak

uclarina kiguk tiglar uygulanmustir. Cild kabinin etrafini altin cedvel tamamlamaktadir.

Eserin cildinin alt ve st kabinda bulunan sitislemeler bir uyum icerisindedir. Cildin alt ve
Ust kabinda yogun bicimde yipranma, yirtilma ve kurt yenikleri mevcuttur. Cildin deri ylizeyinde

yer yer soyulmalar mevcuttur ancak semse siislemelerinin deseni iyi durumdadir.
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Gorsel 2.a. 43 Envanter Numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Unvan Sayfasi, H.1005, M.1597, 21x 9 cm, Tapu ve
Kadastro Genel Mudurligi Arsivi, b. Unvan Sayfasi 1b Varak Cizimi.

Eserin 1b varaginda 11 satir Rika hatti ile yazilmis unvan sayfasi tezhibi yer almaktadir
(Gorsel 2a-b). % simetrili olarak tasarlanan dikdortgen tezhip alaninin yazi bélimi sivama altin
ile doldurulmus olup bos birakilmistir. Dikdértgen formda olusturulan tezhipli alanda Zer-ender-
zer! teknigi kullanilarak rumilerle pafta ayrimi yapilmistir. Rumi ile bezenen paftalarin disinda
kalan kisimda ise zemini boyali klasik tezhip? teknigi uygulanmistir. Hatayi, peng, goncagiil ve
yaprak motiflerinde sari, mavi, mor, kirmizi renkler kullanilarak ayni rengin tonlari ve kirmizi ile
golgelendirmeler yapilmistir. Motiflerde kullanilan renklerde solmalar ve yer yer doékilmeler
mevcuttur. Dikdortgen tezhip alaninin etrafi altin iplik ve kirmizi ince arasuyu ile
cevrelenmektedir. Kirmizi renkte yapilan kenarsuyu zemininin tzerine (+,-) seklinde bezemeler

yapilarak altin cedvel ¢ekilmistir.

Ta¢ formundaki bashk tezhibi % simetrili olarak tasarlanmistir. Altin rumi ve ortabag

motifleriyle pafta ayrimi yapilarak zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Ortabagin ici siyah

1 Zer-ender-zer teknigi; altin icinde altin anlamina gelmektedir. Sari altin Gzerine yesil altin veya tam tersi
uygulamalar igin kullanilmistir. iki renk altin ile yapildig gibi, altinin mat veya parlak kullanmasiyla uygulanan
tekniktir (Derman, 2000:629).

2 Zemini boyali klasik tezhip teknigi; Sade ve kig¢lk motiflerden olusan desenlerin ince bir sekilde islenmesi,
tahrirlerin ince bir sekilde gekilmesi, zemin renginin plrizsiiz, saplari olusturan helezonlarin sag kilana yakin incelikte
ve ayni kalinlikta olmasina dikkat edilen sisleme teknigidir. Zemini boyali klasik tezhip tekniginde dallar altin, gigekler
ise renklerle boyanmistir (Birol, 2012:62).
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renktedir. Paftanin disinda zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Hatayi, penc,
goncagul ve yaprak motiflerinde sari, mavi ve mor renkler kullanilarak ayni rengin tonlari ve
kirmizi ile golgelendirilmeler yapilmistir. Tag formu altin rumi, kirmizi ve lacivert dendanlarla
cevrelemektedir. Dendanlari gift tahrir® tekniginde, lacivert renk ile uygulanan bitkisel formdaki
tiglar tamamlamaktadir. Unvan sayfasi altin cedvel ve siyah kuzu ile ¢evrelidir. Yazi aralari zer

duraklidir.

Gorsel 3.a. 43 Envanter Numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Sultan Ill. Mehmed Tugrasi, H.1005, M.1597, 23.5 x 13
cm, Tapu ve Kadastro Genel MudurlGgu Arsivi, b. Tugra 2a Varak Cizimi.

Eserin 2a varaginda yer alan Sultan Ill. Mehmed’e ait olan tugra, altin ile ¢ekilmis olup
siyah ile tahrirlidir (Gorsel 3a-b). Aharli kagit izerine yapilan tugranin dis beyze ve i¢ beyze
zemini kagit renginde birakilmistir. Dis beyze sislemesinde sarmal altin dal Gzerine, altin ile
dairevi peng ve yaprak motifleri yapilarak tahrir uygulanmamistir. Peng motiflerin ortalarina
kirmizi renk ile noktalar konulmustur. Desen aralarina serbest bicimde lacivert renk ile bulut
motifleri yerlestirilmis olup motiflerin icleri acik mavi ile gélgelendirilmistir. i¢c beyzenin alt ve
Ust bolimiinde zemin kagit renginde birakilmistir. Altin dallar Gzerine natiralist Gslupta kirmizi
ve lacivert renk ile karanfil motifleri uygulanmistir. Tug ve zilfelerin altinda ve Ustlinde bulunan
alana kirmizi ve yesil zemin yapilarak tzerine bulut motifi uygulamistir. Tug ve zilfeler arasinda
kalan iki boslugun zemini kagit renginde birakilarak, sirali bicimde kirmizi yaprak motifleri

uygulanmustir. Kdrsliniin (Sere) tzerinde yer alan bosluklar ise yesil renk ile sivanarak siyah ile

3 Cift tahrir (Havali) teknigi; Tezhipte kullanilan boyama iislibudur. Motifleri olusturan parcalar arasinda tahrir kadar
bosluk birakilarak renklendirilmektedir. Havali olarak da tabiri edilir. Boyamaya iki tarafli tahrir gekilerek baslandigi
icin ¢ift tahrirde denilmistir (Derman,2009:286).
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U¢ nokta uygulanmistir. Tugranin sere kisminin zemini bedahsi laciverdi ile renklendirilmistir.

Hancere (kollar) arasindaki bosluk kagit renginde birakilmistir.

eV,
Sils

77

@

XA

(\Waxs
Y/

Gorsel 4.a. 43 Envanter Numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Unvan Sayfasi, H.1005, M.1597, 20.5 x 9.5 cm, Tapu ve
Kadastro Genel Mudiirligi Arsivi, b. Unvan Sayfasi 2b Varak Cizimi.

Eserin 2b varaginda 11 satirdan olusan yazi alaninin st kisminda unvan tezhibi yer
almaktadir (Gorsel 4a-b). Rika (Hatt-1 icaze) hatti ile yazilmis metnin orta kisminda talik hath bir
vakif mihri bulunmaktadir. Metin alanin ilk bes satiri ferag kaydi seklinde yazilarak iki tarafina
dik Gcgen formunda sisleme alani olusturulmus ve ici bos birakilmistir. % simetrili olarak
tasarlanan dikdortgen tezhip alaninin yazi bélimu altin ile doldurulmus olup yazi yazilmamistir.
Dikdortgen tezhip alaninin her iki yanina % rumi kapali form ile pafta ayrimi yapilmistir.
Rumilerde zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Paftanin disinda kalan alanda ise zemini boyali
klasik tezhip yapilmistir. Hatayi, peng, goncagtl ve yaprak motiflerinde mavi, mor ve sari renkler
kullanilarak ayni rengin tonlari ve kirmizi ile gélgelendirmeler yapilmistir. Motiflerde kullanilan
renklerde solmalar mevcuttur. Dikdortgen tezhip alaninin etrafi altin iplik ve kirmizi ince
arasuyu ile cevrelenmektedir. Kirmizi renkte yapilan kenarsuyu zemininin (izerine (+,-) seklinde

bezemeler yapilarak altin cedvel gekilmistir.

Tag formundaki baslik tezhibi % simetrili olarak tasarlanmistir. Baslik tezhibinde altin
rumi kapali form ile pafta ayrimi yapilarak zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Pafta disinda

zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motiflerinde
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sari, actk mavi ve tonlarinin kullanildigi gériltr. Tag formunu altin rumi, kirmizi ve lacivert
dendanlar cevrelemektedir. Ta¢ formu cift tahrir tekniginde, lacivert renk bitkisel formdaki
tiglar ile tamamlanmistir. Metin aralari zer (altin) durakhdir. Unvan sayfasi altin cedvel ve siyah

kuzu ile gevrilidir.

Gorsel 5.a. 19 Envanter Numarali Evkaf-1 Liitfi Pasa Vakfiyesi Cilt Ust Kab, b. Alt Kabi, c. Miklep, H.950, M.1544, 22.5x
15 cm, Tapu ve Kadastro Genel Midurlugi Arsivi.

Kahverengi olan eserin cildi semseli olup, sahtiyan deri tiraslanarak yapilmistir (Gorsel
5a-b-c). Eserin kabinda semseli cilt 6rnegi gorilmektedir. Alt ve Ust kabinda, miklebinde
uygulanan semse desenleri serbest bir formda tasarlanmistir. Soguk baski teknigi ile bezenen
semse zemini ve motifler cilt kabinin deri renginde birakilmistir. Semse tezyinatinda bitkisel
motiflerden hancer yapragi, peng, hatayi, gonca ve bulut motifleri kullanildigi gérilmektedir.

Eserin alt, Gist kabi ve miklebinde uygulanan semseler dendanlar ile sinirlandiriimistir.

Eserin alt kabi, st kabi ve miklebinde bulunan sislemeler bir uyum igerisinde
yapilmistir. Cildin Ust ve alt kabinda yipranmalar mevcuttur. Deri ylzeyinin yer yer soyuldugu

goriilen semsenin slislemelerinde desenin daha iyi durumda oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 6. a. 19 Envanter Numarali Evkaf-i Lutfi Pasa Vakfiyesi Unvan Sayfasi, H.950, M.1544, 24.5x 9.5 cm, Tapu ve
Kadastro Genel Mudurligi Arsivi, b. Unvan Sayfasi 1b Varak Cizimi.

Eserin 1b varaginda 6 satir rika hatti ile yazilmis unvan sayfasi yer almaktadir (Gorsel 6a-
b). % simetrili olarak tasarlanan dikdortgen tezhip alani sivama altinla doldurularak tzerine
beyaz Ustiibe¢c mirekkebi ile silis hatl Besmele-i Serif yazilmistir. Harfler arasinda bulunan
bazi bosluklar siyah renklidir. Yazi alaninin iki tarafina siyah zemin lzerine hurde rumi motifi
uygulanarak tepelik yapiimistir. Dikdortgen formda olusturulan tezhipli alanda zer-ender-zer
teknigi kullanilarak rumilerle pafta ayrimi yapilmistir. Rumi ile bezenen paftalarin disinda kalan
alanda ise zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Hurde rumi, ayirma rumfi, tepelik,
hatayi, peng, goncagil ve yaprak motiflerinde altin, beyaz, pembe, kirmizi, mavi, agik mavi, sari
renkler kullanilarak ayni rengin tonlari ve kirmizi ile golgelendirmeler yapilmistir. Dikdértgen
tezhip alaninin etrafi altin iplik, yesil, lacivert renk cedvel ve kitabeli zencerek ile
cevrelenmektedir. % simetrili olarak tasarlanan kitabeli zencerek boliimiinde yer alan paftalarda
zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Hatayi, peng, goncagil motifleri mavi, kirmizi, pembe, sari

ile renklendirilerek ayni rengin tonlari ile golgelendirilmistir.

Kubbeli baslik formunda desen % simetrili olarak tasarlanmigtir. Altin rumi kapali form
ile pafta ayrimi yapilarak zer-ender-zer teknigi kullaniimistir. Lacivert alanda ise zemini boyall
klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Ortada yer alan li¢gen bosluk siyah renktedir. Ayirma rumf,

yalin rumi, hatayi, peng, goncagil ve yaprak motiflerinde altin, mavi, sari, pembe, turuncu
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renkler kullanilarak ayni rengin tonlari ile golgelendirilmeler yapilmistir. Kubbeli baslik formunu
altin dendanlar cevrelemektedir. Dendanlar ¢ift tahrir tekniginde, lacivert tiglarla

nihayetlendirilmistir. Yazi aralari zer durakh olup lacivert ile detaylandiriimistir.

Gorsel 7.a. 19 Envanter Numaral Evkaf-i Litfi Pasa Vakfiyesi Kanuni Sultan Stleyman Tugrasi, H.950, M.1544, 21.5x
9,5 cm, Tapu ve Kadastro Genel Mudurligu Arsivi, b. Tugra 2b Varak Cizimi.

Eserin 2b varaginda yer alan Kanuni Sultan Siileyman’a ait olan tugra lacivert ile
cekilmis olup altin ile tahrirlidir (Gorsel 7a-b). Aharli kagit Gizerine yapilan tugranin dis beyze ve
ic beyze zemini kagit renginde birakilmistir. Dis beyze siislemesinde sarmal dal zerine, altin ile
peng, goncagil ve yaprak motifleri yapilarak siyah renk ile tahrirlenmistir. Desen aralarina
serbest bicimde lacivert renk ile bulut motifleri yerlestirilmistir. i¢ beyzenin alt ve st
boliminde zemin kagit renginde birakilarak altin ile rumi motifleri uygulanmistir. Motif
arasinda kalan bosluklara lacivert ile t¢ nokta yerlestirilmistir. Tuglar ve zllfeler arasinda kalan
boslugun zemini sivama altin ile doldurulmus olup, kiclik bir ticgen zemin kagit rengindedir.
Klrsu (sere) tzerinde yer alan bosluklarin bazilari sivama altinla doldurulmus, diger bolimleri
ve hangere (kollar) arasinda kalan bosluk zemini kagit rengi ile birakilmistir. Tugra altin cedvel

ve siyah iplik ile cergcevelenmistir.
5. Karsilastirma ve Degerlendirme

Arastirmanin bu bélimiinde Tapu ve Kadastro Arsivinde bulunan XVI. ylzyila ait 19 ve
43 envanter numarali iki vakfiye ile Vakiflar Genel MiidiirlGgi Arsivi’nde yer alan 45, 80, 1388,
1392 envanter numarali vakfiyeler ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde yer alan 45 envanter

numarall vakfiye tezyinat agisindan karsilastirilmistir. Karsilastirmada 43 envanter numarali
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(T.K.G.M.A.) vakfiye ile 45 envanter numaral (A.V.E.M.), (Gorsel 8a-b) vakfiyenin unvan sayfasi,
19 envanter numaral (T.K.G.M.A.) vakfiye ile 1392 envanter numarali (V.G.M.A.), (Gorsel 9a-b)
vakfiyenin unvan sayfasi, 19 envanter numarali (T.K.G.M.A.) vakfiye ile 45 envanter numarali
(V.G.M.A.), (Gorsel 10a-b) vakfiyenin tugralari, 43 envanter numarali (T.K.G.M.A) vakfiye ile 80
envanter numarah (V.G.M.A.), (Gorsel 11a-b) vakfiyenin bashk tezhibi, 19 envanter numarali
(T.K.G.M.A.), vakfiye ile 1388 envanter numarah (V.G.M.A.), (Goérsel 12a-b) vakfiyenin kitabeli
zencerek bolimleri ele alinmistir. Karsilastirmaya konu olan eserler motif, renk ve kompozisyon

acisindan degerlendirilmistir.

Gorsel 8. a. 43 Envanter Numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Dikdértgen Tezhip Alani, Tapu ve Kadastro Genel
Muduarlagi Arsivi, b. 45 Envanter Numarali Kanuni Sultan Stileyman Vakfiyesi Dikd6rtgen Tezhip Alani, Ankara Vakif
Eserleri Muzesi (Elkiran, 2012, 5.183-184).

Karsilastirmada 43 envanter numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi (T.K.G.M.A.) ile 45
envanter numaral Kanuni Sultan Sileyman Vakfiyesinin (A.V.E.M.) dikdortgen tezhip (Gorsel
8a-b) alanlari ele alinmistir. Buradaki dikdortgen tezhipleri her iki eserinde unvan sayfasinda yer
almaktadir. Dikdortgen tezhip alani % simetrili olarak tasarlanmis ve yazi bolimi sivama altin ile
doldurularak yazi yazilmamistir. Her iki eserde yazi alaninin iki yanina zemini boyal klasik tezhip
ve zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Dikdortgen tezhiplerinde rumiler ile pafta ayrimi
yapilmistir. iki eserinde tezhipli alanlarinin etrafi arasuyu ile cevrelenerek kirmizi zemin lizerine
(+,-) seklinde bezeme yapilmistir. Her iki 6érnegin kompozisyon 6zellikleri, motifleri ve zemin
ayriminin renklendirilmesi biylk oranda benzerlik tasimaktadir. Eserlerde biiylik benzerliklerin
yani sira klglUk farkli detaylarda yer almaktadir. Bunlar yazi alaninin formu, motiflerin

renklendirilmesinde kullanilan kigik detaylar ve motiflerin bliytklikleri olarak belirlenmistir.
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Gorsel 9. a. 19 Envanter Numarali Evkaf-i Liitfi Pasa Vakfiyesi Unvan Sayfasi, Tapu ve Kadastro Genel MudurlGgi
Arsivi, b. 1392 Envanter Numarali Sehzade Mehmet Vakfiyesi Unvan Sayfasi, Vakiflar Genel MudirlGgu Arsivi
(Kabakci, 2021:133).

19 envanter numarali Evkaf-i Litfi Pasa Vakfiyesi (T.K.G.M.A) ile 1392 envanter
numarali Sehzade Mehmet Vakfiyesi (V.G.M.A.) unvan sayfasi tezhip (Gorsel 9a-b) alanlari
karsilastirildiginda her iki dikdortgen tezhip alaninin % simetrili olarak tasarlandig
gorilmektedir. iki 6rnekte de yazi alanlari sivama altinla doldurularak lizerine Besmele-i Serif
yazilmistir. Dikdortgen tezhip alanlarinda rumiler ile pafta ayrimi yapilarak yazi alaninin iki
yanina zemini boyal klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Dikdértgen tezhipli
alanlarin etrafi, kitabeli zencerek ve cedveller ile ¢evrelenmistir. Her iki baslik tezhibinin tag
formlari ise % simetrili sekilde diizenlenerek rumiler ile pafta ayrimi yapilmistir. Tag formu
tezhiplerinde zemini boyali klasik tezhip, zer-ender-zer ve cift tahrir teknigi kullaniimistir. Unvan
sayfasi siislemeleri ¢ift tahrir tekniginde yapilan lacivert tiglarla nihayetlendirilmistir. iki eserin
unvan sayfasi kompozisyon ozellikleri, motifleri ve zemin ayriminin renklendirilmesi buyuk
oranda benzerlik tasimaktadir. Bu benzerliklerin yani sira bazi kiigclik farkh detaylar
goriilmektedir. Bunlar yazi alaninin formu, zencerek, cedvel ve motiflerin renklendirilmesinde
kullanilan farkhliklardir. Unvan sayfalarini birbirinden ayiran kiiglik detaylar var olsa da

sislemeleri biliylik oranda benzerlik tasimaktadir.
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Gorsel 10. a. 19 Envanter Numarali Evkaf-i Liitfi Pasa Vakfiyesi Kanuni Sultan Siileyman Tugrasi, Tapu ve Kadastro
Genel Midurlaga Arsivi, b. 45 Envanter Numarali Kanuni Sultan Siileyman Tugrasi, Vakiflar Genel MudurlGga Arsivi
(Keten ve Sahin, 2004:54).

19 envanter numarali Evkaf-1 LUtfi Pasa Vakfiyesi Kanuni Sultan Sileyman Tugrasi
(T.K.G.M.A) ile 45 envanter numarali Kanuni Sultan Stileyman tugrasi (V.G.M.A.), (Gorsel 10a-b)
karsilastirildiginda her iki tugra lacivert ile gekilip altin ile tahrirlenmistir. Aharli kagit izerine
yapilan her iki tugranin dis beyze ve i¢ beyze zemini kagit renginde birakilarak benzer sekilde
tezyin edilmistir. Her iki tugrada tug, zilfe ve kirsu (sere) béliminde yer alan bazi bosluklarin
zemini sivama altin ile doldurulmustur. Eserlerin kompozisyon 6zellikleri ve motifleri blyuk
oranda benzerlik tasimaktadir. Eserlerdeki benzerliklerin yani sira farkhliklarda yer almaktadir.
Bunlar kullanilan motifler, tug, zilfe ve hangereler (kollar) arasinda lacivert renkle yapilan

siislemelerdir. Tugralarin stislemeleri biiylik oranda benzerlik tasimaktadir.

Gorsel 11. a. 43 Envanter Numaral Seyh ismail Efendi Vakfiyesi Bashk Tezhibi, Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligi
Arsivi, b. 80 Envanter numarali Gazi Sinan Pasa Vakfiyesi Baslk Tezhibi, Vakiflar Genel Mudurlugu Arsivi (Keten ve
Sahin, 2004:101).

43 envanter numaral Seyh ismail Efendi Vakfiyesi (T.K.G.M.A) ile 80 envanter numaral
Gazi Sinan Pasa vakfiyesi (V.G.M.A.) baslik tezhipleri (Gorsel 11a-b) karsilastirildiginda her iki
baslik tezhibinin % simetrili olarak tasarlandigi ve rumiler ile pafta ayriminin yapildig

gorlilmektedir. Baslk tezhiplerinde zemini boyali klasik tezhip, zer-ender-zer ve cift tahrir
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teknigi kullanilmistir. Tezhipli alanlarin etrafi altin cedvel ve arasuyu ile ¢cevrelenmektedir. 43
envanter numarali eserde arasuyu kirmizi zemin Uzerine soluk lacivert ile 80 envanter numarali
eserde ise lacivert zemin Uzerine beyaz renk ile (+,-) seklinde bezeme yapiimistir. Bashk
tezhipleri cift tahrir tekniginde yapilan lacivert tiglar ile nihayetlendirilmektedir. Her iki bashk
tezhibinin kompozisyon 6zellikleri, motifleri ve zemin ayriminin renklendirilmesi biylk oranda
benzerlik tasimaktadir. Baslik tezhiplerindeki benzerliklerin yani sira kiigtik farkli detaylarda yer

almaktadir. Bunlar kullanilan motifler ve motiflerin renkleridir.

Gorsel 12. a. 19 Envanter Numarali Evkaf-1 Liitfi Pasa Vakfiyesi Kitabeli Zencerek Alani, Tapu ve Kadastro Genel
Muadurltga Arsivi, b. 1388 Envanter Numarali Kanuni Sultan Siileyman Su Vakfiyesi Kitabeli Zencerek Alani, Vakiflar
Genel MudarlGga Arsivi (Ates, 1987:58).

19 envanter numarali Evkaf-l Litfi Pasa Vakfiyesi (T.K.G.M.A) ile 1388 envanter
numarali Kanuni Sultan Siileyman’in Su Vakfiyesi (V.G.M.A.) kitabeli zencerek (Gorsel 12a-b)
alanlart  karsilagtinldiginda her iki zencerek tasariminin % simetrili olarak yapildig
gorilmektedir. Tezhipli alanlarda zer-ender-zer teknigi uygulanarak pafta aralar siyah ile
renklendirilmistir. Her iki 6rnegin kompozisyon 6zellikleri, motifleri ve zemin ayriminin renkleri
blylik oranda benzerlik tasimaktadir. Kitabeli zencereklerde benzerliklerin yani sira kiguk farkli
detaylarda bulunmaktadir. Bunlar ise motiflerin blyuklikleri ve renklendirilmesinde kullanilan

golgelendirmeler olarak belirlenmistir.

Karsilastirmada vakfiyelerin unvan sayfalari, dikdértgen tezhip alanlari, tugralari, bashk
tezhipleri ve kitabeli zencerek slislemeleri ele alinmistir (Gorsel 8, 9, 10, 11, 12). Vakfiyelerin
stslemeleri motif, renk ve kompozisyon agisindan karsilastirilmistir. XVI. yizyil klasik donem
vakfiyeleri, cesitli koleksiyonlarda bulunan XVI. ylzyil vakfiyeleri ile karsilastirilarak tezhipli

alanlari ve benzerlikleri ortaya cikarilmistir. Eserlerin detayli agiklamalari verilerek, benzerlikleri
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ve farkhliklari tespit edilmistir. Eserlerin tezhipli alanlarinin 6nemli olglide benzerlik tasidig

belirlenmistir.
6. Sonug

Tirk-islam sanatinda énemli bir yeri olan vakfiyeler; bir vakfin kosul ve sartlarini
bildiren belgeler olmasinin yani sira vakfin hizmetlerinin ne sartlarda yuritildigine dair
bilgileri icermesinden dolayr 6nemlidir. Kiltliriimtzin tarihi, cografi, hukuki, toplumsal
bilgilerini aktarmasi bakimindan mihim belgelerdir. Bu sebepledir ki vakfiyelerin ihtiva ettigi

bilgilerin yani sira tezyinati da bliyiilk 6nem tasimaktadir.

Arastirmamiza konu olan Tapu ve Kadastro Genel Mudirligli Defter Emini Server
Efendi sergi salonunda bulunan 43 envanter numarali Seyh ismail Efendi Vakfiyesi ile 19
envanter numarali Evkaf-1 Lutfi Pasa Vakfiyesi tezyinat bakimin incelenerek Vakiflar Genel
Madurlaga Arsivi'nde yer alan 45, 80, 1388, 1392 envanter numarali vakfiyeler ve Ankara Vakif
Eserleri Muizesi'nde yer alan 45 envanter numarali vakfiye ile tezyinat bakimindan

karsilastiriimistir.

Arastirmanin sonucunda 43 ve 19 envanter numarah vakfiyelerde (T.K.G.M.A) unvan
sayfasi ve tugra tezyinatina yer verildigi gérilmektedir. Vakfiyelerde yer alan stislemelerin ince
bir iscilikle yapildigi ve XVI. ylzyil tezhip 6zelliklerini tasidigl belirlenmistir. 43 ve 19 envanter
numarali vakfiyelerin (T.K.G.M.A) kagidi krem renkli ve aharlidir. Yazi miirekkebi ise siyahtir.

Yazi alanlari eserin biitlinlinde cedvel igerisine alinmistir.

S6z konusu vakfiyelerde; hatayi grubu, rumi ve bulut motiflerinin kullanildigl tespit
edilmistir. Motifler donemin karakteristik 6zelligini tasimaktadir. Eserlerde XVI. ylzyilda sik¢a
kullanilan sade rumi, ayirma rumi, hurde rumi, bulut, ortabag ve tepelik motif cesitleri

mevcuttur. Bunun yani 43 envanter numarali tugrada yari natiiralist gicek tasvirleri yer almistir.

Vakfiyelerin unvan sayfalarinda zer-ender-zer, zemini boyali klasik tezhip ve cift tahrir
tekniginin kullanildigi belirlenmistir. Tugralarin bazi boélimlerinde ise c¢ift tahrir teknigi

kullantimistir.
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Vakfiye sitslemelerinin renk 6zellikleri degerlendirildiginde klasik tezhibinin ana rengi
olan bedahsi laciverdi ve altinin yogun bir sekilde kullanildigi gérilmektedir. Bunun yani sira
kiiglk alanlarda siyah renk zeminlerin kullanildigi tespit edilmistir. Cift tahrir teknigi kullanilan
alanlarda lacivert ve kirmizi renkler uygulanmistir. Cicek motiflerinde beyaz, kirmizi, mavi,
pembe, yesil, mor, sari, altin ve acgik mavi renkler kullanilarak tonlamalar yapilmistir. Rumi

motiflerinde altin, bulut motiflerinde ise lacivert renkler tercih edilmistir.

Arastirmamizda 43 ve 19 envanter numaral (T.K.G.M.A.) vakfiyeler ile 45, 80, 1388,
1392 (V.G.M.A) ve 45 envanter numarali (A.V.E.M) vakfiyeler karsilastirilmistir. Bu karsilastirma
sonucunda XVI. yizyillda yazilan vakfiyelerin siisleme 6zelliklerinin blyilk oranda benzerlikler
tasidig anlasiimaktadir. Vakfiye defterleri karsilastirilarak vakfiyelerin sislemelerine dair bilgiler
elde edilmis ve defter halinde yazilan vakfiye 6rneklerinden tezyinatli alanlari belirlenmistir.
XVI. yilzyillda yazilan ve karsilastirmaya 6rnek alinan vakfiyelerde unvan sayfasi ve tugra

tezyinati yapildigi gérilmektedir.

Tas, defter, tek sayfa ve rulo halinde yazilan vakfiyeler farkli ylzyillarda cesitli drnekleri
ile karsimiza ¢cikmaktadir. Yapildig1 ylzyilin siisleme anlayisi ile sekillenen vakfiyelerde; unvan
sayfasi, tugra, serlevha, beyne’s situr, imza, hatt-1 himayun, sayfa kenari tezhibi ve hatime

sayfasi siislemelerine rastlanmaktadir.

Arastirma, vakfiyeler, vakfiye cesitleri ve vakfiye tezyinatina iliskin bilgi verdiginden
otlrd arastirmacilara katki saglayacaktir. Vakfiyelerin stsleme 6zelliklerine iliskin sinirli sayida
arastirma bulunmaktadir. Bu dogrultuda arastirilan her yazma eser yazildigi doneminin kulttr
ve sanat anlayisi hakkinda genis 6lglide bilgi vermesi sebebi ile Tlrk kaltlrl galismalari ve Tirk

sanatlari alanina bir kazanimdir.
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