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SANATIN VE SANAT MEKANLARININ DiJiTALLESME iLE DONUSUMUNUN iNCELENMESI
INVESTIGATION OF THE TRANSFORMATION OF ART AND ART SPACES WITH DIGITALIZATION

Handan Ece Selguk®
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Tarih boyunca gorilen sosyo-kiltirel, dini, politik, bilimsel, dijital, vb. pek ¢ok gelisme, sanat yapitini
etkilemenin yani sira sergilendigi alanlari da etkilemistir. Bu c¢alismanin amaci; sanatin ve sanat
mekanlarinin dijitallesme sonucu gecirdigi doéntsimi ortaya koymaktir. Bu baglamda calismanin
baslangicinda, sanatta yasanan dijital donlisimin, sanatin ve sanat mekanlarinin deneyimlenmesinde
olumsuz bir etki yaratacagi hipotezi ortaya atilmistir. Calismanin kapsami 1960’tan giiniimiize kadar ki
sureg olarak belirlenmistir. Sanatgilarin ifade araglarinda gorulen degisim ve 1980’li yillarda adi daha fazla
anilmaya baslanan bilgisayar teknolojileri; sanatgl, izleyici, yapit ve yapitin mekani arasindaki iliskiye yeni
actlimlar getirmistir. Calismada mekan kavraminin bu dénidstimdeki yeri durum Calismasi yontemi ile
incelenmis ve cagdas sanat Uzerinden 6rneklenmistir. Elde edilen veriler baslangi¢ta ortaya konulan
varsayimin c¢lirimesine yol agmistir. Dijital gelismeler sanatin deneyimlenmesinde ya da sergilenmesinde
olumsuz sonuglar dogurmamis aksine bu alana yeni agihmlar getirmistir. Dijital altyapilar araciligi ile
yeniden lretilen mekanlar, 'yeni gerceklik'leriyle var olmaya devam edecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Mekanlari, Cagdas Sanat, Dijitallesme, Hazir-Nesne, Yeniden-Uretim.

Abstract

Many developments such as socio-cultural, religious, political, scientific, digital, etc. seen throughout
history have affected the artwork as well as the areas where it is exhibited. The aim of this study; as a
result of digitalization which is one of these developments is to reveal the transformation that takes
place in art and art spaces. In this context, at the beginning of the study; it has been hypothesized that
the digital transformation in art will negatively affect the experience of art and art spaces. The scope of
the study was determined as the period from the 1960s to the present. The changes in the expression
tools of the artists, and computer technologies that became more popular in the 1980s; have brought
new perspectives to the relationship between the artist, the audience, the work, and the place of the
work. In the study, the position of the space in this transformation was examined with the Case Study
method and exemplified through Contemporary Art. The data obtained leads to the decay of the
assumption initially laid out. Digital developments have not had negative consequences in the
experience or exhibition of art, but rather have brought new openings to this field. Reproduction spatials
through digital infrastructures will continue to exist with their “new reality”.
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1. Giris

Buglin, “Sanat nedir?” sorusunun herkesce kabul edilen tek bir cevabi
bulunmamaktadir. Sanat icin yapilan pek ¢ok tanimlama, bu kavrami farkli bir noktasindan ele
almaktadir. TDK'da yazan tanima gore sanat; ““Bir duygunun, bir tasarinin, bir dlislincenin ya da
gizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin timi ve bunlarin sonunda erisilen Gstilin
yaraticiliktir”’ (httpl). “Tolstoy’a gore sanat, 6zlinde sanatg¢l denen kisinin, belirli gostergeler
araciligiyla, yasamis oldugu duygular bilingli olarak baskalarina aktarmasidir. Baskalari da bu
duygulardan etkilenir ve bunlari yasantilar’” (Blylkdivenci, 2006:48). Sanatta ya da yasamda
glzeli arayan tiim sistemler boyle 6zel bir duyguyla ilgili kisisel birikimleri esas almistir. Bu

duyguyu harekete geciren nesneler sanat yapiti olarak ifade edilmistir.

Sanat, medeniyetlerin gelisimleri ile orantili olarak varolusunu devam ettirmektedir.
Toplumda yasanmis olan tim gelismeler sanati da, sanat yapitini da etkilemektedir (Karadogan,
2020:87). Sanat, tarih boyunca sosyo-kultirel, dini, politik, bilimsel, dijital, vb. pek c¢ok
gelismeden etkilenmistir. Bu gelismeler sanat yapitinin 6znel/nesnel olma durumu, igerigi,
bicimi gibi unsurlar etkilemenin yani sira, sergilenme bicimini ve sergilendigi alanlari da
degistirmistir (Girgin, 2014: 214). Sanat yapiti, sergilenecegi bir mekanin varlgi ile anlam ve
deger kazanacaktir. Saglam (2020:52)'in da belirttigi gibi; ‘“Sanat eserinin nesnel varhg
disindldiginde, onu konumlandiracagimiz bir mekan olmasi ya da sanat nesnesinin bir
mekanda kurgulanmasi gerekir. Bu ylizden mekan, sanat eseri olusturma slrecinde vazgecilmez
elemanlardan biridir’. Yasanan tiim gelismelerden etkilenen sanat, mekanlarini da

donlisiimiine ortak edecektir.

Sanat ve mekan iliskisi incelendiginde, iki olgu da birbirini igcinde barindiran kavramlar
olarak kabul edilmistir (Ozsavas Ulucay, 2017:2247). Mekan, sanat yapitinin sergilendigi ve
sunuldugu bir alan ya da eserin kendisi olabilir. islevi ya da kurgulanma amaci ne olursa olsun,
sanat yapiti icin yadsinamaz bir unsurdur. 20.ylzyilda'da yasanan kiresel boyuttaki dijital
gelismeler mekan kavramini, bu kavramin 6znesi olan sanatglyl ve nesnesi olan sanat yapitini
etkilemistir. Dijital diinyaya entegre edilen sanat nesneleri sanati deneyimleme pratigimizi
degistirmistir. Bu calismanin amaci; sanatin ve mekanlarinin, dijitallesme sonucu gecirdigi

donlisimi ortaya koymaktir. Sanat, icinde bulunulan cagda fiziksel ortamindan ¢ikip dijital
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ortamda varlik gostermeye baslamistir. Bu, izleyicinin sanat nesnesini algilama bicimini de
degistirecektir. Bu degisim su hipoteze yol agmaktadir; sanatta yasanan dijital dontsim,

sanatin ve mekanlarinin deneyimlenmesinde olumsuz bir etki yaratacaktir.

Bu calismada sanatin yasadigl dijital dontsim ele alinmis, mekan kavraminin bu
doniisimdeki yeri incelenmis ve c¢agdas sanat Uzerinden Orneklenmistir. Sanat-mekan
iliskisinde dijitalin etkisinin irdelenmesi hedeflenmistir. Calismanin kapsami 1960 ve sonrasi
olarak belirlenmistir. 1960’lardan baslayarak “sanat nesnesi’”’ taniminin sorgulanmasi ve farkl
bicimlere sokulmasi, sanat nesnesi ve mekan iliskisini ciddi bicimde etkilemistir. Bu iligki
milenyum ¢agina giris ve dijital gelismelerin hiz kazanmasiyla evrilmis ve dijital entegre sanat
nesnelerinin ortaya cikisini saglamistir. 1960’li yillarda cagdas sanatin ortaya cikisi ve bu
baglamda yeniden sorgulanan mekan kavrami, donemin sanatgilari tarafindan yepyeni
boyutlara ulasmistir. Sanatin nesnesi degismis, mekanlar farklilasmistir (Gé¢men, 2019:18).
Sanat anlayisinin degisimi sonucu birgok sanat eseri sadece sergilenen nesne olmaktan oteye
ulasmis, tGretimi mekan ile birlikte gerceklesen ise donlismistiir (Ercel, 2019:2). Cagdas sanatta
alternatif sergileme bicimleri ve mekanlarin tercih edilmesinin nedenlerinden biri bahsedilen
sanat anlayisindaki degisimken diger bir neden ise teknolojinin de sanatta aktif bir bicimde
kullaniimasidir. Cagdas sanat kavramindan s6z edilmeye baslandigi donemden gliniimiize kadar
olan sirec¢ icinde kullanilan materyaller de buna bagh olarak degismistir. Dijital Gretim
tekniklerinin gelisimi ile hem kurgulanan sanat nesnesi hem de bu nesnenin sergilenisinde

donlisimler yasanmistir. Bu doniisiim ¢agdas sanat lizerinden 6rneklenmistir.

Calismada yapilacak literatlr taramasi ile; sanatta mekanin kullanimi nasil baslamis ve
nasil stiregelmistir?, Sanatgi eserlerinde bu kavrama nasil yer vermistir?, Mekan kavrami ¢agdas
sanat pratiginde nasil yorumlanmistir?, Dijital dontsimiin bu alandaki etkileri nelerdir?, Bu
gelismeler sanat nesnesinin sergilenme bigimini nasil degistirmistir? sorularinin cevaplari
arastirilacaktir. Calisma nitel bir arastirmadir. Nitel arastirma yontemleri incelenmis, konu
Uzerinde calisilacak yontem durum galismasi olarak belirlenmistir. Bundan hareketle arastirma
deseni olusturulmus, bu desen Uzerinden konu basliklari belirlenmistir. Arastirma deseninden

hareketle, Gizerinde durulacak ilk konu sanat ve mekan kavraminin kurdugu iliski olacaktir.
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Cizelge 1. Arastirma Deseni

2. Sanat ve Mekan

Sanat ve mekan yuzyillar boyu iliskileri sorgulanmis ve hala irdelenmeye devam eden iki
olgudur. Tascioglu (2020:71), sanat ve mekan iliskisi Gzerine; ““Sanat, toplumun kiltlriine ve
insanin yasadigi cevreye iliskin en carpici 6rneklerin yansitildigi bir alandir. Sanatgi ¢evresinde
gorduaklerini, algiladiklarini yaratict bir bicimde ortaya koyarak izleyicinin duygu ve
disiincelerine hitap eder. Bu ‘ortaya koyma/gosterme’ eyleminde her zaman bir mekanin
varligl s6z konusudur’ ifadelerini kullanmistir. Mekan kavrami tarih boyunca 6ncelikli olarak
mimarhk disiplini icinde yer alan temel kavramlardan biri olsa da, fizik, felsefe, sanat tarihi
alanlarinda da lzerinde distinilms ve tartisiimis bir olgudur. Sanat alaninda da etkisini giderek
arttirmis ve sanatgilar icin yeni bir ifade bicimi olma noktasina erismistir. Mekan kavrami, bu
noktada sanatin hedefiyle ortismektedir: sanat bir ifade yolu ve iletisim bigimidir. Sanatgi
kurguladigi eserde, izleyici ile iletisime girmektedir (Ozsavas Ulugay, 2017:2247). Bu iletisimde
mekan, sanatginin vermek istedigi mesaj ve mesajin aktarimi acisindan énemli bir faktoérddr.
Mekan, kimi zaman sanatginin eserini sundugu bir alan kimi zamansa eserin kendisi olarak
kurguladigi bir alan olma statlisiindedir.

Sanatin mekan ile kurdugu iliskiyi en basit sekliyle iki noktada ele almak mumkinddr.
Bunlardan ilki; bugin kullandigimiz sekline Ronesans doéneminde biriinen perspektif

kavraminin resme girmesiyle, sanat eserinin icinde yaratilan mekandir. Sanatta mekan ilk kez,
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iki boyutlu bir ylzey olmaktan Rénesans’ta ¢ikmis ve bu donemde derinlige ve hacme sahip
olan bir kavrama donldsmustir. (Sirma, 2019:9). Diger nokta ise; sanat eserinin yer aldigl
mekandir. Bu iki kavram silireg icinde i¢ ice gecmistir. 20.ylizyila dek genellikle kilise, saray,
miize duvarlarinda yer alan sanat nesneleri, 20.ylzyilda gelisen yeni sanat anlayislari ve
yaklasimlar sonucunda sanatin sinirlarini zorlamis ve sanat-mekan-izleyici iliskisi farkli bir
boyuta ulasmistir.

Sanat tarih boyunca, toplumsal gelismelerden ve yasadigi her donemin kendi icindeki
dinamiklerinden etkilenmis, bu sirada pek ¢ok sorunun 6znesi olmustur. Sanatin ne oldugu ve
ne ifade ettigi sorularina, 6zellikle 1960’lar ve takip eden slirecte mekan kavrami da dahil

edilmis ve mekanin sanat nesnesi ile kurdugu iliski Gizerinde tartismalar 6nem kazanmistir.
2.1 20.Yiizyil ve Sonrasinda Sanatin Mekanlari

Lascaux ve Altamira gibi insanlik tarihinin kalintilarini barindiran magaralarda gorilen
gizimler, sanatin mekanla olan iligskisinin 6nemli 6rnekleri kabul edilmektedir. Bu 6rneklerde
gorialdigla lzere sanatin yer aldigi dizlem magara duvarlaridir. Sanat nesnesi ve mekan
arasinda gelisen bu iletisim, sanat yapitinin tasinabilir bir yizeyde kurgulanmasina dek
sirmistir. Yapitin tasinabilir olusu, yapit ve sergilendigi mekan iliskisinin dogmasina sebep
olmustur. Rbnesans Oncesi dénemde, sanat¢l sadece talep (zerine Uretim yapan bir
usta/zanaatkar olarak gortlmektedir. Ronesans’in dogusu ve 18.yy’i takip eden slregte kabul
gérmeye baslayan, Aydinlanma Cagi ile gelen 6zglirlesme hareketleri; hem toplumsal yasamin
hem de diisiince yapisinin degismesine neden olmustur. Sanat da bu degisimlerden etkilenmis
ve 0zglir bir dlislince yapisi altina girmistir. Sanatgi icin eserlerini toplum ile bulusturabilecegi ve
eserinin Ozglirce kendi mekaninda sergilenebilecegi yeni yaklasimlardan s6z edilmeye
baslanmistir. Bunun sonucunda, sanat nesnesi ile birlikte sanat mekanlari da donlismus, sanatin
sergileme ve sunus bigimleri de degismistir. Yalnizca sanat icin kurgulanan bir mekan fikri
ortaya ¢ikmistir. Kamuya acik ilk sergileme ve galeri mekanlarindan biri varsayilan “Salon”, bu
donemde acilmistir. Ancak Salon, Fransa’da Royal Academy’nin uygun buldugu sekilde
kullanilmaktadir. Fransiz Devrimi’'nin gerceklesmesi ile kapatiimis ve bunun sonucunda 6zgir

sanatgilar icin 6zgur sergileme mekanlarindan s6z edilmeye baslanmistir (http 2).
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20.yy’a gelindiginde gorilmeye baslanan avangart sanat akimlari ile birlikte sanat
nesnesi kadar sanatginin soylemleri de glindeme gelmeye baslamistir. Tasarim ve sanat
alanlarinda alisilmis ifade, Gretim ve sunum yontemlerine karsit fikirlerin olusmasi ve teknolojik
gelismeler ile birlikte bu dénemde yeni bakis acilari gériiniir olmustur (Ozsavas Ulugay, 2019:
133). Bu dénemde galeri, sanat yapitinin sunulmasinda ‘““n6tr olmayan’ bir mekan olarak, basta
Kurt Schwitters, El Lissitzky ve Marcel Duchamp olmak (izere modernist sanatcilar tarafindan
ortaya konmaya baslanmistir (http 2). Mekdnin sanat icinde nétr olmama yaklasimini, sanat
yapiti ve mekanin ic ice gectigi ve mekanin yapitin bir parcasina donistigu yaklasimlar takip
etmistir. 20.ylzyillda sanatta gorilen Modernizm, Postmodernizim ve Cagdas Sanat

hareketlerinde sanatginin mekani ele alis bigimi farklilagsmistir.

Sanatci/elestirmen Brian O’Doherty 1970’lerde “beyaz kiip” olgusunu tartismaya
acmistir. O’Doherty (2021:30), “ideal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina
engel olusturan her tirli 6geyi dislayan mekandir’” demistir. Ona gore yapit deneyimlenirken
kendi disindaki hicbir unsur dikkat cekmemeli, her tir etkenden uzaklastirilmahdir. Mekan,
izleyici ve yapit arasindaki iletisimi ve etkilesimi engelleyecek unsurlardan arindirilmali, glindelik
yasamdan ve siradan olandan koparilmalidir. “Beyaz Kip”, penceresiz beyaz duvarlari ve
O’Doherty’nin tanimladigi sekliyle “biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti ve
biraz deney labaratuari gizemiyle sik bir tasarimi bulusturur” ve Ahu Antmen’in deyimiyle;
20.ylzyll modern sanat galerisi’nin baslica simgesidir (Antmen, 2021a:9). Graf, Beyaz Kiip icin
su ifadeleri kullanmistir:

Beyaz Kiip, sanata tapilan bir ibadethaneydi. Bu diinyadan kopuk, sadece yapita
yogunlasarak dalinan derin dislincenin yarattigl auranin deneyimlenebilecegi bir
mekan. Bunun elde edilebilmesi icin, tipki yapitin kendisinde oldugu gibi, mekandan
da sanatin toplumsal baglamina dair tiim izlerin silinmesi gerekiyordu. Bu nedenle,

Beyaz Kiip esasen sanat ile yasam arasinda yer alan ve 18. yiizyildan beri yikilmasina
calisilan surlari, aksine daha da kalinlastirmistir (http 2).

1960’larda sanat pratiklerinde gorilen anlati ve ifade bicimindeki degisimler sonucu, bu
pratiklerin sergilendigi mekanlarin sinirlari ve yapisi da déniismds, sanatginin tutumuna uyum
saglamaya baslamistir. 1950’lerden baslayarak gelisen ve yeni ifade bicimleri sayilan mekan
diizenlemesi, asamblaj, olusum (happening), performans sanati, enstalasyon gibi calismalar,

geleneksel olarak tabir edilen resim, heykel gibi alanlarin limitlerini zorlamistir. Bu donemde
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sanatin biciminin sorgulanmasina ek olarak sanatin islevi de sorgulanmaktadir. Galeriler bu
sorgulama isleminde Uzerinde durulan birincil unsur olmus, adeta bir sahneye dénlismustar.
Mekani “sahnelestiren” 6rnekleriyle minimalizm akimi, 1960°’larda ‘beyaz kip’ln sinirlarinin
belirsizlesmesindeki faktorlerden biridir (Antmen, 2021a:10). Ahu Antmen bu durumu su

sozlerle ifade eder:

Modernist bigimci anlayislarin bir devami gibi gorilen, 6te yandan mekana ve izleyiciye yonelik
farkh tavriyla modernist anlayisi tersyliz eden Minimalizm akimi, mekanin kendisini
‘sahnelestiren’ cesitli 6rneklerle 1960’larda ‘beyaz kip’lin kabugunun kirilmasindaki énemli
etkenler arasindadir. Amerikali Minimalist Carl Andre’nin ‘heykel’ kavraminin sinirlarini
genigleten yapitlariyla ilgili “Heykellerimi kaliba dékerek ya da yontarak yapmiyorum, aksine,
heykelin kendisini mekanin yontulmasi olarak gorliyorum, mekani sekillendirmek igin
kullaniyorum” sozlerini mekana yonelik bu algisal dénusliimiin bir isareti saymak mimkiindir
(Antmen, 2021a:10).

Minimalist yaklasim, izleyicinin mekani algilamasinin yaninda mekan iginde kendi
varhginin farkina varmasina da olanak tanimakta ve bu 6zelligi ile mekan-izleyici-yapit licgenine
yeni bir anlayis getirmektedir. Minimalizmin izleyici ve mekan etkilesiminde yarattigi bu yeni
anlayis, sanat yapitinin algilanmasinda farkh kosullarin mimkin olabilecegi fikrini ortaya
cikarmistir. Artik sanatin sergilendigi mekanlara, sergilenme bigimlerine ve sanatin bir meta
olarak konumlandiriimasina dair elestirilerin 6ni agiimistir. Minimalizm bu noktada, kendinden
onceki donemlerde gerceklesmis bir baskaldiri olan Dada hareketinin baslica simgelerinden
olan sanat mekaninda hazir-nesne sergileme tutumu Uzerine tartismalari yeniden glindeme
getirmistir. Hazir-nesne kavraminin ortaya cikisiyla 20.ylzyil sanati, yalnizca “izlenen” olmaktan
¢tkmis, “deneyimlenen sanat” olma statisiine erismistir. Bu durum, ileriki dénemlerde sanat
nesnelerinde yasanacak degisimleri ve devam eden siirecte sanat yapitlarinda yasanacak

dijitallesmeyi destekleyecektir.

3. Sanatta Dijitallesme ve Sanat Mekanlarina Etkisi

Hazir nesne ifadesi, Marcel Duchamp ile somutlasmistir. Hazir nesnelerin sergilenmesi,
galeri mekaninin varhg ve sinirlari Uzerine sorgulamayl da beraberinde getirmistir. Bu
baglamda Duchamp’in hazir nesneleri kullanarak yaptigi ¢calismalari 6nemli bir yere sahiptir.
Hazir nesne tanimi en basit sekliyle siradan, glinliik yasam nesnelerinin bir sanat nesnesi

statlslinde degerlendirilmesidir.
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Gundelik nesnelerin kullanimi Duchamp’tan 6nce kibist sanatgilarda da goriilmektedir.
Sanatin o doneme kadar dogada yer alan bicim ve formlari baz aldigini géz Onilinde
bulundurursak, sanat disi sayilabilecek nesneler ilk kez kiibizm ile sanat alanina girmis ve
Duchamp’in bu yaklasimi ile yeni bir boyuta ulasmistir. Marcel Duchamp da 1900°li yillarin
baslarina kadar kibist akim altinda eserler vermistir. Ancak 1917 yilinda sergiledigi Cesme adli
¢alismasinda satin aldigl bir pisuari sanat yapiti olarak sunmus ve hazir nesne kavraminin

tartisilmasinda oncili olmustur (Gorsel 1).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, 33x52x42 cm, porselen, Grand Central Palace, New York,
Fotograf: Alfred Stieglitz.

Bu sergilemeden sonra sanat yapitlari sanat “eseri”’nden 6te sanat “nesnesi”’ olarak
tanimlanmaya baglayacaktir. Duchamp’in galeri/sergileme mekanlarina soktugu hazir nesneler
ve bu nesnelerle gelisen yaklasimi kendinden sonraki pek g¢ok sanatglyr da etkilemistir. 20.
ylzyila degin yalnizca sanatsal calismanin sergilenmesinde gereksinim duyulan mekan, hazir
nesnelerin de bu mekanlara girisi ile farkli bir bicimde degerlendiriimeye baslamistir (Saglam,
2020:56). Buna ornek olarak bir 6nceki béliimde bahsedilen, sanatsal sorgulamada kilit gérevi
goren galeriler; farkl sanatcilar tarafindan farkl bicimlerde yorumlanmistir. Paris’te yer alan Iris
Clert Galerisi; 1958 ve 1960 yilinda iki 6nemli ¢alismaya ev sahipligi yapmistir. ilki Yves Klein
tarafindan galerinin tamamen bos haliyle sergilenmesidir (Gorsel 2, solda). Klein icin galeri
sanat yapitinin kendisidir (Boyraz ve Cantiirk, 2013:130). ikincisi ise bu sergilemeye karsilik olan
Fernandez Arman tarafindan gergeklestirilen Doluluk isimli yerlestirmedir (Gorsel 2, sagda).

Arman galerinin tamamini buluntu hazir nesnelerle doldurmus ve galeriyi icine girilemez bir
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bicimde sergilemistir (Antmen, 2021b:176). iki sanatci da galeriyi, sanatsal calismanin

kurgulanmasinda pasif olmaktan gikarmistir.

.,':\ ~
_ Ay
Gorsel 2. (solda) Yves Klein, Bosluk, 1958, Iris Clert Galerisi, Paris.
(sagda) Fernandez Arman, Doluluk, 1960, Iris Clert Galerisi, Paris, Buluntu Nesneler.

Arman’in yerlestirmesinde goéruldiigt gibi, hazir nesneler sergilendikleri vyeni
mekanlarinda, alisilmis mekanlarinin disindadir. Mekan; bu nesneler icin hem malzeme hem de
esas 6zne konumundadir, boylelikle sanat eseri statlisiine erismektedirler. Bu baglamda; 1960
ve sonrasli dénemin 6énemli 6rneklerinin basinda minimalist sanatci Carl Andre’nin Esdedger Vil
isimli calismasi gosterilebilir (Gorsel 3). Calisma 120 adet beyaz kum tasi tuglanin

istiflenmesinden olusmaktadir.

Gorsel 3. Carl Andre, Esdeder ViIl, 12x229x68 cm, 1966, Tate Modern, Londra, 120 adet kum tasi tugla.
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Tate Modern bu galismayl 1972 yilinda 4000 sterline satin almis ve tuglalarin kendi
bedelinden daha yliksek bir bedel 6dedigi icin sert elestirilere maruz kalmistir. Andre’nin bu
calismasinda 6nceki béliimde bahsedilen, sanatin sergilendigi mekan ve sergilenme bigiminde
mimkin olabilecek farkh kosullar ve sanatin bir metaya déniismesi oldukca net gortlmektedir.
Buradaki asil konu tuglalarin neden sanat olarak sayildigidir. Bu durumu kavramsal sanatgi

Daniel Buren soyle agiklamistir:

Bir sanat yapitini bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek, firinin islevini
degistirmez ama firin da sanat yapitini bir dilim ekmege donistiremez. Bir dilim ekmegi bir
miizeye koymak ya da onu orada sergilemek o miizenin islevini degistirmez ama miize, en
azindan sergi slresince, o bir dilim ekmegi bir sanat yapitina déntstirir (Buren, 2009 akt.
Antmen, 2021a:12).

Bu ifadelerden de anlasilacagl lzere mekan, yapitin sergileme bicimi ya da seklini
etkilemekle kalmayip, calismanin bir esere déniismesinde de rol oynayan 6nemli bir faktérddr.
1960’larda yasanan mekana 6zgl bu algi degisimi, Carl Andre’nin “Heykelin kendisini mekanin
yontulmasi olarak goriyorum, mekani sekillendirmek icin kullaniyorum” ifadesinde net bir
bicimde goriilmektedir (Antmen, 2021a:10). Carl Andre’nin tuglalari, heykelini bicimlendiren
unsurdur. Mekan da bu bicimlendirmeye hizmet vermektedir ve bu sebeple eserin, hem

malzemesi hem de sergilenme alani pozisyonundadir (Girgin, 2014:217).

Carl Andre gibi minimalist olan sanatgi sanatgi Dan Flavin 1964 yilinda, Vladimir Tatlin’in
1919-1921 yillarinda zerinde calistigi Ugiincii Enternasyonal Aniti’'na* atifta bulundugu Tatlin
icin Anit adh ¢alismasinda, farkli boylarda floresan lambalar kullanmistir (Gorsel 4). Andre ve
Flavin gibi minimalist diger sanatgilar da li¢ boyutlu hazir-nesnelerin diizenlemesiyle ilgilenmis,
resim, heykel gibi geleneksel ifadelerin otesinde bir ifade bicimi arayisina girmislerdir. Yani
yapit, donemin sanatcilarindan Donald Judd’un deyimiyle, resmin alisilagelmis sinirlarindan

kurtularak gercek espasa yani gercek mekana ulasmistir (Antmen, 2021b:182).

! Uglinci Enternasyonal Aniti, komiinizme inancin ve Sovyet devriminin simgesi olarak tasarlanmistir. Eiffel Kulesi'ne
rakip olarak goralmistir ancak maddi kosullar sebebiyle insa edilememistir.
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Gorsel 4. (solda) Dan Flavin, Tatlin igin Anit 1, 1964, 243.8x58.7x10.8 cm, floresan lambalar.
(sagda) Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Aniti, 1919-1921, Ahsap Maket.

Hazir nesnelerin sanat mekanlarina girisi ve sanatsal ifade bicimlerindeki degisim
orneklerdeki gibi 1960’li yillar ve sonrasinda Duchamp’in bir nevi yeniden kesfi ile etkilerini
daha net gostermeye baslamistir. “Kavramsal Sanat” ifadesinin kullaniimaya baslandigi bu
donemde sanatgllar elestirel yaklasimlariyla eserler vermeye devam etmistir. Resim/heykel gibi
geleneksel metotlarin disina c¢ikilmasi, sanat¢inin muhalif tutumu ve yeni ifade bicimleri
arayisina girmesi; enstalasyon diizenlemeleri, dogayi ve acik alanlari kendine mekan edinen
arazi sanati, sanat¢inin kendi bedeni araciligiyla gergeklestirdigi performans sanati ve video
sanati gibi ¢cagdas sanatin baslica pratiklerinin daha fazla goriiniir olmasina yol agmistir.
GUnlmuz sanatinin sekillenmesinde rol oynayan bu ifade bigimleri, kavramsal sanat altinda
gelismistir. Kavramsalcl Joseph Kosuth, 1965 yilinda sergiledigi Bir ve Ug¢ Sandalye adl
enstalasyon c¢alismasinda nesneyi farkli bir agidan ele almistir. Ahsap bir sandalyeyi,
sandalyenin fotografini ve sandalyenin sozliikte yer alan tanimini birlikte sergilemistir (Gorsel
5). Nesnenin Ug¢ alternatifini birlestirmis, “tek bir dlsiince sirecine lg¢ ayri perspektiften
yaklasmistir’” (Toluyag, 2020:105). Nesneden (sandalye) dile, dilden (nesnenin tanimi/anlami)
imgeye (ayni nesnenin fotografi) ulasan zihinsel slirece odaklanmistir. Bunu gergeklestirirken
bir cesit yeniden-lretim s6z konusudur. Kosuth’un nesneyi fotograflamasi ile birlikte yeniden

Uretilen sey bir sanat yapitidir.
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Gorsel 5. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, MoMA, New York, Ahsap Sandalye.

Yeniden-lretim, Walter Benjamin tarafindan tartisilmistir. Sanatin doénisimiini
irdeleyen Benjamin; bununla baglantili olarak calismalari icinde ‘““aura” kavramina da
deginmistir. “ ‘Aura’, 6zglin sanat Urinini cevreleyen kendine 6zgi bir aydinlk ya da parilti
anlamini tasimaktadir’” (Sevim, 2010:510). Benjamin’e gore ‘“‘gerceklik”’, auraya sahip bir
yapitin  “buradaligl’”, “simdiligi”’ ve “biricikligi’nin katkisiyla mimkiin olmaktadir. Sanat
yapitinin teknik yollarla yeniden Uretilmesi yapita ait bu nitelikleri yok edecektir, bunun
sonucunda sanat yapitinin gercekligi zedelenecektir ve aura vyitirilecektir. Burada ‘“‘teknik
yollar”dan kasit 20.ylizyilda etkisini arttiran fotograf, video, ses kaydi basta olmak lzere ¢esitli
teknolojik araglardir. Bu araglarla gerceklestirilen yeniden Uretim; sanat yapitinin etkisini
degistirmis, cogaltilmasina olanak saglamis ve zamanla bu alanda kendine yer edinmistir
(Benjamin, 2020:11). “20. Ylzyilda baski tekniklerinin gelismesiyle biriciklik, teklik anlayisi
yikilarak sanat eserinin ayni anda pek ¢ok yerde gorilebilir ve daha kolay ulasilabilir olmasini
saglamistir” (Yilmaz, 2008:35). Joseph Kosuth’un Bir ve Ug¢ Sandalye adl ¢alismasinda imgenin
yveniden temsili, alisilmis gerceklik algisinin yaninda, yapitin cogaltilarak genis kitlelere ulasimini
saglayacak bir alternatif yaratmistir.

Kosuth’a gére Duchamp sonrasi sekillenmis olan Kavramsal Sanat; teknoloji i1siginda
gelisimini hizlandirmistir. 1960 sonrasinda gorilen deneysel galismalarda teknoloji, sanat
yapitini gerceklestirmede birincil unsur olarak ele alinmaya baslanmistir (Sevim ve Boz, 2011:
116). Yasanan teknolojik gelismeler toplumsal, kiltiirel ve sanatsal agidan yeni ifade

yontemleri ve olanaklar saglamaktadir. Sanatsal Uretimin gerceklesmesine olanak taniyan arag
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geregler, bu gelismelerin etkisiyle degismistir. Makalenin bu noktasina kadar ele alinan
orneklerde bahsedilmis olan, modernizmin devaminda yasanan degisimler, sanatsal ifadede
teknoloji kullaniminin 6nlinld a¢gmistir. Calismalarinda teknolojik araglari etkin bir sekilde
kullanan sanat¢i Nam June Paik, teknoloji ve sanatsal yaratim gicinid birlestirmis ve kendi
Uslubunu olusturmustur. “..‘teknoloji nasil insanilestirilmeli’ kalibindan yola ¢ikan sanatgl
calismalarinda televizyonu kullanarak televizyon ile videonun insanilestirilmesiyle ilgilenmistir”
(Beyaz, 2016:10). Televizyon ve yine onun temsili olan monitérler sanatginin kullandig baslica
nesnelerdir. Paik’in sanatsal ifade araci olarak televizyonu se¢mesinin nedeni; televizyonu
insanin manipule edilmesinde basarili bir ara¢ olarak gérmesidir. Paik icin televizyon, diinyada
yasanan toplumsal degisimin de bir nevi simgesidir. Bu baglamda Paik’in farkh yillarda
kurguladigi calismalari, hala gelismeye devam eden sanatsal ifade acisindan 6nemli bir yere
sahiptir.

Teknolojinin sanatsal Uretimde kullanimi ile ilgili 6nemli gelismelerden biri dijital
manada kullaniimasidir (Sevim ve Boz, 2011:127). Hazir nesnelerin dijital ortama ge¢mesi ile
yeni bir slirece girilmistir. Dijital anlamda kullanilmaya baslanan énemli araglardan biri de
“video’dur. Nam June Paik’in da calismalarinda kullandigi baslica ara¢ olan video, 19.yuzyll
sonu ve 20.ylzyilin basindaki gorsel-isitsel araglarin (fotograf, ses kayit cihazlari, radyo gibi)
kullanimina dayanmaktadir. Cagdas sanatta yer alan baslica ifade bicimlerinden biri olan video,
dijitallesmede kayda deger bir adimdir. Nam June Paik’in 1974 vyilinda, kapali devre bir
televizyon sistemi araciligiyla ekrandaki kendi goriintiisii ile bakisan Buda heykelini sergiledigi
Tv Buddha eseri, yine ayni yilda, canli bitkilerin arasina serpistirdigi 30 adet televizyonla
gerceklestirdigi Tv Garden adli ¢alismasi ve 24 adet monitore, her biri bir saatlik dilimi temsil
eden ve sistematik olarak dénen beyaz bir giziginin yansitildigi Tv Clock isimli yapiti (Gorsel 6)
bir dijital medya unsuru olan videonun o6nemli oOrnekleridir (Beyaz, 2016:12, Demirel,

2019:154).
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Gorsel 6. (solda) Nam June Paik, Tv Buddha, 1974, Stedelijk Museum, Amsterdam. (sagda) Nam June Paik,
Tv Garden, 1974, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf Koleksiyonu, Almanya, 30 adet monitor. (altta)
Nam June Paik, Tv Clock, 1963/1989, Santa Barbara Sanat Muzesi, 24 adet monitor.

1970’lerde ifade aracglarinda gorilen bu degisim ve 1980’li yillarda adi daha fazla
anilmaya baslanan bilgisayar teknolojileri; sanatgi, izleyici, yapit ve yapitin mekani arasindaki
iliskiye yeni agilimlar getirmistir. “Sanatta dijital teknolojinin kullanilmasi ve sanat nesnesine
dahil olmasi 20. Yiuzyilin sonlarina rastlar’” (Saglam, 2020:59). Kullanilan dijital nesnelerin
temelleri 1900’lu yillara dayansa da bu dijital teknolojiler 20.ylzyilin sonlarinda etkin bir
bicimde kullanilmaya baslanmistir. Walter Benjamin’in sozlinl ettigi “yeniden-tretim”
glnimize yaklasan sirecte dijital olanaklarin kullanimi ile gerceklesecektir. 1990°li yillara

‘

gelindiginde, “...internetin de devreye girmesiyle dijital bir devrim meydana gelmistir. Dijital
tekniklerin sundugu imkanlarin cesitliligi sanatgilara bunlar arag, ortam veya konu olarak
kullanabilme seg¢imi yaratmistir” (Christiane, 2003:133 akt. Saglam, 2020:57). Bu sayede dijital
teknik ve unsurlar sanat yapiti olusturma siirecinde bir malzeme olarak kullanilir hale gelmistir
ve dijital ifade dili sanatta yerini almaya baslamistir. Sosyo-kiiltirel, ekonomik, teknolojik pek
¢ok donlisimden beslenen sanatgl, yapitlarinda da dijital diinyanin getirdigi yeniliklere yer verir
hale gelmistir. Bulunulan ¢agin gelismis imkanlari sanatgiya alisiimis Uretim ydntemlerini
kullanmadan, fiziksel olarak bulundugu ortamin disinda kalan bir mekan ve zamanin icinde

sanatsal retim yapma olanagi vermistir. Alternatif bir gerceklik yaratilan bu lretim ¢esidinde

“gerceklik’’; geleneksel sanat anlayisindaki gibi perspektif, i1sitk vb. unsurlarla saglanmanin
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aksine gorintd, hareket ve ses gibi unsurlarla saglanmaktadir. Burada gergeklik bir nevi yeniden
Uretilmektedir ve bu dijital ortamin iginde gerceklesir.

Hizla gelisen teknoloji sonucu artan bilgisayar yazilm ve donanimlarina dayanan
Uretimler 21.ylzyilda etkilerini arttirmistir ve giinimizde yasamin tiim alanlarinda kendini
gostermektedir. Bu gelismelerle birlikte dijital, ¢agdas sanat (lretiminde yalnizca bir arag
olmaktan ¢ikmis ve Uretilen isin ortami konumuna da gelmistir (Yiksel, 2014:64). Cagdas sanat
¢alismalarinda siklikla gorilen bu dijital unsurlar, sanat yapiti olusturmanin yaninda mekanin da
bir sanat yapiti olarak kurgulanmasinda cogunlukla tercih edilmektedir. Yasanan dijital
ilerlemeler, mekansal tartismalara da yansimis, mekanin tretim yontemine, mekansal tasarim
prosesine ve bu mekanin deneyimlenmesine dair degisimleri beraberinde getirmistir
(Karayilanoglu, 2020:20). Dijitalin ve mekanin bir araya gelisi, bu dijital unsurlarin mekani
veniden sekillendirmesi ve yorumlamasi sonucu gerceklesmektedir. Mekan, dijital unsurlarin
kullanimi ile farkh bir kimlige biriunebilmektedir. Bu baglamda cagdas pek cok sanatcl
eserlerine mekani da dahil etmis ve dijital olanaklari kullanarak yeni ifadelerde bulunmustur.
2000’li yillara kadar mekanin “gercekligi’’ her ne kadar dijital unsurlarin dahil olmasiyla degisse
de hala fiziksel olarak deneyimlenebilen diizenlemeler mevcuttur. Milenyuma giris ile birlikte
daha fazla konusulmaya baslanan “sanal gerceklik”, ‘“‘yapay zeka”, ‘“internet sanati” ve
temelleri 1990°li yillara dayanan “metaverse’” kavramlari mekanin, sanatsal calismanin kendisi
ya da ¢alismanin sergilendigi alan oldugu iki durumda da algilanisini degistirmistir. Yani mekanin
ele alinisindaki degisim yalnizca kavramsal olmakla sinirli kalmamis, gelisen teknolojinin
etkisiyle bicimsel olarak da gergeklesmistir (Saglam, 2020:57). Makale ¢alismasinin bu
asamasinda; 21.ylzyilin ¢agdas ifade bicimlerinden olan multimedya enstalasyonlari, yapay
zekd destekli yazilim sanati calismalari, “internet/ag sanati’” olarak tanimlanan ve yalnizca
internet ortaminda varlik gosteren diizenlemeler ve sanal gergeklik (zerinde, belirlenen
arastirma metodu kullanilarak incelemeler yapilmis ve hipotezin dogrulugu irdelenmistir.

4. Metodoloji

Calisma nitel bir arastirmadir. Nitel Arastirma Yontemleri incelenmis, konu Uzerinde
calisilacak yoéntem Durum Calismasi olarak belirlenmistir. Arastirmaya literatlir taramasi ile
baslanmistir. Taramanin ardindan yasanan dijital donlisim ve sanatta dijitallesmenin sanat

mekanlarina etkisi incelenmistir. Yapilan incelemeye ¢agdas sanat baglaminda yaklasiimis ve
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sanatcl-eser ornekleri tizerinden degerlendirilmistir. “Durum c¢alismasi, gercek yasamin, giincel
baglam ya da ortamin icindeki bir durumun arastirilmasini gerektirmektedir”” (Yin, 2021:96).
Gulncel bir sistem veya belirli bir zaman araligindaki durumlarin, ¢oklu bilgi kaynaklarindan
(gorsel-isitsel materyaller, dokiimanlar, gézlem ve raporlar gibi) yararlanilarak derinlemesine
arastirildigr ve bir durum betimlemesinin ortaya kondugu nitel bir yaklasimdir (Creswell,
2021:97). Bu baglamda calismada arastirilacak durum; sanatta yasanan dijital donlisimin
sanatin mekanlar Gzerindeki etkisi, calisilacak zaman ise; 1960 ve glinimiize kadar olan siire¢
olarak belirlenmistir. Bu slire¢ icerisinde, dijitallesmenin cagdas sanat pratigine etkileri
arastirilmis, bu dontsiimin mekan kavramina yansimasi secilen sanat¢l ve isleri ile ortaya
konmustur. Calisma gorseller ile desteklenmistir. Arastirma boyunca literatlirde yer alan
kaynaklardan yararlanilmis, sanatcilar ve calismalari tizerine okumalar yapilmistir.

5. Cagin ifade Bigimleri

Dijital kurulumlarin ¢cagdas sanat calismalari arasinda yer almaya baslamasi, sanat icin
yeni bir siirecin baslangicina isaret etmektedir. Dijital altyapilarin gelismesi, sanatcinin farkh bir
perspektiften bakmasina olanak saglamis, yeni yaratim ve Gretim alanlarinin olusmasina yol
acmistir. Sanat¢cinin mekani algilayisi farklilasmis, mekan ile birlikte Uretilen calismalar yeni
anlatim bicimleri ile ortaya konmustur (Cinar ve Kose, 2021:227). Multimedya enstalasyonlari,
yazihm sanati, internet (ag) sanati ve sanal gergeklik gibi yeni nesil Uretim turleri, dijital
altyapilari yapitin Uretiminden sergilenmesine kadar bir “ortam’ olarak kullanmaktadir. Bu
ortamda hayata gecen yapitlar interaktif ve dinamiktir bu sayede yeni bir mekan algisi

yaratmaktadir.

5.1 Coklu Ortamda (Multimedya) Enstalasyon

Temelleri 20.ylzyil ortalarina dayanan ve ¢agdas sanatin 6nemli ifade araglarindan biri
olan enstalasyon ya da diger adiyla yerlestirme sanati; mekana 6zel olarak Uretilen ve izleyici
katilimini gézeten etkilesimli bir sanat tdrddir. 20.ylzyilin sonlarinda yaygin bir sanat dali
haline gelen enstalasyon, dijital teknolojilerde yasanan gelismeler sonucu etkisini ve tercih
edilirligini arttirmistir (Saglamtimur, 2010:223). Sanat yapitinin kurgulanmasinda ya da
sergilenmesinde mekani sorgulayan sanatgilar, cesitli dijital araclari bir arada kullanarak (ses,

video, goriintli, metin gibi) coklu ortamda (multimedya) calismalar Gretmistir.
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Mekan kavramini irdeleyen ve calismalarinda mekani teknolojik olanaklarin yardimiyla
yeniden ele alan sanatcilardan Peter Kogler; izleyicinin aktif olarak dahil oldugu c¢alismalar
Uretmistir. Kogler’in kurguladigi mekanlar dijital araglarla yeniden olusturulur. Olusturulan
mekanlar dijital gériintiilerin hareketlendirilmesi ile bigimlendirilir. izleyici durmadan hareket
eden bir animasyonla yeniden kurgulanmis mekan icinde, gerceklik algisindaki degisimleri
deneyimler, bos-dolu kavramlarini sorgular. Olusturulan hareketli gorintilerin mekanin
timine yansitilmasi ve ek olarak kullanilan ses efektleri ile isitsel duyuyu uyarmasi, sergi
mekaninin algilanmasinda da 6nemli bir degisiklik yaratmistir. Kogler, galeri mekanini, sanat
yapitinin kendisi olarak sunmustur. Bu sunumda mekanin duvarlari yapita hizmet vermektedir.
Galeri mekaninin iki boyutlu yuzeyleri, Kogler’in olusturdugu dijital animasyonlarla ¢ boyuta

tasinmis, izleyici i¢in yeni bir gergeklik yaratilmistir (Goérsel 7).

Gorsel 7. Peter Kogler, Untitled, 2010, MUDAM Luxembourg, Projeksiyon ile Yansitiimis
Bilgisayar Destekli Enstalasyon.

Gergeklestirdigi dijital kurulumlarla bu alanin diger 6nemli isimlerinden Miguel
Chevalier; sanatinda bilgisayar destekli Gretimleri etkin sekilde kullanmistir. Etkilesimli
mekanlar Gzerinde calisan sanatci, 6nemli mimari yapilarin ic mekanlarinda gerceklestirdigi
enstalasyonlari ile ses getirmistir. Kullandigi mimari yapilarda yeni bir mekan duygusu
yaratmayl hedeflemis ve bunu coklu ortamda gergeklestirmistir. 2015 yilinda Cambridge
Universitesi’nin daveti ile King's College Sapeli icinde gerceklestirdigi enstalasyonunda, fizik,
biyoteknoloji, kozmoloji gibi konular lzerinde ¢alismis ve Stephen Hawking’in kara delikler
Uzerine yaptig calismalardan ilham almistir (Gérsel 8). Konuklara takim yildizlarindan olusan

alternatif bir evren sunmustur. Bunu yaparken yalnizca evren igin yeni bir “gerceklik”
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yaratmakla kalmamis, kuruluma ev sahipligi yapan King's College Sapeli’nin i¢ mekanini da bu

yeni gerceklige ortak etmistir. Mekani dijital araglarla yeniden olusturmustur.

Gorsel 8. Miguel Chevalier, Dear World... Yours, Cambridge, 2015, King's College Sapeli, ingiltere,
Dijital Destekli Enstalasyon.

Yapitlarinda dijital teknolojileri ve multimedya ortamlarini kullanan bir diger sanatgi
Tsang Kin-wah; metinler araciigi ile kurguladigl enstalasyonlari ile taninmaktadir.
Calismalarinda tarih, din, siyaset gibi kavramlari irdelemekte ve bunu izleyiciye; kullandig
mekanin duvar ve zemin yizeylerinde dolasan hareketli sozcik oObekleri aracilligl ile
sunmaktadir. Tsang Kin-wah’in 2009 yilinda calismaya basladigi “Yedi Muhir Serisi’” adl
diizenlemesi; Kutsal Kitap’ta yer alan ifadeler, kiyamet ve varolusculuk gibi temalari referans
alan yedi adet video yerlestirmesinden olusmaktadir. Yerlestirme, dijital ortamda olusturulmus
metinlerin mekanin yizeylerinde dolasmasi ile baslamakta ve metinlerin sayisinin sergileme
boyunca giderek cogalarak mekani doldurmasi ile devam etmektedir (Gorsel 9). Hareket
halindeki ifadelere eslik eden mirilti benzeri sesler, ¢iglik ve aci ifadeleri, metinlerle orantili
olarak artmakta ve izleyicide empati duygusunu uyarmaktadir. izleyici okudugu ciimleler ve
isittigi sesler ile yaratilmis olan bu yeni mekanin adeta igine ¢ekilmektedir. Kendi gergekligini

unutup, sanat¢inin yarattigl gercekligi deneyimlemektedir. Gorsel ve isitsel sinirlari zorlar
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seviyeye ulasan dijital unsurlar, izleyiciye yogun bir duygu durumu yasattiktan sonra mekan

icinde giderek azalarak yok olmaktadir. Béylece izleyici kendi gercekligine geri donmektedir.

Gorsel 9. Tsang Kin-wah, Dérdiincii Miihiir, 2017, IKSV 15. istanbul Bienali, Pera Miizesi, Dijital Enstalasyon.

Verilen multimedya enstalasyonu 6rneklerinde sanatgcilarin dijital imkanlarla yeniden
mekan dretimleri gerceklestirdikleri gorilmektedir. Burada onceki bolimlerde deginilen,
Walter Benjamin’in sanat yapitinin yeniden Uretimi ile ilgili gorusleri tekrar glindeme
gelmektedir. Benjamin, sanatsal yapitin yeniden {retilmesinin “gercekligi”’ zedeleyecegini ifade
etmisti. Ancak verilen 6rneklerde Benjamin’in ifadesinin aksine yeniden iretimle gergeklik
zedelenmek yerine yeniden olusturulmustur. Olusturulan yeni gergeklik izleyicinin algilama
bicimini degistirmistir.

5.2 Yazilim Sanati: Yapay Zeka

Yazihm; bilgisayarin hedeflenen cesitli islem ve gorevleri yerine getirebilmesini saglayan
komutlar dizisi olarak ifade edilmektedir (Saglamtimur, 2010:226). Yazihmin sanat alaninda
etkin bicimde kullanilmaya baslamasi 1990°l yillarin sonlarinda gerceklesmistir. Dijital icerikli
pek cok sanatsal calismanin temelini olusturan yaziim sanati; bu calismalarin Uretimi ve
sunumunda kullanilan baslica ara¢ olmustur. 21.ylzyillin sanatgilari; bilgisayar yazilm ve

donanimlarini malzeme edindikleri yeni bir yaklasimi benimsemistir.

icinde bulundugumuz yiizyilin sanatgilarinin siklikla tercih ettigi bir Giretim metodu olan

““vapay zeka” algoritmalar; cesitli yazihmlarin gelistirilmesi ve uygulama alanlarinin artmasi
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sonucu bu alanda daha fazla konusulur hale gelmistir. “Yapay Zekd” kavrami temelde, insan
zekasina 6zgl olan algilama, distinme, karar verme, liretme gibi becerileri gerceklestirebilmesi
hedeflenen bir isletim sistemidir (Toprak, 2020:50). Yapay zekanin sanat Uretiminde kullanimi
1970'li yillara dayansa da, bilgisayar teknolojilerinde yasanan ilerlemeler sanatcilara daha 6zgir
bir ortam saglamis ve yapay zekadan yararlanilan alanlar cogalmistir. Yapay zeka destekli ortaya
konan yapitlar sanatsal yaratim siirecine farkh boyutlar kazandirmistir.

Hayata gecirdigi blylik Olcekli sanat projelerinde yapay zeka ile iliskilendirilmis
Uretimler gerceklestiren Refik Anadol, bu alanda c¢agin 6nemli isimlerinden biridir.
Cahsmalarinda gergeklik kavramini sorgulamis, ‘“fiziksel ve dijital gercekligin kesisimini”
irdelemistir (Toprak, 2020:54). Yapay zeka algoritmalarini kullanarak var olmayani hayata
gecirmis ve alternatif mekanlar yaratmistir. Mimariyi ve olusturdugu dijital kurgular i¢ ice
gecirmis, izleyicinin algi sinirlarini zorlamayi hedeflemistir. Anadol, 2021 yilinda italyan markasi
Bulgari ile gergeklestirdigi isbirliginde, markanin ikonik yilan figlriinden ilham alarak, yapay
zeka destekli bir Uretim gergeklestirmistir (Gorsel 10). Metamorfoz yani ‘‘baskalasma’
kavramindan hareketle, ‘““baskalasmis’” bir doga deneyimi yaratmis ve dogada gerceklesen
sonsuz dongliye atifta bulunmustur. Yiiz yirmi binden fazla yilan, iki yliiz milyonun Ustiinde doga
ve yliz altmis milyonun Ustlinde gigek goriintlisu kullanarak egitilen makine algoritmalarini ve
verileri isleyerek izleyiciye alternatif bir doga gercekligi sunmustur. Kullandigi yapay zeka, bir
cicegin doku, renk, desen gibi unsurlarini 6grenmis ve buradan hareketle yeni figlirler Gretmistir
(http 3). Metamorfoz kavrami calismanin konsepti olmaktan o6teye gecmis ve Uretim bigimi
olmustur. izleyici icinde bulundugu mekanda yeniden iiretilmis “yeni doga”’y1 deneyimlemekte
ve Anadol’un dijital gercekligine dahil olmaktadir. Ginimiz bilgi teknolojilerinde yasanan
gelismeler, erisilebilirlik ve ulasilabilirlikteki kolayliklar, yapay zeka destekli Gretimler disinda
yalnizca internet ortaminda deneyimlenebilen gergekliklerin de var olabilmesine zemin

hazirlamistir.
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Gorsel 10. Refik Anadol, Serpenti Metamorphosis, 2021, Milano, Yapay Zeka Destekli Dijital Kurulum

5.3 internet (Ag) Sanati: NFT

Varliksiz ve yapitsiz bir sanat tirl olarak ifade edilen ve temel gereg olarak internet
ortamini kullanan “internet” ya da “Ag” Sanati; son yillarda etkisini arttirmaya baslamis bir
dijital sanat formudur. ismini yararlandigi ortamdan alan internet sanati, fotograf, cizim, ses,
video, metin, kod gibi cesitli pratikleri icermektedir. Sanatgl icin 6zgilr bir tGretim ortami, izleyici
icin ise Ozglr bir deneyim alani saglamaktadir. Geleneksel sanat formlarinin, galeri ve miize
mekanlarinin tamamen disinda kalan bu sanat tirl, cagdas sanatin gelismesine buyilk
katkilarda bulunmustur. Bir bilgi paylasim araci olarak varsayilan internet, sanatgcilarin elinde
daha 6nce benzeri gérilmemis yeni bir yaratim ve paylasim aracina déntdsmustir (Saglamtimur,
2010:225). internet sanati hala gelisim halindedir ve giin gectikge yeni dijital formatlarin ortaya
cikisi devam etmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni formatlar yeni gercekliklere ulasilmasina imkan
tanimaktadir. Sanatsal yaratimda yapay zeka ve yazilim temelli Gretim bigimlerinin ilerisinde
yeni yaklasimlar olusmaya baslamistir. Bu yaklasimlardan biri giinimiize en yakin zamanda
hayata gecen ve Kripto Sanat olarak ifade edilen NFT teknolojisidir. Kisaca NFT olarak ifade
edilen Non-Fungible Tokens, esi benzeri olmayan varliklardir. NFT'ler gercek kabul edilen
varliklarin tokene donUstirilmis halidir. Bu islem blok zincir (zerinde gergeklesir. NFT
tamamen essizdir ve yeri doldurulamaz (Dursun, 2020). Bir yazi, fotograf, ses, video ya da bir
sanat formu olarak karsilik bulabilir. Bu ¢alismanin konusu olan sanat yapitlari, NFT'nin bir alt
kategorisi olarak tokenlesmis ve tamamen dijital ortamda varlik gostermeye baslamistir.

Sanatgilar yalnizca NFT tabanli sanat eserleri Gretmekle kalmamis, var olan calismalarini da bu
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formata donistiirmeye baslamistir. Kripto sanatgisi olarak anilan Murat Pak’in gerceklestirdigi
olusumu (Gorsel 11, solda) ve Tirk resim sanatinin énemli isimlerinden Devrim Erbil’in fiziksel
yagh boya tablosunu NFT formatina donlstirmesi (Gorsel 11, sagda) bu duruma

gosterilebilecek 6rneklerdendir. Bu ¢alismalar dijital ortamda satisa sunulmaktadir.

Gorsel 11. (solda) Murat Pak, The Wave, NFT Eser. (sagda) Devrim Erbil, London Like A Dream, 2021, NFT
Formatina Doniistiiriilmiis Tuval Uzerine Yagli Boya Eser, 130x180cm.

NFT’lerde gorilen lnik olma durumu vyine akillara Walter Benjamin'in tespitini
getirmektedir. Benjamin, sanat yapitinin yeniden Uretimiyle “birikcikligi’’nin yok olacagindan
bahsetmisti. Su an iginde bulunulan ¢agda sanatgilar yeniden Uretimi bilingli bir sekilde ele
almakta ve dijital yeniden Uretimler gergeklestirmektedir. Bu durumda Benjamin’in fikrine
tamamen zit olarak NFT'nin essizligi yeniden Ulretim ile mimkin olmustur. Clnki dijital
ortamda Uretilmis NFT varliklar, tokenlestirildikleri blok zincirinde onlari essiz kilacak gesitli
katmanlara sahiptir. Dijital ortamda yeniden uretilmis NFT eser, biricikligini ve benzersizligini
korumaya devam etmistir. NFT’lerin ortaya ¢ikisi sanat yapitinin formu ile ilgili sorgulamalarin
yani sira fiziksel olarak erisebilir olup-olmamasi konularini da giindeme getirmistir. Yeni nesil
sanat yapitlari yalnizca dijital ortamda varlik géstermekteyse; bu yapitlarin deneyimlenmesine
hizmet edecek mekanlar ona gore kurgulanmalidir. Fiziksel olarak var olmayan ve yazilim
vasitaslyla gorinir olan yapitlarin mekanlari da ayni dogrultuda olusturulmalidir.

5.4 Sanal Gergeklik ve Metaverse

Dijital teknolojiler yalnizca sanat yapiti Uretim sureclerinde degil, sergileme asamasinda

da yenilikler getirmistir. Uretilen sanat yapitinin formunun ve izleyici-yapit arasindaki iletisim

seklinin degismesi, sanatcilar fiziksel mekanlarin disinda var olmayan mekanlar Uzerine de
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diisinmeye yoneltmistir. Hali hazirda var olmayan sanal bir ortama asina olmus ¢agin sanatgisi,
yapitlarini sergileyebilecegi sanal mekanlari interneti kullanarak hayata gecirmistir (Dolunay ve
Boyraz, 2013:115). Sanatgilar bu noktada, gelismis yazilim teknolojileri ve arayizler kullanilarak
olusturulan ve internet Uzerinden erisilebilen sanal gerceklik ortamindan faydalanmaya
baslamistir. Sanal gerceklik, ‘“fiziksel gercekligi yapay olarak yeniden Uretmek” amaciyla
kurgulanmis bir dijital ortamdir (Kurutizimci, 2007:93). Fiziken var olmayanin, algida yapilan
yonlendirme ile var oldugu disilincesi yaratiimak hedeflenmistir. Sanal gergeklik teknolojisinin
¢agimizda ulastigl en Ust nokta ise “Metaverse” kavramidir. Tirkce’de ““sanal evren” olarak
tabir edilen kavram, sanal gergeklik cihazlari yardimiyla zihinsel olarak lg¢ boyutlu bigimde
deneyimlenebilen bir ortam yaratmayi hedeflemistir. Sanatcilar olusturulan ortamda bireysel
sergilemeler gerceklestirmeye baslamistir.

Uc¢ boyutlu illistrasyon tasarimlar (izerinde calisan Amrit Pal Singh, 2021 yilinda
eserlerini NFT formatina donistlirmis ve Metaverse evreninden satin aldigi arsa Uzerinde
sergilemeye sunmustur. Arsada kurguladigi kisisel galerisinde kendi olusturdugu ya da satin
aldig1 NFT eserleri konumlandirmistir (Gorsel 12) (http 4). Yaratilan alternatif gerceklik internet
ortamindan deneyimlenebilmektedir. Amrit Pal Singh’in internet ortaminda deneyimlenen
galerisinden farkli olarak, kullanici icin sanal gergeklik saglayan VR Gozlikler ile deneyimlenen
kamusal mekanlarin sayisi giin gectikce artmaktadir. Sanat mekanlarinin da bu doniisiime girip
girmeyecegi, ilerleyen zamanlarda vyasanacak teknolojik gelismelere bagh olarak

gbzlemlenecektir.

Gorsel 12. Amrit Pal Singh, Toy Face Cafe, 2021, Metaverse Evreninde Kisisel Galeri
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6. Sonug ve Tartisma

Calismada, 1960’l yillar itibariyle sanat yapitinin salt sergi nesnesi olma halinden, galeri
mekaninin sinirlarini  asisi, hatta sergilendigi  alanin  kendisi konumuna gelisi acikca
gorilmektedir. Teknolojik ilerlemeler ve dijitallesme bu gelisimde kayda deger degisimleri de
beraberinde getirmistir. Verilen dérneklerde su acik¢ca gorilmektedir ki; dijital teknolojilerin ve
olanaklarin gelismesi sanat alaninda hem sanatgi hem de izleyici agisindan yeni yaklasimlar
dogurmustur. Dijital olanaklar araciligi ile kurgulanan sanat yapitlari 20.ylzyilin son ¢eyreginde
gorandrltgand arttirmistir. Bu yapitlarda izleyici, sanatginin yarattigl yeni mekan algisini dijital
araglar araciligl ile deneyimlemis, teknolojik gelismeler sayesinde mekan ile kurdugu iliski
degismistir. izleyicinin mekanla kurdugu iliski etkilesimli bir hal almistir. izleyici, sanatginin
yarattig alternatif gercege dahil olmustur ve artik katihmci konumundadir. Bu veriler
baslangicta ortaya konulan varsayimin clirimesine yol acmaktadir. Dijital gelismeler sanatin
deneyimlenmesinde ya da sergilenmesinde olumsuz sonuglar dogurmamis aksine bu alana yeni
actlimlar getirmistir.

Dijital diizenlemelerin sanat pratikleri arasina dahil olusu, sanati geri donilemeyecek
bir noktaya tasimistir. Dijital teknolojilerin hala gelismeye devam ediyor olusu, sanatsal agidan
yasanacak olan ilerlemeler igin sonsuz bir alan yaratmistir. Dijital altyapilar bahsedildigi gibi
sanatginin yani sira seyircinin de algilama ve duyumsama bigimini degistirmis, sanatginin
mekanla kurdugu iliski gecmistekinden farkl bir boyuta evrilmistir. S6zU edilen bu sirecin,
gunimiz dijital olanaklar ve bilgi Uretim sistemlerinin yerinde saymiyor olusu nedeniyle
degisimini sirdlirecegini soylemek yanls olmayacaktir. Sanatin mekanlari hala gelismektedir ve

degismeye devam edecektir.
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