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oz

Orta sinif kavrami, foplumsal siniflara dair yaklasimlar icerisinde oldukca
tartismali ve bir o kadar dikkat ¢cekici bir konumdadir. Orta siniflann “var
olup olmadigl” dahi bash basina bir farfisma konusuyken, ekonomik
durumlar, Uretim araclarn ve mulkiyet ile olan iliskileri, sosyal ve kUltUrel
nitelikleri gibi meseleler de sosyal bilimlerin farkl disiplinlerinde bircok
baglamda halen Uzerine dUsuntlmekte olan konulardir. Bir sanatsal
medyum ve kitle ilefisim araci olarak sinema da kuskusuz bu gibi
tfoplumsal konularin etki alaniicerisindedir. Bu anlamda, bu calismada,
son yillarda cekilmis Turkiye sinemasi icerisinden iki fillmde orta siniflarin
temsil edilme bicimleri ve bu temsiller araciigiyla filmlerde orta siniflara
nasil elestirilerin yéneltildigi analiz edilmistir. Oreklem olarak Rizgdrda
Salinan Niltfer (YUce, 2016) ve Album (Mertoglu, 2016) filmleri belirlenmis,
bu filmlerde orta sinif temsilleri araciligiyla sunulan elestirilerin niteligi
sorunsallastiriarak, filmler metfin analizi yontemi ile inceleme konusu
yaplimistir. Her iki fimde de kimi zaman paralel, kimi zaman farkl
acilardan orta siniflara dair toplumsal elestiriler getirildigi, filmlerin orta
siniflara karsi elestirel bir noktada konumlandigr gérblmustur.
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ABSTRACT

The concept of middle class has a very controversial and atftention-
grabbing position among the approaches to social classes. While
the “existence” of the middle classes is a matter of debate in itself,
issues such as the their economic situations, relations with the means
of production and property, social and cultural characteristics are
still subjects that are being considered in many contexts in different
disciplines of social sciences. Cinema, as an artfistic medium and a
mass media, is undoubtedly within the sphere of influence of such social
issues. In this sense, in this study, it has been analyzed how the middle
classes are represented in two films from Turkish cinema and how they
are criticized through these representations. The films RUzgarda Salinan
Nilufer (YUce, 2016) and AlbUm (Mertoglu, 2016) were determined as
samples, and the criticisms presented in these films were problematized
and examined by textual analysis method. In both films, it has been
seen that social criticisms for the middle classes was made and the
films were positioned at a critical point against the middle classes.

Keywords: class, middle class, new middle class, turkish cinema.
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GIiRi$

Orta sinif kavrami, toplumsal siniflara dair yaklasimlar icerisinde oldukca
tartismali ve bir o kadar dikkat cekicibirkonumdadir. Orta siniflann “var olup olmadigr”
dahi basl basina bir tartisma konusuyken, orta siniflarin ekonomik durumlari, Gretim
araclarn ve mulkiyet ile olan iliskileri, sosyal ve kUltUrel nitelikleri gibi meseleler de
sosyal bilimlerin farkll disiplinlerinde bircok baglamda halen Uzerine dusunUlmekte
olan konulardir. Orta sinifin “ne oldugu”, “geleneksel” mi yoksa “yeni” mi oldugu,
gecmisten bugUne gecirdigi degisimler ve ddnUsumler, sosyal bilimcilerin Gzerine
yogun duUsunsel etkinlikler gerceklestirdigi basliklardir.

Zerrin Arslan’in belirttigi gibi (2012) gUnumuzde toplumlar, “yaygin olarak
Weberci yaklasima gdre ‘Ust, orta ve alt' tabakalar olarak kategorilestirilirken,
sinifli bir toplumu ve sinif catismasini isaret eden ve daha ¢cok ekonomik ve politik
vurguya sahip Marksist yaklasimin ‘burjuvazi, proletarya ve kUcUk burjuvazi’ olarak
tanimlamasina da bir itiraz” ifade ediimektedir (s. 56). Calisma kapsaminda ilerleyen
baslklarda Uzerinde durulacagi gibi, sosyal bilimler alaninda toplumsal siniflara
dair iki temel yaklasim dne cikmaktadir. Bunlardan ilki Max Weber'in sinif kavramini
referans kabul eden Weberci yaklasim iken, digeri ise Karl Marx’in sinif tanimlamasi
Uzerinden hareket eden Marksist yaklasimdir.

Anthony Giddens'a gdre hem Weber hem de Marx sinfflar belirlerken temel
olarak mulkiyet dlcUtinU géz énunde bulundurmustur (2012, s. 261). Fakat Weberci
yaklasim, siniflar belirlerken mulkiyet iliskisi ile beraber toplumsal statt gibi unsurlari
da barnndirmaktadir, Weberci yaklasim toplumsal olarak bircok sinifin varigindan
s6z etmektedir ve bu yUzden Weberci sinif fikirleri icin orta siniflar konumlandirmak
zor olmamigstir. Asil zorluk, Marksist yaklasim icerisindedir. Marx, orta siniflarn varligini
kabul etmektedir, iki temel sinif olarak belirledigi burjuva ve proletarya arasinda bir
de "kUcUk burjuvazi” olarak niteledigi ara bir sinifin varligindan séz etmektedir fakat
Marx, kUcUk burjuvazinin “temel olmayan” bir sinif oldugunu dusutnmuUs ve “temel
siniflar” arasinda kUcUk burjuvazinin giderek tarih sahnesinden silinecegini éne
sUrmUstUr (Rosenthal ve Yudin, 1980, s. 127-128). Bu anlamda Marksist yaklasimda
da Marx'in fikirleri zaman icerisinde degisen dunyaya gére yorumlanmis, Marx’in
kOcUk burjuvazi olarak niteledigi “geleneksel” orta sinifin yerini *yeni” orta siniflarn
aldigi fikirleri dillendirimeye baslanmistir.

Arslan’a gore “orta sinif meselesi, ekonomik ve politik dUzeyi ile birlikte (hatta

daha cok) bu sinifin yasam tarzlari, bos zaman ve tGketim aliskanliklarini vurgulayan
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kGltUrel bir dUzeyden” de tartisimaktadir (2012, s. 56-57). Bu tartismalarin akademik
boyutu ile birlikte cesitli sanatsal mecralarda da bir bicimde karsilik buldugunu
sdylemek mUmkUndur. Bir sanatsal form ve kitle iletisim araci olarak sinema da
kuskusuz bu gibi toplumsal konularnn etki alani icerisindedir. Lale Kabadayi'nin
belirttigi gibi filmler, kendi dénemlerine dair “cok ydnlU okumalara imkdn taniyan”
yapitlardir (2018, s. 11).

Erol Mutlu'ya gbre temisil, “bir seyin yerini tutmak, simgesi ya da isareti olmak,
onun érnegdi olarak bulunmak; bir seyi gdstermek, belirgin &zellikleriyle yansitmak; bir
seyin yeniden sunumu” gibi anlamlar tasiyan bir kavramdir (2012, s. 299). Sinemada
sunulan temsiller vasitasiyla filmlerin hayata dair konumlandigr noktayi, yeniden
Urettigi sdylemleri, izleyiciler arasinda dolasima sokulan fikirleri, cekildikleri donemlerin
niteliklerini, filmi Ureten yonetmenin dustncelerini, dinya gorisunu vb. bircok unsuru
g6zlemlemek mumkUndur. Bu calismanin konusunu olusturan ortasiniflardasinemada
cokca temsil edilen toplumsal bir gruptur denilebilir. Bu anlamda, bu calismada,
son yillarda cekilmis TUrkiye sinemasi icerisinden iki filmde orta siniflarin temsil edilme
bicimleri ve bu temsiller araciligiyla fimlerde orta siniflara nasil elestirilerin yoneltildigi
cdzimlenmeye calisiacaktr. Orneklem olarak RUzgdrda Salinan Nilifer (Yice,
2016) ve AlbUm (Mertoglu, 2016) fimleri belirlenmistir. Oreklemdeki fimlerde orta
sinif temsilleri araciigiyla sunulan elestirilerin niteligi sorunsallastinlacak, filmler metin
analizi yéntemi ile inceleme konusu yapilacaktir. Michael Ryan ve Melissa Lenos’'un
altini ¢izdigi gibi, “tUm filmler tarihsel, politik, kOItUrel, psikolojik ve ekonomik anlamlar
tasimaktadir” ve “yapildiklarn donyaya pek cok yolla gbndermede bulunmaktadir”
(2014, s. 7). Oguz Adanir da bir filmde “kameranin gelisigUzel bir sekilde kullanildig”
hicbir cekim olmadigini ve her karenin “bilincin denetiminden gectigini”, yani
sinemasal yaratim strecinin tamamen “bilincin denetimi altinda” oldugunu ifade
etmektedir (2003, s. 57). Mutlu'nun belirttigi gibi metin analizi yontemi, “anlam
Uretiminin gerisinde yatan mekanizmalar anlamak icin iletisim araclarinin bicim ve
yapisini sorgulayan bir cézUmleme bicimidir” (2012, s. 224). Bu anlamda calismanin
orneklemi kapsamindaki filmler birer metin olarak ele alinacak, sinemasal araclar
vasitasiyla orta sinif elestirisinin hangi yonlerden, nasil var edildigi analiz edilecektir.

Orhan Hancerlioglu'na goére elestiri, Yunancadaki kritike deyiminden
tUreyen ve “degerlendirme”, “yargilama” ve “ayirrdetme” anlamlarini dile getiren
bir kavramdir (2018, s. 81). Hancerlioglu'na goére elestiri, “herhangi bir seyi iyi ve

k6tu yanlanyla degerlendirme” anlami tasidigr gibi, “bir seyin sadece kdto yanini
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gosterme” olarak da tanimlanabilir (2018, s. 81). Bu anlamda &rneklem olarak
belirlenenRUzgdarda Salinan Niliferve AlbUum filmlerinde ortasiniflara dairnasiltemsiller
sunuldugu, orta siniflara karsi nasil bir elestirel tutum gelistirildigi, bu elestirinin hangi
yonlerden yapildidi, iki farkli ydonetmen tarafindan var edilen iki farkl fillmde ne gibi
tematik ortakliklar veya yaklasim farkliliklar bulundugu gibi sorulara yanit aranmasi
amaclanmistir. Sosyal bilimlerde sinif tartismalarina dair literatirden (6zellikle orta
siniflar &zelinde yapilan tartismalardan) elde edilen veriler 1siginda, érneklem olarak
secilen filmlerde orta siniflann temsil edilme bicimleri, orta sinif kimligine, kGItGrine
yoneltilen elestiriler analiz edilecektir. Ayrnica filmler, kendi baglamlar icerisinde,
ayr basliklar altinda ele alinacak, sonug bolimUnde ise tasidiklan paralellikler veya

farklliklar degerlendirilecektir.

Sinif Kavrami ve Yaklasimlar

Sosyal bilimlerde sinif, gecmisten bugUne Uzerine yogun tartismalar yapilmis,
dUsUnsel etkinlikler gerceklestirimis, bu baglamda yaklasim ydninden farkl egilimler
de ortaya cikartmis bir kavramdir. Raymond Williams'a goére sosyal bilimlerde sinif
kavrami, genel olarak asagidaki ¢ baglamda degerlendirimektedir;

1 - Grup (nesnel); cesitli dUzeylerde toplumsal ya da ekonomik kategori,

2 - Mertebe; dogustan ya da toplumsal hareketlilikle elde edilen goreli
toplumsal konum,

3 - Olusum; algilanan ekonomik iliski; toplumsal, siyasal ve kUlturel érgutlenme
(2018, s. 84).

Bu baglamda sosyal bilimlerde sinif kavrami s6z konusu edildiginde, temelde
iki dGnemli yaklasimdan s6z edilimektedir. Arslan’in belirttigi gibi ilki, “modern kapitalist
toplumlarda siniflar, Uretim araclan sahipligi, ekonomik arti degerin Uretimi ve
dagitimi, emegin sémuUrusU ve kontrolinU dikkate alan” Marksist yaklasimdir, ikincisi
ise, “tUketim kaliplar, yasam standartlar ve muolk sahipligini aracsallastirarak, sosyal
statu ve prestiji dikkate alan” Weberci yaklasimdir. (2012, s. 57). Yine Arslan’in
belirttigi gibi ikinci DUnya Savasi sonrasinda hem Marksist hem de Weberci fikirleri
birlikte kullanan sinif yaklasimlan da varolagelmistir. Bu anlamda bu baslik altinda,
Karl Marx'in ve Max Weber'in sinif yaklasimlarina dair genel bir cerceve cizilecektir.

Korkut Boratav'a gdre, siniflari tanimlarken Marksizmin temel argimani “Uretim
sUreciicinde insanile Uretim araclari arasinda belirlimUlkiyet ve egemenlik baglantilar

meydana geldigidir” (2012, s. 30). Boratav'a gére toplumsal siniflar tanimlarken klasik
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Marksist bir yaklasim, basat olarak “Uretim araclarn Uzerindeki mulkiyet dlcUtino”
g6z 6nunde bulundurmaktadir (2012, s. 31). Marksist yaklasima goére feodal Uretim
biciminin yerini Sanayi Devrimi'nin de eftkisiyle kdr icin yapilan kapitalist Uretim
bicimine birakmasi neticesinde iki temel sinif iyiden iyiye belirginlesmistir ve iki sinif
arasindaki mucadele zemini keskinlesmistir. Bu siniflarin ilki, “Uretim araclarini, yani
makineleri satin alabilecek mali guce sahip olanlar”, yani kapitalistlerken, ikincisi ise
“hicbir Uretim aracina sahip olmayan ve kapitalistlerin Uretim araclaryla calismaktan
baska calisma ve yasama imkéani bulamayanlar”, yani iscilerdir (Burns, 2015, s. 30).
Yani Marx'a goére kapitalist kosullar altinda sermayedarlarin sahip oldugu mulkiyet,
aslen “baskalarinin emeginin OrGnudur” (Savran, 2013, s. 219).

Giddens'in belirttigi gibi, Marx’a gére sinif “gelir kaynagina veya is bolimuo
icindeki islevsel konumuna goére tanimlanmamalidir”, yoksa bu kriterler “bUyUk bir
siniflar cesitliligine yol acacaktir; érnegin gelirlerini hasta tedavi ederek saglayan
doktorlar, kazanclanni toprag isleyerek elde eden ciftcilerden farkl bir sinif
olusturacaktir” (2012, s. 78). Oysa siniflarn, “gruplann Uretim araclarina maolkiyetine
sahiplikleriyle ilgili iliskiler olusturmaktadir” (2012, s. 78). Giddens'a gére Marx'in sinif
kavrami &z olarak “dikotomik™ bir sinif iliskileri modeli sunmaktadir; yani bUtin sinifli
toplumlar bir hakim bir de tabi konumdaki “iki antagonist sinif arasindaki temel
bolunme cizgisi” cevresinde sekillenmektedir ve Marksist sinif kavrami zorunlu olarak
bu iki sinifin catismasini icermektedir (2012, s. 78-79).

Kisacasi kapitalist ve isci siniflarinin catismasi, Marksist sinif yaklasiminin temelini
olusturmaktadir. Marksist sinif yaklasimina goére kapitalist kosullar altinda isci sinifthem
soOmurdimekte hem de yabancilasmaktadir; proletaryanin yabancilasmasi, “emek
sUreci Uzerindeki denetimlerini kaybetmelerinden” kaynaklanirken, sdmuortlmeleriyse
“emeklerinin tam degerini alamamalarn™ kaynaklidir ve “daimi sinif catismasi, bunun
sonucudur” (Faulkner, 2014, s. 199). Yani Marksist yaklasim, sinif kavramini iki temel
sinifin catismasi Uzerine kurmustur denilebilir; emegin ve sermayenin, yani burjuvazi
ve proletaryanin.

Toplumsal siniflara dair bir diger yaklasim, Max Weber'in fikirlerini referans alan
Weberciyaklasimdir. Giddens’'a gére Weber, sinif kavramini ele alirken *muUlk sahipligi
ve muUlksUzIUk karsithginin rekabetci bir piyasadaki sinifsal aynsmalarin en énemli
temeli oldugunu” kabul etmistir ve bu noktada Weber'in sinif kavrayisini Marx’in
fikirleri ile paralel dUsunmek mUmkunduor (2012, s. 261) Ama Weber, ayni zamanda

hem muUlk sahibi hem de mulksUz gruplar icindeki bdélunmeleri de vurgulamasi
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ydnUnden Marx'tan belirgin bir bicimde aynimaktadir (2012, s. 261). Weberci sinif
yaklasimina goére siniflar belilemede ekonomik durumun yani sira yasanilan bdlge,
kamu veya &zel sektdr Uyeligi, cinsiyet veya etnik kdken gibi unsurlar da dnem
tasimaktadir (Bradley, 2016, s. 102-103).

Bradley'in belirttigi gibi, Weber'e gbére mulkiyet sahipleri ne tUr mulke sahip
olduklarnna (érnegin toprak sahipleri, bUyUk girisimciler, kUcUk aile isletmeleri, finansal
spekUlatorler, rantiyeler vb.) gore bolinmuUslerdir, Weber'in yaptigi bu ayrimlar bugin
halen dikkate degderdir (2016, s. 94). Ornedin mulkiyet sahibi olmayanlar, pazarda
sunmalar gerekenler acisindan bdlunmustUr; bazilarinin ehliyet ve nitelikleri vardrr,
kimilerinin ciraklik ve zanaat tecribesi vardir, kimileri ise salt fiziksel emek gicunden
hayatlarninikazanmaktadirlar (2016, s. 25). Yani Weber'in sinif yaklasimi, mUlkiyet sahibi
olmakla birlikte kalifiye olmak ve toplumsal statu gibi unsurlan da énemseyen ve sinif
analizinde g6z énunde bulunduran bir niteliktedir. Bradley'e gbre, Weber'in teorisi
Marx'in “gbdz 6nUnde bulundurmadigl” énemli kimi noktalan incelemeye almasi
yonUnden dikkate degerdir, ama bdylesi bir yaklasim her biri kendine 6zgU pazar
niteligine sahip neredeyse sonsuz sayida mulksUz grubun varligini kabul etmeye de
yol acabilecediicin bUtunUyle kabul edilebilir degildir (2016, s. 95).

Kisacasi, Bradley'in altini ¢cizdigi Uzere, Marx ve Weber sanayilesmeyle birlikte
gelisen “geleneksel sinif yapisi” olarak adlandirabilecegdimiz seyin aciklamasina
zemin hazirlamislardir (2016, s. 89). ikinci Dinya Savasi sonrasinda sinif kavrami ile
ilgilenen sosyologlar, her iki yaklasimi da referans alarak, ayrica her iki yaklasimin da
“Ortodoks” ve “vulger” olarak nitelenebilecek yonlerinin bir elestirisini sunarak, Uc¢
sinifli bir Ust (veya kapitalist) sinif, orta sinif ve isci sinifi modelini benimseme egiliminde
olmuglardir (2016, s. 89). Bu anlamda bir sonraki baslik, orta sinif tartismalarn Uzerine

olacaktir.

Yeni Orta Sinif Tarhgmalari

Orta sinif kavrami, sosyal bilimlerde sinif yaklasimlar icerisinde tartismal
bir konumdadir. Bir édnceki baslkta Uzerinde duruldugu gibi, sinif konumlarini
tanimlamada ve yorumlamada iki farkl dUsunce gelenegini temsil eden Marksist
ve Weberci yaklasimlar acisindan, orta sinif kavrami tartismali bir cerceve teskil
etmektedir. Weberci gelenek, siniflan tanimlarken mulkiyet o6lcUtu disinda sosyal
statU, toplumsal konum, nitelik vb. degiskenleri de g&z énunde bulundurma

egiliminde oldugu icin, orta sinifitoplumsal siniflar arasinda konumlandinrken nispeten
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“sorun yasamamaktadir”. Fakat iki keskin sinifin tanimlandigi klasik Marksist gelenek
icerisinde, orta siniflara dair bir cerceve cizmek, orta siniflarn konumlandirmak zorlu
bir is olagelmistir. Bu anlomda calismanin bu bashgi, dzellikle Marksist gelenegin
orta sinif kavrayisi ve yeni orta sinif gibi kavramlarin aciklanmasina dénuk bir caba
olacaktir.

Bradley'in de belirttigi gibi, Marx'in ilgisinin ana odagi, sermaye ile emek
arasindaki kapsayict iliskidir, Marx icin sinif yapisinin seklini bir bitun olarak belirleyen
ve catisma eksenini saglayan iste bu karsitliktir; bu yUzden orta sinifi aciklamakta
klasik Marksist literatOrin eksik kaldigr dustnulmektedir (2016, s. 92-93). Bu, egilim klasik
Marksist sinif teorisinin belirleyici bir 6zelligi omaya devam etmektedir ve Weberci
egilimler tarafindan da reddedilmektedir (2016, s. 92-93). Ayrica Marksist gelenek
icerisinde de klasik Marksist terminolojiyi yenilemek, degisen dunyaya adapte
etmek gibi niyetlerle kimi Marksist dUsunurler siniflar Uzerinde yeniden dustnUlmesi
gerekKliliginin de altini cizmektedir.

Arslan’in belirttigi gibi, Marksist yaklasimda siniflar, “Oretim araclan sahiplidi,
arti deger Uretimi ve dagitimi, emegin sdmuorUsu ve kontrolU araciliglyla tanimlanir”;
Marx, kapitalist/burjuvazi ve proletarya/isci sinifina ek olarak bir de “kicUk burjuvazi”
olarak niteledigi bir ara sinif tarif etmistir ve Arslan’in belirttigi gibi bu kavram aslen
“geleneksel” orta sinifi isaret etmektedir (2012, s. 59). Marx’a gére ki¢uk burjuvaz,
“kendi hesabina calisan esnaf ve zanaatkarlar ile serbest calisan avukat, doktor,
eczacl, mUhendis, muhasebeci, sanatci ve devlet memurlannl” kapsamaktadir
(2012, s. 59). Arslan’a gére “modern toplumlarda kUcuk burjuvazi ya da orta sinif
icin Marx'in éngoruUsu, tipkl feodal dénemdeki toprak sahipligi gibi, zaman icinde
zaylflayacak ve sinif yapisi icindeki varligini kaybedecegdi” seklindedir; yani orta
sinfflar “eninde sonunda kapitalist sinif yapisindaki yerini ya kapitalistleserek ya
da proleterleserek kaybedeceginden” Marx'in kuraminda énemli bir yer teskil
etmemektedir (2012, s. 59).

Marx'in, kUcuUk burjuvazi olarak tanimladigi orta siniflar, kapitalizmin basat
celiskisini olusturan iki ana sinifin disinda yer almaktadir, bu sebeple de Marx'in
sinf mUcadelesine dair ¢izdigi cerceve icerisinde konumlarn “belirsiz, kaygan”
olabilmektedir (Boratav, 2012, s. 37). Kavramin bu belirsiz ve kaygan kullanimi,
Marksist sinif yaklasimlar icerisinde giderek kUcUk burjuvazi kavraminin ortadan
kalkmasini beraberinde getirmistir. Williams'in tabiri ile Marx'in emekciler, toprak

sahipleri ve sermayedarlar olarak belirledigi “UOc¢ buUyuk toplumsal sinifi”, kapitalist
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toplumun fiili gelismesi icinde giderek yerini burjuvazi ve proletaryadan olusan ikili bir
bélumlemeye birakmigtir (2018, s. 82).

Yukarnda da séz edildigi gibi, Bradley’'e gdre de Komdnist Manifesto'da, Marx
ve Engels, bu orta tabakanin iki ana sinifa dahil edilecegini &ne sGrmUstar, zira kUcUk
burjuvazi her iki sinifin da &zelliklerini tasimaktadir, bu yuzden belirgin bir sinif niteligi
yoktur ve iki temel sinifa mutlak suretle “kansacaktir” (2016, s. 92). Bununla birlikte,
Bradley'e gbre Manifesto erken ve oldukca tartismall bir parcadir; Marx ilerleyen
yillarda kaleme aldigi en énemli calismalarindan biri olan Arti Deger Teorileri'nde,
gUncel jargonda yeni orta sinif diye nitelenen sinif hakkinda yazmistir ve bu sinifi
yoneticiler, teknisyenler, profesyoneller, memurlar, bUrokratlar olarak tanimlamistir
(2016, 5. 92).

Immanuel Wallerstein'a gére Marx 6ngdrusunde hakl cikmistir; gercekten de
Marx'in kigUk burjuva olarak niteledigi toplumsal sinif son 150 yil icinde dramatik bir
bicimde kicUImUstUr (2007, s. 158). Fakat, Wallerstein’a gore ikinci DUnya Savasi’ndan
bu yana sosyologlar, “bu katmanin yok olusu yaninda, yeni bir katmanin ortaya
cikisina isaret etmektedirler”; Marx'in tabiri ile “kUcUk burjuvazinin, yani ‘eski orta
sinif'in yitmekte oldugu ve ‘yeni bir orta sinif'in ortaya cikmakta oldugu” disuncesi
Marksist cevreler icerisinde de yaygin olarak dile getirimektedir (2007, s. 158-159).
Wallerstein’a goére yeni orta sinif ile kastedilen, “UOniversite egitimiyle kazandiklar
beceriler dolayisiyla sirket yapilarindaki yonetimsel ya da yarn yéonetimsel konumlarda
bulunan Ucretli uzmanlarn bUyUyen katmanidir (&ncelikle “*mUhendisler”, sonra
hukuk ve saglik uzmanlar, pazarlama uzmanlari, bilgisayar analizcileri vb.)” (2017,
s. 159). Yani Wallerstein'in cUmlelerinden bir cikarnm yapmak gerekirse, denilebilir
ki, zaman icerisinde Marx'in disundugu gibi kUcUk burjuvazi sinifi giderek siliklesmis,
ya proleterlesmis ya da sermaye edinerek kapitalistiesmistir. ikinci DUnya Savasi
sonrasinda degisen dengeler ve yeniden sekillenen dinya neticesinde, kUcuk
burjuvazi form degistirmis, “yeni orta sinif” halini almigtir.

Yine Wallerstein’a gbre yeniorta siniflarin toplumsalkonumu, Marx'in teorisinde
oldugu gibi (yukarnda Boratav'in da altini cizdigi Uzere) belirsiz ve kaygandir. Bu siniflar
“burjuva sayllma olcutine” kismen uymaktadir, “halleri vakitleri yerindedir”, yatinm
yapmak icin sermaye sahibi olduklar sdylenebilir ve “iktisadi ve siyasal olarak kendi
cikarlanni gerceklestirmeye” calismaktadirlar; fakat hayatlarnni, tipki proleterler gibi,
halihazirdaki Geretleriyle kazanmaktadirlar (2007, s. 159). Yani denilebilir ki, yeni orta

sinif olarak nitelenen toplumsal tabakanin, sinif konumunun muglakhgr ve aradaligr,
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bu sinifin dnemli niteliklerinden biridir.

Sen'e gbére gunUmuzde yeni orta sinif, “egitim dUzeyi yUksek, yabanci dil
bilen, yUksek gelirli islerde calisan kentli bir sinif” olarak nitelenmektedir ve “kUltUrel
anlamda geleneksel degerleri asmis olarak kendini ifade eden ve daha cok genc
bir kesimden olusmaktadir” (2011, s. 6). Sen’e goére sinifsal konumlar acisindan kG¢Uk
burjuva ozelliklerine sahip olan bu sinif, “gecmisin kU¢Uk burjuva “bohem” mirasina
da kolaydan konan bir siniftir’” (2011, s. 6). Simsek’e gore de yeni orta siniflari iki farkli
acidan degerlendirmek mimkundur, “kalifye olmayan siradan beyaz yakallar ve
kalifiye uzmanlar”; “kalifiyesiz buro calisanlarinin sinifsal kosullan bUrokratiklesme,
rasyonellesme ve kadin isglcUne aciimasiyla gerilemis, mavi yakali iscilerden daha
dUsUk Ucret alan bir beyaz yakali proleterlesme sureci yasanmistir’” (2005, s. 14). Yeni
orta sinifin diger kismi ise, “sayica bUyUyen, sinifsal kosullarni iyilestirdikleri dGsunulen
idari ve profesyonel calisanlardir”; bu “sinif kalifiyesiz beyaz yakalilara goéreli ayrnicalikli
is ve piyasa kosullaryla ayirt edilebilecek yeni orta sinifin ‘Ust’ kismidir (2005, s. 14).
Simsek’e goére “bankacllik, finans, bilisim, medya ve halkla iliskiler, reklamcilik vb.
sektorel alanlar gecmis yillara gére cok daha bUyudugu icin bu kesim agirlikla bu ve
benzeri sektérlerde gorev alan kimselerdir” (2005, s. 14).

Yine Simsek’e gdre yeni orta siniflar ve diger siniflar arasinda keskin bir ayrim
yapmak mUmkun degildir; yeni orta siniflar “Ust ucunda fiilen yénetici sinifin bir
parcasini olusturan Ust ydnetim kademelerine kayarken, alt ucunda isci sinifiyla
birlesir” (2005, s. 17). Yani Simsek’in belirttigi gibi, yeni orta sinifa dair yaklasimlar
da bu sinifin *belirsiz, kaygan™ olma niteligini vurgulomaktadir. Bu anlamda, yeni
orta sinifin toplumsal siniflar arasindaki konumu ve sinifsal nitelikleri ile birlikte, yeni
orta siniflara dair tarfisma konusu olan édnemli bir diger unsur, bu siniflara dair sinif
aidiyetleri, aliskanliklari, yasam bicimleri, kodlar olmasi, yani bir kimlik ve kUltor olma

yonu de tasimasidir.

Sinif Aidiyeti ve Bir Kimlik Olarak Orta Sinif

Klasik sinif yaklasimlarinin toplumsal iliskileri agirlikli olarak ekonomik temelli
olarak yorumladigi, 6zellikle klasik Marksist yaklasimin ekonomik indirgemeci oldugu
ve etnik kimlik, cinsiyet, kUltUr, yasam bicimi gibi unsurlarn dnemsemedigi yaygin olarak
ifade edilmektedir. Oysa bir dnceki baslikta vurgulandidi gibi, yeni orta siniflara dair
bir cerceve cizilirken, bu toplumsal sinifin ekonomik olarak konumlandigi nokta ile

beraber kUltUrel anlamda da cesitli vurgular oldugu goriimektedir. Yeni orta siniflar,

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 57-84 66



a r -t S Brtukt Semat ve Begert Ulas Can OLGUNSOY
Artukl
of Arts and Humanities

mulkiyet iliskileri ile birlikte sosyal anlomda da inceleyen yaklasimlar vardir. Klasik sinif
yaklasimlarina dair gelistirilen yeni yaklasimlarda, bu boyutlarin da énem arz ettigi
belirtimektedir.

Dennis Dworkin'e gbre Marx icin Uretim iliskileri, “toplumun kurumlarini ve
dUsuncelerini bicimlendirmekte ‘belirleyici’ bir rol oynamaktadir; Marksist yaklasima
g6re "maddi yasamin Uretilme tarzi, genel olarak toplumsal, siyasal ve dusunsel
yasam surecini kosullandirmaktadir”, yani altyapi, Ustyaplyl belirlemektedir (2012,
s. 53). Dworkin'e goére altyapl — Ustyapl modeli “*daha sonralarn dinya capinda
tartismalara yol acmistir'”; cOnkU “pek cok gorUse gdre bu model kati bir bicimde
belirlenimci, statik ve indirgemecidir, insanin eylemliligini kavramakta yetersiz
kalmaktadir ve Ustyapinin kendisinin gerek potansiyel 6zerkligini gerekse nedensel
etkisini degerlendirmekte basarsiz oimaktadir” (2012, s. 54).

Cornelius Castoriadis’e gbére de klasik Marksizmin altyapinin Gstyapiyi belirledigi
seklinde yaklasimi eksiktir; bdylesi bir yaklasimda “siniflarin yaptiklar, yapmalar
gereken, zorunlu olarak, her seferinde, onlar adina, Uzerinde hicbir sey yapamadiklar
(cUnkU o hem nedensel hem de mantiksal olarak siniflardan énce yer alir) Uretim
iliskileri dahilindeki konumlar tarafindan cizilmistir” (2013, s. 51). Castoriadis’e gore
bdyle bir yaklasim, siniflar “Uretim gUclerinin eyleminin cisim bulduklar araclara”
indirgemekte ve toplumsal siniflar birer “aktér” olarak konumlandirmaktadir (2013,
s. 51). Yani denilebilir ki, sinif kavramina dair yeni yaklasimlar, salt ekonomik olanin
merkeziligini ve ayirt ediciligini sorgulayan bir niteliktedir ve tarihsel olarak sinif
analizine sosyal ve kulturel olusumlarn da dahil edilmesini énermektedir (Botftero,
2004, s. 986).

Mensubu olunan toplumsal sinif ve o sinifa duyulan aidiyet, insanlarnn gundelik
yasamindaki bircok edimde, kisinin birey olarak toplum icerisinde kendini var etme
bicimlerinde, yasam tarzinda, beklentilerinde, aliskanliklaninda, hayata bakisinda,
dUnya gérusinde, tUkettigi nesnelerin seciminde, gittigi yerlerde, yedigi yemekte
vb. bircok anlamda ortaya cikmaktadir. Yani denilebilir ki, sinif aidiyeti, birey ve
topluluklar acisindan belirli bir kUltir ve kimlik olma niteligi de tasimaktadir. insanlar,
icerisinde bulundugu toplumsal sinifa bir aidiyet duydugunda, bu durumun ayni
zamanda onun kimligi ve kUIt0ro haline geldigini séylemek mUmkundur.

Eylem Ozdemir'e gére “herkesin sosyoekonomik statUlerle, cinsiyetle,
inanislanyla, kdkleriyle vs. tanimladigr en az bir tane kimligi vardir” (2012, s. 170).

Ozdemir'e gore kimlik, “bireyler ve kolektiflerin, diger bireyler ve kolektiflerle iliskileri
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icinde ayrildiklar bicimleri gosterir”; bu yUzden kimligi tanimlama streci “bireylerin
birbirleriyle, kolektifleri birbirleriyle, bireylerle kolektifler arasindaki benzerlik ve farklilik
iliskilerinin sistematik olarak kurulmasi ve anlamlandirimasidir” (2012, s. 171). Kisacasi
kimlik, “ayni anda ait olunan ve olunmayan, hem benzer hem farkl olunan bir yeri,
konumu, baglami” tanimlamaktadir (2012, s. 171). Aynca Ozdemir'e gére kimlikler
“daima kurulmaktadir”; yani “birinin kimligi ya da kimlikleri, kim oldugu her zaman
cok boyutludur ve sona ermis, degismez bir mesele degildir” (2012, s. 171). Hatta
kimi durumlarda 610m dahi kimligin daima kurulma halini pekistirmektedir, zira sehitlik
ve azizlik gibi bazi kimlikler ancak dldUkten sonra edinilebilmektedir (2017, s. 171).

Jean Baudrillard’a goére “ortak olarak ayni koda sahip olmak, sizi hep
birlikte su ya da bu topluluktan ayn kilan ayni géstergeleri paylasma olgusudur; bir
toplulugun Uyelerinin (uzlasmadan ¢ok) esitligini olusturan, diger topluluklarla olan
farkidir” (2017, s. 110). Bu anlamda denilebilir ki, orta sinifa mensup kimseler, kendi
siniflanni sahiplenerek, yani bir sinif aidiyeti hissederek toplum icerisinde kendini
konumlandirabilmektedir, dolayisiyla orta sinifin ayni zamanda bir kimlik niteligi
tasidigr da séylenebilir. Mutlu’'ya gére de kUltUr, “insan topluluklarina kimliklerini
veren ve onlar birbirlerinden ayirt eden &zelliklerin foplamidir” (2012, s. 205). Yani
orta sinif kimligine duyulan aidiyet, ayni zamanda beraberinde birtakim ortak
kodlar, semboller vb. yaratarak ayni zamanda bir kUItUr olma &zelligi de tasimaktadir
denilebilir.

Derek Wynne'e gdre yeni orta sinif yasam tarzi, genellikle spor, saglikli
yasam, yUksek kUltUr arayislan ile, mUnzevi evlerde yasama tercihleri ile karakterize
edilmektedir (2002, s. 54). Fakat Wynne'e gdre yeni orta sinifin veya hizmet sinifinin
homojen bir sosyal gruplasma olmadigi ve bu homoijenlik eksikliginin dzellikle kOlturel
dUzeyde ortaya cikhigini géz 6ninde bulundurmak gerekmektedir (2002, s. 70). Yeni
orta siniflar sosyal kbken, mesleki konum, egitim ve ekonomik sermaye ile iliskili olarak
kendi aralarinda farkllasan, homojen olmayan bir siniftir (2002, s. 90). Ayrica yeni orta
siniflann yasamayi tercih ettigi evler cogunlukla orta siniflarin tercihleri, aliskanliklar
ve yasam standartlarina gére belirlenmistir (2002, s. 94). Birincisi, evler iki, U¢ veya
dért yatak odasi, calisma mutfaklar ve yardimci odalariyla aileler icin tasarlanmistir,
ikincisi, mulklerin fiyatlandirma yapisi ayni zamanda onlar bekar genclerin en
zenginleri disinda herkesin erisemeyecedi bir yere yerlestirmektedir (2002, s. 94). ister
bir apartman dairesi olsun, isterse mustakil bir yapi, orta siniflar “kendilerine uygun”

tasarlanmis bu gibi yerlesim yerlerini tercih etmekte, her ne kadar heterojen de olsa
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kendi toplumsal konumlarindan kimseler ile etkilesime girmeyi tercih etmektedirler.
Yani orta siniffan birey ve topluluklar sosyal ve kultUrel anlamda heterojen olsalar
bile, kimliklerini olusturan sinif aidiyetleri baglaminda bir “topluluk™ olma arzusu
tasidiklarn belirgindir.

TUketim eylemleri ve Kkisisel zevkler, sosyal sinirlar korumak, guclendirmek
veya bazen meydan okumak icin kullaniimaktadir (Vincent ve Ball, 2007, s. 1066).
Baudrillard’a goére de tuketim bir “sinif kurumudur”; temel olarak “ekonomik
anlamda satin alma, tercih, tUketim pratigi, alim gtcUyle duzenlenir” (2017, s. 65).
Bu anlomda Baudrillard'a gdre orta siniflar, kGltUrel olarak “saklayip gizlemeden
tuketme egilimindedir” (2017, s. 107-108). Baudrillard’a goére tUketim caginda zaten
bUtun insani anlamini yitirmis olan koltUrel nesneler, orta siniflar érneginde oldugu
gibi, o nesnelere sahip olan kisilerin “belirli bir tavr sGrdUrebilmeleriicin™ giderek birer
fetis haline gelmektedir (2017, s. 108). Orta sinif aileleri 6zelinde dusinGldigunde,
yikanip sUslenerek evlerin kapilarinin énlerinde sergilenen bir (veya birkac) otomobil,
hayat standardinin, ekonomik durumun, yasam dudzeyinin bir simgesi ve “mekanik
uygarhga ait olmanin” bir gdstergesi olarak gdrev yapmaktadir, bu anlamda
Baudrillard'in “gosterici ve gosteriscirefleks” olarak niteledigi (2017, s. 109) bu edimi,
orta siniflarla birlikte dUsUnebilmek olasidir.

Baudrillard'a goére “bos vaktin niteligi, ritmi, iceriklerinin, calisma
zorunlulugundan artakalan bir sey mi, yoksa ‘6zerk’ mi olduguylailgili olarak bUtin bu
nitelik, ritim ve icerikleri bireyden, bir kategoriden, bir siniftan étekine ayirt edici olur”
(2017, 5. 194). Yani bos zaman kullanimi da sinifsaldir. isci sinifinin calisma kosullar ile
karsilastinidiginda orta sinifin bos vakti cok daha fazladir; ailecek tatil, spor, tiyatro,
opera vs. gibi etkinliklere hem sermaye hem de “zaman” ayirabilmektedirler. Yani
Baudrillard’a gdre zaman da artik “belli bir kGItGrin ya da daha kesin olarak belli
bir Uretim biciminin OrGnU olabilmektedir” (2017, s. 195). Zaman kavrami, “Uretim
sisteminde Uretilen ve kullanilabilir olan tUm mallarla ayni statUye zorunlu olarak
boyun egen bir kavram” (2017, s. 195) haline gelmistir ve zamanin nasil kullanildig,
bos zaman gibi kavramlar da sinifsal bir nitelik tasimaktadir. Sean Sayers’e goére
“calismadan ayr olarak bir bos zaman alaninin gelismesi, gerekli calismadan muaf
olan siniflarin ve gruplarn ortaya cikisiyla el ele gider”; Sayers’e gére isci sinifi icin
bos zaman alani yaratmak kapitalist kosullar altinda zor bir durumken, “ayricalikli
gruplar” icin bos zaman etkinlikleri yasamlarinin bir parcasidir (2013, s. 111-112). Bu

anlamda orta sinif yasayisiyla cokca yan yana getirilen bos zaman kavrami, orta
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sinif kimliginin ve dolayisiyla kUltorGnin dnemli niteliklerinden biridir denilebilir.

Secil Dogug, Turkiye'de yeni orta siniflara déonUk olarak yaptidr saha
calismasina (2005), orta sinif kimligine ve kUltUrine dair dikkat ¢ekici bulgulara
ulasmistir. Doguc’un, érneklem olarak belirledigi kisilerle yaptigr gérismelerden elde
ettigi veriler 1s5iginda yaphdl yorumlar dikkate degerdir'. Dogucg, yeni orta siniflar
acisindan, “ekonomik kaynaklara sahip olmanin ya da bunlardan mahrumiyetin,
toplumsal hiyerarsideki konumu belirlerken cogu kez gerekli ama yetersiz kosul
oldugunu”, yeni orta siniflara “UstinlUk duygusunu verenin, gerek kUltUrel ayrnimiar,
gerekse ‘kendini gerceklestirme’ ve ‘bireysel basan’ duygusu gibi bireyci degerler”
oldugunu ifade etmektedir (2005, s. 81). Doguc’'a gbre yeni orta siniflar, kilturel
olarak “aileden alinan egitimden entelektUel ilgi ve birikime, Batl kOltGronU ve
zinniyetini icsellestirmis olmaktan yasam ve davranis bicimlerine, acik bir dinya
gorbsunden kozmopolitanizmme veya rafine begenilere sahip olmaya uzanan”
bicimlerde kendilerini konumlandirmaktadir (2005, s. 82-83). Doguc¢'a goére orta
siniflarda arkadaslik, sosyal cevre gibi sinirlan belirleyen toplumsal mesafe veya
yakinlk gibi duygularin temelinde “benzer hayat tarzlarna, koltirel begeni ve
zevklere ve davranis kod ve kaliplarina sahip olmak” yatmaktadir (2005, s. 85-86).

Ornegdin Doguc, yaptdl saha arastrmasinda, ekonomik, kiltUrel, sosyal
vb. anlamlarda orta sinifftan olarak belirledigi insanlarla yaphgl gériusmelerden
topladigi verilerde, bu insanlarin toplumsal karsitlar olarak “gecekondu sakinlerini”
ve “varoslan” isaret ettigini belirrmektedir; Doguc'a gdre bu iki kavram gérismeciler
tarafindan “geleneksel, kirsal ve yeterince medenilesmemis birkltoron ve yoksullugun
belirledigi belirli bir habitus’'u” isaret etmektedir (2005, s. 87). Doguc'a gore “kUlturel
ve sosyo-ekonomik kistaslarin kesisme noktasinda yer alan bu kategori kent yasami
ve apartman hayati icin olasi bir tehlikeyi simgeleyen bir kirlilik kaynagidir” (2005,
s. 87). Doguc'un belirttigi gibi, bu veriler baglaminda yapilacak bir genellemenin
disinda durumlar ve tercihler olmasi elbette mumkundur, fakat bu veriler, yeni orta
siniffan insanlarin hayatlarina dair fikir vermesi acisindan énem arz etmektedir (2005,
s. 88).

Yani Doguc¢'a gore yeni orta siniflarn “toplumdaki diger kesimlerden ayristiran

ozellikler sahip olduklarigelirseviyesidegil, bu gelirin kaynagive bu gelirle surdurdukleri

1 Secil Doguc'un ¢alismasi 2005 yilina aittir. Aradan on alfi yil gegmis olmasina ragmen uygulanan neoli-
beral politikalar, kapitalizmin isleyis mantigi, tGketim gibi olgular basat niteliklerini korudugu icin séz konusu verilerin
iskelet bir érnek olusturabilecegini sdylemek mUmkindur. Gegen yillar igerisinde sosyo-kUltUrel alanda yasanan
koklU degdisimlerden s6z etmek elbette olasidir; meselenin bu kismina calismanin son iki bashginda, fimler degerlen-
dirilirken deginilecektir.
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yasam bicimleri ve kUltUrel pratiklerdir” (2005, s. 89-90). Doguc¢'un belirttigi gibi belirli
bir gelire sahip olmak orta sinif olarak tanimlanmak icin dnemli olmakla beraber tek
basina yeterli degildir, zira “kUltUrel begeniler ve bireyci zihniyet parayla dogrudan
kazanilabilecek bir arti olamaz”; bu, “aileden ve okuldan gelen egitimle ve anndan
bu baglamda kendini islemis, inceltmis ve gelistirmis olmakla kazanilabilecek bir
beceridir” (2005, s. 90).

Toparlamak gerekirse, calismanin sonraki basliklar altinda érneklem olarak
incelenecek olan filmlerde gérGnen orta sinif elestirileri de, hem yeni orta siniflarin
ekonomik konumu ile ilgili hem de yukanda Uzerinde durulan sosyal ve koltUrel
yonlerden gelistirimektedir. Bu anlamda filmlerin degerlendirimesinde, calismanin

bu bélumUnde Uzerinde durulan fikirlerden oldukca faydalanilacaktir.

Tuketim, Doyumsuzluk, iletisimsizlik, Givensizlik, Konformizm: Rizgérda
Salinan Nilufer

Calisma kapsaminda orneklem olarak belirlenen ve incelenecek olan
filmlerden ilki, Seren YUce'nin ydnetmenligini ve senaristligini yaptigr 2016 tarihli
RUzgarda Salinan NilUfer filmidir. Baslkta belirtilen ve art arda siralanan tOm temalar,
asagida da Uzerinde durulacagi gibi, flmde YUce'nin orta siniflara dair konumlandigi
noktalari, orta siniflarn temsil etme bicimlerini ve orta siniflara yonelttigi elestirileri
Ozetler niteliktedir denilebilir.

Seren YUce fimde, temelde bir qileyi merkezine alarak, Ust — orta sinifa
mensup ailelerin  yasamlarna, gindelik edimlerine ve pratiklerine kamerasini
cevirdigi bir 8ykU anlatmaktadir. Anne Handan (Songil Oden), baba Korhan (Tolga
Tekin) ve cocuklarn Aleyna’dan (Duru Lal Pekel) olusan U¢ kisilik bir orta sinif “cekirdek
ailesi”, filmin basat anlatisal unsurunu olusturmaktadir. Hatta film temelde Handan
karakterine odaklanarak, orta siniflara dair 6ykUsunU ve elestirisini gelistirmektedir
denilebilir. Filmin merkezine aldigi ailenin arkadaslari olan Sermin (Tulay Gunal), Aykut
(Eraslan Saglam) ve Poyraz'dan (Taha Yusuf Tan) olusan bir diger orta sinif aile, filmin
ana 6ykUsunu besleyen ve orta siniflara dair getirilen elestirilerde dnemli temsillerden
biridir. Filmin merkezindeki ailede Korhan karakteri, dzel sektdrde “plazalarnn
dUnyasinda” yéneticilik yapan, yUksek gelir sahibi, parasiyla, toplumsal konumuyla
ve erkekligiyle/cinselligiyle kendini var etmeye calisan bir kimsedir. Korhan'la evli
olan Handan ise ekonomik anlamda bUtinUyle esine bagimli, calismayan, gundelik

yasami bos zaman aktiviteleri Uzerine kurulu bir karakterdir. Ailenin yakin arkadaslar
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olan Sermin yazarlik yapmaktadir, esi Aykut ise bilisim sektérinde freelance calisan
biridir. Bu anlamda temel olarak filmde temisilleri sunulan orta sinifa mensup insanlarin
calistiklar isler ve yasamlar, ikinci baslkta deginilen yeni orta sinif cercevesine
uyumludur denilebilir.

Doguc'a gore “aile basta olmak Uzere, kisiyi gbrece kUcUk yastan itibaren
belirli kGItUrel kodlarla tanistiran kurum ve c¢evrelerin her biri foplumsal hiyerarsideki
konumumuzun belirleyenleridir” (2005, s. 83). Bu anlamda orta sinif kimligini
kazandirmak ve sinif aidiyetini aktarabilmek/var edebilmek icin orta sinif aileler,
henUz kUcuUk yastan itibaren cocuklarina kendi aliskanliklanni, yasam tarzlarnni,
kGltUrlerini 6gretmek icin cesitli ydntemler uygulamaktadir. Vincent ve Ball’a goére
orta sinif ailelerin ézellikle cocuklarina karsi olan tutumlarn baglaminda dikkat cekici
ortak bir alan vardir: “zenginlestirme aktiviteleri” (2007, s. 1062). Vincent ve Ball'a
go6re bu gibi aktiviteler, mufredat disi sporlar ve ailelerin cocuklarini kaydettirdigi
yaratici etkinlikler olarak dUsunUlebilir ve bu ve benzeri akfivitelerin ebeveynlerin
cocuklarini orta siniffa yeniden Uretme cabalarinda ¢cok édnemli bir yeri vardir (2007,
s. 1062). Orta siniflann “Ureme stratejileri” ve cocuk yetistirmeye donuk perspektifleri,
sinif kimliginin aktarnmi, edinimi ve devami icin son derece dikkat ¢ekicidir (2007, s.
1062).

Bu anlamda filmde goértlen Handan ve Korhan ciftinin, kiziar Aleyna
icin de bu niyeti tasidiklan belirgindir. Aleyna, érnegdin, belirgin bicimde ailesinin
“zoruyla” piyano kursuna gitmek durumundadir. Orta sinif aileler, sinif kimliklerini
cocuklar Uzerinde de yeniden Uretmek icin bu gibi aktiviteleri cocuklarina bir nevi
“dayatmaktadir”. Bourdieu'ye gére muzigin (&zellikle klasik mUzik), burjuva dinyasini
halkin dUnyasindan ayirt etmede &zel bir yeri vardir; orta sinif ailelerin cocuklarinin
kUcUk yasta aldiklarr mUzik dersleri ile klasik muUzikle erken, yerel ve pratik tanismasi,
kUltUrel sermayenin belirli bir edinim bicimidir (aktaran Vincent ve Ball, 2007, s. 1066).
Aleyna’nin piyano kursuna gitmesi, orta sinif kimligini yeniden Uretecek bir akfivite
olarak 6ne cikmaktadir. Filmde gorildugu gibi, érnegdin ebeveynleri her ne kadar
jazz muUzikten hoslanmasa bile Aleyna mensup oldugu sinif kimligini bu ve benzeri
aktivitelerden égrenecektir. Korhan karakterinin de belirttigi gibi her seyden énce
“salona piyano cok yakismaktadir”. Calmayr bilmeseler bile ve o enstrumanin
sesinden keyif almasalar dahi s6z konusu enstrtman sinif konumunu belli eden,
bir cesit gdsteris nesnesidir. Piyano onlara gdrsel anlamda haz veren ve disarndan

bakacak godzler icin burjuva hayat tarzini vurgulayan/pekistiren bir nesnedir.
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Vincent ve Ball'a gobre buradaki cocuk bir “proje” olarak anlasiimalidir:
yumusak, uysal ve gelisime acik orta siniftan “iyi” ebeveynler cocuga cesitli 6grenme
deneyimleri yasamasi icin sayisiz firsat ve destek sunmaktadir (2007, s. 1066). Ve bu
noktada, bu tutumlarn sinifa 6zgu oldugunu, en giclU tezahurlerinin &zellikle orta
sinifla ligkili oldugunu belirtmek dnemlidir (2007, s. 1066). Aleyna'ya dayatilan yasam
tarznin ve bir “proje” olarak yetistirilmesinin sonuc¢ verdigi, filmdeki temsilde de
goOrulmektedir. Aleyna, henUz cocuk yasta olmasina ragmen tipki ailesi gibi surekli
tuketme, elindekiyle yetinmeme, daha iyisini arzulama, ézel olma, guzel gérinme
gibi kaygilar tasimaktadir. Gittigi piyano kursunda ¢ok fazla cocuk oldugu icin rahat
hissetmemektedir, bu yUzden “kendine &zel” bir piyano kursu arzulamaktadir. Ayrica
yeme bozuklugu cekmektedir; tipki annesi gibi sadece salata gibi besinler tUketme,
kilosunu kontrol etme, gUzel gérGnme arzusu icerisindedir. Telefon, tablet, bilgisayar,
televizyon gibi aygitlar en bUyUk bos zaman akfivitesidir. Annesi Handan da filmin
bir sekansinda Sermin’e kiznin “maymun istahl” oldugundan yakinmaktadir. Oysa
Aleyna, ona dayatilan ve dgretilen yasama henUz cocuk yasta adapte olmustur.
Nefice itibari ile Aleyna 0z0lUp aglamaya basladiginda, “beraber tenis kursuna
yazilalm mi2” gibi fikirlerle telkin edilen bir cocuktur. Aleyna, dogdugu ve bUyldugu
evde hem sinifinin insani olmayr hem de toplumsal cinsiyete dair kabulleri, yerlesik
normlari, “kadin” olmayi ailesinin ydnlendirmeleri ile dgrenmektedir. Yani fimin orta
sinif ebeveynlerine ve cocuklarina bir proje olarak yaklasimlarina dair konumlandigi
elestirel nokta, son derece aciktir denilebilir.

Bu noktada, filmde Aleyna'nin bakicisi ve Handan arasindaki gerilimle
dikkat cekilen sinif ayrimlarina ve siniflar arasindaki kGltUrel farklara dénuk vurgu da
onemlidir. Hancerlioglu'na gore sinif farkliiklar, “degisik toplumsal siniflarin Oyelerini
birbirinden ayrnmli kilan siyasal etkinlik, gelir, is gUc, egitim, yasama bicimi, disunce,
tutum ve davranislar vb. dzelliklerdir” (1986, s. 350). Vincent ve Ball'a gbre de cocuk
yetistirmedeki sinif ayrnmlarn ve sinirlanna énemli bir drnek, orta sinif ebeveynlerin
bazlarinin isci sinifindan cocuk bakicilarinin zevkleri ve uygulamalarn hakkindaki
endiselerinde bulunabilir (2007, s. 1066-1067). Orta sinif ebeveynleri, cocuk bakicisinin
cevresi ve kendi evlerindeki farkliliklann ve TV, yemek ve etkinliklere yaklasimlardaki
farklliklann oldukca farkindadirlar (2007, s. 1067). Fimde de Handan'in tavr, Vincent
ve Ball'in cUmleleri ile uyumludur. Handan, eve gelen gindelikci kadinin ve kendi
sinifsal konumunun oldukca farkindadir ve siniflar hiyerarsisindeki konumu yUzinden

onu rahatlikla hakir gérebilmektedir.
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Filmdeki orta sinif elestirisinde dikkat ceken vurgulardan biri, orta siniflar
arasindaki “samimiyetsizlik” ve insan iliskilerindeki gUvensizlik Uzerinedir. Filmin henUz
acllis sekansinda, iki ailenin evde hep birlikte vakit gecirdigi gdérilmektedir. Cocuklar
televizyonda konsol oyunu oynarken, ebeveynleri de sohbet halindedir. Evin icinde
birbirine samimiyet gdsteren, gulimseyen, cocuklarini birbirine emanet eden
ebeveynler, bas basa kaldiklarinda “gercek fikirlerini” dile getirmektedir. Ornegdin
Korhan, yakin arkadasi olarak niteledigi Aykut'un Handan'a “asimasindan”
endiselidir, oysa henUz bes dakika 6nce sarlip vedalasmislardir. Sermin, bir
arada olduklarinda son derece samimi davrandigi Handan'in telefonlanni ya
acmamaktadir ya da bUyUk bir sikilganlikla acmaktadir. Handan, Sermin’in yazarlik
kariyerini bUyUk bir kiskanclik ve ézenme duygusuyla takip etmekte, Sermin’e her
firsatta onu ne kadar takdir ettigini dillendirmekte, ama eline gecen her firsatta
“arkasindan” konusmaktadir. Korhan, ailesine duskUn bir “aile babasi” goérintusu
cizmeye calismasina ragmen, esini aldatmak icin firsat kollamaktadir. Dolayisiyla
flmde temsil edilen tUm orta sinif karakterlerin insan iliskileri, samimiyetsizlik, sahtelik
ve guvensizlik ile elestirilmektedir denilebilir.

Filmmde orta sinifin elestiriime bicimlerinde 6ne ¢cikan bir diger temanin, tUketim,
doyumsuzluk ve gdsteris Uzerine oldugu ifade edilebilir. Onceki basliklarda dedinilen
tartismalarda da gorildigu gibi, yeni orta siniflara atfedilen &zelliklerin basinda
tUketim ve gosteris yapma olgusu gelmektedir. Film evreni icerisinde temisili sunulan
orta sinif karakterler de yogun tUketme egilimi icerisindedir. Sean Sayers’in belirttigi
gibi “tUketici gereksinimlerinin gelistiriimesi, kapitalist sanayinin isleyisinin énemli ve
oldukca bilerek yapilan bir parcasi haline gelmistir” (2013, s. 114). Dogu¢’'a gore
de Turkiye'de yeni orta siniftan insanlar, “kUresel dUinya ekonomisiyle bUtinlesme
sUrecinin belirledigi neoliberal politikalarn hakim oldugu 1980 sonrasi Turkiye'sinde,
bu amaca uygun olarak yaratimak istenen yeni birey tipinin drnegi” sayilabilecek
yapidadir (2005, s. 79). Neoliberal politikalara uyumlu bu yeni birey tipini, mulkiyet
sahibi olmak, ihtiyac disinda da sUrekli tUketim edilimi tasimak, sahip olunan
nesnelerle gdsteris yapmak vb. 6zellikler ile dUsunmek olasidir.

Ornegin filmin merkezine aldigi aile, “minzevi” IUks bir konutta hayatini
sUrdUrmektedir. Filmin bir sekansinda televizyonda duyulan [Uks site reklamindaki
gibi, “yemyesil asirlik kayin agaclarn arasinda, dev bir alisveris merkeziyle yUkselen”
evlerden birinde yasamaktadirlarve evlerinden ciktiklannda “ister donya markalaryla

ister sincaplarla” kucaklasmaktadirlar. Yine Handan karakteri, agdirlikl  olarak
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AVM'lerde vakit geciren, bir magazadan diger magazaya giren, strekli satin alma
gUdusuyle hareket eden, kendi sinifindan insanlarin oldugu kafelerde —restoranlarda
sosyallesen bir kisi gérontist cizmektedir. Omegdin Handan, Sermin’e ézenip kitap
yazmak istemektedir, “herkes actigl” icin o da bir kafe acmayir disunmektedir ve
bu gayelerin temelinde ise toplumsal konumunu guclendirme, saygr duyulma,
ekonomik anlamda bagmsizigini kazanma gibi motivasyonlar yatmaktadir. Fakat
Handan, yazar olmanin ilk kriteri olarak yuksek 6zellikli bir bilgisayar sahibi olmayi
oncelemektedir, Handan'a goére kitap yazmak icin herhangi bir entelektUel — kilturel
birikime gerek yoktur. Kafe acma isteginin temelinde ise, kafelerin yayginligi ve orta
sinifinsanlarin hemislettigihem de musteri olarak sikgca gittigiyerler olimasibaglaminda
dUsunulebilir. Handan hem kitap yazmaya hem de kafe acip isletmeye ayni sekilde
yaklasmaktadir; “cok zor oldugunu dUsunmuyorum, yapan nasil yapiyore” cumlesi
Handan'in mantigini gésterir niteliktedir. Herhangi bir birikimin, uzmanhgin, yetkinligin
Handan'in gézunde bir degeri yoktur, tUm bunlar tipki bir tUketim nesnesi gibi alinir
satilir seylerdir, gerekli sermayeye sahip olmak yeterlidir. Dolayisiyla film, Handan
temsili baglaminda orta siniflarin “sevimli bir kafe acma”, “kafede oturup kitap
yazma” gibi edimlerinin daha cok ézenme duygusu Uzerinden sekillenen, tUketim
ve toplumsal konum guclendirme gibi motivasyonlardan beslendigini vurgulayarak
toplumsal bir elestiri sunmaktadir denilebilir.

Calismanin ikinci bélumunde belirtilen, yeni orta siniflann kGltUrel anlamda
heterojen olmasi hali, fimin &ykUsU icin de dikkat ¢ceken bir unsurdur. Handan -
Korhan ve Sermin — Aykut ciftleri arasindaki kUltUrel farkliliklar dikkat cekicidir. Sermin
ve Aykut, entelektUel anlamda daha donanimli, Batil degerleri/fikirleri sahiplenmeye
daha egilimli, daha *modern” bir aile gérintUsu verirken Handan ve Korhan ise
daha Turkiyeli, daha geleneksel, daha “bural” bir gérintd cizmektedir. Ornedin
Sermin ve Aykut'un jazz muUzikten keyif almasi Handan ve Korhan'in ise sikici bulmasi,
bu kUltUrel heterojenlige donUk bir vurgu olarak okunabilir. Benzer bicimde, filmin
final sekansinda Aleyna ve Poyraz'in dpusmesine Handan'in ve Sermin’in verdigi
tepkilerin birbirinden tamamen farkli olusu, yine orta siniflarnin kGltUrel olarak heterojen
bir topluluk olmasi baglaminda disinulebilir. Ornek olarak, Handan'in kitabi icin
yazdigi giris cUmlesi, kUltUrel sermayesini, entelektUel birikimini belli etmektedir: “llik
bir rzgarda salinan niliferden aldigi bali tasiyan bal ansi Diyarbakir'in/Siirt'in/Van'in
bozkirlarnnda hizla ugcuyordu™... Bal arisi, Sermin’in kitabr yazma surecini anlatirken

basvurdugu bir érnektir, nilufer sadece kizinin cimle icinde kullanmasi sayesinde
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aklina gelen ve muhtemelen hakkinda hicbir fikrinin olmadigi bir bitkidir ve yine
hic gitmedigini sdyledigi, muhtemelen sadece televizyonda, dergilerde, internette
g6rdugu temisillerden fikri oldugu Diyarbakir, Siirt, Van gibi sehirler ona geri kalmishgi,
yoksullugu ve Dogu'nun “egzotikligini” cagnstirdidi icin kullandigi metaforlardir
denilebilir. TOm kUltUrel sermayesini ik cOUmlede harcayan Handan, ikinci bir cOmle
yazamayip bilgisayar kapatmaktadir ve telefonunu eline alip “selfie” cekerek kendi
dUnyasina, aliskanliklarina geri ddbnmektedir. Yani bu iki aileyi bir araya getiren temel
unsurun, temelde sinif kimligi ve aidiyeti oldugu kuskusuz sdylenebilir.

Filmin elestirisini yonelttigi bir baska nokta, TUrkiye'deki orta siniflann yasam
bicimi ve konformist tavirlarn Uzerinedir. Filmin bir sahnesinde Aykut, Korhan'i isyerine
ziyarete gitmektedir ve Korhan'in tGrbanli bir sekreteri oldugunu gdrmektedir.
Aykut, Korhan'a “neden turbanl sekreter calistrdigini” sorunca Korhan “zamana
ayak uyduruyoruz” yanitini vermektedir. Aykut ve Korhan, yasam tarzlar, fikirleri ve
davranislar her ne kadar bambaska olsa bile, sUrekli bicimde Ustten ve asagilayici
bir tonda “bunlar” olarak niteledikleri muhafazakdr kesimin, iktidarda olmasi ve
hegemonyasi kaynakli “zamana ayak uydurmaktan” cekinmeyen Kkisiler olarak
gorunmektedir. Fatih Yasl'ya goére 2002 yili sonrasi AKP'nin iktidara gelmesi ile,
devlet politikalan ve toplumsal anlamda islamizasyon hdakim paradigma haline
gelmis, 1923'0n kurucu paradigmasinin yerini Gst ilkesi din olan bir paradigma
almaya baslamistir (2017, s. 170). Dolayisiyla hayata bakislan ve yasam tarzlar taban
tabana zit olmasina ragmen, héakim cogunlukla, yani filmdeki karakterlerin deyimiile
“MUslUmanlarla” is ortakliklarini deniz kenarinda icki kadehi tokusturarak kutlayan
orta sinif konformizmi, filmin belirgin elestirilerinden birini olusturmaktadir.

Filmde orta sinifa dair yoneltilen elestirilerin temalarindan bir digeri, aile ici
iletisimsizlik ve mutsuzluk Uzerinedir. Fimde, 6zellikle Handan, Korhan ve Aleyna’dan
olusan ailede kendi aralarindaki iletisimsizlik belirgin bicimde gdrilimektedir. TUm
ailenin ortak alaniolarak dUsundlebilecek evinsalonundaevdekitUmbireylerbiraraya
geldiginde, kendi aralannda neredeyse hic iletisim kurmamaktadirlar. Ormegin birisi
telefonla, birisi tabletle, birisi felevizyonla ilgilenmektedir ve “gerekmedikce” diyalog
kurulmamaktadir. Ailenin arasinda gecen en saglikll diyalog “bugin ne yiyelim”,
“vemegi nerede yiyelim” gibi gereklilikler ve kararlar Uzerinedir. Birbirleriyle iletisim
kurmalannin yegane aracisi da yine tUketim edimi ve tUketim nesneleridir. Ornegdin
aralarn bozuldugunda alinan pahall bir hediye, diyalog zemini yaratabilmektedir.

Aleyna ve Poyraz'in arkadashgi bile tabletler ve konsol oyunlari temellidir. Ayrica tUm
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karakterlerde mutsuzluk, devamli bas agrisi, bunalim hali gézlemlemek mUumkundur.
Kisacasi teknoloji bagimliigi ve tiketim baglaminda karakterize edilen bu iletisimsizlik
durumu da orta siniflara yonelik elestirilerin dillendirildigi bir baska temadir denilebilir.

Kisacasi, orta siniflarin hayattan kopuklugu vurgusu ve elestirisi, filmin isminde
dahi belirgindir. Filmde, Sermin karakterinin de sdyledigi gibi nilGfer, suda yetisen bir
cicek oldugu icin rizgérda salinmamaktadir. Fimde temsili sunulan orta sinif aileleri
hic bilmedigi hayatlara yukarndan bakmaya, Uzerine konusmaya/disunmeye
calsan, hayattan ve gundelik yasam gercekliginden kopuk, kendi aralarnda
dahi iletisimsiz, gUvensiz, surekli tUketmeye ve gdsterise odakll kimseler gérintUsu

vermektedir.

Toplumsal Beklentiler ve Aile Olma “Zorunlulugu”: Albim

Calismanin érneklemini olusturan bir diger film, Mehmet Can Mertoglu
tarafindan yazilip yénetilen 2016 tarihli Albim filmidir. Mertoglu, bir dnceki baslkta
tartisilan RUzgdrda Salinan NilUfer'de oldugu gibi, kamerasini orta siniffan evli bir
cifte cevirerek Turkiyeli orta sinif insanlara dair ¢cesitli toplumsal elestiriler sunmaktadir
denilebilir.

Filmin orta siniflara dair tasidigi elestirileri tartismadan énce, filmin dykUsinden
kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Film, Bahar (Sebnem Bozoklu) ve CUneyt (Murat
Kilic) ciftini merkezine alarak anlatisini ilerletmektedir. Bahar ve CUneyt Antalyall,
evli bir cifttir. COneyt lisede tarin 6gretmeni Bahar ise vergi dairesinde calisan bir
memurdur. Bahar ve CUneyt'in hayata dair en bUyUk “gayeleri”, bir cocuk evlat
edinmektir. Filmin anlatisi icinde Bahar ve CUneyt ciftinin *“neden cocugu olmadig”
sorusu yanitsiz birakimaktadir, fakat Bahar ve CUneyt evlat edinecekleri cocuk
icin sahte bir “hamilelik albUmuU” hazilamaktadir. Bahar, karnina yastik koyarak
fotograflar cekinmekte, eviat edinecekleri bebedin “organik” cocuklar oldugunu
kanittlamanin hazrliklarini yapmaktadir. Ozetle Bahar ve Cineyt'in temel cabasi,
evlat edinme surecini (Bahar'in abisinin ailesi hari¢) herkesten gizlemek Uzerinedir.

Filmin orta siniflara dair yonelttigi toplumsal elestiriyi, filmin henlz acilis
sekansinda gérmek mUmkUndur. Film, bir Uretim tesisinde ciftlestirilen, dogum
yaptinlan hayvanlarn belgesele yakin bir formda cekilmis, gercek goérintileri ile
aciimaktadir. Uretim tesislerinde, fabrikalarda, ciftliklerde hayvanlar nasil zorla
Uretilip, “gdrevini” yerine getiriyorsa, toplum da aslen bunu istemektedir; evlienmek,

cocuk yapmak ve aile olmak. Toplumsal anlamda aileye bir kutsallik, dokunulmazlik
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atfediimektedir. Ozellikle orta siniflar icin de bu toplumsal beklentiyi yerine getirmek,
sinif konumlarini saglamlastirmakta, toplumsal anlamda sayginlik getirmektedir
denilebilir. Cocugun, “mutlu” bir adilenin temel unsuru olarak konumlandirnldigi
toplumsal beklenti, insanlara bir anlamda “Ureme zorunlulugu” dayatmaktadir.

Gosteris ve sinif konumunu gUclendirmek icin cocuk sahibi olmak istedi,
Bahar ve CUneyt ciftinin bir bebek evlat edinmek icin temel motivasyonu olarak
goérinmektedir. Bu anlomda Bahar ve CUneyt, bebek eviat edinmek icin gittikleri
Cocuk Esirgeme Kurumlarn'nda, gérdUkleri bebeklerin fiziksel gérintUsine dahi dikkat
etmektedir. Niyetleri annesiz babasiz bir cocugu eviat edinmekten ve bebege yeni
bir yasam vermekten cok kendi toplumsal konumlarini destekleyici bir unsur olarak
cocugu kullanmak olarak okunmaktadir. Ailenin cocuk eviat edinmeye yaklasimi,
adeta bir ev, otomobil, son model bilgisayar — telefon sahibi olmakla denktir.

Ornegin, ilk gittikleri kurumda goérdikleri bebegdin ekranda yakin plan
goruntust akarken, ciftin kendi arasindaki diyaloglar duyulmaktadir. “Bize uygun
degdil bu, Suriyeli gibi duruyor biraz”, “"olmaz bu, kapkara bir sey, sevimsiz”, “kiz
gibi de degil, adama benziyor suratl” gibi cUmleler Bahar ve CUneyt tarafindan
dillendirimektedir. Kafalanndaki kodlar, esmer olmayi bir cesit “tehlike” olarak
yorumlamalarni saglamaktadir. Ayrica toplumsal cinsiyete dayall kabuller de
bebegdi “sevmelerine” engel olmaktadir, ¢cinkU bebegdin “kiz gibi” olmadigini
dUsunmektedirler. ikinci gittikleri yerde ise (Burdur) beklentilerini karsilayan, “cok
guzel” bir bebek bulmaktadirlar. Bu bebedi hemen eviat edinerek ilk is olarak
hastaneye gidip hasta yataginda “sahte” dogum fotograflan cekiimektedirler. Bu
sUrecin sonunda, Kayseri'ye tayin istemektedirler. Tayin istemelerinin yegéne sebebi,
evlat edinme sUrecini geride birakmak ve yeni baslayacaklar hayatlarinda, yeni
edinecekleri cevreye “organik” aile gérintisinU daha rahat verebilmektir.

Bu anlamda filmin y&nelttigi elestirilerden bir digeri, RUzgarda Salinan Nillfer
filminde oldugu gibi, “sahtelik” Uzerinedir. Bahar'in karninda yastikla ¢ektirdigi
fotograflar, bebegdi eviat edinir edinmez hastaneye gidip, hastane yataginda
cektirilen fotograflar, yani Bahar ve Cuneyt'in hazirladigi fotograf albimu, bUtinUyle
sahtelik ile doludur. Bu anlamda filme ismini de veren s6z konusu albUm, filmin
temel derdini anlatmasi acisindan dikkat cekici bir unsurdur denilebilir. Ayrnica ciftin
ebeveyn olma istekleri de toplum baskisi ve beklentileri cercevesinde sekillendigi
icin, bu istek acisindan da bir sahtelikten s&z etmek mUmkUindUr. Benzer bicimde,

bebedi evlat edindiklerini gizlemeleri ve cevrelerindeki herkese bebegin kendi
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cocuklarn oldugunu sdylemeleri de bUtinUyle sahte bir edimdir. Kisacasi Bahar
ve CUneyt, evilat edindikleri bebege sahte bir gelecek ve yasam hazirlamaktadir.
Dolayisiyla filmin sahtelik Uzerine yaphdl bu vurgu, orta siniflara yénelik bir elestiri
olarak okunabilir.

Filmmde dikkat cekici bir elestiri de orta sinif ebeveynleri ve toplumsal beklentiler
Uzerinedir. Daha dnce belirtildigi gibi, “zenginlestirme faaliyetlerine” katiimin sinifa
6zgu olmasi gibi, “iyi" ebeveynlik de orta sinifa 6zgu bir géstergedir ve diger orta sinif
insanlar arasinda kabul gérmekiciniyi birebeveyn olmak énemlibirunsurdur (Vincent
ve Ball, 2007, s. 1068). Bahar ve CUneyt'in ebeveyn olma ¢cabasinin temelinde de
bu yatmaktadir, Bahar ve CUneyt bir cocuk sahibi olacak, iyi birer ebeveyn olacak
ve toplumsal anlamda konumlarini saglamlastiracaklardir. Toplumsal beklentilerin,
kabullerin olusturdugu baski, cocuklu bir aile olmayr dayatmaktadir. Aile olmak,
dUzgun, duzenli, topluma iyi érnek olmak demektir. Bahar ve CUneyt'in cocuklu
cekirdek aile olma isteginin de buradan beslendigi kuskusuz belirgindir.

Filmde sUrekli olarak, genelde orta sinif insanlann calistgr bUrokratik
mekanizmalara dair celiskiler vurgulanmaktadir. Cocuk Esirgeme Kurumu, hastane,
okul, vergi dairesi, emniyet gibi yerler, surekli “formaliteler” Uzerine kuruludir. Herkes
sadece kagitta yazan ne ise onu yapmakta, formaliteleri uygulamaktadir. Kurumlarin
isleyis bicimleri ve calisanlarin tutumlar bUtunUyle mekanik bir hal almistir. Her sey
A4 kagitlan, dilekceler, 1slak imzalar, mUhirler, raporlar Ozerine kuruludur. Ormegdin,
bir bebegin yasamindan ve geleceginden cok, mevzuatlann yerine gefirimesi
oncelenmektedir. Veya filmdeki sosyal hizmetler calisaninin Bahar ve CUneyt'e
soyledigi gibi, evlat edinilen bebegdin gercek anne babasinin 8lmus olmasi cok daha
“lyidir”, cunkU gercek ebeveynlerinin yasamasi “ortaligi kanstirmaktadir”. Yani orta
siniflann yOrotocUsu oldugu burokratik mekanizmalar acisindan, kimi zaman 6lum
bile fayda getirebilecek bir durumdur.

AlbUm filmindeki orta sinif aile, bir dnceki baslkta degerlendirilen RUzgarda
Salinan NilUfer filmindeki ailelere gdére hem ekonomik anlamda daha alt bir
konumdadir hem de kuUltUrel olarak ¢ok daha “buraldir’. Bahar da Cuneyt de
devlet memurudur. Ayrica Bahar karakteri, Sermin’e gdre toplumsal cinsiyete dair
kabulleri, ataerkil kodlari, Turkiye'ye dair toplumsal normlar ve kabulleri cok daha
icsellestirmis, “geleneksel” bir kadindir. Benzer bicimde CUneyt de geleneksel yapida
biridir. Belirgin bir érnek olarak, Bahar ve CUneyt’'in arkadaslarnnin evlerine misafirlige

geldigi sekans gorulebilir. Bahar ve CUneyt'e misafirlige gelen cift, dnceki baslkta
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belirtilen, Turkiye'deki guncel hakim siyasal paradigma ile uyumlu, muhafazakdar bir
ailedir. RUzgarda Salinan NilUfer'deki ailelerin aksine Album filminin ailesi, konformist
bir tavirla hékim paradigmaya “uyumlu” gérunmeye calismamaktadir. Bahar ve
CuUneyt, evlerine gelen arkadaslar ile yasam tarzi, dGnya gérust acisindan (flmde
pek bir ipucu bulunmasa da) cesitli farkliliklar tasiyabilir, ama diyalog dizlemi ve
iliski kurarken zorluk yasamadiklarn veya taklit yapmadiklar belirgindir. iki aile hep
birlikte dnce okey oynamaktadir, oyun bitince kadinlar bebek odasinda sigara
ve cay icerek hamilelik sUreclerine dair sohbet etmekte, “kadin dinyasina” dair
paylasimlarda bulunmaktadir. Erkekler ise salonda, eril kifurler esliginde futbol maci
izlemektedir. Herkes toplumsalrollerinin farkindadir ve burollere uyum gdstermektedir.
Yani denilebilir ki, orta siniflan tanimlarken ortaya cikan ekonomik anlamda
“belirsizlik, kayganlik™ ve kUltUrel anlamda “heterojenlik” olgular, drneklemdeki iki
film karsilastinldiginda da ortaya ¢cikmaktadir.

Filmin final sekansi da orta sinif ailelerine dénuk elestiri baglaminda dikkat
cekicidir. Bahar ve CUneyt, arkadaslar ile AVM'de vakit gecirmek icin disar cikmigtir
ve eve donduUklerinde evlerine hirsiz girdigini fark etmektedir. Hirsiz, ev sahipleri
iceri girdiginde panige kapilip, balkondan dusup dlmektedir. Hirsizlik olayr sonrasi
karakola giden ailenin bir evlat edindigi polis kayitlannda ortaya cikmaktadir.
Gorevli personelin *hayirli olsun, evliat edinmissiniz” cumlesi, CUneyt ve Bahar'in evlat
edinme sUrecini gizleme cabasini butinUyle altUst etmektedir. Kayseri'nin “kOcuUk bir
yer olmas!” ve haberin herkes tarafindan duyulacagr endisesi, Bahar ve CUneyt'e,
cocugu nuUfuslarina aldiktan sonra “yeniden tayin istemek disinda” bir alternatif
birakmamaktadir. Bahar ve CUneyt arasinda gecen diyalogda, tasinmak icin Cad
ve Cibuti gibi Afrika UGlkelerinin isimleri anilmaktadir. CUneyt'e goére "“bu yola bas
koyduklan™ icin, en iyisi Ulkeden gitmektir, zira devletin kayitlannda evlatiik edinildigi
bilgisi oldugu sUrece bu gerceklik peslerinden daima gelecektir ve cocuklan —
cevreleri icin hazirladiklar “albumuon” sahteligi dyle ya da bdyle ortaya cikacaktir.
Filmin finalindeki plan da bu baglamda carpicidir; CUneyt ve Bahar'in, kucaklarinda
eviat edindikleri bebekle beraber bir selaleye dogru yur0dUgu gdériimektedir,
bdylece belki de CUneyt ve Bahar tek alternatifi “6lumde” bulmaktadir.

Kisacasi, Mehmet Can Mertoglu da Album filminde, Turkiye'deki orta siniflara,
aile mefhumuna, toplumsal beklentilere, bUrokrasiye vb. olgulara elestiri getirmis,

sorun olarak gérdugu tUm bu unsurlara elestirel yaklasmistir denilebilir.
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Toplumsal siniflara dair klasik yaklasimlar icerisinde orta siniflart konumu her ne
kadarproblemliolsabile sinifkavramiUzerine yUrUtGlen tartismalardan cikarlabilecedi
Uzere, buguUn siniflar tanimlarken orta siniflarin varligindan ve niteliginden yaygin
olarak s6z edilmektedir. Orta siniflara dair tartismalar hem ekonomik hem de sosyo-
kOltUrel dUzeyde yUrGtUlmektedir. Yani orta siniflara dair yapilacak bir analizde,
orta siniflarin hem mulkiyet ve Uretim araclan ile iliskisi hem de yasam bicimleri,
aliskanliklari, edimleri vib. unsurlar sorunsallastinimaktadir.

Orneklem olarak secilen ve incelenen RUzgdrda Salinan Nilifer ve Albim
fimlerinde de temelde bu iki yon Uzerinden orta sinif temsillerinin sunuldugu
soylenebilir. Her iki fillmde de orta sinif temsilleri hem meslekleri — gelir durumlar hem
de tUketim aliskanliklar, toplumla kurdugu iliskiler, hayata bakislar, beklentileri gibi
yonlerden var edilmistir. RUzgarda Salinan NilGfer, plazalarnn dUnyasinda yasayan
orta sinifin daha Ust kesiminin yasamlarina odaklanirken AlbUum ise “orta direk™ olarak
da nitelenen memur kesimini merkezine alarak orta siniflar temsil etmistir. Zaten sinifa
dair yaklasimlarnn daisaret ettigi gibi, orta siniflar bircok yénden hem isci sinifiile hem
de kapitalist sinif ile yakinlik gdsteren bir toplumsal olusumdur. Bu anlamda sinirlar
belirli, yekpare, net bir orta sinif tarif etmek mUmkUn degildir.

Her iki flmde de orta siniflara dair toplumsal elestiriler getirildigi, bu elestirel
tutumun &zellikle orta sinif yasamlarinin sosyo-kUlturel boyutu ile ilgili oldugu
gorUlmektedir. RUzgdrda Salinan NilGfer filmi, orta siniflan tUketim, iletisimsizlik,
konformizm, mutsuzluk, gUvensizlik gibi temalar baglominda elestirirken AlbUm
flmi orta siniflarin aile mefhumuna bakisini, foplumsal beklentilerin  yarattidi
dayatmalar ve baskiyl, cikarlar séz konusu oldugunda bUtun bir yasamin “sahtelik”
Uzerine kurulabilmesi olgusunu ve orta siniflarn yOrotocUsU oldugu  burokratik
mekanizmalardaki celiskileri yogun olarak elestiri konusu yapmistir denilebilir.

Aslen, filmlerin yénetmenlerinin de hem ekonomik hem de sosyo-kUltUrel
anlamda ortasiniftaninsanlar sayllabileceginisdylemek mimkUndur. Fakat belirgindir
ki, hem Seren YUce hem de Mehmet Can Mertoglu, fiimlerinde temsil ettigi orta
sinif yasamina “mesafelidir’. Sunduklarn orta sinif temsilleri ile getirdikleri toplumsal
elestiriler baglaminda denilebilir ki, ydnetmenler kendi toplumsal konumlarina ve
siniflarina sosyo-kUltUrel anlamda bir “aidiyet” hissetmemektedir ve hatta bircok
yonden elestirel yaklasmaktadir.

Sonuc olarak orta sinif meselesi bircok farkl alanda oldugu gibi sinemada
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da bir tarisma - elestiri konusudur ve sinemada orta siniflara dair nasil femsiller
sunulduguna bakmak, orta siniflarin sinemadaki yansimalarini inceleme konusu

etmek bu yUzden dikkate degerdir ve dnemlidir denilebilir.
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