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Oz

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra toplumsal yasama kaygi, kaos, siddet ve dfke gibi duygular hakim
olmaya baslamistir. Bu durum diinyanin karanlik, giivenilmez ve korku duyulan bir mekan olarak
goriilmesine neden olmustur. Modern insanlar arasindaki iligkileri belirleyen bu ruh hali, Amerikal
yonetmenlerin filmlerinde 6ne ¢ikmaya baglamistir. Boylece karanlik bir atmosfere sahip bu filmler,
elestirmenler tarafindan ‘Film Noir’ olarak adlandirilmistir. Film Noir, dramaturji ve mizansen agisindan
geleneksel Hollywood yapimi filmlerden belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. 1940’11 yillardan itibaren yaklasik
yirmi yil boyunca bu tiirde birgok film yapilmis fakat bir siire sonra yapilan film sayisi diismistiir. 1970’li
yillara gelindiginde Film Noir modernize olmus ve Neo-Noir olarak kavramsallastirilarak bu tiirde yeniden
filmler yapilmaya baslanmistir. Neo-Noir, klasik Film Noir’in temel 6zelliklerine bagh kalmakla birlikte
belirli noktalarda ondan farklilik géstermektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Neo-Noir’in klasik Film Noir’dan
hangi yonlerden farklilastigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu temel amag¢ dogrultusunda Neo-Noir’in
One ¢ikan yonetmenlerinden Joel ve Ethan Coen Kardeslerin filmografisinden ‘Blood Simple’ (1984) ve
‘Fargo’ (1996) filmleri amagcsal drnekleme yontemiyle secilmistir. Orneklem olarak belirlenen filmler, tiirsel
elestiri yontemine gore ele alinmustir. Tirsel elestiri, “anlati, tema, karakterler ve gorsel ikonografi”
unsurlarina gore yapilmistir. Tirsel elestiri sonucuna gore her iki filmin temasini da “sug¢” (cinayet)
unsurunun olusturdugu tespit edilmistir. Filmlerde Noir tiiriine uygun olarak “dedektif, kurban, suglu” gibi
temel karakterler bulunmakla birlikte, klasik Film Noir karakterlerinin &zelliklerinden ve durumundan
farklilagtigi goriilmektedir. Coziimlenen filmler “renk, kamera teknigi, estetik tarz, gorsel ikonografi, zaman
ve mekan tasarimi, sahneleme ve anlatinin kurgulanmas1” agisindan da klasik Film Noir’dan ayrilmaktadir.
Calismada Blood Simple ve Fargo filmlerinin Neo-Noir kapsaminda degerlendirilebilecegi sonucuna
ulasilmistir.
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NEO-NOIR AS A DANGEROUS STREET OF CINEMA: BLOOD SIMPLE AND
FARGO

Abstract

After the Second World War, emotions such as anxiety, chaos, violence and anger began to
dominate social life. This situation has caused the world to be seen as a dark, unreliable and fearful place.
This mood, which determines the relations between modern people, has started to come to the fore in the
films of American directors. Thus, these films with a dark atmosphere were named as 'Film Noir' by the
critics. Film Noir clearly differs from traditional Hollywood films in terms of dramaturgy and mise-en-scéne.
Since the 1940s, many films of this genre have been made for about twenty years, but after a while, the
number of films made has decreased. By the 1970s, Film Noir was modernized and conceptualized as Neo-
Noir, and films in this genre began to be made again. Neo-Noir, while adhering to the basic features of the
classic Film Noir, differs from it in certain points. Therefore, this study aims to reveal in which aspects Neo-
Noir differs from classical Film Noir. In line with this basic purpose, the films '‘Blood Simple' (1984) and
'Fargo’ (1996) from the filmography of Joel and Ethan Coen Brothers, one of the prominent directors of Neo-
Noir, were selected by purposive sampling method. The films determined as samples were handled according
to the genre criticism method. Genre criticism has been made according to the elements of "narrative, theme,
characters and visual iconography”. According to the results of the genre criticism, it has been determined
that the theme of both films is "crime" (murder). Although there are basic characters such as "detective,
victim, criminal” in accordance with the Noir genre in the films, it is seen that they differ from the
characteristics and situation of the classic Film Noir characters. The analyzed films also differ from the
classic Film Noir in terms of “color, camera technique, aesthetic style, visual iconography, design of time and
space, staging and narrative editing.” In the study, it was concluded that the films Blood Simple and Fargo
can be evaluated within the scope of Neo-Noir.

Keywords: Cinema, Neo-Noir, Genre Criticism, Blood Simple and Fargo.

Giris

Ikinci Diinya Savasi’nin etkisi ve sonrasinda yasanan birtakim gelismelerle birlikte
diinya, “karanlik, klostrofobik ve tekinsiz” bir mekan olarak goriilmeye baslanmistir. Bu
durum toplumda siddet, acimasizlik, korku, kaygi ve kaos duygularinin olusmasina neden
olmustur. Toplumsal yasamda hiikiim siiren ruh halinin farkina varan Amerikali
yonetmenler, bu duygular1 filmlerine aktarmislardir. Karanlik ve tehlikeli bir film
evreninin tasarlandigi bu yapimlar, film elestirmenleri tarafindan ‘Film Noir’ olarak
isimlendirilmistir. Diinya savaglar1 sonras1 modern kent yasaminin karanlik yonleri ve
bireyler arasi iligkileri konu edinen bu filmler, klasik Hollywood filmlerinden hem
dramaturji hem de mizansen agisindan farklilik gostermektedir (Orr, 1997, s. 199-200).
Kara filmler karmasik olay oOrgiileri, egik kamera acilari, yiiksek kontrastli aydinlatma
stilleri, karanlik atmosferi, kadin-erkek ve aile kavramlarina bakisindaki farkliliklar ile 6ne
cikmaktadir. Freud psikolojisi ile varoluscu felsefenin etkilerinin goriildiigii Film Noir,
savas sonrasina hakim olan tekinsizlik, karamsarlik, sinizm gibi unsurlarin sug, cinayet,
siddet, cinsellik gibi temalarla birlesmesiyle ortaya ¢ikmistir (Tan Ozdemir, 2011, s. 23).
Savas sonrast Amerikan sinemasindaki bu yeni egilim, Hollywood gangster filmleri,
Fransiz kara edebiyati, Fransiz Siirsel Gercekeiligi ve savas Oncesi Amerikan sug
filmlerinden izler tasimaktadir. Bu filmler “adalet, aile huzuru ve demokratik haklar” gibi
temel meselelere siipheci bir tavirla yaklasmaktadir (Fay ve Nieland, 2014, s. 47). Bu tiiriin
ilk ornegi 1941 yapimi The Maltese Falcon (John Huston-1941) filmidir. Amerikan
sinemasinda yaklasik yirmi y1l boyunca Noir tiiriinde birgok film yapilmis, fakat Touch of
Evil (Orson Welles-1958) filmi ile tiirin klasik donemi sona ermistir (Naremore, 1995, s.
12).

Yaklastk on yillik bir aradan sonra Soguk Savas, niikleer silah tehdidi,
McCarthycilik (Keesey, 2011, s. 11), Vietnam yenilgisi ve Richard Nixon’un iktidardan
diismesi gibi siyasi etkenlerle birlikte kadin hareketi, cinsel devrim, bosanma oranlarindaki
artig gibi gelismeler Amerikan toplumunu olumsuz etkilemistir (Hanson, 2003, s. 18). Bu
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gelismelere bagli olarak yasam tekrar karamsar, tehlikeli ve acimasiz bir hal almigtir.
Boylelikle yonetmenler yeniden toplumsal sorunlara egilerek bu unsurlar1t merkeze alan
filmler yapmaya baglamistir. Bu durum, klasik Film Noir’in Neo-Noir olarak yeniden ama
onciiliinden de 6nemli Slgiide farklilagarak ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu ¢alisma
da Neo-Noir’in klasik Noir’dan hangi acgilardan farklilik gosterdigini ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Neo-Noir’in 6nemli yOnetmenleri arasinda
gosterilen (Keesey, 2011, s. 59-69) Joel Coen ve Ethan Coen’in filmografisinden Blood
Simple (1984) ve Fargo (1996) filmleri amacli 6rneklem ydntemiyle segilmistir. Orneklem
olarak belirlenen filmler, tiirsel elestiri yontemine gore ¢ozlimlenmistir. Tiir elestirisinde
Nilgiin Abisel ve Zafer Ozden’in iizerinde durdugu “tema, anlati, karakterler ve gorsel
ikonografi” (Abisel, 2010; Ozden, 2014) unsurlarina bakilarak filmin o tiiriin dzelliklerini
tasiylp tasimadigr ortaya konulmaktadir. Blood Simple ve Fargo filmlerinin tiirsel
elestirisinden elde edilen sonuglara gore her iki film de klasik Film Noir’dan cesitli
acilardan farklilasmaktadir. Bu dogrultuda Blood Simple ve Fargo filmlerinin Neo-Noir
tiirdi icinde degerlendirilebilecegi sonucuna ulasilmistir.

1. Sinemada Bir Tiir Olarak Film-Noir

Fransizca’da ‘genre’ sozclgii ile ifade edilen ‘tiir’, (Neale, 2000, s. 7) sanat
yapitlarinin cesitli acilardan gruplandirilmasi neticesinde bu gruplari belirtmek i¢in
kullanilan bir kavramdir (Abisel, 2010, s. 12). Tiir kavraminin kokeni edebiyata
dayanmaktadir (Tudor, 2003, s. 3). Farkli teknik ve konulara sahip farkli edebiyat tiirleri
oldugu fikri ise ilk olarak Aristoteles tarafindan gelistirilmis ve ‘Poetika da siiri (edebiyat1)
‘trajedi, epik, lirik vb.” gibi bir dizi kategoriye ayirmaya calismistir. Aristoteles’in amaci,
her bir ayirt edici tiiriin belirli niteliklerinin neler oldugunu ve her tiirden neler
beklenebilecegini ortaya koymaktir (Buscombe, 2003, s. 12).

Yazinsal alandan ve diger sanat dallarindaki tiir fikrinden hareketle sinemada da
Hollywood’un stiidyo sistemi igerisinde tiir olgusu gelismistir (Hayward, 2012, s. 531).
Barry Keith Grant, Hollywood stiidyo sisteminde kiiltiirel ve ekonomik bir kurum olarak
popliler sinema anlayisinin yerlesmesinde son derece 6nemli olan tiir filmini “tekrarlama
ve ¢esitleme yoluyla, tanidik hikayeleri, tanidik karakterlerle, tanidik durumlarla anlatan
ticari uzun metrajli filmler” (Grant, 2003, s. xv) olarak tanimlamaktadir. Grant’in
tanimindaki “tekrar olgusu” tiir filmlerinin basit bir taksonomiden ¢ok daha fazlasi
oldugunu gosterir. Clinkii izleyici bir filmi sevdigi ve bunu gise hasilatiyla gosterdigi
zaman film yapimcilar1 ve yonetmenler, ilk filmi tekrar etme yoluna giderler (Ozden, 2014,
S. 238). Buna gore tiir filmi, yapimc1 ve izleyicilerin {izerinde anlagsmaya vardigi kat1 bir
dizi uzlasimla siralanan filmleri ifade etmek i¢in kullanilir (Sobchack, 1975, s. 196). Tiir
olgusu ya da tiir filmleri, sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilarak filmleri gesitlerine
uygun bir sekilde diizenlemenin bir yolu olarak goriilmiistiir (Hayward, 2012, s. 531). Nijat
Ozoén’e gore sinema tiirleri “filmlerin belirli bir konuyu islerken kullandigi gerece,
uygulayimbilime, c¢esitli 6gelerin kullanilis tarzina, belli bir konuyu ele alis agisina,
bicime, deyise goOre ortak yoOnleri bulunarak yapilan kiimelendirmeye dayanan
adlandirmadir” (Ozén, 2000, s. 648). Klasik bir yapiya sahip olan tiir filminde olay orgiisii
sabittir, karakterler tanimlanir ve filmin sonu, tatmin edici bir sekilde tahmin edilebilirdir
(Sobchack, 1975, s. 196). Nilgiin Abisel, tir filmlerinin ortak ozelliklerini “popiiler
olmalar1 ve uylagimlara uygun olmalar1” (2010, s. 57) seklinde ifade etmektedir. Susan
Hayward (2012, s. 532) da Abisel’in vurguladigi tiir filmlerinin uylasimlara uygunlugu
kriterinin iizerinde durmakta ve bir tiiriin bir dizi “uylasimlar ve kodlar” araciligiyla
tanimlanabilmesine karsin; bir filmin hemen net bir bigimde tiirsel olarak
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tanimlanamayacagina dikkat c¢ekmektedir. Bu durum arametinlerden olusan tiirlerin
degisen yapisindan kaynaklanmaktadir.

Henri M. Geduld ve Ronald Gottesman, hem kurmaca hem de kurmaca olmayan
yetmis besten fazla film tiirlinden bahsetmektedir (Sobchack, 1975, s. 196). Steve Neale
(2000, s. 7) sinemada Onemli yer tutan western, gangster, miizikal, korku, melodram,
komedi vb. film tiirleri ve bunlarin g¢esitli kombinasyonlarla olusturdugu alt tiirler
oldugundan s6z etmektedir. Bu film tiirlerinin yan1 sira Hollywood disinda elestirmenler
tarafindan tanimlanan ve kabul goren tek film tiirti ‘Film Noir’dir (Abisel, 2010, s. 56).
Film Noir’m disaridan elestirmenler tarafindan tammmlanmasinda Ikinci Diinya Savast
sirasinda Naziler’in Fransa’y1 isgal etmesi ve isgal boyunca iilkeye Amerikan filmlerinin
girisinin yasaklanmasi etkili olur. Fransa’nin kurtulusundan sonra yasagin kalkmasiyla
birlikte Fransiz sinemasi, adeta Hollywood yapimi filmlerin istilasina ugrar (Fay ve
Nieland, 2014, s. 60-61). Boylelikle Frangois Truffaut ve Jean-Luc Godard’in da iginde
bulundugu bir grup Fransiz film elestirmeni, Paris Sinemateki’nde savas sirasinda
kagirdiklari Amerikan filmlerini toplu olarak izleme imkani bulur (Kolker, 2011, s. 307-
308). Elestirmenler, daha onceki yapimlardan dramaturjik ve sinematografik anlatim
olanaklar1 agisindan belirgin sekilde farklilasan bu filmlere sizan sinizm, karamsarlik ve
karanlik havay1 fark eder (Schrader, 1972, s. 8). Amerikan sinemasindaki degisim, bu
filmlerin tanimlanmasi sorununu da beraberinde getirir. James Naremore, (1995, s. 2) bir
Film Noir’1 tanimanin terimi tanimlamaktan daha kolay oldugunu belirtir. Ciinkii filmleri
kategorilestirmenin tatmin edici bir yolu bulunmamaktadir. S6z konusu filmlerin o donem
bir tiir mii, bir dongili mii, bir stil mi yoksa sadece bir fenomen mi olusturdugundan heniiz
kimse emin degildir. Raymond Borde ve Etienne Chaumeton, (2002, s. 5-13) ‘4 Panorama
of American Film Noir’ isimli ¢aligmalarinda elestirmenlerin kargasayi ¢ozmek i¢in bu
karanlik film tarzinin temel ozelliklerini ayirt ederek tanimlamaya calistiklarini ifade
etmektedir. Bu dogrultuda Film Noir’t modern kentteki karigiklifin ve acimasizligin
sinemas1 olarak nitelendirirler. Fransiz film yapimcist ve elestirmeni Nino Frank,
Hollywood’un savas sinemasi i¢inde yeni bir trend olarak algiladigi filmleri tanimlamak
igin ‘Film Noir’ terimini kullanmay1 tercih eder (Krutnik, 1991, s. 15). Maureen Turim de
gansgter filmlerinin ardindan savas sirasinda gelisen (Oz6n, 2008, s. 240) Film Noir’1 “bir
6liim diirtiisti romans1” (Hayward, 2012, s. 175) olarak nitelendirir. Film Noir, “Amerikan
sokaklarindaki, caddelerindeki yasami kendine 6zgii bir iislupla anlatan, ilk bakista agir,
karanlik, gizemli bir diinya ¢izen fakat daha yakindan bakildiginda acik, diiriist, abartisiz
oldugu kolaylikla fark edilebilecek bir film tiiriidiir” (Savas, 2003, s. 168).

Thomas Schatz, (1981, s. 112) kendine 6zgii bir sinema stili olan Film Noir
geleneklerinin 1930’1ar ve 40’11 yillarin baginda meydana gelen ¢esitli teknolojik, anlatisal
ve ideolojik gelismelere dayandigini belirtmektedir. Buna gore klasik Film Noir’in
yazinsal kokenlerini Amerikan edebiyatinda hosca vakit gecirmeyi saglayan ve ‘hard
boild’ olarak adlandirilan sug¢ Oykiileri ile (Keesey, 2011, s. 11; Lindop, 2015, s. 6)
Fransa’da polisiye gerilim tiiriindeki kotii olaylar ve karanlik romanlar dizisi olan ‘série
noire’ olusturmaktadir (Kemp, 2014, s. 169). Bu oykiiler genelde igerisinde “bir sugun -
ozellikle bir cinayetin-, masum bir suclunun, muhbirin, gammazin, tuzaga
diismenin/diisiiriilmenin, ahmakga hatalarin, siddetin, seksin ve cinayeti ¢ozmeye calisan
ozel bir dedektifin oldugu kurgulardir” (Tan Ozdemir, 2011, s. 17). Film Noir’in dayandig1
sinemasal kaynaklara bakildiginda ise Alman Disavurumculugu, Fransiz Siirsel
Gergekeiligi, Hollywood gangster filmleri ve kendini 6nceleyen melodramlardan izler
tasidig1 goriilmektedir (Schrader, 1972, s. 9). Film Noir, gangster ve sug filmlerinden “sug”
temasini, Alman Disavurumculugu’ndan yiiksek kontrastli ve diisiik dolgu aydinlatma
stilleri ile korku ve kaygi hissi veren koyu golgeleri ve egik acilart almistir. Noir’in
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yagmurlu ve sisli gorsel atmosferi ise Fransiz Siirsel Gergekeiligi’nden etkilenmistir
(Hayward, 2012, s. 240-241). Klasik Film Noir’in ortaya ¢ikmasinda etkili olan bir baska
gelisme de savas tehdidi ve politik olaylar nedeniyle F. W. Murnau, Billy Wilder, Fritz
Lang, E. A. Dupont, Otto Preminger, Robert Siodmak gibi yOnetmenler ile goriintii
yonetmeni Karl Freund’un Avrupa’dan Amerika’ya gog¢ etmesidir (Kolker, 2010, s. 112).
Avrupali yonetmenler Amerikan sinemasinmi “disavurumcu anahtar 1siklar, stilize golgeler,
yenilik¢i film teknikleri, incelikli set tasarimi, olagandisi kamera hareketleri, ¢arpitilmig
acilar ve soguk, iimitsiz, 8liimciil karanliktaki piiriizlii konular” (Tan Ozdemir, 2011, s. 16)
gibi bicim ve igerik unsurlariyla tanistirmistir.

Film Noir’in olusumuna zemin hazirlayan gelismelerden biri de Italya’dan
Amerika’ya olan diizensiz ve yogun goctiir. Gogmenlerin yerlestigi mahallelerde kagak
icki liretimi, kumar, uyusturucu, fuhus, cinayet, soygun, adam kacirma gibi alanlarda sug
oranlar1 giderek artmistir. Boylelikle firsatlar iilkesi olarak goriilen Amerika, sugun
merkezi haline gelmistir. Diger taraftan 1930’lardaki Biiyilk Ekonomik Burhani da
toplumdaki huzur ve refah ortaminin yerini kaygi ve sefalete birakmis, kanun adamlari bile
yozlasmis ve sug islemeye baslamistir (Tan Ozdemir, 2011, s. 16). Amerika’nin her yerine
niifuz eden ceteler ve gangsterler nedeniyle toplumsal yasam tehditkar bir hal almistir.

Bir film tiirii olarak Noir’m ortaya ¢tkmasinda Ikinci Diinya Savasi’ndaki politik ve
sosyolojik sartlarin yani sira ekonomik kosullar da etkili olmustur. Erkekler cephede
miicadele ederken kadinlar savas ekonomisine katki saglamak i¢in ¢alisma hayatina dahil
olmuslardir. Erkeklerin yerine gecerek bagimsizlasan kadinlar, savastan sonra ev hayatina
donmeye zorlanmistir. Kadin ve erkege bigilen toplumsal rollerdeki bu degisimle birlikte
kadinin cinsel ve ekonomik bagimsizlig1 karsisinda erkegin kapildigi korku, aile ve yuva
kavramlarinin zedelenmesi Film Noir’da islenmistir (Hayward, 2012, s. 245). Noir’daki
femme fatale karakteri toplumsal yasamda kadinin yozlagsmasinin ve sistemin buhraninin
bir metaforu olarak nitelendirilmektedir (Roloff, SeeBlen ve Weil, 1996, s. 225).

Genel olarak bakildiginda Amerikan toplumsal yasamina hakim olan bu kirli ve
tehditkar durum, Film Noir’da biitiin gergekligiyle ele alinmaya baglanmistir. Film Noir
bunalim, atom bombas1 korkusu, yabancilasma, yalnizlik, giivensizlik gibi durumlarin
etkili oldugu Ikinci Diinya Savasi sonrasi durumun sinemadaki yansimasidir. Place ve
Peterson’a (2011, s. 289) gore tipik bir Film Noir, “klostrofobi, paranoya, umutsuzluk,
nihilizm, acimasizlik, yozlagma, tehlike vb.” duygu ve ruh halleriyle ifade edilen bir diinya
tasviri sunmaktadir. Karanlik ve karamsarligin 6ne ¢iktig1 Film Noir’in klasik dénemi,
1940 ile 1960 yillart arasindaki yiizlerce sinema filmini kapsamaktadir. Klasik dénem, The
Maltese Falcon (John Huston-1941) ile baslamis bir¢ok onemli 6rnek verildikten sonra
Touch of Evil (Orson Welles1958) filmi ile sona ermistir (Silver, 1996, s. 331).

2. Film Noir’in Modern Donemi: Neo-Noir

1958 yilinda Orson Welles’in Touch of Evil filminden sonra kara film,
0zbilingliligiyle agir bir hale gelmis ve bu tiirde yapilan filmlerin sayis1 yok denecek kadar
azalmistir. Bu durum, sinemayla ilgilenen arastirmacilarda Film Noir’in gelecegiyle ilgili
soru isaretleri olusturmaya baslamistir. Fakat bir siire sonra, Noir kendini yenilemeyi
basarmistir (Abrams, 2007, s. 7). James Naremore, (2008, s. 169) film endiistrisinde
meydana gelen biiyiik teknik ve kiiltiirel degisikliklere ragmen Film Noir stilinin kendini
nasil yeniden iiretmeyi ve ayn1 zamanda farkli bigimlere donlismeyi basardigini sorgular.
Buna gore Noir’in ¢agdaslasmasinin bir¢ok nedeni bulunmaktadir. Douglas Keesey (2011,
S. 11) Noir’in modernlesmesini saglayan siyasi gelismelerin basinda 1960°lardaki
idealizmin yerini, Soguk Savas’la birlikte korku, ofke, hayal kiriklig1 ve paranoyaya
birakmasi oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Vietnam Savasi yenilgisi, Watergate
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Skandali, sivil hak miicadeleleri, kadin hareketi, bosanma oranlarindaki artig gibi olaylar
onceki donemlerden daha karmasik bir toplumsal atmosferi ortaya ¢ikarmistir. Boyle bir
atmosferin igerisine dogan kayip kusak, Amerikan aile yapisinin dagilis1 ve ev yasaminin
kesintiye ugramasina tanik olmustur. Bu ailevi sorunlar, diger problemlerle birleserek X
kusagiin igsel diinyasinda derin izler birakmistir. X kusagina dahil olan yonetmenler de
icinde bulunduklar1 bu durumu filmlerinde 6fke, sinizm, ilgisizlik ve siddet olarak
disavurmuslardir (Hanson, 2003, s. 18-21).

Modern Noir’in olusumunda neo-modernist sinema, Fransiz Yeni Dalgas1 ve
Avrupa varoluscu felsefesi de etkilidir. Film Noir, baslangicindan beri Fransiz film
elestirmenlerinin ilgisini ¢ekmis ve Fransiz sinemasiyla yakin bir iligki i¢inde olmustur.
Klasik Film Noir’in temel unsurlari Fransiz Yeni Dalgasi’nin olusumunda etkili olmus,
Jean-Luc Godard ve Frangois Truffaut gibi yonetmenler filmlerinde Noir tekniklerini
kullanmiglardir. Film Noir da modernize olurken Fransiz Yeni Dalgasi’ndan g¢esitli
sekillerde esinlenerek gelismistir. Neo-Noir’in ortaya ¢iktigi donemde Avrupa’da hakim
olan varolusgu felsefenin etkisi, film karakterlerinin varolussal problemlerinde kendini
gosterir (Mutluer, 2008, s. 107-110).

Film Noir’in ¢agdaglasmasini saglayan bir bagka olgu da teknik devrimden
kaynaklanmaktadir. Bu devrim fotografcilik, televizyon ve sinema alaninda rengin
kullanimidir. Bilindigi tizere klasik Film Noir 6rnekleri genellikle siyah-beyaz renklerin
hakim oldugu yapimlardir. Film Noir’in klasik ve modern donemi arasindaki boslukta
renkli televizyona gecis, renkli film stogunun Hollywood film endiistrisinde neredeyse
evrensel hale gelmesini saglamistir (Glitre, 2009, s. 11-12). Film endiistrisinin siyah
beyazdan renkli fotografciliga gegisi, en yaygin olarak “noirness” gostergelerden birini ve
izleyicinin diinyaya dair genel algisini etkilemistir (Naremore, 2008, s. 169). James
Naremore (2008, s. 169) Neo-Noir’in ortaya ¢ikmasinda kamera teknigi ve ikonografideki
degisikligin de etkili oldugunu belirtmektedir. Fakat asil neden Amerika’nin kendisinin
degisen gorlniislidir. Biitiin bu gelismelerle birlikte Film Noir’dan aldigi mirastan
yararlanan Neo-Noir, sinema literatiiriine eklenmis ve yonetmenler bu tiirde filmler
iretmeye baslamistir. Neo-Noir’da klasik Noir’daki yabancilasma, kotiimserlik, ahlaki
ikirciklik ve yonelim bozuklugu, su¢ temasi, dedektif, femme fatale, anti-kahraman (Tan
Ozdemir, 2011) gibi temel unsurlar bulunmakla birlikte artik bunlarm farklilastig
goriilmektedir.

Edward Dimendberg, (2004, s. 6) bu farkliliklardan birinin mekana ve sahnelemeye
yonelik oldugunu ifade eder. Buna gore Film Noir stilinin kentsel gelisimi, Amerika’da
1949 ile giiniimiiz arasindaki donemde ‘merkezcil’den ‘merkezkac’a seklindeki gegisten
derinden etkilenir. Mahallelerin dokusu, tanidik kent simgeleri ve pazarlanabilir yaya
alanlartyla geleneksel metropoller yerini otoyollar, televizyon ve radyo ile birbirine
ortilmiis daha merkezi bir Amerika’ya birakir. Bu durum Neo-Noir ile klasik Film Noir
arasinda sahneleme farkliliginin olusmasina neden olur. Los Angeles sehrinin ¢agdas
“mekan1” olan sey, simdi uzak gelecegin ve uzak gegmisin “zamani” haline gelir (Abrams,
2007, s. 6). Klasik Film Noir’da, Los Angeles, New York gibi biiyiik kentler mekan olarak
tercih edilirken; bu tiirin son 6rnegi olan Touch of Evil’de aksiyon, Los Angeles’in disina
tasar. Tehlike, bagka bir sehre/iilkeye, Meksika’ya, ¢ole, acik alanlara ulagir (Abrams,
2007, s. 8). Bu durum, Neo-Noir’da sehir ayriminin sugtan dolay1 islemez hale geldigini,
yozlagmanin giinesli diyarlara ve kirsal bdlgelere kadar yayildigini gosterir (Keesey, 2011,
s. 15).

Neo-Noir’da 6n plana ¢ikan bir bagka farklilik da zaman formlandir. Artik
dedektifin zihni, tipik olarak bir tiir amneziye neden olan travmatik bir olayla boliinmiistiir.
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Bu dedektifin gegmisi hatirlayamadigi, yeni anilar olusturamadigi veya belirli olayla ilgili
hafiza kaybinmi igeren bir amnezi de olabilir. Bunun yam sira haliisinasyonlardan, ¢oklu
kisiliklerden, yapay hafiza implantlarindan, gelecegin yiiksek teknolojili bir ifsasindan ya
da bencil bilincinin siirekliliginde herhangi bir sayida bagka degisiklikten de
kaynaklanabilir. Bu nedenle zaman olgusu, Neo-Noir’in yapisi i¢in 6nemlidir. Zaman
stirekliliginin {i¢ pargasina -gecmis, gelecek ve simdiki zamana- tekabiil eden ii¢ farkli
Neo-Noir bigimi bulunmaktadir. Bunlar; Gegmis (Past) Neo-Noir, Simdiki (Present) Neo-
Noir ve Gelecek (Future) Neo-Noir’dir (Abrams, 2007, s. 10).

Film Noir’in modernlesmesi estetik tarzin1 da degistirmistir. Derrida kolaj/montaji,
postmodern sdylemin birincil bi¢gimi olarak nitelendirir. Postmoderizmle birlikte metin ya
da imgeler tek anlamli ve istikrarli olmaktan ¢ikar. Artik anlamlarin {iretimine hem
tireticiler hem de tiiketiciler katilmaya baslar (Harvey, 1997, s. 67). Postmodern sanat
eserleri, bazi erekler ve idealleri gerceklestirmek i¢in ¢abalamaz ve geg¢mis akimlar
gelistirmez. Bunun yerine, gegmis bigimleri yeniden canlandirarak ya da onlara gonderme
yaparak yeniden sahiplenir ve boylece gegmis bigcimleri ve tiirleri karigtirarak melezlestirir.
Bu durum yeni Film Noir i¢in de gecerlidir. 1990’1 yillarda ¢ekilen yeni Noir’lar 80’li
yillardaki filmlere kiyasla agik bir sekilde metinlererasilik 6zelligi tasir (Conard, 20074, s.
101). Bu durum, Noir’in diger tiirler ve metinlerle etkilesime girerek “White-Noir”,
“Country-Noir”, “Tekno-Noir”, “Siiper Kahraman-Noir” gibi melez tiirler gelistirmesine
olanak saglar (Keesey, 2011, s. 15).

Neo-Noir’t klasik Film Noir’dan ayiran bir diger etken de karakterlerin
farklilagsmasidir. Neo-Noir’da hala dedektifler ve femme fataleler bulunmaktadir, fakat
bir¢ok agidan degisiklik gosterirler. Dedektif kendisini ¢evreleyen sehirde bir su¢lu aramak
yerine; artik arayist kendisi, kimligi ve onu nasil kaybetmis olabilecegidir. Diger bir
ifadeyle klasik Film Noir’in dedektifi kat1 bir stoacidir. Film Noir’da dedektif diiz bir
karakter degildir ancak Shakespeare’in ifade ettigi anlamda pek ‘catismaz’. Ancak Neo-
Noir’da mesele tam olarak ‘catigma’dir. Karakter, Shakespeare’deki kadar duygusal olarak
olmasa da epistemolojik olarak kendisine kars1 ‘bdliinmiistiir’: iki benlik olarak zamana
bolinmiistiir ve biri digerini aramaktadir (Abrams, 2007, s. 7). Yeni Film Noir’da
kahraman, kimlik ve hafiza problemleri yagamaktadir. Kahramanin hafizasini kaybetmesi
onun kimlik konusunda da sikint1 ¢cekmesine neden olur. Neo-Noir’da femme fatale’in de
cagdaslastirilarak farkli sekillerde filmlerde yer aldig1 goriilmektedir. Toplumsal
yasamdaki gelismelere bagli olarak kadinin daha ozgiir, daha girisken olmasi femme
fatale’in de daha Oliimciil hale gelmesine neden olmustur. Klasik Film Noir’da femme
fatale erkege nispeten daha bagli iken; Neo-Noir’da daha giiclii bir femme fatale s6z
konusudur (Mutluer, 2008, s. 75). Yeni femme fatale hem dilsel hem de fiziksel olarak
dolaysiz bir sekilde agik sozlii olmakla birlikte cinsel saldirganlikla kendini metalastirabilir
(Zizek, 2008, s. 22). Yvonne Tasker, (2013, s. 358) yeni estetik tarzda ¢ekilen Neo-Noir
filmlerde -cinsel agidan miistehcen sahneler de dahil olmak iizere- erotizmde 1srara ve
bunun cinsel agidan tehlikeli bir kadina isaret ettigine dikkat ¢eker. Yeni femme fatele,
asirihigin ve gosterinin yaratigidir. Neo-Noir’da femme fatale lezbiyen ya da biseksiiel
olarak da gosterilebilir (Lindop, 2015, s. 47). Modern Noir’da kimi filmlerde femme
fatale’e gonderme yapilsa da kadinlar femme fatale 6zelligi gostermez. Burada femme
fatale sadece avcir degil; kurban olarak da izleyicinin karsisina ¢ikabilir. Yeni kara
filmlerde kadina dedektif rolii verilerek anlatinin merkezine yerlestirilirken; bu tiirde
filmler yapan kadin yonetmenler de bulunmaktadir (Mutluer, 2008, s. 75-76).

Mark T. Conard (2007b, s. 2) Neo-Noir filmlerin baz1 yonlerden Klasik Film
Noir'in goriiniimiinii ondan daha iyi somutlastirdigini ifade eder. Bunun birka¢ nedeni
bulunmaktadir. Ik olarak klasik Film Noir yonetmenleri ve yapimcilari iginde
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bulunduklar1 hareketin anlamini veya seklini tam olarak kavrayamamistir. Oysa Neo-Noir
yapimecilar1 oldukea bilingli bir sekilde ¢alisarak Noir kanonuna katkida bulunurlar. Ikinci
sebep hiikiimet gozetimi ve denetiminin etkisini yitirmesidir. Bodylece Neo-Noir
yapimcilar1 onciilerinden ¢ok daha fazla ileri gidebildiler. Ve bu dogrultuda Chinatown
(Roman Polanski-1974), Taxi Driver (Martin Scorsese-1976), Blade Runner (Ridley Scott-
1982), Blood Simple (Joel Coen & Ethan Coen-1984), Brazil (Terry Gilliam-1985), Blue
Velvet (David Lynch-1986), Reservoir Dogs (Quentin Tarantino-1992), Pulp Fiction
(Quentin Tarantino-1994), Lost Highway (David Lynch-1997), Dark City (Alex Proyas-
1998), The Matrix (Lilly Wachowski & Lana Wachowski-1999), Fight Club (David
Fincher-1999), Memento (Christoper Nolan-2000), Mulholland Dr. (David Lynch-2001),
Sin City (Frank Miller & Robert Rodriguez & Quentin Tarantino-2005) gibi 6nemli Neo-
Noir 6rnekleri verebildiler.

3. Calismanmin Amaci ve Yontemi

Bu calismanin amaci Neo-Noir’in klasik Film Noir’dan hangi yonlerden farklilik
gosterdigini ortaya koymaktir. Bu temel amag¢ dogrultusunda Neo-Noir tiirlinde 6rnekler
veren Coen Kardesler’in filmleri izlenmistir. izlenen filmler iginden Blood Simple (1984)
ve Fargo (1996) filmleri amagh 6rneklem yontemiyle secilmistir. Amagli 6rneklemenin
temelinde “arastirmacinin kendi yargilarina ya da edindigi bilgilere gore arastirmanin
amacina en uygun oldugunu diisiindiigli birimleri 6rneklem olarak belirlemesi” (Taylan,
2015, s. 79-80) bulunmaktadir. Belirlenen filmler, tiirsel elestiri yOntemine gore
¢dziimlenmistir. Tiirsel ¢oziimlemede Nilgiin Abisel ve Zafer Ozden’in iizerinde durdugu
“anlati, tema, karakterler ve gorsel kodlar”in nasil kullanildig1 ortaya konulmustur (Abisel,
2010; Ozden, 2014). Kiiltiirel deger yargilarmin olugmasini ve disavurumunu saglayan tiir
filmleri, anlat1 yapis1 dogrultusunda izleyicinin olay orgiisiinii hizli kavramasi i¢in uylagim
haline gelmis ikonografiden faydalanmaktadir. Tiir filmlerinin temel 6zelliklerinden biri de
karakterlerin ve mekanlarin 6nemli dl¢lide degisime ugramadan kullanilmasidir (Abisel,
2010, s. 61).

4. Bulgular ve Yorum

Calismanin bu boliimiinde Blood Simple ve Fargo filmleri tiirsel elestiri yontemine
gore ¢Ozlimlenmistir. Coziimlemeden elde edilen bulgular dogrultusunda film anlatisi,
tema, karakterler, ikonografi, zaman ve mekanin nasil olusturuldugu ortaya konulmustur.

4.1. ‘Blood Simple’ Filminin Tiirsel Coziimlemesi

Bu béliimde Blood Simple filmi tiirsel elestiri yontemine gore ele alinmis, “anlati,
tema, karakterler, ikonografi, zaman ve mekan”m nasil kurgulandig1 incelenerek filmin
klasik Film Noir’dan hangi agilardan farklilastig1 degerlendirilmistir.

4.1.1. Filmin Temasi, Anlat1 Yapisi ve OyKkiisii

Blood Simple, cinayetin dolayisiyla da ‘su¢’ temasmin islendigi bir Neo-Noir
ornegidir. Film, giris, gelisme ve sonug seklinde ilerlemekte ve olaylar neden sonug iligkisi
icinde birbirine baglanmaktadir. Bu yoniiyle klasik dramatik yapiya bagli olan anlati,
Abby’nin riiya sahnesindeki geriye doniislerle par¢alanmaktadir. Blood Simple’da anlati,
Neo-Noir’a uygun olarak filmin karakterlerinden dedektifin dis sesiyle baglar. Dedektif bu
konusmada Teksas’taki insan iligkilerinin bencilligine dikkat ¢eker:

- Dedektif: “Diinya sikdyet edenlerle dolu. Ama ger¢ek su ki; hicbir sey garanti
degildir. Papa da olsaniz, Birlesik Devletler baskani da ya da yilin adami; énemli
degil. Her sey ters gidebilir... Rusya’da planlamisiar, boylece herkes herkesin
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iyiligini istiyor. Teoride boyle. Ama ben yalnizca ‘Teksas’t biliyorum. Burada
herkes kendi basinin ¢aresine bakar.”

Dedektif konusurken kamera, izleyiciye Teksasin genis diizliiklerinden kesitler
sunar. Dedektif “Burasit Teksas” dediginde kamera korku uyandiran bir miizik esliginde
kesmeyle karanlik bir otoyola gecer. Boylece izleyiciye gelecekteki tehlike hakkinda bilgi
verilir. Teksas’ta bir bar igleten Julian Marty, karisi Abby 'nin kendisini yaninda ¢alisan
bir siyahi ile aldattigindan siiphelenir. Karisimi takip etmesi i¢in bir dedektif tutar.
Marty 'nin yamnda ¢alisan diger barmen Ray ve Abby yagmurlu ve karanlik bir gecede
Houstan’a dogru yola c¢ikar. Peslerindeki dedektiften habersizdirler. Ray, yolculuk
sirasinda Abby’ye kendisinden hoslandigini soyler. Birinin onlart takip ettigini fark edince
bir otele gider ve birlikte olurlar. Dedektif Loren Visser fotograflarint ¢eker ve Martyye
Verir.

Abby, ertesi sabah Ray’le birlikte Marty yle yasadiklar: eve gelir. Duvarda Abby ve
Marty’ye ait fotograflar vardir. Kamera fotograflarin tizerinde gezinirken Abby, kocasinin
hediyesi olan silahi ve diger esyalarint alarak evden ayrilir. Ray, ¢alistigt bara gider fakat
patronu Marty tarafindan kovulur. Abby, Ray’in yasadigi eve yerlesir. Ertesi sabah Marty
gizlice eve girer. Abby ile aralarinda ¢ikan tartismada parmagi kwrilir. Marty, dedektif
Loren Visser ile goriisiir. Dedektif, bir arkadasinin da Marty gibi parmagnin kirildigi bir
olay anlatarak bu durumu “gercgek bir ask sinavi” olarak nitelendirir. Marty, dedektiften
Ray ve Abby’yi oldiirmesini ister. Dedektif “para” ve “yasa” arasinda bir tercih yapmak
durumundadir ve parayi tercih eder. Dedektif Visser, gece gizlice Abby ve Ray’in birlikte
vasadiklar: eve girer. Abby nin ¢antasindan icinde ii¢ kursun olan silahini ve ¢cakmagini
alarak ¢ikar. Pencereden yatakta uyuyan Abby ve Ray’in fotograflarini ¢eker.
Fotograflarin iizerinde oynayarak Marty’ye Abby ve Ray’in kursunlanmis ve kanlar
icindeki fotografimi verir. Marty, dedektifin onlart oldiirdiigiine inamir ve anlastiklar
miktarda parayi verir. Fakat dedektif parayi aldiktan sonra Marty’yve Abby’nin silahiyla
ates eder. Dedektif silahi yere atar, paralart alir ve bardan ¢ikar. Bara gelen Ray, arkasi
doniik Marty ile konusmak igin ona dogru ilerler. Ayagimin altindaki silahin patlamasiyla
irkilen Ray, lambayr acar ve Marty 'nin parmagindan akan kani goriir. Abby’ye ait olan
silahi alan Ray, bu igi Abby 'nin yaptigini diisiiniir ve kan izlerini temizlemeye ¢alisir. Kani
temizledikten sonra Marty’yi arabasina koyar, bombos ve karanlik bir yolda ilerler.
Marty 'nin olmedigini fark edince yol kenarinda bir diizliikte durur. Ray, bir kiirek
yvardimiyla agtigi ¢ukura hala yasayan Marty’yi koyar ve tizerini toprakla kapatir. Ray eve
dondiigiinde Abby’ye her seyi hallettigini asil bundan sonra ne yapacaklarinin onemli
oldugunu soyler. Fakat Abby nin olanlardan haberi yoktur. Dedektif barda i¢cinde para
olan kasay1 ¢cekicle kirmaya calisir. Iceriye Abby girince saklanmak zorunda kalir. Abby, o
gece riiyasinda Marty’yi gériir. Marty ona cep aynasini atar ve sunlart soyler:

- Marty: “Silahini geride birakmissin. Seni de oldiirecek.”

Abby, sabah Ray’in yanina gider ve neler oldugunu ogrenmeye ¢alisir. Fakat ikisi
de tam olarak neler oldugundan haberdar degildir. Bu nedenle Ray bara giderek bilgi
edinmeye c¢alisir. Bardaki kasada buldugu fotograflar onu endiselendirir. Ray eve
donerken dedektif pesine takilir. Dedektif ve Ray birbirlerini gozetlerler. Abby, odaya girip
lambayr aginca dedektif Ray’i oldiiriir. Abby’yi de oldiirmek ister fakat Abby odanin baska
bir kosesine gizlenerek lambayr patlatir. Dedektif iceri girer, Abby banyo penceresinden
diger odaya gecer. Dedektifi pencereye sikistirir ve Ray’in cesedinin oldugu odadan silahi
almaya gider. Pencereden kurtulan dedektif Abby’yi éldiirmek igin odanin kapisina gelir.
Fakat Abby, daha hizli davranarak dedektifi 6ldiiriir.
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4.1.2. Karakterler

Blood Simple filminin ana karakterleri Abby, Ray, Julian Marty ve dedektif Loren
Visser’dir. Filmde Abby kocasini aldattigr i¢in femme fatale’i ¢agristirsa da klasik
Noir’lardaki femme fatale figilirlinden uzaktir. Klasik Noir’da femme fatale “ipek bluzlar,
arkas1 dikisli jartiyerli c¢oraplar, ince topuklu, bilekten bagli ayakkabilardan olusan
kostiimii, kiyafeti, durusu ve bakisiyla moday1 yonlendirir. Femme fatale uzun sar
saclarini, giysisini, kiirkiinii ve agzindaki sigarasini bir silah gibi kullanir” (Tan Ozdemir,
2011, s. 28, 31). Oysa Abby, Klasik Noir’daki femme fatale’in sahip oldugu fiziksel
cekicilikten ve gosteristen uzak, oldukca sade bir goriinime sahiptir. Klasik Noir’in
cinselligini planlarin1 gergeklestirmek icin kullanan eski femme fatale’nin aksine Abby’nin
tek istedigi sevdigi adamla birlikte olmaktir. Klasik Noir’da nispeten erkege daha bagimli
bir kadin imgesi olusturulurken; Abby, esini terk edip sevdigiyle gidecek kadar 6zgiir ve
gliclii bir kadindir. Bu nedenle paray1 degil aski tercih eder. Abby, erkekler diinyasinda
cinayetlerle dolu bir ‘ask savasi’nin i¢indedir. Filmin erkek karakterleri cinayete kurban
gider, fakat Abby kendisini 6ldiirmek isteyen dedektif Visser’1 silahiyla dldiirerek hayatta
kalir. Blood Simple’da kadin karakterin bu durumu, Neo-Noir’da degisen gii¢lii kadin
karakterle ortiisiir. Neo-Noir’da artik kadin hem is yasaminda hem de evde yetkili olan,
kendi istek ve menfaatlerini kollayandir.

Anti-kahraman olarak goriilen Noir erkekleri genellikle 6fkeli, kimseye
giivenmeyen, sert ve paranoyaktir. Bunlar; sevimli, yakisikli ve sempatik olmayan ama
ayni1 zamanda suc¢lu olmaktan da uzak karakterlerdir (Orr, 1997, s. 206). Klasik Noir’in sert
erkek kahramanlari, Neo-Noir’da efemine olmadan hassas yanlarini itiraf etme miicadelesi
vermektedir. Feminizmle birlikte erkekler davranislarini ve kendilerini sorgulamaya
baslamis, boylece Neo-Noir’da sert erkek kahramana kars1 bir yandan hayranlik duyulmus
bir yandan da elestirilmistir (Keesey, 2011, s. 17). Blood Simple’da Ray, dis goriiniis
olarak klasik Noir erkeklerinden olduk¢a farklidir. Daha yakisikli ve daha sempatik
olmakla birlikte eski Noir’daki erkekler kadar sert de degildir. Marty dis goriiniis olarak
sempatik olmamakla birlikte eski Noir’la kiyaslandiginda o da daha ilimli bir karakter
olarak goriilebilir. Marty, filmde Abby’ye olan agkinin kurbani olur. Noir tiirlinlin diger bir
karakteri olan dedektifin de Blood Simple’da degistigi goriilmektedir. Dedektif Visser
sapkasi, bej rengi ceketi ve bol bol sigara igmesiyle mlasik Noir dedektifinden ziyade bir
kovboyu andirir. Blood Simple’da -femme fatale, kurban, dedektif- gibi temel Noir
figlirleri bulunsa da bu karakterlerin modernize edildigi ve bircok ydnden klasik Noir
karakterlerinin temel 6zelliklerinden farklilastigi goriiliir.

4.1.3. Gorsel ikonografi

Filmin tiirsel ¢oziimlemesinde ikonografi “film teknikleri, gorsel atmosfer, zaman,
mekan ve aydinlatma” seklinde ele alinmistir. Blood Simple filminde kullanilan film
tekniklerine bakildiginda, filmin renkli ¢ekildigi goriilir. Boylece film, siyah-beyaz
renklerin kullanildigi klasik Film Noir’dan ayrilir. Filmin acilis sahnesinde kullanilan
dedektif karakterinin i¢ sesi, anlati boyunca duyulan esprili diyaloglar, klostrofobi ve
korku etkisi yaratmak i¢in beklenmedik olaylar karsisinda kullanilan egik kamera agisi,
jaluzilerden igeriye sizan 151k ve golge zithigir Blood Simple’1 klasik Film Noir’a yaklastirsa
da bu unsurlar filmin tamamina hakim degildir. Filmde tehlikenin yaklastigin1 gostermek
icin miizik kullanilmakta ve ritim aracilifiyla gerilim saglanmaktadir. Douglas Keesey’e
gore Neo-Noir’da miizikler, sesler ve efektler bagkahramanin psikolojik karmasasina ve
ahlaki iklimini dramatize etmeye yarar. Blood Simple’da da miizik karakterlerin i¢inde
bulunduklart durumu anlatmak igin destekleyici bir unsur olarak kullanilir (Keesey, 2011).

Film anlatisinin basinda Marty ve Abby’nin evinin duvarinda ¢ifte ait fotograf ve
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portreler dikkat ¢eker. Kamera salondaki fotograflarin lizerinde gezinir. Noir’da gorsel bir
unsur olarak portrelerden yansiyan goriintiiler ve aynalar boliinmiis kisiligin ve kotiiliigiin
habercisi olarak goriilmektedir (Place ve Peterson, 2011, s. 292). Blood Simple’da Abby
stk stk el aynasi kullanir. Riiya sahnesinde Marty aynayi, Abby’nin silah1 olarak
nitelendirir. Filmde fotograf ve ayna kotii olaylarin habercisi olarak kullanilmstir.

Filmde gorsel atmosfere ara ara karanlik ve kasvetli havanin hakim oldugu goriiliir.
Bu duruma bazen de yagmur eslik eder. Fakat bu karanlik ve kasvetli hava, klasik Film
Noir’daki gibi filmin tamaminda s6z konusu degildir. Bu atmosfer, daha c¢ok tehlikenin,
6liimiin ve yasak iligskinin basladig1 sahnelerde goriiliir. Ray’in Marty’yi diri diri gdmdiigi
gecenin sabahi, gorsel atmosfere yogun bir sis hakimdir.

Filmsel zaman temelde “simdiki (Neo-Noir), ge¢mis (Neo-Noir), gelecek (Neo-
Noir) ve kosullu” zaman olmak tizere dort baslik altinda toplanmaktadir. Bir filmin zamani
bu 6gelerden yalnizca birine gore tasarlanabilecegi gibi birden fazlasi tek tek ya da birlikte
de kullanilabilir. Bu noktada 6nemli olan bir olay anlatilirken gercek ya da diissel zamanin
kesintisizligidir. Klasik Hollywood yapimlarinda zaman diiz, ¢izgisel ve kesintisiz olarak
ilerlemektedir. Yvette Biro, (2011) neden-sonug iliskisi igerisinde ilerleyen ardisikligin
onemli olmasmin yani sira film zamanmin tasarlanmasinda riiya, ani, hayal vb. gibi
“olumsal ve rastlantisal sapmalar”a da dikkat c¢ekmektedir. Film Noir'in temel
ozelliklerinden biri de geriye doniis, ileriye gidis, rilya, haliisinasyon, hayal, ani, fantezi
gibi sapmalara yer verilmesidir. Blood Simple’da Abby’nin 6len kocasini riiyasinda
gormesi bir sapma olarak nitelendirilebilir. Riiyada filmin temposu diiserken ayak
sesleriyle ritmin doruga ulastigi goriilmektedir. Dedektifin Abby’yi o6ldiirmek igin eve
girdigi ve onu aradig1 sahnelerde tempo diistirtilerek ritmin yine ayak sesleri ve kalp atigina
benzeri bir ses efektiyle arttirildign goriilmektedir. Ritmin artmasi gerilimi de
yiikseltmektedir. Filmin son sahnesinde Abby’yi arayan dedektifin ayak sesleri ve ona
eslik eden hareketli bir miizik ritmi yeniden yiikseltirken; Abby’nin dedektifi 6ldiirmesiyle
miizik biter ritim de diiser. Blood Simple’da riiya sahnesi disinda zamanin ¢izgisel olarak
ilerledigi goriilmekte film, genellikle simdiki Neo-Noir zamanda ge¢gmektedir.

Blood Simple’da uzam, dis ve i¢ mekan olarak iki farkli sekilde ele alinabilir. Dig
mekan olarak ugsuz bucaksiz diizliiklere sahip olan ve tehlikeli bir yer olarak bilinen
Teksas’in secildigi goriilmektedir. Klasik Noir’da genellikle Los Angeles gibi biiyiik
sehirler mekan olarak kullanilmaktadir. Neo-Noir ile merkezilikten merkezka¢ seklindeki
bir mekan anlayisina gegilmistir (Dimendberg, 2004, s. 6). Filmdeki mekan se¢iminin de
Neo-Noir’a uygun olarak klasik Noir’dan farklilastigi goriilmektedir. Cilinkii artik sug¢ ve
kotiiliik yalnizca biiylik ve merkezi sehirlerde degildir. Kirlara, genis diizliiklere, kiiciik
yerlesim birimlerine ve gilinesli alanlara da yayilmistir. Bu dogrultuda filmin basinda
dedektif Visser, Teksas’ta herkesin kendi basinin caresine bakmak zorunda oldugunu
belirtmekte ve boylece insan iliskilerindeki tekinsizligin de altin1 ¢izmektedir. Filmde i¢
mekan olarak bar, Marty ve Abby’nin evi, Ray’in yasadig1 yer, Abby ve Ray’in kaldig1
otel odas1 bulunmaktadir. Bar ve otel odasit kimi zaman karanlik ve kasvetli olsa da i¢
mekanlar genellikle klasik Film Noir’daki kadar izbe degildir.

Aydinlatma kullanimima bakildiginda Klasik Noir’daki gece ¢ekimlerinin ve los
aydinlatma stilinin filmde yalnizca birka¢ sahnede kullanildigi, bu aydinlatma stilinin
anlatinin tamamina hakim olmadig1 goriilmektedir.
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4.2. Fargo Filminin Tiirsel Coziimlemesi

Bu boéliimde Fargo filmi tiirsel elestiri yontemiyle ¢éziimlenmistir. Coziimlemede
“anlati, karakterler, ikonografi, zaman ve mekan”n nasil kurgulandig: incelenerek filmin
klasik Film Noir’dan hangi baglamlarda farklilagtig1 ortaya konulmustur.

4.2.1. Filmin Temasi, Anlat1 Yapisi ve OyKiisii

Fargo, su¢ (cinayet) temasinin ele alindigi bir Neo-Noir 6rnegidir. Film, giris,
gelisme ve sonug seklinde ilerleyen klasik anlati yapisina baghidir. Fargo, bembeyaz
karlarla kapl bir otoyol sahnesiyle agilir. Otoyoldaki Jerry Lundegaard arabay1 park eder
ve gece kuliibiine girer. Kuliipte isbirligi yapacagi Carl Showalter ve Gaear Grimsrud ile
bulusur. Lundegaard borglarint kapatmak ig¢in ihtiyact olan parayi, karisim1 fidye
karsiliginda Carl ve Gaear’a kagirtarak 6demeyi planlar. Ciinkii karis1 oldukga zengin bir
ailenin kizidir. Yeni bir araba ve 40 bin dolar karsiliginda anlasirlar. Jerry is yerindeyken
Carl ve Gaear karisimi kacirir. Eve geldiginde karisinin kacgirildigini  géren Jerry,
kaympederi Wade Gustafson’u arar ve durumu anlatir. Carl ve Gaear’in bindigi arabanin
plakast olmadigi i¢in polis tarafindan durdurulurlar. Evraklar1 eksik oldugu ig¢in polis,
arabadan inmelerini ister. Gaear, silahla polisi 6ldiiriir ve bdylece ilk cinayetlerini iglerler.
Carl, polisin cesedini kaldirmak i¢in siiriiklerken yanlarindan gegen arabadaki iki geng
onlar1 goriir. Gengler kagmaya baglar, fakat Gaear’in onlar1 takip ettigini goriince kaza
yaparlar ve Gaear tarafindan dldiiriiltirler.

Gece, polis sefi Marge Gunderson’a olay1 haber verirler ve hamile olan Gunderson
olay yerinde delil toplamak igin ise koyulur. Jerry de kayinpederiyle goriisiir ve fidyeden
bahseder. Marge, Carl ve Gaear’in kullandig1 arabadan yola ¢ikarak bir ipucu yakalar.
Otelde goriistiikleri kizlarla konusur ve onlardan gidecekleri yeri 6grenir. Carl ve Gaear,
Jerry’nin karistyla birlikte sehirden uzak bir kuliibede kalir. Carl, ti¢ kisiyi 6ldiirdiigli igin
daha fazla para ister. Jerry’nin kaympederi, fidyecilere paray1 kendi gotiirmeye karar verir.
Marge de Jerry’nin ¢alistig1 yerde sorusturma yapar.

Jerry’nin kaympederi Gustafson, fidyeyi teslim etmek i¢in bulugma noktasina gider.
Carl, paray1 Jerry getirmedigi i¢in sinirlenir, Gustafson’u ve bir park gorevlisini de oldiiriir.
Aldig1 paralar1 bos bir arazide karlarin arasina saklar. Marge, sorusturma i¢in tekrar
Jerry’nin is yerine gelir. Jerry sorulara yanit vermemek icin bir bahaneyle kagar. Marge,
onu yakalamalari i¢in ekip ¢agirir. Carl, Gaear ile aldig1 fidyenin bir kismin1 paylasir, fakat
arabay1 paylagsma konusunda aralarinda anlasmazlik ¢ikar ve Gaear Carl’1 6ldiiriir. Marge,
bolgede dolasirken Carl ve Gaear’in kullandig1 arabayi fark eder. Kuliibenin arka tarafina
dogru ilerleyerek Gaear’in Carl ve Jerry’ nin karisinin cesetlerini aga¢ kesme makinesiyle
ortadan kaldirmaya calistigini goriir. Tiim uyarilarina ragmen kagmaya ¢alisan Gaear’
silahla yaralar ve yakalar. Gaear’1 gotiiriirken sunlar1 soyler:

- Marge: Ni¢in? Bir miktar para i¢in. Hayatta bir miktar paradan daha énemli seyler
vardir.

Marge, Gaear’1 teslim ederken, baska bir ekip de Jerry’yi yakalar. Anlati, Marge ve
kocasiin konusmalariyla son bulur.

4.2.2. Karakterler

Fargo filminin ana karakterleri Jerry Lundegaard, Marge Gunderson, Carl
Showalter ve Gaear Grimsrud’dur. Filmde kadin karakterler Neo-Noir’da kadinin
konumuna uygun olarak klasik Noir’dan farlilik gosterir. Neo-Noir’da alisilageldigi lizere
Fargo’da da bir femme fatale’e yer verilmez. Buna karsilik filmin iki kadin karakterinden
biri dedektif digeri de kurban olarak yeni kadin anlayisiyla ortiisiir. Cagdas Noir’larda
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kadina dedektif rolii verilmekte ve bdylece kadin anlatinin merkezine yerlestirilmektedir
(Mutluer, 2008, s. 75-76). Marge Gunderson, birgok cinayeti ¢ozmeye calisan bir polis
sefidir. Neseli ve kibar Marge, alisilagelmis klasik Film Noir’in alayci ve kati dedektif
modelinden uzaktir (Keesey, 2011, s. 65) Jerry’nin karis1 ise kocasinin borglar1 yiiziinden
sebepsizce Oldiiriilen bir kurbandir. Carl Showalter ve Gaear Grimsrud azili birer sugludur.
Ozellikle Grimsrud, siirekli sigara igen, oniine engel olarak cikan herkesi acimasizca
oldiiren bir sugludur. Jerry Lundegaard ise klasik Noir’in sert erkeklerinin aksine efimine
Ozellikleri olan ve Neo-Noir erkekleriyle hemen hemen Ortlisen bir karakterdir. Jerry para
icin karisinin ve yakinindakilerin hayatini tehlikeye atan yozlagmais bir bireydir.

4.2.3. Gorsel Ikonografi

Filmin tiirsel ¢oziimlemesinde ikonografi “film teknikleri, gorsel atmosfer, zaman,
mekan ve aydinlatma” seklinde ele alinmistir. Fargo ’da kullanilan tekniklere bakildiginda
filmin Blood Simple gibi renkli teknikle ¢ekildigi goriiliir. Boylece film, siyah-beyaz
renklerin kullanildig1 klasik Film Noir’dan ayrilir. Fargo’da sert esprili diyaloglar, Carl
Showalter ve Gaear Grimsrud’un yiiziine yapilan yakin ¢ekimler, tuhaf ¢ergevelemeler ve
alan derinligi ile sikint1 ve gerginlik duygusu vurgulanarak klostrofobi etkisi yaratilir.
Filmde Blood Simple’daki gibi Jerry ve karisina ait fotograflar izleyiciye gosterilerek
gelecekteki tehlike hakkinda ipucu verilir. Diger yandan aynalar da benzer bir amag i¢in
kullanilir. Ozellikle Jerry’nin karisinin kagirildig1 sahnede onu kagciranlardan birini biiyiik
bir aynanin karsisinda goriiriiz. Ayna burada yalmizca tehlikeyi haber vermez, ayni
zamanda Grimsrud’un ruhunun derinliklerindeki kotiliigi ve acimasizligi da izleyiciye
gosterir.

Filmde gorsel atmosfer olusturulurken klasik Film Noir’dan uzaklasildigi goriiliir.
Gorsel atmosferin tamamina karanliin hakim oldugu klasik Noir’in aksine, Fargo’da,
gece ¢ekimleri disinda Minnesota’nin karlar altindaki bembeyaz goriintiisii bulunmaktadir.
Andrew Spicer Fargo’nun olduke¢a sira dist bir ortami oldugunu belirtir: “Kis ortasinda
kirsal Minnesota. Roger Deakins’in basarili sinematografisi, kaynasmis beyaz gokyiizii ve
topraktan olusan 1ss1iz bir manzara yaratiyor. Hikayenin kasvetliligi polis sefi Marge
Gunderson’un sicak insanlhigiyla telafi ediliyor” (Spicer, 2010, s. 50). Bu durum Neo-
Noir’a artik beyaz bir atmosferin de hakim olabilecegini gosterebilir. Filmin giindiiz
sahnelerinin genellikle sisli oldugu goriilmektedir.

Fargo’da film zamaninin diiz, ¢izgisel ve kronolojik ilerledigi goriilmektedir. Film
kendi zamani i¢inde bir ‘simdi’de (present neo-noir) geger. Klasik Noir’in temel
ozelliklerinden olan ve sik¢a kullanilan geriye doniis, ileriye gidis gibi zamansal
sigramalara filmde yer verilmez. Bunun yani sira, riiya, haliisinasyon, hayal, ani, fantezi
gibi ‘olumsal ve rastlantisal’ sapmalar da kullanilmaz. Filmde tempo genellikle agirken;
Jean’in kagirilmasi, Grimsrud’un iki genci kovalamasi gibi tehlikenin s6z konusu oldugu
durumlarda tempo hizlanir. Anlati yapisinda tiirbiilans terimi “dengeden ¢ikmaya hazir
seylerin degisiminin baglamas1” (Biro, 2011) olarak kavramsallastirilir. Jean’in
kacirilmasiyla denge bozulur. Bu dogrultuda “garip ¢ekici” kavrami filmsel zamana
uygulandiginda, Carl ve Gaeger’in yakalanmamak i¢in siirekli cinayet islemesi de garip
cekici olarak nitelendirilebilir.

Fargo da Blood Simple gibi merkezi ve biiyiik bir sehirde degil Kuzey Dakota,
Minneapolis, Bismarck gibi cesitli eyaletlerde gecer. Joel Coen filmin mekamn ile ilgili,
“Bir kig zamani bu bdlgede yagamanin sevimsiz yonlerini, 15181n ve bu tiir bir manzaranin
psikolojik olarak neler yapabilecegini yansitmaya c¢alisiyorduk” (Keesey, 2011, s. 64)
ifadesini kullanir. Filmin i¢ mekanlart; Jerry’nin evi, is yeri, Jean’in kacirildig1 kuliibe,
Marge’in evi, polis merkezi ve otel odalaridir. S6z konusu i¢ mekanlardan yalnizca otel
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odasinda ‘los aydinlatma stili’ kullanilir. Diger mekanlarda los 1s1iklandirma kullanilmaz.
Sonuc¢ ve Tartisma

Blood Simple ve Fargo filmlerinin tiirsel degerlendirmesinden elde edilen sonuglara
gore film anlatisinda sugun 6zellikle de cinayetin ana temay1 olusturdugu goriilmektedir.
Gerek Blood Simple’da gerekse Fargo’da insanlar yasalara uymak yerine, para elde etmek
igin kothligi ve acimasizligi tercih etmektedir. Blood Simple’da kanunun islemez oldugu
hatta yasa icin calisgan dedektiflerin de para ugruna yasal olmayan islere girdigi
goriilmektedir. Benzer olarak Fargo’da Jerry, borglarin1 6demek igin ihtiyaci olan parayi
bulmaya calisirken karisinin ve oglunun hayatini tehlikeye atmay1 géze almaktadir. Bunun
sonucunda karist yasamini yitirirken kendisi de hapse girmektedir. Her iki filmde de
tekinsiz, karamsar ve her yerin sugla dolu oldugu bir film evreni tasarlanmistir.

Filmlerin tiirsel elestirisinden elde edilen sonuglara gore, anlat1 yapisinin klasik
dramatik yapiya uygun olarak ilerledigi goriilmektedir. Fakat Blood Simple’da kadin
karakterin riiya sahnesi diiz ve ¢izgisel zaman anlayisim1 parcalamaktadir. Filmler, estetik
acidan degerlendirildiginde her iki filmin de postmodern estetige daha yakin oldugu
goriilmektedir. Ciinkii Blood Simple’da Western tiirline 6zgii gorsel ikonografiler
bulunmaktadir. Fargo’da ise karanlik olmasiyla 6ne ¢ikan Film Noir’in aksine bembeyaz
diizliiklerin oldugu goriilmektedir. Dauglas Keesey Fargo’yu ‘Beyaz Film’ 6rnegi olarak
nitelendirmektedir (Keesey, 2011). Fargo, Beyaz Film ile Neo-Noir’in 6zelliklerini tagiyan
White-Noir alt tiirti olarak degerlendirilebilir. Bu durum her iki filmi de baska tiirlerle
kesigmesi nedeniyle melezlestirmektedir. Postmodern estetigin en temel unsurlarindan biri
melez tiirlerdir.

Klasik Noir’da dis mekan g¢ekimleri neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu
filmlerde stiidyolarda ya da stiidyolarin arka bahgelerinde karanlik, gizemli ve {rkiitiicli
olarak tasvir edilen ‘Los Angeles, Chicago, New York’ gibi biiyiik ve merkezi sehirler
dizayn edilerek filmler ¢ekilmektedir. Neo-Noir’da ise daha ¢ok merkezden uzakta olan
yerler filmlere mekan olmaktadir. Blood Simple’da oldugu gibi ugsuz bucaksiz diizliiklere
sahip Teksas, Fargo’da ise karlar altindaki Kuzey Dakota, Minneapolis, Bismarck gibi
bolgeler mekan olarak kullanilmaktadir. Bylece izleyiciye sugun, giinahin, yozlasmanin
ve ¢liriimiigliiglin yalnizca biiylik sehirlerde olmadigi, kiiclik ve sakin kasabalara, kirsal
yerlesim bolgelerine, kiigiik orman kuliibelerine de karanligin, kétiiliigiin ve tekinsizligin
sizdig1 gosterilmektedir. Karanlik sadece kentlerin sokaklarinda degil; artik giinesli ve
bembeyaz karlarla kapli mekanlarda da s6z konusudur.

Blood Simple ve Fargo filmlerinde olay filmsel zaman iginde bir simdide (present
neo-noir) gegmektedir. Filmlerde klasik Film Noir’in temel 6zelliklerinden geriye doniis,
ileriye gidis tekniklerinin kullanilmadig1 goriilmektedir. Blood Simple’da riiya sahnesiyle
filmsel zamanin 6gelerinden olan anlatisal sapmaya yer verilmektedir.

Filmlerin karakterleri Neo-Noir karakterlerine 6zgii unsurlar tasimaktadir. Neo-
Noir ile birlikte kadinin anlatidaki konumu ve ozellikleri degismis, daha giiclii ve daha
Ozgiir kadinlar s6z konusu olmustur. Blood Simple filmindeki Abby, esini aldattig1 igin
femme fatale’i andirsa da ne dis goriiniis acisindan ne de ruhsal olarak eski femme fatale
ile benzemektedir. Fargo’da ise kadinlar, daha 6nce olmadigi sekilde sunulmaktadir.
Filmin kadin karakteri Marge, erkekler diinyasinda cinayet ¢6zen basarilt bir dedektiftir.
Jerry’nin karis1 ise filmde kurban olarak yer almaktadir. Her iki filmdeki kadin karakterler
Neo-Noir’in kadin karakterine 6zgii niteliklere sahiptir. Filmlerdeki erkek karakterler de
klasik Film Noir’daki sert erkek goriinimiinden bir hayli uzaktir. Genel olarak
degerlendirildiginde Blood Simple ve Fargo’nun tiirsel ¢oziimlemesinden elde edilen
sonuglara gore filmler, “tema, karakterler, gorsel ikonografinin kullanimi, estetik stili,
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zaman ve mekan tasarimi1” agisindan Neo-Noir 6rnegi olarak nitelendirilebilir.
Extended Abstract

Developments in the 1940s led to the emergence of a new film genre called Film
Noir. After the wars, the world has become a “dark, claustrophobic and uncanny” place.
American directors have also transferred the violence, insecurity, ruthlessness, fear,
anxiety and chaos that dominate the society into their films. These productions, in which a
dark and dangerous film universe is designed, were named as "Film Noir" by the film
critics. These films, which deal with the dark aspects of modern urban life and the relations
between individuals after the World Wars, differ from classical Hollywood films both in
dramaturgy and mise en scene. Film noir stands out with its complex plots, tilted camera
angles, high-contrast lighting styles, dark atmosphere, and differences in the concepts of
men and women and family.

After a ten-year hiatus, the women's movement, the sexual revolution, and the
increase in divorce rates, along with political factors such as the Cold War, nuclear
weapons abolition, McCarthyism, the Vietnam defeat, and the fall of Richard Nixon, have
negatively affected American society. Depending on these developments, life once again
became pessimistic, dangerous and cruel. Thus, the directors began to make films that
focused on social problems and focused on these elements. This has been instrumental in
the re-emergence of the classic Film Noir as Neo-Noir, but significantly different from its
predecessor. It is seen that neo-Noir and classical Noir differ in terms of narrative,
aesthetic understanding, characters, use of visual iconography, time and space.

The aim of this study is to determine how the narrative, time and space are
constructed in Neo-Noir and reveal its similarities and differences with the classic Film
Noir. In line with this basic purpose, fifteen films of the Coen Brothers, which gave
various examples of Neo-Noir genre, were watched. Among the movies watched, Blood
Simple (1984) and Fargo (1996) were selected by purposive sampling method. The main
purpose of purposive sampling is “the researcher determines as samples the units that
she/he thinks are most suitable for the purpose of the research according to her/his own
judgments or the information she/he has acquired” (Taylan, 2015, pp. 79-80). The selected
films were analyzed according to the genre criticism method. How "narrative, characters
and visual codes" are used in line with the elements determined by Nilgiin Abisel and
Zafer Ozden in the generic analysis has been revealed (Abisel, 2010; Ozden, 2014). Genre
films, which enable the formation and expression of cultural value judgments, benefit from
iconography, which has become a convention, in order for the audience to quickly grasp
the plot in line with their narrative structure. One of the main features of genre films is the
use of characters and places without significant change (Abisel, 2010, pp. 61).

According to the results obtained from the genre evaluation of the films Blood
Simple and Fargo, it is seen that crime, especially murder, constitutes the main theme in
the film narrative. In both Blood Simple and Fargo, people prefer evil and ruthlessness to
get money instead of obeying the law. In Blood Simple, it is seen that the law does not
work and even detectives working for the law engage in illegal activities for the sake of
money. Similarly, in Fargo, Jerry risks putting the lives of his wife and son in danger
while trying to find the money he needs to pay off his debts. As a result, while his wife
dies, he goes to prison. In both films, a movie world is designed that is uncanny,
pessimistic and full of crime everywhere. The fact that crime is at the center of the
narrative in movies is important in evaluating movies as a Noir genre.

It is seen that the narrative structure in the films progresses in accordance with the
classical dramatic structure. However, the dream scene of the female character in Blood
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Simple shatters the linear and linear understanding of time. When the films are evaluated in
terms of aesthetics, it is seen that both films are closer to postmodern aesthetics. Because
there are visual iconographies specific to the Western genre in Blood Simple. Unlike the
typical dark classic Film Noir, Fargo has white vastness. Dauglas Keesey describes Fargo
as a 'white film'. Fargo can be considered as a sub-genre of white-noir, formed by the
interaction of white film and Neo-Noir. This situation hybridizes both films as they
intersect with other genres. One of the most fundamental elements of postmodern
aesthetics is hybrid genres.

Outdoor shots are almost non-existent in Classic Noir. In these films, big and
central cities such as 'Los Angeles, Chicago, New York', which are depicted as dark,
mysterious and frightening in studios or studios' backyards, are designed and movies are
shot. In Neo-Noir, on the other hand, places far from the center are the venues for the
films. As in Blood Simple, Texas with vast plains, and in Fargo, regions such as North
Dakota, Minneapolis, and Bismarck under snow are chosen as venues. Thus, it is clear to
the audience that crime, sin, and corruption are not just in big cities; It is shown that
darkness, evil and uncanny seep into small and quiet towns, rural settlements and small
forest huts. Darkness is not only in the streets of cities; on the contrary, it is also the case in
sunny and snow-covered places.

In the films Blood Simple and Fargo, the event takes place in a present neo-noir in
filmic time. In the films, it is seen that the basic features of the classic Film Noir are not
included in the techniques of going backwards and forwards. In Blood Simple, narrative
deviation, which is one of the elements of filmic time, is included with the dream scene.

It is seen that the characters of the films show parallelism with the characters of the
Neo-Noir Film. With Neo-Noir, the position of women and their place in the film has
changed. There are stronger and more free women. Although Abby in the movie Blood
Simple resembles a femme fatale because she cheated on her husband, she is not similar to
the former femme fatale either in appearance or spiritually. In Fargo, on the other hand, it
is seen that women are presented in the film in a way they have not been before. The
female character of the movie, Marge, is a successful detective who solves murders in the
world of men. Jerry's wife is a victim in the movie. The female characters in both films
have characteristics specific to the female character of Neo-Noir. The male characters in
the movies are far from the tough guy in the classic Film Noir.

When evaluated in general, according to the results obtained from the genre
analysis of Blood Simple and Fargo films, the films can be qualified as Neo-Noir examples
in terms of "narrative, subject, aesthetic style, characters and use of visual iconography,
time and space design™.
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