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Sinemasal anlatilara kaynaklik eden edebi turler, ayni zamanda ilgili
anlatinin analiz asamasinda da bir yol haritasi cizmektedir. Ruben
Ostlund’un ydnetmenligini yaptidi Force Majeure (Turist - 2014) isimli
filmi anlatt analizi ydntemiyle coézUmlerken; bu analize kaynaklik
eden yazinsal tUr olarak parodiyi incelemistir. Kaynagr Antik Yunan'a
dayanan ve dnceleri basit anlamda *alayci taklit” olarak yorumlanan
parodi, 1960l yillardan itibaren metinlerarasilik kavrami ile birlikte ele
alinmis ve parodinin hedef metin ya da tema ile kurdugu iliskinin, mizahi
yodnUne ek olarak elestirel bir nitelik tasidigr gérUsu ortaya konulmustur.
Bu degerlendirme, parodiyi, “alayci taklit” fanimindan cikarmis, koltorel
ve ideolojik érUntuler Uzerinden analiz edilmesine olanak saglamustir.
Calismanin kuramsal cercevesi, parodinin anlatisal kurulumuna, hedef
metin-Ust metin iliskilerine ve parodik donusimun sdylemsel araclarina
odaklanarak sekillenmistir. Force Majeure filminin anlatisal kurulumunda,
hedef metin ya da tema olarak secilen aile kurumundaki hegemonik
insa ve foplumsal cinsiyet rolleri, anne ve baba Uzerinden sekillenen
bir kriz anlatisi odaginda, parodik bir tutum ve ironik bir sdylemle ele
alinmigtir. Bu séylem dogrulfusunda parodik dénUsimle sekillenen Ust
mefin araciigiyla, aile ve toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlarini cizen
patriarkal sistemin hegemonik ikfidanna sarsici bir mizahla yaklasildig
ve bu ikfidann parodik bir yikkima ugratildigr saptanmistir.
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Research Article

The Parodic Take Down of the Hegemonic
Construction of the Family: Force Majeure

ABSTRACT

Literary genres are often the sources for cinematic narratives, serving
as road maps for analysis. This study will focus on Force Majeure (2014)
with the method of the narrative analysis, considering the literary genre
of parody as the source for thematic exploration of the film. The parody
genre can be fraced back to Ancient Greece, where it translated to
“ironic imitation”. In the 1960s, parody was conceptualized with the
ferm intertextuality. This conceptualization looked at the text subject
to parody and its relationship with other texts. These studies underlined
the humorous and critical relationship parody established with its
target source. The genre moved away from being an “ironic imitation”,
allowing for cultural and ideological evaluation. In this context, the
theoretical framework of this study will be shaped by parody’s narrative
configuration, how it is employed in relation to the themes of the film
and discursive tools shaping it. Force Majeure’s parodic stance and
ironic discourses target the hegemonic construction of the family and
gender roles; brought to life through a crisis narrative deriving from a
mother and father. The film unsettles the hegemonic foundation of the
patriarchy which has traced the limitations of the family and gender
roles, through irony.

Keywords: parody, intertextuality, force majeure, family
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Sinema filmleri, tarih, toplum ve ideoloji baglaminda bir sorgulama araci
olarak, seyircisine bir anlomda "“yeniden yUzlesme” penceresi sunabilen dnemli
bir potansiyele sahiptir. Bu calismada aile ve toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili
benimsenmis —ya da dayatimis- geleneksel algi ve kanaatlere dair yeni bir bakis
acisi sundugu dosintlen Force Majeure (Ostlund, 2014) isimli film ele alinmistrr.
Film anlatisinin séyleminin parodi tGriune goére yapilandinldigi, parodinin siklikla
basvurdugu metinlerarasilik ve ironik futumdan beslenildigi gérulmUstUr. Bubaglamda
calismanin kuramsal cercevesinde parodi ve metinlerarasiiga odaklaniimig, tarihsel
ve kUltUrel bir perspektiften parodinin yazin kuramindaki yeri ve metinlerarasilik islevi
ele alinmistir. Hem kendinden 6nceki sdylem gelenedi hem de hedef metin olarak
belirledigi tema ya da fikirle ilgili bir hesaplasmaya girmesi bakimindan parodi
mesafeli ve elestirel bir futuma sahiptir. Margaret A. Rose’'a gore parodinin elestirel
tutumu, okuyucusuna yazarin esas metnin konu edindigi olay ya da fikirle ilgili tavr
hakkinda bilgi verir (2016, s. 9).

Force Majeure filminde bu hesaplasmaya konu olan aile ve toplumsal
cinsiyet rolleri; kimlik, politika ve kUltUr gibi olgular Uzerinden bircok disiplin tarafindan
ele alinmaktadir. Judith Butler'in yorumuyla cinsiyetli bir bedene atfedilen kUltUrel
anlamlarin tUmU olan toplumsal cinsiyet (2014, s. 50) toplumsal ve ideolojik uzantilar
Uzerinden belirli rol ve kimliklerle cercevelenir. Aile ise bu rol ve kimliklerin en kat
kurallarla sinirlandinldigr bir temsil alani olarak konum alir. Bu baglamda aile igerisinde
kadin ve erkek, patriarkal dizenin devami i¢in geleneksel anlomda annelik ve
babalik rolleri ile sorumlu tutulur. Film, bu sorumluluklarin yerine getirimemesinden
kaynakli bir krizi, anlatinin temel catismasi olarak sunmustur. Calisma, film anlatisinda
bu krizin, parodi tirine 6zgU séylemsel araclarla nasil yapilandinldigina odaklanmustir.

Parodi, metinlerarasilik yoluile esas metinyadatema olarak kabul edilebilecek
hedef metni cercevelemesinin ardindan, kendine 6zguU sdylem araclariile bu metne
elestirel bir mesafeden yaklasarak parodik donustmU saglar. Parodik donUsumle
yeni bir baglam kazanmis olan hedef metin, parodinin Ust metni aracilidi ile ironik
sOylemi keskinlesmis, okuyucu ya da izleyicine farkl bir okuma ve izleme penceresi
sunan, &ézinde elestirellik tasiyan mizahi bir nitelige burinr.

Force Majeure filmi, anlatisal ve sdylemsel baglamda parodik yapillanmanin

izinde aile ve toplumsal cinsiyet rollerine dair bir hesaplasma icerisine girmigstir.
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Calisma, bu hesaplasmanin izini surerek, anlati analizi yéntemiyle fim anlatisinin
edebi bir tUr olan parodiyi nasil bir sinemasal sdylemle aktardigina odaklanmis
ve hedef temanin ugradigi parodik dénusum, ilgili kOltUrel ve ideolojik éruntUler

Uzerinden analiz edilmistir.

Parodi ve Metinlerarasilik

Etimolojik ve tarihi kbkeni Antik Yunan'a kadar uzanan parodi kavrami, basta
edebiyat olmak Uzere sinema, tiyatro ve resim gibi sanat alanlannda da gérulen
bir anlatim teknigidir. Tarihsel perspektif dogrultusunda parodinin kavramsallastinima
sUreci analiz edildiginde, Antik Yunan'da Parodia (Yun. Para = karsit + odia = ezgi,
Parodia = karsit ezgi) anlamina gelen parodinin “Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin
bir bAIUMUNU ya da tUmUnU kosutluklar koruyarak alaya alan, bicimini bozmadan
ona bambaska bir icerik vererek, &ézle bicim arasindaki bu karsitiktan gulinc ve
elestirel etkiyi var eden oyun bicimi” ne karsilik geldigi gorGlur (Nutku, 2001, s. 257).
Tiyatro tarihini kapsamli bir bicimde ele aldigi calismasinda Sevda Sener de, Antik
Yunan'da komedyalarin, gercegdi ironik bir formda sunmak icin parodiyi bir arac
olarak kullandigini aktarr (2006, s.156). Kavramin, énceleri komedya odaginda
yapllan tanimlama calismalari, yazin kuramlarindaki gelismelerle farkl boyutlara
tasinmis ve yeni bakis acilar gelistiriimistir.

Antik donemden baslayarak ginUmuze dek parodinin gelisimini etimolojik
ve tarihsel bir perspektifle inceleyen Margaret A. Rose'a goére, parodinin anlati
bilimindeki konumu ile ilgili yapilan calismalarda bir karmasa séz konusudur. Bunun
en dnemli nedeni kavramin sinirl ydénleri ve anlamlariyla incelenmis olmasidir (2016,
s.18). Rose’'a gdre bu inceleme odaklarn sirasiyla sunlardir: Kelimenin etimolojisi,
parodiyi komik yapan kendine &zgU nitelikler, parodistin parodisini yaptigl esere
iliskin futumu, parodinin okuyucu tarafindan alimlanmasi ve son olarak bu tirGn diger
komik edebi tUrlerle olan iliskisidir. Simdiye kadar parodiyi tanimlama girisimlerinin
bircogu bu sayllan kategorilerden bir ya da birkacinin gelistirimesi yoluyla yapildigi
icin kavram tek yénlU ele alinmis, bUtunlUklU bir yaklasim gerceklestiriiememis ve
daha ¢ok teknik acidan incelenmistir (2016, 5.18).

En genel anlami ile parodi, bir metnin diger metinlerle (ya da ilgili metinlerin
dayandid fikirlerle) elestirel ya da ironik (6zdUsinUmsel, Ust kurgusal ve genellikle

zekice ya da komik) baglamda diyaloga girmesidir (Rose, 2016, s. 9). Rose, analitik
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bir yaklasimla antik, modern ve postmodern dénem olmak Uzere U¢ ayn baslk
altinda kavramin yazin kuramindaki yerini tespit etmeye calismistir. Antik dénemde
parodi daha ¢cok komik alinti, taklit gibi islevierle dne ¢ikan bir yapi iken, modernizm
ve postmodernizmin yazin alanina kattigr dustnsel yenilikler, kavramin cok boyutlu
ve yeni baglamlar icerisinde ele alinmasina zemin hazirlamistir. Rose, bu kapsamda
parodinin ele alinisindaki en koklo degisikligin yapisalct ve post yapisalct kuramcilar
tarafindan metinlerarasilik baglaminda incelenmesiyle gerceklestigini dile getirir
(2016, s.11).

1960'lardan itibaren yazin kuraminda énemli degisiklikler gérulmeye baslanir.
O déneme kadar kendi icerisinde belirli sinirlarla kapall bir yapi olarak ele alinan
eserler, dzellikle sdylemsel 6geler Uzerinden diger metinlerle tasidiklan ortakliklar
baglaminda ele alinmaya baslanr ve bu da anlati biliminde metinlerarasilik
kavraminin tartisimasina zemin hazrlar. Kavram, ilk olarak Fransiz kuramci Julia
Kristeva tarafindan dile getirilir. Kristeva'nin tanimiyla metinlerarasilik, “Herhangi
bir géringUye sahip iki metin arasinda var olan iliski, iletisim, kosutluk ve karsitlik,
geciskenlik ve transfer” durumuna karsilik gelmektedir (aktaran Bulut, 2018, 5.2).

Mehmet Rifat, dilbilim ve gdstergebilim kuramlarnni ele aldigi calismasinda,
Kristeva'nin bu yaklasimi ile her metnin icerisinde baska metinlerin bulundugunu
kabul ettigini ve bu metinlerin hem eski hem de cevresel kUltUre ait bir doku
icerdigini belirtir. Rifat’a gére metinlerarasilik her metnin var olus kosulu olarak ortaya
cikarmakta, bu yaklasim ayni zamanda metinleri tarih ve toplum baglaminda
degerlendirimeye de alan acmaktadir (1998, s. 129). Metinlerarasilik, postmodern bir
metni, geleneksel metinden ayiran en énemli yazinsal élcUt olarak kisa surede kabul
gorUr ve basta Roland Barthes olmak Uzere Riffaterre, Genette, Jenny, Angenot,
Ricardou, Bellemin-Noél ve Tel Quel dergisi yazarlar tarafindan benimsenir. Kavram,
her ne kadar farkll anlam ve baglamlarda ele alinsa da, tUm kuramcilar tarafindan
bir metnin kendinden énceki diger metinlerden bagmsiz degerlendirilemeyecedi
ve onlarla iliskili oldugu esasinda uzlasilir (Aktulum, 2000, s.11-12).

Metinlerarasilik kavraminin  yazin  kuraminda yerini almasinin - ardindan,
parodinin fanimlanma ve ¢dzimlenmesinde yeni yaklasimlar gortlur. O zamana
kadar daha cok bicimsel bir teknik olarak algilanan parodinin *alayci taklit” yoluyla
komik olana hizmet ettigi varsayilirken; metinlerarasilik kavrami ile birlikte parodinin
bicimsel 6zelliginin yani sira anlatisal icerigine de yogunlasiimis ve basit anlamda

komik olanin &tesinde yeni islevlerle tfanimlanmaya baslanmistir. Bu islevlerden en
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cok dikkat cekeni ise, parodinin metinlerarasilik yoluyla degistirdigi hedef metnin
karsisinda takindigi elestirel tutumdur. Rose, bu tutumu “yeniden islevlendirme”
olarak tanimlar ve metinlerarasilik yoluyla esas metni yeniden islevlendiren parodinin
elestirel Uslubuna dikkat cekip, bu Uslubu hedef metne karsi kullanilabilecek bir silah
olarak niteler (2016, s. 77).

Parodi, satir ve ironiyi kapsamli bir bicimde ele alan calismasinda Oguz Cebeci
de parodinin ézUnde barndirdigi metinlerarasiigin diyalektik yénune vurgu yapar.
Cebeci, metinlerarasilik dogrultusunda parodisi yapilan esas metni tez, parodinin
bicimsel Uslubunu anfitez ve nihayetinde ortaya cikan parodi eserini ise sentez
olarak tanimlar ve bu baglamda parodinin “fikir degistirme” ydnUne vurgu yapar
(2017, s. 78). Cebeci'nin calismasindaki en dikkat cekici nokta, Gerard Genette'in
gorUslerinden yola cikarak parodiyi bir Ust kurmaca baglaminda ele almasidrr.
Genette, parodinin hedef metnini alt metin olarak nitelemekte, metinlerarasilik yolu
ile degisen yeni metniise Ust metin olarak gérmekte ve parodiyi tam da bu noktada
alt metnin maruz kaldigr degisikliklerin tOmU olarak tanimlamaktadir (aktaran
Cebeci, 2017, 5. 79). Cebeci'ye goére Genette'in sézUnU ettigi mudahale “parodik
degisim”dir (2017, s. 80).

Metinlerarasilik yolu ile parodinin Ustendigi elestirel isleve dikkat ceken ve
bunu ayni zamanda ideolojik bir baglamda ele alan kuramcilardan biri de Linda
Hutcheon'dur. A Theory of Parody (Parodinin Teorisi) isimli calismasinda Hutcheon,
parodiyi bir anlamda tekrarlamaya dayali bir tUr olarak yorumlar ancak esas metnin
tekrannda 6ne cikan 6genin benzerlikten cok farkliik oldugunu sdyler ve tekrarda
yapllan bu farklihigin parodinin elestirel mesafeyi benimsemesinden kaynaklandigini
dile getirir (2000, s. 6). Hutcheon, tarihsel gelisimi icerisinde ele alindiginda kavrami
tanimlamanin baz guclukler icerdigini belirtse de; icinde bulundugumuz yUzylldan
geriye dogru bakildiginda parodiyi, modernizmi postmodernizme (James Joyce'u
Salman Rushdie'ye, Pablo Picasso'yu Cindy Sherman’a ve Sergei Prokofiev'e)
baglayan dnemli bir arac olarak gorUr. Buna ek olarak parodinin elestirel tutumu ile
ideolojik bir pozisyona sahip oldugunu da tespit eder (2000, s. xii).

Gorildugu gibi bir t0r olarak parodinin Antik Yunan'dan gunUmuze degin
dayandigi anlatisal tfemeller ve bicimsel dzellikler &zellikle postmodernizmle birlikte
bUyUk olctde farklilik gdstermistir. Parodi dnceleri herhangi bir eserin alayci taklit
yoluyla yeniden sunulmasina olanak saglayan ve daha ¢cok komik &zellikleri ile 6n

plana cikan bir t0r olarak tanimlanirken; postmodern anlati kurami cercevesinde

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 391-412 396



Artuklu Sanat ve Beseri H ~
Btmior Dergrar o Perihan TAS OZ
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

metinlerarasilik baglaminda farkli inceleme odaklarinin konusu olmustur. Bu kuramsall
cerceve dogrultusunda, calismanin drneklemi olan Force Majeure, geleneksel
aile ve ataerkinin dayattigl toplumsal cinsiyet rollerinin hedef metin-tema oldugu
varsayimiyla analiz edilmis, elestirel bir mesafeyle benimsenen parodik tutumun

anlatisal yapilandirimasina odaklaniimistir.

Force Majeure’de Hedef Metin-Tema Olarak Aile ve Toplumsal Cinsiyet
Rolleri: “Kutsal Aile” Miti

Film anlatisi, anne (Ebba), baba (Tomas) ve iki cocuktan (Vera ve Harry)
olusan isvecli bir ailenin, Fransiz Alplerindeki bir turistik tesiste gecirdikleri birkac
gunlik kayak tatillerine odaklanmaktadir. is yogunlugundan ailesine yeterince
zaman ayiramayan babaicin bu tatil tam bir telafi firsati olacaktir. Anne ve cocuklar
da bir arada zaman gecirecekleri icin cok mutludurlar. Ancak bir anda kendilerini
beklenmedik bir aile krizinin icerisinde bulurlar.

Kaldiklan otelde, turistlerin ilgisini cekmek icin rutin olarak kontrollU ¢i1g
gosterileri yapllmaktadir. Aile 6gle yemegi sirasinda bu gosteriye denk gelir, anne
ve cocuklar bu gésterinin ihtisami karsisinda Urkerler, baba ise onlar énce sakinlestirir
ancak bir sUre sonra gercek bir ¢ig zannederek bir anda karisi ve cocuklarini birakip
kacar. Gésteri sona erdiginde, baba hicbir sey olmamis gibi yemek masasina ddner
ancak yasadiklar bu deneyim, tatil boyunca aile ici rolleri tartismaya acacak ve
aile Uyeleri kendilerini traji-komik bir krizin icerisinde bulacaklardir.

John Berger, Bir Fotografi Anlamak isimli kitabinda fotograflar araciligiyla
tarinin —gecmisi ve simdisiyle- bir dizi kisa 6ykUye dénUstUgunU ve bu dykUye konu
olan fotografik anin, kendinden &nce gerceklesen ve sonrasinda yasanacak
olaylarla bagini ve strekliligini yadsiyabilecegini sdyler (2015, s. 70). Filmin ilk sahnesi,
bir aile fotografinin cekildigi mizansenle karsilar izleyicisini. Bu fotograf, Berger'in
s6zUNU ettigi gibi ailenin siregelmis ve sUregidecek olan “sorunlu” tarihinden
bagimsiz ve onu yadsiyan, sahte bir mutluluk 6ykUsunU cerceveler. Ailenin tatil icin
gittigi turistik tesisin fotografcisi, bir takim direktifler vermekte ve zoraki bir mutlu aile
pozu yakalaomaya calismaktadir. Fotografcinin verdigi talimatlar geleneksel aile
rollerini pekistirir. Anne cocuklarinin yanindadir, baba biraz mesafelidir. Fotografci
ilk uyansini yapar ve babaya esinin yaninda olmasi, kafasint onun omzuna koymasi

gerektigini sdyler. Ardindan tUm aile Uyelerinden her birinin elini digerinin omzuna
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koymasiniister. Sonunda en solda baba, en sagda kicUk erkek cocuk ve aralarinda
anne ve kiz cocugun oldugu, erkekler tarafindan sarip sarmalanmis bir aile fotografi
cikar ortaya.

Film, baslangic sahnesinde simgesel bir bicimde sundugu bu geleneksel aile
fotografiyla hedef metnini-temasini da cercevelemis olur bir bakima. Bu bolimun
ardindan gelecek parodik dénUsume isaret eden ik anlatisal 6ge de burada
kendini gdsterir. Fotograf sahnesinin hemen ardindan film muUzigi girer. Soguk kis
gdéruntUlerinin Uzerine italyan Besteci Antonio Vivaldi’nin meshur eseri DSrt Mevsim’in
Yaz Koncgertosu bdlumuU duyulur. Herkesce bilinen eserin, anlatisal icerige tezat bir
bicimde yaz b&lumUnun tercih edilmis olmasi, metinlerarasiigin ik islevini yerine getirir
ve parodinin ironik baglami kendini gésterir. Aaron Green, Dért Mevsim'in mUzikal
OykUsUnU yorumlarken, yaz bdlimuine kaynaklk eden &ykiyU sdyle aciklar: “Kuzey
ve batl rizgdrlan aniden birbiri ardina esmekte ve kUcUk coban yaklasan tehdit
edici firtinanin kederi yUzinden aglamaktadir. Ne yazik ki korkular hakl cikacak ve
birazdan gdkyuzU gk gurGItUsu ve simsek ile kaplanacaktir” (Green, eferrit.com).

MuUzikal esere kaynaklik eden éykinUn kendisinde oldugu gibi, yakinda aile
icerisinde cikacak bir firtinanin ipuclar izleyiciye verilir. D&rt Mevsim'’e eslik eden ve
film boyunca sik sik gosterilen doga goruntUleri de aile ve doga arasinda kurulan
paralellk bakimindan dikkat cekicidir. Bircogu UrkUtGcU bir atmosfer icerisinde
sunulan (kontrollU cig gdsterileri sirasinda duyulan patlama sesleri, borulardan cikan
alevler) bu goérUntUler araciligiyla, doganin tekinsizligi ile aile kurumunun tekinsizligi
arasinda paralellik kurulur.

Benzer bicimde parodik donUsume isaret eden bir diger 6ge de, muzige
eslik eden doga géruntileri sirasinda, tesise ait teleferik binasinda farkl dillerde
beliren “Hos geldiniz” yazsi olur. Filmin izleyicisi ile diyalog kurmasinin isareti olarak
yorumlanabilecek bu gorintU, tipki metinlerarasilik gibi, modern ve postmodern
metinlerin siklikla kullandigi reflexivity (dUsinUmsellik) baglaminda degerlendirilebilir.
Film kuramcisi Robert Stam’e gdére filmsel dUsunUmsellik, filmlerin kendi Uretim
sUreclerini, metinsel prosedurleri, metinlerarasi etkileri ya da alimlanmalarini én plana
cikaran bir referanstir (Stam, 2014, s.162). Burada “Hos geldiniz” yazisi ile seyirciyle
diyalog kurulmus, birazdan taniklik edecegdi parodik ddénUsumuan isareti verilmistir.

ideolojik ve kiltUrel bir yapllanma olarak toplumsal cinsiyet, kadin ve erkedi
belirlirol ve kimlikler Uzerinden insa etmeye calisir. Bu rol ve kimlikler nce aile icindeki,

hemen ardindan da toplumsal yasamdaki sinirlara isaret eder ve ikili yapisiyla hem
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kadini hem erkegdi bu sinirlar icerisinde konumlandinr. Bu konum; siyaset, medyaq,
din gibi kurumlar araciligiyla mesrulastinlir ve yeniden Uretilir. R.W. Connell toplumsal
cinsiyet baglaminda erkeklik ve kadinligin koltUrel bir insa bicimi olarak kamusal
alanda sergilenen bir oyunculuk oldugunu iddia eder (1998, s. 251). Connell’'in
yorumuna benzer bicimde, Judith Butler da toplumsal cinsiyet kimliklerinin sergilenen
belirliroller Uzerine kuruldugunu dile getirir. Butler’a gére toplumsal cinsiyet “toplumsal
cinsiyeti idare eden normlara 6zgU” bir normatif yapillanmaya sahiptir (2014, s. 26)
ve bu isleyisinden ayr tutulamaz. Bu normatif yapilanmanin uzantisi olarak kurmaca
bicimde insa edilen kimlikler varliklarini surdurebilmek icin tekrara ihtiya¢c duymakta
ve bu tekrar yoluyla varliklarnni dogallastinp mesrulastirmaya calismaktadirlar. Butler,
kadin-erkek ikiliginde heterosekstel bir kurgu ile yapillandinlan bu kimliklendirme
sUrecini “toplumsal cinsiyet parodisi” olarak tanimlar (2014, s. 226-227).

Butler'in degerlendirmesi calisma acisindan dnem tasimaktadir cunku filmin
parodik elestirisi bir tekrar olarak sunulan annelik-babalik rollerine karsi takindidi
mesafeli tutumla sekil almistir. Filmin daha ilk sahnesinde bu kimlikler Uzerinden
orUlmus anne ve baba kurgusuna dair beklenen tutumlar oldukca net bir bicimde
cizilir. Ebba, otelde kalan bir diger misafir olan Charlotte ile resepsiyonda yaptidi
konusmada, Charlotte'un iki kiz cocugu oldugunu 6grenir ve ona sordugu ilk
soru neden cocuklarini yaninda getirmedigi olur. Charlotte ise ironik bir bicimde
“Onlardan kurtulmaya geldim™ diye yanit verir. Charlofte’un bir anlomda “kutsal
aile miti"ne ve annelik rolune meydan okuyan bu yaniti karsisinda, Ebba geleneksel
olani kutsar ve kocasi Tomas'in cok yogun calistigini ve bu tatili cocuklarina ayirdigini
sdyler.

Foucault, iktidarnn &zne Uzerindeki denetiminin sadece ideolojik yollarla
degil ayni zamanda beden politikalan Uzerinden de gerceklestigini iddia eder ve
biyo-politika kavramini &nerir. Cinselligin Tarihi isimli kitabinda iktidarnn biyo-politika
baglaminda cinsellik tertibatini sGrdUrmesi yollarnndan birinin de kadin bedeninin
histeriklestirilmesi oldugunu sdyler. Foucault'a gbre annelik, dogurganlidl esas ve
sUrekli kilnan kadinin asligdrevidir ve annelik konumu iktidarin kadin bedeni Uzerindeki
denetiminin ve onu histeriklestirmesinin en gérunUr bicimidir (2007, s. 79-80). Kadin,
evlilik araciliglyla dahil oldugu aile kurumunda kendini cocuklarina adayacak
ve kocasinin sorumluluk alani disindaki islerle ugrasacaktir. CUinkU erkek, kadinin
yerine getfiremeyecegdi ugraslarla ilgilenmektedir. TUm bu gbdrev ve sorumluluklar

kapsaminda anne ve babanin amaci hanenin refahi olarak kesisecektir (Foucault,
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2007, s. 430). Bu baglamda, filmin baslangici iktidar ve aile ézelinde oldukca tanidik
bir alt metne sahiptir. Tomas, ailesi ile yeteri kadar zaman geciremiyordur ancak
onlararahat kosullar sunabilecek biriste calismakta ve bu anlamda ailesine bakarak
asli sorumlulugunu yerine getirmektedir. Buna karsilik Ebba ise kutsal fedakar annelik
rolU ile cocuklarla ilgilenmekte, bdylece hane refahi saglanmaktadir.

Connell, toplumsal cinsiyet duzenlemelerinde toplumdaki tUm kadinlik
bicimlerinin erkeklere tabi kilinmasi baglaominda insa edildigini ve bu nedenle
hegemonik erkekligin, erkekler arasinda kapsadigiyeri kadinlarin dolduramayacagini
belirtir (1998, s. 250). Kadinlar bu hedenle erkeklerin boslugunu — erkegin erkege karsi
hegemonik mUcadelesinin olmadigi- ev i¢i alanda doldurmak durumundadir ve
Ebba’'nin da yaptigr budur. Tomas'in is yogunluguna dair ara sira kG¢Uk serzenisleri
olsa da, bu durumu kabullenmistir. Bu serzenisini, -simgesel olarak- en cok Tomas'in
telefonu Uzerinden dile getirir.

Otelde kaldiklar ilk gun cocuklarla birlikte yatakta uyuduklari srada, Tomas'in
telefonu calar, “Simdi bakamayacagim” der. Kisa bir sUre sonra telefon yeniden
calar ve Ebba gergin bir bicimde yataktan kalkar, banyoya gecer, Tomas telefonu
eline alir. Kanisinin “Telefonuna mi bakiyorsun?2” sorusuna “Hayir'” der ancak Ebba
banyodan kafasini uzatir ve kocasinin elindeki telefonu gérir. Ebba’nin telefon
Uzerinden duydugu rahatsizlik, film boyunca *“telefon” kelimesi yerine, igneleyici bir
bicimde "I Phone” diye vurgulamasindan da anlasilir. Anlasiimaktadir ki &zellikle “|
Phone” olarak vurgulanan bu pahali cep telefonu Tomas'in ailesinden ayr *yogun”
dUnyasinin simgesidir. Kaldi ki c1g gsterisi sirasinda Tomas'in ailesini birakip kacarken,
son anda cep telefonunu masadan almayr ihmal etmemesinden de bu durum
anlasilir.

Connell'e goére toplumsal cinsiyet pratiklerinin 6rgUtlendigi  kategoriler
arasinda annelik ve babalk en &nemlileridir ve bu pratikler aile kurumunda
kdklenerek toplumsal yasamin tUm alanina dagilirlar (1998, s. 190). Ebba ve Tomas,
bu kdklenmis gelenegin simgesel temsilcisi olarak, iktidarin isaret ettigi uyumlu- kutsal
aile tablosunu tamamlarlar. Fiimin sinematografik séylemi de bu tabloyu pekistirir.
Stilize bir ahenkle ayni anda banyoda dis fircalayan, birbirleri ile uyum icindeki
pijamalar ile ayni yatakta uyuyan ailenin ik ginU bu tablo icerisinde sunulur.
Anlatida hemen ardindan gelecek parodik dénUsum, simdiye kadar aktarilan bu

“kutsal aile” ve ilgili toplumsal cinsiyet rollerini hedef alacaktir.
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Parodik Yikimin Baslangici: “Kutsal Aile” Cig Allinda Kaliyor

Gerard Genette, parodinin Ust metninin hedef metinde yol actig dedisikligi
parodik donusum olarak tanimlar. Parodik dénUsim, parodinin alt ve Ust metinleri
arasindaki “oyunlu” iliskiye karsilik gelmektedir (Aktaran Cebeci, 2017, s. 80). Film
anlatisinda, hem sinematografik hem de anlatisal 6gelerle daha énce ipuclari verilen
parodik donUsumuun basladigr nokta ailenin 6glen yemegi sirasinda gerceklesir. Bu
ayni zamanda, fimsel anlatida parodik yikimin baslangicina da karsilik gelir.

Diger turistlerle birlikte, kaldiklan tesisin terasinda yemek yedikleri sirada
kontrollU bir c1g gdsterisi gerceklesir. Ebba ve cocuklar bu gdsteriyi korkutucu bulurlar
ancak gosteriyi cep telefonuna kaydeden Tomas sakin bir tavirla her seyin kontrol
altinda oldugunu séyler ve onlar sakinlestirir. Fakat bir sire sonra ¢ig tum ihtisami ile
terasa dogru yaklasirken, baba gercek oldugunu dusunerek korkuyla bir anda cep
telefonunu alip, oglu da dahil &nune gelen herkesi iterek kacmaya baslar. Anne ise
cocuklarina sarilip onlar korumaya calisir. Ancak bir sire sonra her sey yoluna girer
ve bir tehlike olmadigl anlasilir. Anne cocuklar sakinlestirse de Tomas'in kendilerini
birakip gitmesi karsisinda sarsiimistir. Vera, “Babam nerede” diye sorar, Ebba sadece
“Otur yerine” diye cevap verir. Baba kisa bir sire sonra masaya geri ddner, hicbir
acikklama yapmaz, sadece “lyi misiniz” diye sorar ancak yanit alamaz. Her seyin
kontrol altinda oldugunu géstermek istercesine “Ne yaptiklanni biliyorlar” dese de
masada garip bir sessizlik hdkimdir. Yine yanit alamaz.

Parodik yikimin baslangici olan bu sahne, ailedeki asli sorumluluklara dair
yapllan anlasmanin ihlali oldugu icin anlatinin en keskin kinima noktasi olur. Baba,
kendisinden bekleneni yerine getirememis ve ailesini birakip kacmistir. Cig tehlikesi
sirasinda, erkegin kamusal alandaki iktidarinin ispatl olarak, babanin koruma ve
kollama davranisini gbstermesi beklenirken, kacmis ve iktidarini yerle bir etmistir.

ErkekligintoplumsalvekUlturelyapillanmasinabakildiginda, hentzcocukluktan
baslayarak erkek kimliginin gelisiminin sinavlarla dlctlen bir sGrec oldugu gérulUr. Bu
sinavlarin esasi erkegin performatif guc gdsterisine dayanir. David Gilmore, bu streci
Freudyen bir literatUre dayandinr: Oglan cocugun annesiyle bagini koparmasi, onu
annesine karsi konumlanmis bagimsiz bir toplumsal statlye tasiyacak ve bodylece
erkeklige gececektir (Gilmore, 1990, s. 28). Gilmore, cocukluktan baslayan bu
sUrecin yasliga kadar devam eden bir kimlik ispati mUcadelesi oldugunu sdyler

(1990, s. 28). Bu kimlik ispatinin basarli olmasi onu “evrensel erkek” statlsune
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kavusturacaktir ve bunun G¢ temel 6lcUto vardir. Birincisi bir kadini hamile birakmak,
ikincisi kendisine bagimli olanlar koruyup kollamak, UcUncU ve son olarak ise ailesini
gecindirebilmektir (1990, s. 223).

Goruldugu gibi Gilmore'un tanimi bir muzakere alani olarak erkekligin nihai
ispatini babalkla iliskilendirmektedir. Benzer bicimde Scott Coltrane’de erkekligin
toplumsal ve kUltUrel bir insa oldugunu vurgular ve babaligin, bu insa sGrecindeki
ataerkil kodlardan beslenen bir yapi oldugunu dile getirir (2010, s. 433). Dolayisiyla,
anlatida baba konumundaki Tomas'in  ailesini koruyup kollayamamasi yani
babaligini yerine getirememesi onun evrensel erkek kimligine zarar vermis ve sinavi
gecememigtir.

Filmin bu asamasindan sonra parodi tUrine 6zgu, yer yer oldukca komik bir
mizahi futumla Tomas'in basaramadigr bu sinavla yuzlesmesi aktarilir. Tomas, tipki
masada oldugu gibi devaminda da bu durumu yok saymaya calisir. Masadan
kalktiktan sonra ailesiyle kayaga gider ancak Ebba soguk ve mesafelidir. Kayak
doénUsunde ofele geldiklerinde Ebba’'nin gergin tavirlanna anlam veremiyormus
gibi davranir. Cocuklar tartismalarina tanik olmasin diye (ki asinda bu daha cok
Ebba’'nin cabasidir, yasadigi hayal kirkligina ragmen, yine de cocuklarin yaninda
baba otoritesine zarar gelmemesine dikkat eder) odanin disinda konusurlar. Bu
konusma sirasinda terasta yasananlara dair bir sey dile getirilmez. Tomas karisina
“Rahatsiz olmus gibisin” der, karisi “Hayir, &yle mi olmalym™ diye yanit verir. Tomas
“Sanmiyorum” der ve konuyu kapatip odaya girerler. Anlasimaktadir ki Tomas,

zedelenen erkekligini, yasanan olayi yok sayarak onarmaya calismaktadir.

Parodinin Ust Metni: “Kutsal Aile”nin Parodik Elestirisi,
Karakterler ve Anlatisal Odaklar

Tomas, ayni yok sayici tavrini, aksam yemeginde bir araya geldikleri Charlotte
ve erkek arkadasinin yaninda da sOrdurir. Cig tecrUbelerini onlara anlatirken
¢ocuklar ve Ebba’'nin korktugunu ama kendisinin bunun bir deneme oldugunun
farkinda oldugunu séyler ve korkmadigini ima eder. Bu cUmlelere dayanamayan
Ebba ise “Hayir o aslinda o kadar korktu ki kacti” diyerek Tomas'i yalanlar. Tomas,
inkara devam eder ve kacmadigini sdyler. Ebba “Eldivenini ve | Phone'nunu kaptin
ve arkana bakmadan kactin” diye israr eder. Tomas hatirlamadigini séyler. Bu sirada

Charlotte'un verdigi tepki dikkat ¢ekicidir.
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Anlatinin basindan beri film anlatisinin hedef metninin isaret ettigi aile ve
toplumsal cinsiyet rollerinin disinda var olmaya calisan, cocuklarnni birakip tatile
gelen, asansdrde tanistigr bir adamla sevgili olan, yani geleneksel cerceveden
bakildiginda bagimsiz ve “kurallara aykir” bir yerde konumlanan Charlotte, Ebba’'nin
tavrina anlam veremez. “Bu ani gerceklesen bir olay degil mi2 Nasil tepki verecegini
nereden bileceksing” sorusunu sorar. Restoranda yapilan dogum gunu kutlamasinin
sesleri konusmayi bastinr, dikkatleri baska yone cevrilir. Tomas karisinin “curetkar”
tavrinin alkolden kaynaklandigini ima edercesine, “Sarabini elinden almaliyim” der
ve sahne burada sona erer. Tomas'in bu tavri, sarsilan otoritesini hala elinde tutmaya
calismasinin simgesel bir aktarimi olur.

Filmanlatisinda Charlotte karakterininnesnelkonumu, anlatinin parodik futumu
acisindan énem tasimaktadir. Daha énce de gorUslerine yer verilen Hutcheon'un
da vurguladigi gibi parodik elestirinin en dnemli &zelligi, hedef metne karsi gelistirilen
mesafeli yaklasimdir. Anlatinin temel catismasi, toplumsal cinsiyet rejiminin en mesru
dayanagi olan aile kurumunun dayattigl sorumluluklann baba tarafindan yerine
getirimemesi sonucu yasanan krize dayanir. Anders E. Johansson’un yorumuyla da
Force Majeure, geleneksel aile ve erkeklik krizinin sinematografik &zetidir (2018, s.
151). Bu kriz uzantisinda, anne ve ¢cocuklar magdur; baba ise sorumsuz ve inkdr eden
olarak gd&steriimektedir. Ancak parodik elestiri fam da bu noktada devreye girer
ve herhangi bir tarafl tutmak ya da klasik anlatida sikca gorildugu gibi izleyicinin
herhangi bir karakterle &zdeslesmesini saglomak yerine, mesafeli bir tutumla
izleyicinin elestirel bir bakis acisi gelistirmesini saglamaya calisir. izleyici bu aile krizinde
herhangi bir tarafin magduriyetini dedil; aile kurumunun dayattigi toplumsal cinsiyet
rollerinin bireyler Uzerindeki baskici tahribatiniizler. Bu nedenle Genette'in parodiye
dair metinsel analizi baglaminda bakildiginda, Charlotte karakterinin anlatinin Ust
metnine ait bir kurgu oldugu anlasilabilir.

Charlofte’un bu konumu ve parodik yapilanmanin Ust metninin daha net
anlasilabilecegdi bir diger sahne ise Ebba ve Charlotte'un ertesi gun bas basa sohbet
ettikleri sahnedir. Ebba’nin gerginligi giderek artmaktadir, kocasi ve cocuklarindan
ayr bir gun gecirmek ister. Resepsiyonda Charlotte ile karsilasir ve sohbet ederler. Bu
sohbet sirasinda Charlotte, aile kurumunun kadini konumlandirdigi yere dair isyanini
dile getirir ve kendisinin dyle biri oimadigini vurgular. Bircok erkekle birlikte oldugunu,
kocasinin da isterse kadinlarla birlikte olabilecegini sdyleyince Ebba sasinr ve “Esinle

bir sorunun mu vare” diye sorar. Charlotte herhangi bir sorunlarn olmadigini, her
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ikisinin de iliskilerine dair sorumluluklarini bildiklerini sdyler.

Burada Charlotte’'un “sorumluluk” kelimesini kullanmasi dikkat cekicidir,
ancak bu kelime geleneksel anlamda toplumsal cinsiyet érUntUlerinden bagimsiz,
kadin ve erkegin Uzerinde anlastiklarn ortak bir paylasim alanina karsilik gelir.
Konusma ilerledikce Ebba gerilr ve hem saskin hem suclayici bir tavir takinir.
Ebba’'nin geleneksel aile kurgusu Uzerinden yodnelttigi sorular karsisinda Charlotte’un
tavrn son derece sakin ve nettir. OzgUr ve mutlu bir kadin oldugunu, cocuklaryla
ilgili sorumluluklarnni yerine getirdigini, ancak hayatinin yalnizca esi ve cocuklarindan
ibaret olmadigini dile getirir. Yani filmin hedef metninin isaret ettigi geleneksel aile
kurgusunu reddeder.

Anlatinin - mizahi dokusunun derinlestigi ve parodik elestirinin daha da
gUlclendigi bir diger sahne ise Mats ve kiz arkadasi Fanny ile gecirilen aksam
yemegidir. Tomas, kactigini hala inkér etmektedir. Buna karsin Ebba ise kocasinin
kactigini inkér etmesini kabul edememektedir. Gerginligi daha da artan Ebba, bu
kez Mats ve Fanny ciftine olanlari anlatir. Onlariikna etmekicin, Tomas'in ¢ig sirasinda
telefonuna kaydettigi gérintUyU birlikte izlemelerini dnerir. GorintU izlendikten sonra
herkes -Tomas da dahil- Tomas'in kacip gittigi konusunda uzlasir. Tomas caresiz
hissetmektedir ve zavalll durumuna dUsmustir. Burada Mats karakteri araciligiyla
mizahi alay devreye girer ve Tomas'in zedelenen erkekligi baska bir erkek tarafindan
onarilmaya calisilir.

Mats'e gdre Tomas'in yaptigl acil eylem prosedirodir ve tipki ucaklarla
oldugu gibi "Hava basincinda azalma oldugunda énce kendi maskenizi ardindan
cocuklarinizin maskesini takin” séylemini hatirlatir. Herkes bu aciklamanin hem sacma
hem gUlin¢ oldugunun farkindadir, kimse ikna olmaz. Ancak ¢alismanin kuramsal
kisminda da belirtildigi gibi parodinin amaci sadece gllme eylemini yaratmak
degil, gllmeye konu olan olaya dair elestirel bir tavir takinmaktir. Bu nedenle bu
sahnenin erkeklik iktidar elestirisi baglaminda ayr bir Snemi vardir. CinkU tam da
Tomas'in maglubiyetini kabullendigi noktada, bu kez Mats’'in destegiyle, yani erkek
dayanismasi yoluyla otorite ve hegemonik sdylem yeniden insa etmeye calisilir.

Burada Connell’in “isbirligi” ve “suc ortakhgl” tanimlarini hatirlatmakta yarar
var: Connell, hegemonik erkekligin gucunU sadece iktidar sahibi olan erkeklere
bakarak degil, aynizamanda onlarn destekleyen ve cok sayida olan diger erkeklere
bakarak da anlayabilecegimizi sdyler. COnkU hegemonya riza gerektirmektedir ve

erkeklerin cogu hegemonik erkek imajini ayakta tutmak icin isbirligi yapmaktadir
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ve Connell bunu suc ortakhigr olarak tanimlar (1998, s. 248). Serpil Sancar'a gére
de isbirlikci erkekler, bir yandan kendini dogrudan eril tahakkUm pratiklerinden uzak
tutarken diger yandan bu tahakkUm pratiklerinden yararlandigi icin gerektiginde
sessiz kalan ve kendilerine dUsen “patriarkal pay”a rnza gdsteren erkeklerdir (2009, s.
270). Mats, tam da bu baglamda isbirlik¢i erkek konumundadir.

Mats, anlatida bastan beri hegemonik bir érontU ile iliskilendirimez. Ustelik
“Kutsal Aile” nin baba rolinun disindadir cunkU esinden ayrilmis, cocuklanndan ayri,
genc sevgilisiile tatil yapmaktadir. Ancak buna ragmen, kendisine dusen “patriarkal
pay” dogrultusunda hareket eder ve ironik bir sdylemle Tomas'i savunur. Ancak
bu savunma sonrasi, gercekte sahip olmadig eril iktidar alasadi olur ve bir anda
kendisini, sevgilisi ile asansdrde baslayip gece boyunca devam eden bir tartismanin
icinde bulur. Hegemonik erkekligi kapsamli bir bicimde ele aldigr kitabinda Richard
Howson'un da belirttigi gibi, hegemonik erkeklik, diger toplumsal cinsiyet tUrlerini
domine eden ve “ideal” olandir (2006, s. 60) ve Mats, bu baglamda ideal olanin
karsisinda zayif ve eksik kalmigtir.

Fanny'nin anlatr icerisindeki konumu da bu anlamda parodinin Ust metninin
mudahaleleri dogrultusunda sekillenmistir. Fanny ne Ebba, ne de Charlotte
gibi “kutsal aile” &éruntUsunUn bir parcasi olarak sunulmaz. Kendisinden yasca
bUyUk, bosanmis cocuklu bir baba ile sevgili olan, bekar ve cocuksuz bir kadindir.
Baslangicta Ebba ve Tomas'in yasadidi krize cok anlam veremez ve net bir tepki
go6stermezken dzellikle Mats'in savunmasinin ardindan sorgulama igine girer. Naif bir
bicimde Ebba'ya destek olur ancak Fanny, parodik Ust meftin icerisindeki konumu
geregdi bu tartismanin bir parcasi olmaz, mesafeli bir bicimde oynanan rollerinin
sahteligini ifsa eder. Baska bir ifade ile hedef metin-tema olan aile ve toplumsal
cinsiyet rolleriyle ilgili mesafeli ve elestirel bir konumda yer alir. Kaldi ki filmin sonunda
da, Mats ile ilgili olan mesafeli tavrini korur ve dénUs yolunda elinde cep telefonu
ile yazsma yaparken, (muhtelemen kimlerle ve neye dair yazishgini gérmek icin)
kafasini uzatan Mats'den uzaklasrr.

Anlatida parodik tfutumun Ust metni baglaminda islevsellestirilen bir diger
karakter ise oteldeki temizlik gérevlisidir. Anlatinin hem hedef metin, hem parodik
dénUsim hem de Ust metfin kurulumu bdlUmUnde yer alan bu karakter, tfipki
Fanny gibi anlatida yer alan olaylara karsi mesafeli bir konumda yer alir. Tomas
ve Ebba’'nin aralannda gecen her seyin adeta “gizli tanigi"dir cunki genelde

kendisine sinematografik baglamda 6znel bakis acisi yoluyla yer verilir. Ebba ve
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Tomas sorunlarini otelde odanin icinde konusmak yerine bas basa konusmayi tercih
ettiklerinde, koridorda odanin énUne giderler. Bu sahnelerde onlari izleyen ve bir dis
gobzlemci olarak konumlandirilan karakter ise temizlik gorevlisidir. Hatta bir sahnede,
Ebba ve Tomas konusurken kendilerini izlediklerini fark eden gorevliyi uyarnr ve yalniz
kalmak istediklerini sdylerler.

Force Majeure filminde aile anlatisinin gdstergebilimsel analizi Uzerine yaptiklar
calsmada Neslihan ve Goksel Goker, temizlik gorevlisini, ydonetmen tarafindan
anlatiya dahil edilen ve seyirciyi temsil eden bir gdézlemci olarak analiz ederler (2021,
s. 379). Yazarlarin bu yorumu da temizlik gérevlisinin, anlatinin parodik yapilanmasina
uyumlu bir bicimde Ust metin islevselligi baglaminda konumlandinimig bir karakter
oldugu goérUstnu dogrulamaktadir. CUnkU parodi metinlerarasilik yoluyla, hem baska
bir metne ya da temaya isaret eden, hem de &z-dUsUnUmsellik, yabancilastirma
gibi 6geleri de kullanarak seyircisi ile iletisime gecen bir yapilandirmadir.

Parodik Ust metin, karakterlerin yani sira belirli anlatisal odaklar yoluyla
da bicimlendiriimistir. Bunlardan en &nemlisi, Tomas'in, c¢ig sirasinda kactigini
kabullenmesi ve buna Mats ve Fanny'nin de taniklik etmesinin ardindan, yasadigi
yUzlesme ve sorgulama surecinin ironik bir bicimde aktarnldigr “erkeklik krizi"dir.
Sancar, erkeklerin “erkek” olarak kabul edilmemekten duyduklarn korku ve ofkeyi
“erkeklik krizi" olarak degerlendirir ve bu krizin ¢esitli géronUmleri oldugunu sdyler
(2009, s. 115). Filmsel anlatida bu krizin aktarilis bicimi, herhangi bir dramatik tasvir
icerisinde degil, aksine parodik bir tutum ve ironik bir sdylemle aktarilr.

Mats ve Fanny ile gecirilen aksamin ardindan, cocuklar ve Ebba odada
uyurken Tomas yalniz kalir ve aglarken gosterilir. Bu krizin baslangici ironik bir tutumia,
sinematografik séylemle de desteklenir: D6rt Mevsim Yaz Koncerfosu esliginde,
kontrollU cig denemelerine ait patlaoma sesleri duyulmakta, Tomas aglamakta,
Mats ve Fanny ise tarlismaktadirlar. Parodik yapllanmaya uyumlu olarak, bu sahne
dramatik bir yogunluk degil, mizahi bir baglam icermektedir ve anlatinin geri kalan
boluUMUnde mizahi séylemin daha da keskinlestigi gorUlor.

Ertesi gln Tomas ve “isbirlikcisi” Mats, iki erkek olarak birlikte kayaga giderler.
Kaybettikleri iktidarlarnni simgesel bir bicimde, yUksek daglarin yamacinda yeniden
kurmak isterler. Mats, Tomas’'in yasadigi alt Ust olusu asmasinda ona yardimci
olmak icin bu i1ssiz daglarn bombos yamaclarinda ona bagirmasini tavsiye eder.
iki yil terapiye gitmesine ragmen pek bir fayda gérmedigini ancak bagirarak fiziksel

olarak icinde kalanlan disariya cikardigini ve rahatladigini sdéyler. Bu simgesel
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onarim oldukca ironik bir baglam icerir. CUnkU calismada daha énce de deginildigi
gibi, Connell kadinlik ve erkeklik insasinin daha cok kamusal alan ile iliskili olduguna
dikkat cekmistir.

Bu baglamda, zedelenen erkekligin 1ssiz bir alanda onariimaya calismasi
ironik bir temsil olarak degerlendirilebilir. Nihayetinde beklenen onarm gerceklemez
ve bir sonraki sahnede bu ironik sdéylem devam eder. Tomas ve Mats, otele geri
doénerler. Havuz kenarinda sohbet ederken, yanlarnna bir kadin gelir ve arkadasinin
Tomas't begendigini dile getirir. HenUz gerceklesmemis olan onarim icin bu bUyUk
bir motivasyon olur ancak ¢ok kisa sUrer cUnkU kadin yanlarna yeniden gelip, bir
yanlislik oldugunu arkadasinin Tomas't degil, baska bir erkedi begendigini soyler.
Tomas ve Mats icin bu yeniden yikim olur. Parodik yikimin yarattigi mizahi durum
giderek belirginlesmektedir.

Erkekligini yeniden insa etmedeki Ust Uste basarisiz girisimlerinin ardindan
Tomas, yenilgiyi kabul eder ve otele déndigunde karisinin yaninda aglamaya
baslar. Bu aglama sahnesi filmin parodik baglaminin ironik ydninU ortaya koyan
bir abartr icerir. Tomas, yUksek sesle, “erkeksi” niteliklerden yoksun, performatif bir
zavallilikla isyan icinde aglarken; diger yandan kendine yakismadigini disundigu
diger eylemleriile ilgili de itiraflarda bulunur. (Ebba’yi aldattigindan, Harry ve Vera ile
oyun oynarken hileler yaptigindan séz eder). Tomas'in “Evlendigin kisiyle yasadigin
hayal kirkligini anliyorum, ben de hayal kirkligr yasadim, nefret ettim ve kendimi
affedemiyorum. icgtdUlerimin kurbaniyim” ciUmleleri onun oynamaya calishid ve
basarl olamadigi “aile babasi, guclu erkek” imgesinin yerle bir olusunu ozeftler.
Ebba ise aslinda bu yenilgiden memnun degildir. Onun arzuladigi sey geleneksel
dUzene donUlmesi ve Tomas'in zedelenen erkekligini onarmasidir. Bu nedenle
Tomas'a guglu olmasi ydninde telkinde bulunur. Kendini toparlamasi gerektigini
sOyler. Sesleri duyan ¢cocuklar da babalarinin yanina gelirler ve sarilirlar.

Tomas'in erkekliginin ve babaliginin yeniden insa edilmesi gerekmektedir ve
bu artik sadece Tomas'in degil, ayni zamanda Ebba’nin da sorunudur. Bu nedenle
her ikisi tarafindan kurmaca bir bicimde “kutsal aile” ve geleneksel rolleri pekistiren
bir mizansen kurgulanir. Tatillerinin son gununde aile yeniden hep birlikte kayaga
gider. Sert birrGzgar vardir ve sis nedeniyle gérus alani cok dardir. Ebba, tipki kahvalti
sahnesinin basinda oldugu gibi otoriteyi babaya teslim ederek “Bunun guvenli
olduguna emin mising” diye sorar. Tomas da sorun olmadigini, dnden gidecegini,

kendisini takip etmelerini ve komutlarina uymalari gerektigini sdyler. Ebba ve cocuklar
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kabul eder ve kayaga baslarlar. Bir sGre sonra Ebba’nin yanlarinda olmadigi fark
edilir. Baba cocuklara yerlerinde kalmalarini ve annelerini gidip bulacagini sdyler. Bir
sure sonra, “kurtarici” olarak kucaginda Ebba ile geri déner ve cocuklara “Basardik”
der. Ebba da aynicUmleyi tekrar eder. Gérev tamamlanmis ve zarar géren muktedir-
kurtarci baba rolU tekrar insa edilmistir.

Filmin son sahnesinde, aileyi otelden havalimanina bir otobuUsle ddnuUs
yolculugunda gérurUz. Yol oldukca keskin virgjlarla doludur ve sofér direksiyona
hakim olma konusunda sikinti yasamaktadir. Ebba endiselenir ve otobUsten inmek
istedigini sdyler. Bu kez kendisi kutsal anne rolUnU terk ederek, esini ve cocuklarini
otobuUste birakip iner. Bir sUre sonra diger yolcular da (Charlotte hari¢) iner ve
yUrumeye baslarlar. Bdylece anlati icerisinde kadin ve erkeg@in durumu esitlenmis
olur. Her ikisi de korktuklarinda geleneksel rollerinden siyrilip, aqilesinden énce
kendisini secmigslerdir. Parodik Ust metfin hem aile hem de toplumsal cinsiyet rolleri
beklentilerine dair mesafeli tavrnni bir kez daha vurgulanir, diger yandan seyirci de

hedef metinle ilgili bu dUsinUse davet edilerek film sonlanr.

SONUC

Kaynagr Antik Yunan'a kadar uzanan parodi, baslangicta “alaycr taklit”
olarak ele alinan bir tUr iken; &zellikle postmodernizmle birlikte tartisimaya baslanan
metinlerarasilik kavrami ile birlikte, komik yanindan 6te, barindirdigi ironik yénu
ile degdistirdigi hedef metne-temaya karsi olan elestirel tutumuyla ele alinmaya
baslanmistir. Calisma icerisinde gorUslerine ayrintili olarak yer verilen Margareth Rose,
Linda Hutcheon ve Oguz Cebeci gibi kuramcilar parodinin elestirel icerigine &zellikle
vurgu yapan isimler arasindadir ve bu yaklasim, metinlerarasilik yolu ile analiz edilen
parodinin kavramsal cercevesine &zgun bir nitelik katmustir.

Calisma bu referans noktasi ile Force Majeure isimli filmi anlati analizi ydntemi
ile cdzUmlerken, filmin benimsedigi parodik tutumun analizinde, elestirel mesafeye
konu olan hedef metni-temayi, aile ve toplumsal cinsiyet rolleri olarak tespit etmistir.
Sinema filmlerinde aile ve toplumsal cinsiyet rollerinin temsiline dair yapilan akademik
calismalar, daha cok feminist film teorisi Uzerinden sekillenmis olmakla birlikte; parodi
tUrne dair yapilan ¢calismalar ise edebi yazin odaginda ele alinmistir. Calisma, bu
baglamda disiplinler arasi bir bakis acisi gelistirmeye 6zen goéstermistir.

Force Majeure filminin anlatisal yapillandirmasinda annelik ve babalik rolleri

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 391-412 408



Artuklu Sanat ve Beseri H ~
Btmior Dergrar o Perihan TAS OZ
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

hedef metinde mutlu ya da bir baska ifade ile “kutsal aile” 6rintUsu ile iliskilendirilir.
Filmin hedef metni, bu aile ici rollerini patriarkal dUzenin sinirlarina uyumlu bir tablo
icerisinde sunar. Genette'in parodik dénusUm olarak adlandirdigr hedef metne karsi
mesafelenme asamasi ile kontrollU ¢cig gésterisi ile baslar. Bu gosteriyi gercek bir cig
zanneden baba, karisini ve cocuklarini bir anda birakip kacmasiyla sadece o mekani
degil, babalkk rolinU de terk eder ve parodik yikimi saglayan dénUsum baslamis
olur. Koruyucu ve kollayici rolUnU terk eden babanin, yitirmis oldugu erkekligini hem
kendisine hem cevresine yeniden ispat etmeye calismasi da zaman zaman guling
olabilecek kadar ironik bir séylemle ele alinir. Parodinin Ust metni ana karakter Ebba
ve Tomas dzelinde aile ve toplumsal cinsiyet rollerini tartismaya acarken mesafeli bir
tavirla izleyicisini yasanan bu krizde bir taraf olmaktan &te, bu krizin kaynagi olan aile
kurumundaki hegemonik insanin sorgulayicisi olmaya davet eder.

Tekinsizlik duygusu, film metninde insan dogasi ile cevresel doga arasinda
kurulan paralellik Uzerinden sdylemsel bir 6ge olarak yer almistir. Turkce karsilig
“muUcbir sebep” olan Force Majeure’Un film adi olarak secilmis olmasi bu baglamda
manidardir. Film boyunca siklikla yer verilen issiz ve gorkemli doga gorUntuleri,
yapllan ¢cig denemelerinin ve duyulan patlama seslerinin yarattigr tekinsizlik hissi
ailenin yasadigi gerilimin ardindan yasanacak tekinsiz olaylarla paralellik kurularak
aktarilir. Filmin sdylem &gesi olarak yapilandirimis olan muozik de tekinsizlik duygusunu,
parodik tutumun metinlerarasiigina basvurarak destekler. Kis mevsiminde gecen
bir olay érgustnUn en basindan itibaren, dnemli kinlma anlarinda herkesce bilenen
Vivaldi'nin D&rt Mevsim isimli eserinin Yaz Koncertosu'nun duyulmasi bunun en tipik
ornegidir. Seyirci, bir seylerin “ters gidecegini” filmin daha ilk dakikalarnda sezmis
olur.

Doga, tekinsizligiyle birlikte, anlatinin temel sorunsalina etik bir pencereden
bakmaya da olanak saglamistir. Christopher Falzon'a gbére de Force Majeure
filminde fiziksel doga, insan dogasinin 6zUnU sorgulatan “ahlaki bir deney alani”
olarak yapilandinimistir (2017, s. 281). Bu ahlaki deney alaninda, hayatta kalma
icgudusu ile hareket eden baba, toplumsal cinsiyet roline karsilik gelen koruyuculuk
ve kollayicilik vasiflarini terk etmis, film anlatisi bu sorunsal cercevesinde hedef metni
sekillendirmis ve parodik donUsumuU saglamistir.

Filmin parodik futumunu destekleyen bir diger dnemli yapilandirma ana
karakterler disinda kalan, ailenin yasadigi krize taniklik eden ve gorUs bildiren yan

karakterlerdir. Bu karakterlerin anlati i¢cindeki konumuna bakildiginda, parodinin
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elestirel islevini ortaya koyan bir temsil tasidiklan gorGlur. Charlotte, yasanan krize
anlam veremez ¢UnkU annelik ve babalk rollerini geleneksel érUntUler Uzerinden
yorumlamaz. Kutsal annelik, fedakar babalik gibi sdylemleri reddeder ve mesafeli
durusu, ayni zamanda parodik mesafeyi temsil eder. Hegemonik erkeklik ekseninde
kendine dUsen patriarkal pay dogrultusunda Tomas'idestekleyen Mats'in ikiyUzIOI0gU
ise sevgilisi Fanny tarafindan desifre edilir ve Tomas'in yasadigi erkeklik krizinin bir
benzerini de o Mats yasar. Mats'in bu krizi asmaya dair yaphdi girisimlerin bircogu
mizahi ve ironik bir yon icerir. Fanny ve otel gorevlisi ise daha cok dis gdzlemci olarak
konumlanir ve seyirciye, hedef metni disardan objektif bir bakisia okumalariicin farkl
bir pencere acar.

Film bir kriz anlatisi olarak sekillenmekle birlikte, bir ci1g tehlikesi sirasinda ortaya
cikan cevresel bir krizodaginda sorulan sorular, aile kurumu ve onun uzantisindakiilgili
toplumsal cinsiyet éruntilerinin yarattigi kriz ekseninde yanitlanmaya calisilir. Parodik
tutum, tUrsel kodlarn geregi 6zdeslesme duygusu yaratmaktan kacinmakta, hedef
metinde seyircinin potansiyel olarak &zdesleme yasayabilecedi, krizinh magduru
olarak gosterilen anneye karsi da mesafeli bir konum almaktadir. Bu nedenle filmin
sonunda bu kez anne sorumluluklarini terk etmis olarak gd&sterilir. Parodinin siklikla
kullandigi bir séylem olan ironiye fim metninde siklikla basvurulmus, seyircinin
yasanan krize duygusal bir yogunlukla taraf tutarak degil, ironiden beslenen mizahi
bir tebessumle tarafsiz bakmasi saglanmigstir.

Mihail Bahtin, tarihe, otoriteye ve ideolojiye yénelik alayci bir bakis sergileyen
bir t0r olarak parodiyi yorumladigi Karnavaldan Romana isimli ¢calismasinda,
parodinin ironik futumu sayesinde ortaya koydugu gulme eylemini “ciddiyet kadar
evrensel” durum olarak yorumlar (2001, s. 107). Force Majeure filminde parodinin
en onemli 6zelligi olan bilinen bir metne ya da temaya yeni anlam yukleme islevi
yerine getirilmis, patriarkal dUzenin otoritesi sarsilmis, parodik Ust metin araciligiile aile
kurumun dayattigi toplumsal cinsiyet rolleri alasagi edilmis ve ironik tutumla evrensel
nitelige sahip alayci bir gUlus sergilenmistir. Bu baglamda Force Majeure, parodinin
elestirel ve alaycl ydninden beslenerek, iktidarn dayattigr baskin ideoloji ve ilgili
kurumlarnn oftoritelerinin  sorgulanabilir oldugunu hatirlatmasi; aile kurumundaki
hegemonik insayl parodik yikima ugratarak seyircisine yeni bir bakis acisi sunmasi

bakimindan sinema tarihinin 6zgun drnekleri arasinda yer aimaktadir.
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