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Hikayeler, insanin hayati 6grenme, kavrama ve paylasma kaynaklarinin
basinda gelmektedir. Televizyon drama dizileri de sonyillarda en populer
hik&ye anlatim araclarin birisi olmustur. Televizyon, hikGye anlatimlarnnda
orijinal hikGyelerle birlikte, baska kaynaklardan gelen hikayeleri de
kendi anlatisina uyarlayarak kullanmayr sordurmektedir.  Bunlarin
basinda edebiyat uyarlamalan gelmektedir. Genel olarak romanilar,
nadiren de edebi &ykuler, televizyon dizisi formatina dénUstUrUlerek
ekran araciligiyla genis kitlelere ulastinimaktadir. Bu calismanin amaci
da edebi &ykUnun televizyon dizisine nasil uyarlandigini ve 6yku ile dizi
anlatisinin benzerliklerini ve farkliliklarnni sorgulamaktir. Calismaya Necati
Cumal’'nin Dila Hanim &ykUsu ile bu éykUden uyarlanan Dila Hanim
(2012-2014) dizisi 6rneklem olarak secilmistir. GorGlmustUr ki edebiyatin
kisa 6ykUsu, Dila Hanim dizisinde ¢cok balimlU seri anlatiya dénUsurken
serbest bir uyarlama yapiimis ve &ykinun temasi dizinin anlafisinda
degisiklige ugramistir. OykinUn iki ana karakterli sinirh anlatimina karsin,
dizi anlatisina ¢ok sayida yeni karakter ve olaylar eklenmistir. Kurulan
yan hik&yelerle dizinin olay érgust genisletilmis, bdlum sayilan ve streleri
arttinlmistir. Hik&ye gunUmuze uyarlanmakla birlikte, son dénemde
ekranlardassiklikla izienen aile merkezli ve agali-konakl dizi anlatilanndan
birine dénusmUstur. Turkiye'de populer dizi anlatilannda kullanilan klise
karakterler ve hikayeler, bu dizinin anlatisinda da tekrarlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat uyarlamalar, televizyon dizileri, dizi film
uyarlamalari, dila hanim, necati cumaili.
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Literary Adaptations on
Television: A Study on Necati
Cumali’s Dila Hanim

ABSTRACT

Stories are at the forefront of learning, comprehension and sharing
sources for the humankind. Television drama series have also become
one of the most popularmeans of story telling inrecent years. Apart from
original storytelling, television confinues to make use of other resources
by adapting their stories to its own narrative. Literary adaptions are
the leading form of adaptiveed narratives. Primarily novels and short
stories on rare occasions, infroduced to large audiences via the white
screen after being reformatted as television series. The aim of the study
is to question how the literary narrative is adapted info a television
series and inquire the similarities and differences of the original story
and drama series narrative. Necati Cumal’s story Dila Hanim and its
TV adaptation Dila Hanim (2012-2014) were chosen as samples for the
study. It is observed that, the main theme of the short story underwent
alterations as free adaptation style was followed in the process of
fransforming the single short story intfo multi-part serial narrative. In spite
of the limited narration of the original story that revolves around two
main characters, additional characters and events were infroduced
fo the narrative of the TV series. Through side plots, the narrative of the
series was expanded, episode count and duration of episodes were
increased. Story, being adapted to the present day, were fransformed
info a narrative that centers around the settings of feudal estate/
mansion, a form of narrative that oftenly shows precence in TV screens
and widely watched recently. Stereotypical characters and plofs that
are commonly visible in Turkish TV narratives, have also been repeated
in this narrative of this series.

Keywords: literary adaptations, television series, serial adaptations, dila
hanim, necati cumaili.
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Sinema gibi televizyon da, hareketli gérunty ve sesiyle izleyicisini bUyUleyerek
hikaye anlatan en cazibeli kitle iletisim araclarindan birisidir. Gerek dunyada gerekse
TUrkiye'de televizyon yayinlarinin baslamasindan sonra evlerdeki ekran alicilar,
sayisiz miktarda hikaye aktanmina aracilik etmislerdir. Hic durmadan akan televizyon
yayinlari icerisinde farkli temalarda, tUrlerde ve bicimlerde pek ¢cok anlati, insanligin
ortak deneyimlerini hikdyelendirerek izleyicisine sunmaktadirlar. Bu baglaomda
televizyon, bitmek tUkenmek bilmeyen hikGye anlatimini sirdUrebilmek adina degisik
kaynaklardan yararlanmaktadir. Weis, televizyonun “acgdzIU bir tUketici” oldugunu
belirterek sdyle demektedir: Televizyon *her gin o kadar ¢cok saat yayin yapmasi
gerekir ki, cesitli kaynaklar kendi intiyaclarina goére uyarlayarak acgézlU bir sekilde
mulk edinir. Bir anlamda televizyon, metinlerin devasa bir yeniden yapicisidir” (1998,

s. 311). Bu kaynaklarnn basinda da kuskusuz ki edebiyat gelmektedir.

Sinema ve ftelevizyon, gelisim sUrecleri icerisinde bircok sanat daliyla iliski
icerisinde olmuslardir ve edebiyatla olan etkilesimleri de bunlardan birisidir. Edebiyat,
ozellikle “uyarlamalar” bashgl altinda sinemaya oldugu gibi televizyona da katki
vermeyi surd0rmustUr. Televizyon dramalarn baglaminda bakildiginda romanlarin
ve O&ykUlerin karakterleri canlanmislar ve ekranin yansitmasiyla evlere konuk
olmugslardir. Turk televizyon yayinciigi acisindan bakildiginda énce Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu'nun (TRT) kamu yayinciligr hassasiyetiyle ekrana tasidigi edebiyat
uyarlamalar, sonrasinda ézel televizyon kanallarinin da yayina baslamasiyla artarak
devam etmistir. Bu surecte TUrk edebiyatinin pek cok seckin eseri bazen tek bolimIU
televizyon filmleri, bazen birkac bélumIU mini-diziler, bazen de cok bdlimIU seriler
halinde ekranlarda yerlerini almislardir. Ozellikle cok kanalll yayincilik ortaminda kimi
zaman TUurk edebiyatinin klasik eserleri, kimi zaman da yeni dénemin populer eserleri
ekran icin uyarlanmislardir. Bu sayede Resat Nuri GUntekin, Orhan Kemal, Peyami
Safa, Ayse Kulin, Ahmet Umit gibi yazarlarn eserleri, cok balimli televizyon dizilerine
kaynaklik etmisler ve basili halleriyle oldugu gibi gorsel-isitsel formlaryla bireylerin
hayal dinyalarina sizmisladir. Eserleri ekrana uyarlanan yazarlardan birisi de Necati

Cumali’drr.

GUnUmuUzde televizyonun endUstrisinin edebiyattan yaphdgi uyarlama diziler,

cok bdlumlIU hikadye anlatimlarnni hedefledikleri icin, kaynak eser olarak genellikle
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romanlarin secildigi gérulmektedir. Bununla birlikte az sayida da olsa edebi dykUlerin
de ¢ok bolumlU dizi yapimlar icin kaynak olarak belilendigi olmustur. Cumali’nin
Dila Hanim adli 6ykUsU de -ki uzun &ykU olarak tanimlanmaktadir- bu ydnde bir eser
olarak, ayni adla, iki sezon boyunca Star TV (2012-2013) ve Show TV (2013-2014)

kanallannda televizyon dizisi olarak yayinlanmistir.

Bu calismanin amaci da, uyarlama teorileri cercevesinde, edebiyat
uyarlamalarinin bir érnegdi olarak Necati Cumali’nin Dila Hanim &ykUsunUn televizyon
dizine nasil uyarlandigini arastrmaktir. Calismada, 19. YOUzylin sonlannda Balkan
cografyasinda gecen bir dykinun, 21. yuzyllda Cukurova’'da gecen bir televizyon
dizi hikGyesine nasil dénUstGroldugu, edebi dyku ile dizi anlatisi arasindaki benzerlikleri
ve farkliliklarin incelenmesi hedeflenmistir. Bu sayede Dila Hanim &ykUsunu temel
alarak yeniden kurulan dizi anlatisinin, gincel yenilestirmelerle degisen sdylemleri

sorgulanmustir.

1. Uyarlama Kavrami ve Sinema-Televizyonda Edebiyat Uyarlamalan

“Uyarloma”™ kavrami akademik yazin icerisinde farkll perspektiflerden
yararlanarak pek cok kez yeniden tanimlanmis ve degisik siniflandirmalarnn odaginda
olmustur. Medya calismalarn acisindan uyarlama, temelde, var olan bir metnin
bir kez daha islenerek, farkll bir medyada yeniden sunulmasini ifade etmektedir.
Hutcheon (2013, s. 7-10), uyarlama kavramina daha genis acidan ve birbiri icine
gecmis gibi gérinen, fakat &ziGnde birbirinden farkll U¢ noktadan yaklasmaktadir.
Birinci yaklasiminda uyarlamayi, uyarlama sonucu ortam degistirmis, kabul edilmis
ve resmiyeti yakalayan yeni bir Gron olarak gérmektedir. Birinci yaklasima gére
uyarlamanin ortaya cikabilmesi icin énceden ortaya konmus ve bilinen UrUnlerin
ortam degistirme sUrecine tabii tutulmasi ve ikinci bir ortama tasinmasi gerekmektedir.
Ona goére 6ykunun uyarlamasinda, onun temalar, olaylar, evren, karakterler,
motivasyonlar, bakis acilari, sonuclar, baglamlar, semboller, imgeler, vb. farkl isaret
sistemlerinde “esdegerlikler” aranmaktadir. Bu esdegerliklerin mevcudiyeti korunarak
kaynak eser ortam degistirdiginde uyarlama statUsunde olmaktadir. Hutcheon, ikinci
yaklasiminda uyarlamanin bir yeniden yorumlama ve insa sureci olduguna dikkat
cekmekte ve bu sUreci de sahiplenme ve kurtarma olarak adlandirmaktadir. Bu

sUrecte, beklenen populerligi yakalayamamis ve kiyida késede kalmis bir eserin bile
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yorumlama ve kurtarma sureci sonrasinda populer olabilecegini de eklemektedir.
Hutcheon'un alimlama stUreci adini verdigi UcUncU yaklasimiise kisaca bir yankilama
sUreci olarak sdylenebilmektedir. Buradaki yankilama, bellekte hdlihazirda var olan

eserin uyarlama eser ile beraber aliciya bir cagrsim getirmesidir.

Uyarlama teorileri kapsaminda dne c¢cikan kavramlarin basinda “sadakat”
kavrami gelmektedir. Uyarlama calismalarn kaynak esere bagliik acisindan farkli
kategorilere ayrilarak incelenmektedir. Michael Klein ve Gillian Parker uyarlamalarda
sadakat kavramini anlatinin 6z0ne baglikalan, anlatlyl yeniden yorumlayan ve anlati
kaynagini yalnizca bir hammadde olarak alan yapimlar temelinde U¢ bdlumde
siniflandirmistir. Gianetti bu siniflandirmayi Klein ve Parker’a benzer ve daha &z bir
sekilde serbest, aslina sadik ve bire bir uyarlama seklinde yapmistir. Kavrama daha
farkl bir sekilde yaklasan Morris Beja ise orijinal eserin bUutunliguinin korunmasi yani
uyarlamayi ortaya koyan kisinin zinninde degistiriimemesi veya orijinal eserin kendi
bUtinIGgunde &zgUrlestirimesi gerektigi seklinde siniflandirmistir (Erus, 2005, s. 17-
20). Kale'ye gére ise kaynak olarak kullanilan metnin degistirilme dozunda asinya
kaciimamasi, dnermenin degisime ugratiimamasi ve Uretilen yeni eserin 6zune sadik
kalinmasi, fakat degdisim dozunun yine de uyarlayana aqit olmasi gerekmektedir
(Kale, 2019, s. 128).

Sinemanin hikdye anlatma istedi, onu kendinden 6nce hik&ye anlatan
edebiyattan 6dUn¢ konular ve temalar almaya yéneltmistir. Baslangicta sinema,
zaman ile mekdani devinimli bir sekilde film yUzeyine aktarnyor olusuyla yeni bir anlatim
bicimi olmustur. Ancak bu yenilik ik zamanlarda hareketli nesnelerin beyazperdede
gosterimesinin dtesine gecememistir (Kiig, 2012, s. 209). Sinema, bu hareketli
nesnelerin foplumsal bir izlence akfivitesiyle ortaya konulusunun oOtesinde bir
gosteriye, George Melies ile ulasmistir. Melies, sinemanin hik&ye anlatim gbcina fark
etmis ve edebiyattan yararlanarak Jules Verne'in ayni adli eserinin kisa bir uyarlamasi
sayllabilecek Aya Yolculuk'u (La Voyage Dand la Lune, 1902) cekerek ilk uyarlama
filmi gerceklestirmistir. Aya Yolculuk, sinemanin hik@ye anlatmaya yatkinhigini
eylemsel olarak aciklamis ve onu devinimli bir taklit olmanin &étesine tasimistir. Bu
ilk uyarlamadan sonra da pek cok edebi eser fime tasinmis ve genis kitlelerce
ekranlardan okunmustur. Ornedin; Jane Austen’in eserleri, basta Ask ve Gurur olmak

Uzere, defalarca énce sinemaya ve sonrasinda televizyona uyarlanmistir. Ydzdklerin
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Efendisi (J. R. R. Tolkien), Baba (Mario Puzo), Drakula (Bram Stoker) gibi farkl tUrlerde

popUler romanlar da sinema araciligiyla ekranlarda olmuslardir.

Uyarlamanin gucU Turk sinemasinda da erken dénemde etkisini gdstermis
ve hikdye anlatan filmlerde edebi eserlerden yararlanimistir. TUrk sinemasinda
uyarlamanin yolculugu Mehmet Rauf'un Pence oyununun 1917'de Sedat Simavi
tarafindan beyazperdeye aktarimasiyla baslamis olsa da, ik roman uyarlamasi
dénemin tiyatro ydnetmenlerinden Ahmet Fehim Efendi’'nin 1919'da beyazperdeye
koydugu Mdurebbiye'dir. Bu dénemde en cok ses getiren uyarlamalardan biri de
savas zamaninda Muhsin Ertugrul tarafindan uyarlanan Atesten Gémlek olmustur
(Oz6n, 2013, s. 61-62). Ozellikle toplumcu gercekci sinema déneminde, edebi
eserlerden yetkin senaryolar uyarlanmis ve TUrk sinemasina kazandinlmistir. ilk
zamanlarinda sinema icin hissedilen 6zguUrlukcU hava bu akimin yUkselmesine
neden olarak toplumu ve duzeni irdeleyen edebi eserlerin gérintUye yansimasina
énayak olmustur. Bu ddnemde Metin Erksan, TUrk edebiyatinin en nitelikli toplumcu
gercekci yazarlarindan olan Necati Cumali’nin Susuz Yaz'ini (1963) Turk sinemasina
kazandirarak 14. Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 6dulUne layik gérolmuUstUr (Coskun,
2009, s. 44). Uyarlamalar, yalnizca bu akim ile sinirh kalmayarak Yesilcam dénemi
boyunca ve sonrasindaki yenisinema akimlariicerisinde de varligini sGrdirmuustUr. TUrk
edebiyatinin énemli eserlerinden Calikusu (Resat Nuri GUntekin) ve Hanimin Ciftligi
(Orhan Kemal) gibi romanlar, hem sinemada hem de televizyonda gosterilerek

ekranlarn ses getiren yapimlarindan olmuslardir.

1.1. Televizyonda Dizi Hikaye Anlatimi

Sinema gibi televizyonun da en yogun liskiler icinde bulundugu sanat
dallarindan  birisi edebiyattir. Film yapimcilan ve y&netmenleri gibi televizyon
programiyapimcilarn da edebiyata “eklektik bir kaynak yelpazesi” gézuyle bakmislar
ve “ucuz kurgulardan hayalet &ykUlerine” kadar izlenirlik potansiyeli gérdukleri
her eseri ekrana uyarlamaya calismislardir. Bunun en bUyUk nedenlerinden biri
uyarlamalarnn cesitliliginin izleyiciye cekici gelmesidir. Bu baglamda televizyon
yayinciiginin ik dénemlerinde de popdulerliginin arttinimasi icin  uyarlamalarin
kullanilmasi en akilica yollardan biri olarak gérulmusttr (Cardwell, 2007, s. 181).

Post-modern dinyada kendine bir yer edinmeye calisan televizyon, anlatimini
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gelistirmek icin dzellikle dénemin popuUler edebi uyarlamalarindan yararlanmigstir.
Ana unsurun dramalar bazinda hikGye anlatmak oldugu 1950'li yillarda televizyon,
sinemanin énUne gecmigstir (Williams, 2003, s. 47). Sinemanin eglence sektérindeki
yeri, televizyonun alicisi tarafindan daha ulasilabilir bir kaynaga dénusmesiyle bu
alana dogru sekillenmis ve hik&ye Uretiminin agirlikli olarak televizyona kaymasina

neden olmustur (Jameson, 2008, s. 121).

Mutlu'nun aktardigina gére (2008, s. 71-75), televizyon ekranindaki ilk drama
yayini 11 EylUl 1928'de hareketsiz U¢ kamera ve yakin ¢cekimlerle gerceklestirilen The
Queens Messengerisimli birmelodramdir. Bu girisimin ardindan BBC de Pirandello’'nun
Agzinda Bir Cicek Olan Adam (1930) isimli tiyatro oyununu televizyona uyarlamistir.
Mutlu’'nun “Televizyonun Altin Cagi’'na damga vuran UrUnler” olarak nitelendirdigi tek
bolUMIUk canli televizyon oyunlar formatinin yUkselisi 1940’'lara tekabul etmektedir.
Bu format, televizyonun metinler arasi ézelliginden yararlaniimasi sonucu, tiyatroya
yaklasmasinin bir GronU olarak ortaya cikmaktadir. Televizyon oyunlar, henUz
kendi tarzini yakalayamayan televizyonun, tiyatronun birikiminden yararlanarak
anlatimini gelistirmeye calismasi olarak da gorUlebilir. Televizyon teknolojisinin sinirli
oldugu bu dénemde gerceklestirilen televizyon drama anlatilan gelisimini sordirmUs
ve dizi hikGye aktaran radyo formatlarnnin da televizyon anlatisina aktarmiyla
cesitlenmistir. Ozellikle dizi ve seriyal kavramlarnyla tanimlanan ve televizyonda
drama yogunlugunu elinde bulunduran bu yayin formlar televizyonun en ayirt edici

bicimleri olarak gelismistir.

Mutlu (2008, s. 155), mevcut zamanda dizi ve seriyal ayriminin ¢cok net
olmadigini, fakat bazi temel farklarnin da oldugunu belirtmektedir. Ona goére,
diziler ayni karakterler ve ayni orfak mekdn paydalan Uzerinden kurulan ama
birbirinden aynsan olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar bUtonidor. Bu
durumda dizilerdeki bdlumlerin her biri kisa birer televizyon oyunu veya filmi olarak
gorUlebilir; b&IUmM sonlarnda ¢catismalar ¢dz0lur, bir sonraki bélume sarkmaz, aksine
sonraki bélimlerde yeni baslangiclar yapilir. Seriyaller ise sonsuz olarak tanimlanir ve
aylarca veya yillarca surebilir. Dizi ve seriyalin ayristigr nokta ise seriyali olusturan her
bir béluMUn dncesindekinin devami niteliginde olmasidir. Kesintisiz bir hik&ye anlatimi
bulunan seriyallerde bélum bitiminde duygu bosalmasina yer verimez ve bélum en

heyecanl yerinde kesilerek bir sonraki bdliUme sarkitilir. Bu baglamda seriyallerin ana
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olay dizisinin yaninda bircok yan unsuru da bUnyesinde barindirdidi ve izleyicisine

aktardigi sdylenebilmektedir.

Televizyon filmleri basta olmak Uzere bircok yayin formunda da cogunlukla
kaynak olarak edebiyat kullanimistir. Edebiyattan sinemaya tasinmis dramalarin
televizyondaki en yaygin yUzU olarak ortaya ¢ikan yapimlar uyarlama seriyallerdir.
TUrkiye'de edebiyat uyarlamalarnin televizyonda gdsteriimesi cogunlukla seriyal
formda olsa da literatUrde seriyal kavramindan ziyade dizi kavramina yer verilmekte,

bu iki form da ortak olarak dizi bashgr altinda incelenmektedir.

Wells-Lassagne (2017, s. 32), televizyon uyarlamalarnin  sinemadan
aynsarak kendine &zgU karakterini yakalayabilmesinin  nedenini, seri halinde
bicimlendirimelerine baglamaktadir. Ona gére 19. yUzylin gercekci romaninin
epizodik hik&ye anlatim sGreci ile televizyon dizileri arasindaki benzerlikler dikkat
c¢ekicidir. Sinema ile televizyon uyarlamalar arasindaki belirgin farklardan biri bu
noktada ortaya cikmaktadir. Charles Dickens'in 1836'daki Pickwick Kagitlar’'nin
(Pickwick Papers) basarisiyla populer hale gelen periyodik bélimler yayinlanarak
serilestirilmis yayin bicimi, Viktorya Dénemi yazarlan ve editorleri icin karl kazancin
yolunu acmistir. Bu yayin bicimi ayni zamanda okur acisindan daha genis bir takipci
kitlesi yaratma sonucunu dogurmustur. Wells-Lassagne goére, aylik ve hatta haftalik
yayinin alisilan periyodik dogasi, halkin bu roman karakterleriyle gicli 6zdeslikler
kurabilecegi tanidik figurler yaratmistir. BolUmler veya bdélumler arasinda olusan
bosluk, yeniicerik olmadan gecen sure, karakterlerle yaratici ve toplumsal etkilesim
kurmak icin zaman yaratmistir. CUnkG okuyucular bir sonraki hafta veya ayki
yayindan énce eserdeki durumlar ve karakterleri tartisabilmisler ve olasi sonuclari
merak etmislerdir. Bu baglamda merak unsurunu sinemaya aktarilan metinlerin
Uzerine tasiyabilen televizyon uyarlamalarinin, halk tarafindan daha cokilgi gérdigu

ve sinemadan daha karl ve risksiz oldugu sdylenebilmektedir.

Uyarlamalara basvurulmasinin sanatsal ve ticari kaygilar basta olmak Uzere,
hik&yenin bilinirligi ve halkca tutulmanin garantilenmesi gibi bircok nedeni bulunsa
da, bu nedenler arasindan siyrilan yargi, géruntinun sinirli kitleye ulasan edebiyattan
daha genis bir kitleye ulasabilir olmasidir. Mevcut zamanda hanelerin neredeyse

hepsinde bulunan televizyon, edebi eserlere ilgi duymayan izleyicinin evine de bu
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eserleri géruntUlu olarak tasiyabilmektedir. Uyarlamaya basvurulmasindaki bir diger
onemli neden, uyarlamalarin hali hazirda én izleyici garantisi vermesidir. Daha énce
halkca tutulmayi saglamis edebi eserler gérintUye tasinarak, rekabetin siki oldugu

yayincilik sektérinde riski azaltmanin yolu olarak gérulmektedirler.

1.2. Turkiye'de Televizyon Yayinlan ve Edebiyat Uyarlamalan

DUnya televizyon yayincilik sektérunde oldugu gibi TUrkiye'de de edebiyat
uyarlamalarn dramatik anlatilarin en dnemli kaynaklardan biri olmustur. 1968 yilinda
TUrk televizyon tarihinin ik dramasi, ibrahim Sindsi'nin eserinden uyarlanan Sair
Evlenmesi'dir. Oyun, televizyonda canl yayinlanmis, ginun kosullarinin yetersizligi
nedeniyle kayda alinamamistir. Televizyon oyunu olarak nitelendirilen bu yapimiar,
sonrasinda da devam ederek televizyondaki ilk edebiyat uyarlamalarinin érneklerini

olusturmuslardir (Kale, 2019).

Aslinda Turkiye'de televizyon yayinciliginin ilk dénemlerindeki iceriklere
bakildiginda, dis kaynaklarin  cesitliligi - bakimindan  zengin  yillar  olarak
nitelendiriimektedir. Bu yillarda egiticiislevi bulunan belgesel ve kiltUr programlarinin
yaninda televizyonun eglendirme islevine ydnelik programlar da én plana cikmistir.
Daha cok yabanci kaynaklardan alinan bu programlar basarill dramatik yapilaryla
dénem izleyicisinin bedenisini kazanmislardir. Ozellikle BBC'nin ingiliz klasiklerinden
uyarladigi programlarnn basarisi, ddonemin TRT yoénetiminin de ilgisini cekerek
yayin politikasinda ulusal ve &z kaynaklardan yararlanimasini ve &zellikle Turk
edebiyatina ydnelinmesini saglamistir (Kale, 2019, s. 130). Bu baglamda TRT'nin 1975
sonrasinda icerik planlamalarinda degisime gidilmis, hik&yelerin ulusal kaynaklardan
yararlanilarak anlatimak istenmesi nedeniyle yeni yayincilik politikalar gelistiriimis
ve TUrk edebiyatindan yetkin yazarlarinin eserlerini televizyon ekranina tasinmanin
yollar aranmistir. Bu nedenle uyarlamalarin yogun oldugu Yesilcam'a yénelerek,
ulusal sinema dUstncesi Uzerine yogunlasan Halit Refig, Omer LUt Akad ve Metin
Erksan gibi ydnetmenler, TRT icin uyarlamalar yapmaya davet edilmislerdir. TOrk
televizyon tarininin ikinci uyarlamasi olarak kabul edilen alti bolIUmIUk dizi-film Ask-i
Memnu'nun (1975), uyarlamada kendini kanitlamis ulusal bir sinemaci olan Halit Refig
tarafindan televizyona uyarlanmasi sasirtici degildir (Kale, 2019, s. 130). Cankaya’'nin

aktardigina gére, Halit Refig, Ask-1 Memnu’nun basarill olma sebebini dizinin bir aile
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hikdyesi olmasina ve Turk Televizyon izleyicisinin de ailelerden olusmasina baglarken,
Cankaya, basandaki diger bir etkinin de yapimin ticari kaygr giotmeden ortaya
konulmasinda oldugunu sdylemektedir (2003, s. 137). Sonrasinda TRT, ic yapimlari
olarak da edebiyat uyarlamalarini ekrana tasimayi sirdirmus (Kale, 2019) ve gerek
tek bolumlU televizyon filmleri gerekse dizi formatiyla edebi eserlerin ve yazarlarn

ekranlar araciligryla bilinirliklerini saglamistir.

1990 yill baslannda Turkiye'de 6zel kanallarin faaliyete ge¢cmesiyle birlikte
televizyon sektérGnde bir rekabet ortaminin meydana gelmesi kaciniimaz olmustur.
Ozellikle halk nazarnda tutulan programlar yayin politikalarina almalar sebebiyle
ozel kanallara olan ilgi artmistir. Tecimsel televizyonlar olarak da adlandirnilabilecek
bu isletmelerin artisa gecmesiyle, onlarn ana gelir kaynagl olan reklamlar ve
reklamcilik piyasasinda da bir patlama meydana gelerek, aktif ve rekabetci bir
televizyon enduUstrisi olusmasina neden olmustur (Mutlu, 1999, s. 70-88). EndUstrinin
temeli sermayeye ve kér payina dayandigindan, programlarin izlenme oranlar
onem kazanmis, bu noktada &zel kanallarin yayin iceriklerinde televizyon dizileri
onemli bir yer tutmaya baslamistir. Bu durumunun diger bir getirisi olarak ise dizi
senaryosu Uretme acisindan arayista olan &zel kanallar da edebiyatin kaynaklarina
basvurmuslardir. Bu kapsamda 6zel kanallar da biryandan daha énce TRT tarafindan
ekranlara uyarlanmis ve basarli gértlmus edebiyat eserlerini yeniden Uretirlerken,
bir yandan da daha oénce islenmemis edebi eserleri ik kez ekranlarda goérinr
kilmislardir. Ornedin; TRT yapimlanndan yeniden ¢evrilen Yaprak DkUmU (Resat Nuri
GUntekin, 2006-2010, 174 B&Ium) ve Ask-1 Memnu (Halid Ziya Usakligil, 2008-2020, 79
B&IUM) gibi popduUlerligi yakalamis diziler bu yaklasimla yillarca &zel televizyonlarda
yeniden gbsterimde kalmislardir. Bununla beraber pek cok yeni eser de ekranlara ilk

kez uyarlanmislardir.

Edebiyat uyarlamalarnin ekrandaki bu uzun sUreli serOvenleri 6zellikle esere
sadakat kavrami acisindan farkll tartismalarn yapiimasina da yol acmistrr. izleyici
tarafindan begenilerek yuUksek izlenme oranlarini yakalamis dizi projelerinin ticari
kaygilarla mUmkin oldugunca surdUrllmesi, elestiri almalarnna da neden olmustur.
Bu tartismalar 6zellikle edebi eserlerden ekrana tasinan dizi dramalarin, uyarlandiklar
yapitin temasindan sapmalar ve hikdyelerini kendi kapsamlarnndan cikaracak

sekilde degistirerek uzatiimalarn noktasinda ortaya cikmaktadir. Bu baglamda Wells-
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Lassagne de (2017, s. 9-10) televizyon uyarlamalarnnin organik bigcimler oldugunu
sOylemektedir. Dizi devam ettikce kaynak metindeki oyunculann popularitesi,
cekim alanlarinin uygunlugu ya da izleyicilerin belirli hikGyelere ya da karakterlere
verdikleri tepkiler ve bu tepkilerin yaratici ekipteki etkisi gibi gerekcelerle, diziicerikleri
bir haftadan diger haftaya degistirilebiimektedir. Ticari kaygilarla yapilan bu gibi
degisimler, filmlere nazaran, dizi hikdyelerinin ana metinden uzaklasmalarina neden

olabilmektedir.

2. AMAC VE YONTEM

Edebiyat, sinema ve televizyon Uc farkli iletisim ortamidir ve yine iceriklerini
farkll bicimlerde sekillendiren ve yayan araclardir. Her bir ortamin anlam iletmek
Uzere kendi dilleri vardir. Edebiyat, anlamiiletmek icin sézcUkleri kullanirken, sinema
ve televizyon gorsel ve isitsel imgeleri kullanir. Bununla birlikte sinema ve televizyon
ayni dili kullaniyor gibi goérUnseler de aracsal dzellikleri dolayisiyla birbirlerinden farkli
olduklarnnoktalardabulunmaktadir. Bubaglamda edebiyattan filme yadatelevizyon
dizisine yapilan aktarnmlar birbirlerinden farkliliklar géstermektedir. Stam'a gbre
(2000, s. 54-76)de baska bir ortama aktarnm, hatta ayni ortam icinde hareket etmek,
her zaman degisim veya yeni medyanin dilinde yeniden bicimlendirme gerektirir
ve her zaman hem kazanclar hem de kayiplar olacaktir. Hutcheon (2013, s. 7) da
“adaptasyon tekrarlamadir, ancak replikasyon/kopyalama olmadan tekrarlamadir”
demektedir. Dolayisiyla, herhangi bir uyarlama, orijinal metinden farklidir ve orijinal
metinle bazi yénlerden benzerlikler tasisa da farkliiklar da bulunabilmektedir. Bu

yonleriyle uyarlamalar, kendi 6zgUnlUklerini saglamis metinlerdir.

Bu baglamda yapilan arastirmanin temel amaci, edebiyattan televizyona
aktarlan hikéyenin, aktanldigi ortamlara nasil uyarlandigini karsilastirmali olarak
sorgulamaktir. Uyarlama teorileri kapsaminda nitel yéntemle yUrUtUlen bu calisma,
Necati Cumal’'nin Makedonya 1900 adli kitabinda yer alan Dila Hanim &ykUsunun
televizyon drama dizisi haline nasil aktarildigini ve kaynak metne sadakat acisindan
nasil islendigini sorgulamak Uzere gerceklestirimistir. Calismada, kaynak metin
olarak alinan edebi &ykU anlatisinin, televizyon dizi anlatisinda nasil degistirildigi

sorgulanmaktadir.
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Uyarlaoma ve anlati kuramlarn cercevesinde yapilan calismada Hand'in
(2010, s. 17), “Bes Yaratici Uyarlama Stratejisi” olarak tanimladigr ve uyarlama
yapimlarinda kullaniimasini énerdigi yontemden yararlanilmis, metinler arasindaki
aktanmda farkliliklan aciga cikaran bes unsur sorgulanmistir. Bunun icin kaynak
metinde yer almayan hangi anlatilann, temalarin, olaylarin, kGltUrel unsurlarn yeni
metne eklendigine, hangilerinin eksiltildigine, hangilerine daha fazla dnem verilerek
genisletildigine, hangilerinin degistirilerek kullanildigina ve hangilerinin azaltilarak

onemsizlestirildigine bakilmistir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR

Selanik dogumlu bir yazar olan Necati Cumall (1921-2001), mubadele
sonrasinda ailesiyle birlikte izmir'in Urla bdlgesine yerlesmis ve gerek aldidi hukuk
egitimi gerekse yazarlk seriveni geredince Ankara ve istanbul gibi cesitli illerde
yasamini sUrdirmustir. Ancak dogdugu ydreden erken ayrilsa da ailesinin hatiralar
ve ilerleyen yaslannda yaptigr gezileriyle, Balkanlarin bu cografyasini unutmamis ve

edebi anlatilannin icerisinde yasatmistir.

Dila Hanim &ykusU, Cumali'nin ilk kez 1976 yilinda basimi yapilan ve on bir
OykU barindiran Makedonya 1900 adli eserinin icerisinde yer almistir (Cumali, 2000).
OykU, daha sonra Dila Hanim baslidlyla yayinlanan kitabin da ismi olmustur. Dila
Hanim, Safa Onal tarafindan yazilan senaryosuyla, Orhan Aksoy tarafindan 1977
yiinda sinemaya uyarlanmis, Yesilcam anlatilan icerisinde iz birakan yapimlardan

birisi olmus ve klasiklesmistir.

Necati Cumali’'nin eserlerinin sinemaya aktarmlarina bakildiginda su filmler
one cikmaktadir: Bos Besik (1952 ve 1969), Tutin Zamani (1959), Susuz Yaz (1963
ve 1973), Derya GUIU (1973 ve 1979), Dilad Hanim (1977), Mine (1982), Tutku (1984),
Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986) ve Ay BUyUrken
Uyuyamam (2011) isimli sinema filmleri yapiimistir (Oylum, 2016). Bu filimler icerisinde
Ozellikle Susuz Yaz, TUrk sinema tarihi icerisinde derin bir etki birakmistir. Metin Erksan
yonetmenliginde ilk olarak beyaz perdeye yansiyan eser, Ulke sinemasinin yurt

disinda temisiliyeti acisindan da énemli bir kaynak olmustur.
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Buna karsin Cumal’'nin  eserlerinin, televizyon filmi ve dizi dramalarn
baglaminda ekranlara aktarminin ayni siklikla olmadigi gérilmektedir. Ancak
Ozel televizyonlarnn TUrkiye'de yayina baslamasi ve hizla kanal sayillarinin artmasi
sonrasinda drama Uretiminin ekonomik bir alan olarak gérUlmesi gerekcesiyle
hizli bir dizi drama yapimi gindeme gelmis ve pek cok edebiyat eseri ekranlara
yansimistir. Cumali’'nin Dila Hanim'la evlere konuk olmasi 2012 yilina denk gelmistir.
Burada fiimlerden televizyona aktarimlann baslamasinin da rolintn oldugunu
s@ylemek olasidir. CUnkU Yesilcam sinemasinin nitelikli filmleri dizi formlanyla bu
dénemde televizyon ekranlarina yansimaya baslamistir. Dila Hanim dizisi de, filminin
de unutulmaz olusuyla, ilk olarak Star TV'de (2012-2013) yayina baslamis ve burada
otuz bes bolim gosterimde olmustur. Sonrasinda dizi Show TV (2013-2014) kanalinda
da yirmi yedi bolum yayinlanmis ve iki sezon sonrasinda toplam altmis iki bdliUmde

sonlanmigtir.

3.1. Necati Cumal’'nin Yazimiyla Dila Hanim Oykiisi

Bir 6ykUnun anlatisini belileyen tema, karakterler, zaman, mekdn ve olay
o6rgUsu gibi temel unsurlardir. Dila Hanim &ykUsGnUn mekani Balkan cografyasinda,
bugUnkU Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk ve kismen Kosova gibi dért ayr Ulkeye
paylastinimis bir bdlgenin toplumsal yasamindan kesitler sunmaktadir (Balci, 2016,
s. 495). OykUnin icerisinde Florina, Goricka, Eksisu, G&ling, Bogradic, Nogovan,
Sangdl, Kastarya, Zelenic, Ohri, Kozana, Manastir gibi yéredeki yerel mekanlarin
adlarn siklkla gecmektedir. Oykinin zamansal dizlemi ise 19. YOzyilin sonlandir.
Hikaye, 1897 yilinin kisinda, aralik ayinin ortalarinda baslar ve yaklasik iki yil gibi bir
zaman diliminde gecen olaylar, otuz bes kitap sayfasinda anlatir (Cumali, 2000, s.
35-69). Cumali’'nin 6ykusU Balkanlarin yerelliginde dénem anlatisi olmakla birlikte,

intikam ve ask gibi iki evrensel temanin Uzerine kurulmus bir olay 6ykGsudUr.

OykUdeki bilgilendirmelere gore, Bogradicli Arnavut Bey, kendi bdlgesindeki
sert iklim kosullar dolayisiyla sGrUleri icin Manastirh bir beyden Sangdl'de otlaklar
kiralamistir. Eglenceye dUskUnlUguyle bilinen, savruk yasamina para yetistremeyen
mirasyedi Manastirll Bey, otlaklannin buyuk bélumunu kiraya verir, bir iki tarla satar

ve gezgin hayatina geri ddénerdi. Manastirl Bey'in yaphdi satislan unuttugu ya da
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ayni otlaklan defalarca yeniden kiraladigi da olurdu. Zaten dénemin geregi tapu ya
da senet islemleri olmadan gerceklestirilirdi bu satislar ve kiralamalar. Arnavut Bey
de bodyle kiralamisti otlaklanni. Ancak anlasmazlik ¢cikmis, Makedonyall Riza Bey'in
benim dedigi topraklar, Arnavut Bey kiraladim diye diretmis ve cikan catismada
belirsiz bir kursunla Arnavut Bey &lmuUstUr. Bu aciklamalar hem dénemin kosullarini

bildirmekte hem de hik&yedeki olaylar dizisinin baslangicina zemin hazirlamaktadir.

Oyk0, aralik ortalarinda bir kis ginU Arnavut Bey’in naasinin  konagda
getirimesiyle baslar. Dila Hanim, kocasinin kim tarafindan vuruldugunun acgik¢ca
bilinmedigini 6grenir. Ancak beylerini vuranin bey olduguna dair yakistirmaya
inanarak, Riza Bey'in 8ldurdugu dustncesini kabullenir. Beylik onuruna yarasacagi
gibikocasinin 6cunU almak tek amaci haline gelen ve intikam atesiyle donanan Dila
Hanim, Riza Bey'in sag olarak yakalanmasini ister. CUnkU kocasinin intikamini kendisi
alacak ve Riza Bey'i éldurecektir. Riza Bey'in ise Dila Hanim'in intikam isteginden
haberi olmamis, dostluga ve sohbete duskin yasamini ayni rahatlikla sGrdOrmuostor.
Aradan iki yil gibi bir sire gecmis ve sUrUler yine ayni otlaklara goéturGimusse de, Riza
Bey'i yakalama girisimleri basarisizia sonuclanmistir. Bu zaman diliminde Dila Hanim
isleri devralmis ve toplum icinde rahat calisabilmek icin erkek kiiginda giyinmeye

baslamistir.

Dila Hanim bir gun kim oldugunu bilmeden Riza Bey ile karsilasir. Riza Bey,
g06zlerininicine bakar, Dila Hanim neden oldugunu anlayamadigi bir coskuya kapilir.
O gUnden sonra aklinda hep o yabanci vardrr. intikam icin Riza Bey’in konadina
gittiginde ise anlayacaktir ki unutamadigr adam Riza Bey'dir. YUrek carpintilar,
gercekte istediginin Riza Bey'i oldurmek degil, yaninda olmasini arzuladigini
sdylemektedir. Riza Bey'de Dila Hanim't tanrr ve kocani benim vurduguma
inaniyorsan 6cUnu al sdylemiyle yUzlesir. Riza Bey de Dila Hanim'i tanimig ve ilkk goruste
asik olmustur. Riza Bey'in evienme istegini Dila Hanim, “aramizda dlen kocamin kani
var” diyerek reddeder. Konagina dénen Dila Hanim, uzun zamandir ilkk kez kendisini
kadin gibi hissetse ve Riza Beyin'in sucsuzluguna inansa da, birlikteliklerini mimkin

gdrmedigi icin kalbinin Uzerine kursunu sikacaktir.
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3.2. Dila Hanim Oykisiiniin Televizyon Dizisine Uyarlanisi

Akbayrr'a goére (2014, s. 19-20) *“televizyonlara uyarlanacak &ykinun,
romanlarin secimi sinemadan farklidir”. Akbayir bu farkliiklarn aciklarken bir yandan
iki aracin teknik unsurlarindan olusan kosullarini gerekce gésterirken bir yan da iki
aracin seyircisine iliskin farklliklara deginmistir. Akbayir, televizyon yapimlarnin
“ortalama birkGltUr ve zevk dUzeyini” esas aldigini ve “halkin algilamaktazorlanacagi,
nitelikli, seckin kitleye seslenecek eserlerin televizyonlarca tercih ediimez” oldugunu
ifade etmektedir. Akbayir, film seyircisini daha nitelikli bulmakta ve film secebilme
yetkinligine sahip gdérmektedir. Bu 6ngdérunin tartisilir oldugunu séylenilebilir. CUnkU
Akbayir'in aksine Gulsoy (2018, s. 331) ise “&zellikle Amerikan izleyicisinin sinemaya
gitme yasi 12-18 araligina cekildiginden beri belirli konulara ve basit anlatimlar icine
sikistt sinema endUstrisi” sézleriyle, ana akim filmlerde umdugunu bulamayan yetiskin
izleyicilerin evlerindeki genis ekranlarn karsisinda cesitli platformlara girerek dizi
izlemeye basladiklarni belirrmektedir. Bununla birlikte bugun artik geleneksel medya
olarak goérdigumuiz ve evlerimize 6édemesiz yayin yapan televizyon kanallarinda
izlenen dizilerle, dijital platformlarda yayinlanan dizilerin icerikleri baglaminda
da farklliklar gériimektedir. Toplumun geneline ulasma kaygisiyla yayin yapan
geleneksel kanallann, dizi hikGye kurulumlarinda daha 6nce kullanilan motifleri
yineleme ve anlatilarinda kliselesmis temalara kayma yénUnde tekrarlamalara

gittiklerinden s&z edilmektedir.

GuUlsoy (2018, s. 332), sinema fiimi edebiyatta dykUye, televizyon dizisi ise
romana karsilik gelir sdyleminin belirli acllardan hakli oldugunu sdylemektedir.
GuUlsoy'a gore, sinema filmi sinirli sUresine bagl olarak izleme sUresinin de kisaligini
sagladigindan, film izleme eylemi &ykU okuma surecine benzetilebilir. Televizyon dizisi
izleme eylemiise romman okuma strecine benzetilebilir ve araliklarla sGrdUrUlebilen bir
eyleme dénusur. Ancak Gulsoy, bu analojinin yalniz izlieme-okuma sureleriyle ilintili
olmadigini, eserlerin icerikleriyle de iliskili oldugunu ifade etmektedir. Romandaki
gibi televizyon dizisinde de okur-izleyici “karakterlerin gelisimini ve diger karakterlerle
etkilesimini cok sayida olay ve durumla izieme firsati yakalar. Birden fazla karakterin
yasami derinlemesine ele alinabilir’. OykU-film anlatisindaki kisalik ve yogunluk ise

okur-seyirci tarafindan kisa surede hissedlilir.
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Bununla birlikte edebi dykUler, anlatilarindaki kisalik dolayisiyla, film anlatisi
olarak uyarlansalar da televizyon dizisi olarak uyarlanmalarn daha nadirdir. CUnkU
edebi dykUlerin anlatilan tek bir duygu, ruh hali ya da fikri bildirme gibi aktarmlar
amag edinirler ve bu baglamda kapsam olarak sinirh olma  egilimindedirler.
Oysaki televizyon dramalarinin, hele ki Turkiye'de oldugu gibi bélum sUreleri ve
sayllarn gbéz énUnde bulunduruldugunda, 6ykinun baglamindan koparimalar
oldukca muhtemeldir. Bu nedenlidir ki kaynagi 6yku olan dizilerde *... éykUsUnden
uyarlanmistir’” yerine “... dykUsunden esinlenilmistir” notunu gérmek olasidir. Bununla
birlikte Dila Hanim dizisinin jeneriginde eser adi ve yazar bilgisinin verildigi, fakat

uyarlama ya da esinlenme sdzcUklerinin yer almadigr gériimektedir.

Tayfun Atay (2013), ekranlarda yayinlanan diziler araciigiyla populer
kGItOr evrenimizde siklkla tekrarlanan motiflerin olustuguna dikkat cekmekte
ve “nasll folkloristler efsanelerde diyardan diyara paylasilan ve her yeni cagda
geri dénusUmlerle karsimiza gelen anlati unsurlarini ‘motif’ sayip bir ‘mofif
indeksi' olusturmuslarsa, popdler kUltUr hik&yelerinde de bdylesi bir moftif indeksi
olusturuimasinin zamani coktan geldi” demektedir. Atay, érnegin; ‘zengin kiz fakir

oglan’ ve ‘sevenin sevdidi icin askindan feragati’ boylesi motiflerdir demektedir.

Cumali’'nin Dila Hanim &ykusinUn iki temel izleginin oldugunu sdéylemek
mMUmMkUOndur. Birinci izlek Dila Hanim'in da siklikla tekrarladigi adaleti saglama
isteqgidir. Dila Hanim, dénemin adalet anlayisina uygun olmak Uzere, 6ldUrGlen esinin
intikamini almak ve kana kanla cevap vermek, bu yolla kendi adaletini saglama
amaciyla israrci eylemlerde bulunur. Ikinci izlek ise intikam almak Uzere yola cikhdi
erkege karsi kim oldugunu bilmeden hissettigi gonUl bagi ve imkansiz askidir. Kendisi
inanmasa da yoére insaninin 8lumden sorumlu futtugu kisiyle askini yasayamama
yonUndeki kabulU ve gururu, Dila Hanim'in caresizce kendi hayatini sonlandirmasina
kadar varacaktir. Bu baglamda éykUnUn televizyon dizisine uyarlanmasini, bu iki izlek
cercevesinde degerlendirmek gerekmektedir. Ancak éncelikle dykinUn ve dizinin,
hikGye anlatiminin temel unsurlan acisindan karsilastirmali analizini yapmak yerinde

olacaktrr.

Anushiravani ve Alinezhadi'ye gdre (2016, s. 76), uyarlama yapan bazi

calismacilarmevcuthik&yenincoguunsurunu oldugu gibikoruyarak, uyarlamalarinda
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orijinal calismaya saygi gosterirler. Diger bazi calismacilar ise orijinal eseri alt Ust
etmek ve kendi sosyal, kultUrel ve politik baglamlarinda istenen konumlarina gére
farkl bir eser yaratmak isteyebilirler. Cardwell’e gbre (2007: 193) de televizyon
uyarlamalarinda sadakat kavrami énemlidir, ancak bugun bu kavrama yaklasim
degismistir. Ik uyarlamalarda eserin kelimelerine sadakat beklenirken, bugin kaynak
metnin ruhunu iletmek daha dnemli hale gelmistir. Bu kapsamda bir kisa dykUnun
cok bdélumlU televizyon dramasina uyarlanmasi, cok sayida ikincil tercihin yapilmasi

ve hikdyeye yeni unsurlarin eklemlenmesi sonucunu dogurmaktadir.

Dila Hanim &ykUsU de, sinirh anlatisiyla 6zOnde iki kisi arasinda gecen bir
hikdyeyi sunmaktadir okuyucularina. Dila Hanim'in kocasinin 8ldUrGlimesinden dolayi
Riza Bey'le arasinda olusan husumet, adalet ve intikam arzusundan kaynaklanan
geriim ve dUsmanina besledigi yasakl asktir, Cumal’nin dykisine konu olan.
Dizide ise cok daha genis bir anlati atmosferi kurulmus ve Barazoglu ile Selamoglu
adlandirmalaryla iki ailenin catismalarla, gerilimlerle ve entrikalarla dolu yasamlar
konu edinilmistir. Dizi anlatisi artik ayni topraklar Uzerinde birbirleriyle yakinliklarr ama
ayni zamanda husumetleri olan ve agalk dizeninde kdylusinU yéneten iki genis
ailenin anlatilarnini islemektedir. Dolayisiyla &éykUdeki karakter yalinhiginin aksine, dizi
anlatisina eklemlenen cok sayida karakter bulunmaktadir. Bunlann bir kismi ana

karakterler, bir kismi da yan karakterler olarak tanimlanabilir.

3.2.1. Dizi Anlatisinin Degisen ve Yeni Eklemlenen Karakterleri

Seger (2015, s. 6), Senaryoda Unutulmaz Karakterler Yaratmak baslikli
kitabinda, karakterler boslukta var olmazlar, cevrelerinin UrOnUdUrler demektedir.
Karakterlerin yaratimini en cok etkileyen baglamlar ise yer/mekan, dénem, kGltor
ve meslekler olarak siralamaktadir. Cumali’nin dykUsundeki Dila Hanim karakteri
de hikdyenin kendi cevresi icerisinde belirgin 6zelliklerle yaratiimistir. 1800’10 yillarn
sonlarinda Makedonya’'da gecen 6ykide Dila Hanim karakteri on dért yasinda
gelin olmus, yedi yillk evli ancak cocugu olmamis bir kadindir. Hik&yenin icerisinde
gecen tanimlamalarla Dila Hanim, isiltill gUr sart 6rgult saclarni basoértusinin altinda
toplayan, pembe yanaklar acisiyla solmus olsa da gencligi ve tazeligi belli olan bir
Balkan kadininin temisilidir. Iyi ata biner ve iyi tabanca kullanir. Kocasinin lominden

sonraislerin basina gecmek ve devraldigi zorlu ciftlikislerine sahip cikmak ona dustugu

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumal Ozel Sayisi, pp./ss. 149-177 165



a r -t S Srtakl Sanst ve Begeri Televizyonda Edebiyat Uyarlamalari:
ities Necati Cumali’nin Dila Hanim'i Uzerine Inceleme

icin evin disinda erkek kiligiyla dolasmaya baslamistir. Pembe beyaz tenli Arnavut
kadini, erkeksi meziyetlerini ilerletmistir ve 18-19 yaslarinda bir Arnavut delikanlisi
gibi gérunuyordur. Ancak yedi yil siren evliligi boyunca bir gun olsun hissetmedigi
duygular, kanlisi oldugunu bilmeden Riza Bey'le beslemistir. Dizi karakteri Dila Hanim
ise 2000'li yillarin Trkiye'sinde yetismis, editim gérmUs ve avukat olmustur. Oykideki
Dila’'nin fiziksel 6zelliklerinin aksine esmer, kendine guvenli ve guzel bir sehirli kadindir.
Istanbul’daki yasamindan sonra ilk kez Cukurova'daki kirsal yasamin icerisine girmis
ve Barazogullan Beyinin oglu ihsan’la evlenmek Uzere Adana’ya gelmistir. Burada
yasama gibi bir gayesi yoktur, istanbul’a dénUp mesledini yapmak amacindadir.
Ancak esinin 8lumunden sonra hem intikam almak hem de basta olumsuzladigi,

sonradan babasi gérdigu Seyit Aga'ninislerine yardimci olmak Uzere orada kalmistir.

Kisa dykUdeki Riza Bey su 6zelliklerle tanimlanmustir. Kirk bes yaslarinda, gur ve
hafif dalgal sacl, sakaklarina kir dGsmus, kumral, yesile yakin ela g6zlu, yUz cizgileri
dUzgun, orta yash, av duskinu, konuksever, guclu kuvvetli, iyi nisanci bir erkektir.
Karnisi dleli G¢ yil olmustur, cocuklar vardir ama yalniz yasamaktadir. Eglenceye ve
gezmeye duskUn, sohbeti ve konuklar seven biridir. Dizideki Riza Bey ise gunun is
insanlarindan birisi olarak Selamoglu Holding'in basindadir. Babasinin yoklugunda
isleri ele almistir. Annesi ile zaman zaman ayr dusse de toprak islerini yiruten, bunun
yaninda fabrikalar kurarak yére insanina is saglamak isteyen ve hatta Cinlilerle
is yapan bir patrondur. Annesi israrla istese de henlz evlenmemistir. En yakini ve

arkadasi gibi dertlestigi kisi konagin k&hyasi Haydar'dir.

Barazogullarn konaginin bUyUgu ve sdz sahibi kisisi Seyit Bey, Sangdl olarak
adlandirlan topraklarnn sahibidir ve himayesinde ¢cok sayida insan bulunmaktadir.
Ogullarihsan (Dila’ninesi) ve Azer'dir. ihsan, konadiniyiogludur, okumus ve babasinin
yerine aday gdsterdigi eviadidir. Azer ise babasi tarafindan guvenilir bulunmayan,
siddete duskUn, macoluk tavirlariyla donanmis evin k6to ogludur ve istemedigi halde
Sultan’la evlendiriimistir. Seyit Bey, oglu ihsan'in 8limUnden sonra gelini Dila’yr evin
hanimi olarak gdsterecek, topraklarnin ve islerinin idaresini ona birakacaktir. Azerise
babasindan bekledigi sayglyl gérememesi ve onun yerine gecerek mirasin idaresini
alma istegine karsilik alamamasi nedeniyle evin k6t0 cocugudur. Azer, Barazogullar
ile Selamogullarn’nin arasini acan kisidir. Eren Hanim, Dila’nin annesidir ve kizini tek

basina yetistirmesi dolayisiyla Uzerine titremektedir. Konagin islerini ceviren kdhya
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Canip ve karnsi Hanife ise alt sinifin temisilcileri olarak Uckagitci, paraya tamah eden,

kurnazlik ve k&tUlUkle zenginlik edinmeye odaklanmis kisiliklerdir.

Sarngdl'den bir dere ile ayrnldigi ifade edilen Eksisu ise Selamogullar’nin
alanidir. Babasi élen Riza Bey'in idaresindeki Selamogullar konaginda da kadin
karakterlerin agirhgr bulunmaktadir. Menekse Hanim, Riza'nin annesidir ve gocuklar
icin yapamayacagi sey yoktur. Bu nedenle anlatida Barazoglu konagindaki
kotUlUklerin karar alicisi ve uygulayicisi konumundadir. Riza Bey'in kiz kardesi Fatma
ise ic mimarlk egitimi almis, genc¢ ve guzel bir kadindir. Ayrnca babasinin pavyondan
getirdigi Uvey annesi Gurbet ve onun genc oglu Metin konagin diger sakinleridir.
Kadhya Haydar, hem Melike Hanim'in hem de Riza Bey'in sirdasidir ve her t0rlU iste

yakinlanndadir.

3.2.2. Dizi Anlahsinda Degisen Tema ve Olay Orgiisi

Bir rommana dayanan film senaryosu yazmak sadelestirme islemi gerektirirken,
OykUye dayanan dizi film senaryosu yazmak, genisletme islemi yapmayi
gerektirmektedir. Cumali’nin temelde iki kisi arasindaki catisma dizeyinde gecen
kisa OykuUsU, dizi hikGyesine ddnUsunce, artan karakterlerle birlikte olay &6rgUsu
oldukca genislemis ve farklilasmistir. Oykinin temel catismasi yani “kendi adaletini
saglama” ve “dUsmanina asik olma” temasi korunsa da cok sayida yeni ana ve yan
olay orguleri eklemlenmistir. Bu sayede dizinin bdélumleri yaklasik 100-120 dakikalik
sUrelerle yayinlanmistir. Toplam 62 bdlium yapan dizi, her bélumuyle bir film suresi
esliginde icerik Uretmistir. Dolayisiyla otuz bes sayfalik bir 8ykinun bu kadar surelerle
yayinda kalabilmesi, ana hik&yeye cok sayida yeni karakterin eklenmesi ve olay
drgUsinin genisletilerek yeni hik@yelerin yaziimasini gerektirmistir. Oykinin son
sayfalarinda gerceklesen Dila Hanim ve Riza Bey'in yUzlesmesi ve sonuclarn da

Cumali’'nin yazimindan oldukc¢a farklilastinlacaktir.

Cumali’nin 6ykusU Arnavut Bey'in 6lUsunUn konaga getirimesi ile baslar. O
nedenle 6lUm olayinin nasil gelistigi &ykunun ilerisinde anlatilir. Ancak dizi anlatisinda
olay seyirciye ilk bolUmde gésterilir. Riza Bey, bir fabrika kurmak Uzere Seyit Bey'den

arsa satin almak Uzere anlasmistir. Dila ile eviendigi gindn hemen ertesinde ihsan,
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resmiislemleri yapmak Uzere Riza Bey'le arsada bulusurlar. Anlasmayr onaylamayan
Azer, bulusma yerine gelir ve cikan tartismada Riza Bey'e silah ceker. Riza Bey de
silahina davranir, ancak kendini korumak isterken araya giren ihsan, Riza Bey’in
silahindan cikan kursunla hayatini kaybeder. Sdylentilere gére kimileri icin ihsan'i,

Riza Bey vurmustur, kimileri icinse Azer'in isidir.

Bu olayin UstUnU &rtmek icin Melike Hanim, yanlarnda calisan bir gencin
olayi Ustlenmesini saglar. Babasinin uyarisina karsin olaya karsan Azer ve annesinin
uyarilanyla hapse girip Selamogullar’ni bassiz birakmay istemeyen Riza Bey, bu
sessizligi kabullenirler. Ancak Dila Hanim israrla Riza Bey'i suclamaktadir ve onun
sucunu kanitlayip adalete teslim etmek istemektedir. Bu esnada atiyla dolasan Dila,
dUser ve tesadUfen Riza Bey tarafindan kurtarilir. Riza Bey, Dila Hanim'i sessizlik icindeki
kUcUk kulUbesine getirir ve kendisini de marangoz Yavuz olarak tanitir. Bu andan
sonra ikilinin arasindaki iliski gelisecek ve duygular kisa sUrede aska dénusecektir.
Fakir ama duyarl erkek Yusuf'a génlinU kaptiran Dila, onun mesleki durumunu
dnemsemeden istanbul’a giderek birlikte olmayr disUnecektir. Bu noktadan sonra
gelisen olaylar sonrasinda Riza Bey gercekte kim oldugunun itiraf edecek ve Dila’ya
uzath@ tabanca ile vurulacaktir. Bu yuzlesme dizinin ancak dokuzuncu bdliminin
sonunda gerceklesecek, kalan elli U¢ bdlim de melodram gelenegdinin unsurlari ve
pembe dizi anlatilarinin kliseleriyle sGrdUrUlecektir. Elbette, ana karakter Riza Bey
yaralansa da iyilesecek ve askini Dila’'ya kabul ettirmek icin cabalayacaktir. Riza
Bey'in bu arzusu ikilinin bir araya gelmesini istemeyen aile bireyleri, basta annesi
Melike Hanim'in itirazlan, araya koydugu engeller, entrikalarla bir sonraki bdlumlere
aktarlacak ve ancak dizinin son bdluminde gerceklesebilecektir. Bu surecte
hikdyeye disandan dahil edilen Suat ve Dogan gibi dUsman ya da Dila’'nin arkadasi
Savci Canan gibi bu birlikteligi destekleyen ve yardim eden karakterlerle dizi anlatisi

ilerletilecektir.

Dizi, iki aile arasindaki guc, iktidar ve adalet mUcadelesini islemekle birlikte,
eril ve disil arasindaki karakteristik gerilimi islemek icin de melodramin unsurlarini
kullonmaktadir. Seger’in (2015, s. 60) deyimiyle her roman ve senaryo 6zgUl bir dn
hikGyeye (front history) odaklanir. Bununla birlikte hikGyenin kurgusunu etkileyen ve
gecmisten gelen bilgi kimeleri barnndiran fondaki hikdyeleri (backstory) de icine

alirlar.  Dizi anlatisinda da Barazogullar ile Selamogullarn’nin arasinda gecmiste
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yasanan ve iliskilerin sorunlu olmasina neden olan bir fon dykUsu yazilmistir. Buna
goére Azer, Sultan’la evlenmeden evvel gonlinin oldugu Riza Bey'in kiz kardesi
Fatma'yl kacinp konaga getirmistir. Fatma’nin génlu ve rizasi oimadan yaptigl bu
eylem sonrasinda Riza Bey, Barazoglu konagina gelmis ve kardesini almistir. Bu
sirada Riza Bey, Azer'e babasinin dninde tokat atmis ve Azer de o andan sonra Riza
Bey'i dUsmani bellemistir. Bu nedenledir ki dizi anlatisi, artik Dila ve Riza’nin hik&yesi
oldugu kadar Fatma ve Azer'in arasindaki hastalikli olarak tanimlanabilen iliskinin
de hikayesi olmustur. Dolayisiyla iki aile arasindaki strtUsmeler Dila Hanim ve Riza
Bey'in asklarina sahip cikarak bir araya gelme amacina dénustigu kadar, Azer'in
ne pahasina olursa olsun Fatma'yr elde etme hik&yesine dogru genisletilmistir.
Bu yolda melodram anlatilarnin kliselerine dayandinimis bir dizi alt-anlatiyla yeni
hik&ye &bekleri kurulmustur. Dizinin olay 6rgUsU, orijinal dykinun olay &érguisunun
tamamlanmasindan sonra, benzerleri diger televizyon dizilerinde siklikla yer bulan
popuUler kUltUr hik&yelerinin motiflerini bolca yinelemektedir. Gecmisten gelen sirlarla
ortaya ¢ikan dusmanlar, eski sevgilinin bir cocukla ¢ikagelmesi, alt sinif ¢calisanlarin
kurnazliklanyla efendilerini sdmirme cabalar, pavyondan kurtarilan ve kuma
yapllan kadinin kendisini kabul ettirme mUcadelesi, saplantili karsiliksiz asklar gibi Turk
sinemasinda da benzerleri siklikla yinelenen bu kliseler yigini alt hikGyelerden, Dila

Hanim dizisinin genisletiimesinde de siklikla yararlaniimustir.

3.2.3. Dizi Uyarlamasinda Degisen Baglamlarla Kurulan Yeni Soylemler

Dila Hanim dizisi, Cumali’'nin &ykUsUndeki sadelige nazaran, farkl tfemalar
islemis ve dolayisiyla farkll séylemlerin de Uretiimesine aracilik etmistir. Bu temalarin
6ne cikanlarnin aile ve kadin perspektifinden islendigi goértlmektedir. Bununla
birlikte adalet temasinin da éykUye nazaran farkliliklarla dizide yer aldigini séylemek

MUmMkOnddr.

Sevilay Celenk (2005, s. 304-307), Turkiye'de televizyon icerik yapilasmasinin
tarinsel gelisimini konu edinirken, yerli televizyon dramalarinin ekranlarda yer alima
serivenine ve ftelevizyon dramasinin tematik alt-tOrlerinin - gérundrlUklerine de
deginmektedir. Celenk, 2000'li yillarla birlikte Anadolu’yu mekdn secen, geleneksel
toplumsaliliskiler etrafinda érulU yerlidramatik yapimlarn ekran saltanatinidevraldigini

ve ficari televizyon yayinciiginin Zerda (2002-2004, Gaziantep), Gulbeyaz (2002-
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2003, Karadeniz), Berivan (2002, Mardin), Asmali Konak (2002-2003, Kapadokya),
Sila (2006-2008, Mardin) gibi seriyaller araciigiyla ilk kez anlati merkezlerini tasraya
kurduklarini belirtmektedir. Celenk’e gore bu seriyaller aga, bey gibi feodal toplum
dUzeninin Ust sinifini temsil eden ana karakterleri konu edinmekle birlikte, kamera
alt ve alt-orta tabakayl da gérintUlemektedir. Celenk bu agali-konakl seriyallerin
yayginlasmasini -televizyon yayinciiginda diger alt-tUrlerle birlikte genisledigi icin- bir
frend olarak yorumlamakta ve belirli bir aile temel alinarak, aile Uyeleri, akrabalar ve
onlarin sosyal cevrelerinde yasanan iliskileri ve catismalar eksene almalari dolayisiyla

aile dizileri olarak tfanimlamaktadir.

Disman Aileler: Dila Hanim dizisi de bu tfrendin devaminda ekranlara gelmis
ve Adana'da yerlesik, feodal yapinin temsiliyeti olan iki ailenin hikayesini konu
edinmistir. Dizinin ana eksenindeki bu iki aile, zengin Cukurova’nin Ust sinifin temsil
etmekle birlikte geleneksel kUltUrGn kiskacinda olan, ama modernlikle de temasi
bulunan yapilardir. Aile merkezli dizi hikGyesinin catismalarn G¢ dUzlemde ilerletilmistir.
Birinci dUzlemde Barazogullan ve Selamogullarn ailelerinin arasindaki anlasmazliklar,
ikinci duzlemde aile Uyelerinin kendi iclerindeki anlasmazliklar, UcUncU olarak da
dis cevreden gelen ve aile Uyelerine ydnelen dusmanliklarla kurulan catismalar
ele alinmistir. Bu catismalann merkezinde romantik duygular, aqile kurumunun
devamliiginin saglanmasi ve mal-para edinme hirslan bulunmaktadir. Birbiriyle
sorunlu ve hatta disman iki aile anlatisi, populer kUltUr anlatilannda siklikla yinelen
ve belki de durmaksizin yinelenmeye devam edecek olan tematik motiftir. Ayrica
gecmisten gelen ve topraga bagl husumetlerle hikGyeye disaridan dahil edilen

milletvekili karakteri gibi yan hik&yeler de dizi anlatisi genisletilmistir.

Aile Kutsaldir: Ataerkil dUzende aile kutsaldir ve her iki ailenin de éncelidi
soyun surdUrUlmesidir. Barazoglu ailesindeki Seyit Bey karakterinde konumlanan erkek
iktidarina karsin, Selamoglu ailesinde Riza Bey'in yénetiminde bir iktidar yirmekle
birlikte, annesi Melike Hanim'in éznesinde bir kadin iktidarinin varligi da gérulmektedir.
Ancak bunun dogrudan kadin iktidar oldugunu séylemek mimkun degildir. Melike
Hanim da 6grenilmis ataerkil dUzenin devamindan yana tavir alimaktadir. Kendisinin
iktidarn da ataerkil dizenin kabulleri dogrultusunda yara almistir ve kocasi kendisine
kuma getirdiginde kabullenmek zorunda kalmistir. Kumasiniistemese, onu ve oglunu

konaktan géndermek icin t0rl0 oyunlar yapsa da, erkek egemen dUzenin kurallarini
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kabullenmistir. Bir baska yinelenen sdylem, aile soyunu devam ettirecek bir toruna

sahip olmanin énemidir.

Kadinlk Halleri: Dila Hanim &ykUsU, Balkan cografyasindan Arnavut Bey'inin
esinin hikayesi olmasi dolayisiyla bir kadin hikayesidir. Bununla birlikte ev yasami
icinde konu edinmez kadini, aksine ev disi mUcadelesini verir. Kocasinin 8lumunden
sonra surUlerini nasil idare ettigini, ciftligini nasil yénettigini, bunlan yaparken nasil
erkeklestigini ve kanlisi Riza Bey'le karsilasmasini konu edinir. Ayni zamanda dénemin
Balkan kuUltU0rinde konaklarda-hanlarda haremlik ve selamlik gibi ev ici yasam
dUzeni hakkinda da bilgi verir yazar. Dila Hanim dizisinde Dila Hanim'in disinda Eren,
Sultan, Hayriye, Fatma, Melike ve Gurbet gibi cok sayida birincil ve ikincil yeni kadin
karakterler yaratimistir. Dizi hikGyesinin ana catismalar bu kadin karakterlerin feodall

dUzende kendilerini konumlandirmaya calismalar Uzerine kurulmaktadir.

imancer (20064, s. 76) de melodram ve soap opera kansimi yerli dizilerde,
kadinin geleneksel degerlerle “celisirmis gibi” yaparak, aslinda var olan dizenin
olumlanmasini saglandigini belirmektedir. Dila Hanim'in kendisi de kirsalin var olan
degerleriyle catisarak degdil ona uyum saglayarak Hanim Aga olmustur. Baslangicta
kayinpederinin elinde gérdugu silaha verdigi olumsuz tepkiye karsin, sonrasinda
o silah kendisinin de kullanacagi bir arac haline dénUsmustur. Dila Hanim, hacet
dileme guUnlerinde k&ylUlerine adalet dagithidr icin Seyit Bey'i elestirse de yine
onun yodnlendirmesiyle ailenin islerini devraldiginda yazli hukukun disinda adalet
dagitmayi surdUrecektir. GUvenilmez oglu Azer yerine tUm mirasini Dila Hanim'a
birakilmasini dogru bulan Seyit Bey'in usulince ydnetecektir aile islerini. Modern bir
sehirli kadin olarak bir sUre avukatlik bUrosu actigr gérulse de kirsalin yénetimi birinci

ugrasi olacaktir.,

Oykide Dila Hanim, kocasinin éliminden yaklask on sekiz ay sonra Riza
Bey ile ilk kez bir handa tesadufen karsilasir ve ilk duygusal yakinlik burada kurulur.
Karsilasmalarnndan alti ay sonrada Riza Bey'in evlilik istegine ve isranna karsi
duramayacak ve canina kiyacaktir. Dusmanina génlinu kaptirmasinin i¢sel sikintisi
ve kanli bilinen iki asigin toplum tarafindan onaylanmama sezgisi, bu karar almasini
saglayacaktir. Dizideki Dila Hanim, kocasinin 8lumunin hemen ardindan Riza Bey

ile tanisir ve marangoz Yusuf olarak bildigi Riza Bey'i ldirme girisiminde bulunsa da
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askini kisa surede kabullenir. Kocasindan hamile kaldigini anladiginda coktan Riza
Bey'e Gsik olmustur. Bu iliski feodal sistemin kurallarini asan bir ask olarak ilan edilse
de, hizli Gretim asklarin bir érnegidir ve Cumali’'nin dykUsunun aksine toplumca da

kabul edilecektir.

Anneler Ne Yaparsa Mubahtir: Dila Hanim dizisi, Cumali’nin éykUsUnden yola
cikarak genisletilirken hik&yede yeri olmayan seytan-kadin tiplemeleri de bolca
eklemlenmistir anlatiya. Orhan Tekelioglu (2017, s. 120), TUrk dizilerinin iyilik/k&t0lok
kategorilerinden sorguladiginda “hemen her dizide ko6t0cUl kadinlardan mebzul
miktarda oldugunu” sdylemektedir. Tekelioglu'na gére kadinlara yazilan rollerde
“kotUIGK” kUltUrel bir refleks olarak, dogalanndan kaynaklanan bitmez tUkenmez
davranislar silsilesinde ortaya cikmaktadir. Erkeklerin k&t0I0gUnUNn ise toplumsallasma
sUreciyle ya da dogrudan delilikle iliskilendirildigini belirtmektedir. Dila Hanim
dizisinin de bolca kétusU vardir. Melike Hanim, en bUyuUk k&tGlUklerin musebbibidir.
K&tUlUklerinin gerekcesini anne olmasiile aciklar, oglu ve kizini korumaktir ttm amaci
ve o nedenle mazur goértlmelidir tOm két0lUkleri. Baska birinin cocugunu dldurmeye
yoneldiginde ki bu Dila Hanim ya da bir baskasi olabilir, hic UzUlmez ve ceza da
almaz. Yapilan kétulUkler aile icerisinde hukukun terazisinden kacirlir. Sultan karakteri
ise annelikten bagimsiz bir kb6t0dur, evliligi dolayisiyla kazandigi statUyu kaybetmek

istemez, ancak en sonunda cezalandirilacaktir.

Tacizve Tecaviuzun Kabullenilmesi: Esra Gedik (2016), dizilerde tacizin ve israrin
romantiklestirildigini ve normallestirildigini, erkek olmanin bir unsuru haline getirildigini
sOylemektedir. Dila Hanim'da da Azer'in dizinin daha ilkk bélumlerinde “mecbursun,
seveceksin beni” dedigi Fatma da bu tacizin éznesi olmustur. Dizide erkegin
“sevdim” dedigi kadini kendine asik etmeye zorlamasi, korkutan israrciliklar, ukala ve
saldirgan tavirlar, itici saplantilarn “romantizm™ bashdr altinda normallestirimektedir.
Sevdigi kadini kazanmak icin yapilan her dlcUsuz eylem mazur gérilerek erkekligine
veriimekte, cinsiyetci eril sdylemin tekrarlanmasi saglanmaktadir. Fatma gibi bir aga
kizi olsan da, yUksekogretim kurumlarnnda egitim alsan da, tacizin ve israrin malzemesi
olmaktan kacamazsin deniimektedir. Oyle bir kadin tiplemesi cizilmektedir ki bitin
bu srarlar ve tacizlerden kurtulomama durumu yine kadinin kendisinde, icten ice

kurtulmak istememesinde gdsterimektedir.
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Erkegin takibi sonrasinda bir araya gelmeleri ya da bulusup dertlesmeleri
bolumler icerisinde tekrarlanmaktadir. Ancak erkegin bu normallestirilen israrlar,
tehdit dUzeyindeki sdylemleri, hastalikli kiskancliklar, siddete dénUsen eylemleri basit
bir taciz olmaktan cikmis ve tecavize kadar vardinimistir. S6zI0 siddetin yerini kadin
bedenine yénelik cinsel siddet almistir. Ama bir kadin icin kabullenilemez olan bu
aclli siddet dahi dizi anlatisi icerisinde normallestirimektedir. llerleyen bolimlerde
egitimli, zengin, gUc¢lU ailesi olan ama tecaviuzcusUyle evlenen ve aslinda “ben onu
hep sevdim” diyen bir kadin anlatisi kurulmustur, Dila Hanim'da. Boylesi bir eylem
ceza mekanizmalarn ¢alstinliyormus gibi gdsterilse de affedilebilir bulunmakta
ve karakterin dedisimi ile aciklanmaktadir. Uretilen sdyleme gére kadin, basina
ne gelirse gelsin toplumun ve &zellikle ailenin kutsaligini bozacak davranislarda
bulunmamall, basina gelenleri kabullenmelidir. CUnkU toplumsal birligin saglikli ve

dUzenliilerleyebilmesi icin gereken aile kurumunun devamliligidir.

Adalet Arayisi: Aydar (2018), Turkiye'de Urefilen yerli ya da cok izlenen
yabanci dizilerde son dénemde 0Ozellikle bir laytmotifin siklikla tekrarlandigindan
s6z etmektedir. Kendi adaletini saglama. Behzat C., La Casa de Papel ya da
Sahsiyet dizileri drneklerinde oldugu gibi eskiden iyi kalpli mafyacilikla dayatilan bu
eqilimin, bugUn dizi anlatilannda siradan karakterlerin de kendi adaletlerini saglama

kararlliklan siklikla islenmektedir.

Cumall (2000, s. 39), Dila Hanim 6ykUsUnde Balkan cografyasindaki adalet
anlayisina iliskin bilgilendirmede bulunur ve soyle der: "Yine o dénemde, vurulan
kocalarin, kardeslerin, 6bUr yakinlarin, ardindan karakola gitmek kimsenin aklina
gelmezdi. Olenin yakinlar silahla sorarlardi élUlerinin hesabini”. Dila Hanim, bu yazil
olmayan kurala uymak Uzere Riza Bey'in canli olarak yakalanmasini emreder,
cezayl kendisi verecektir. Yazar, kendi adaletini saglama ydnelimini, dénemin
kosullarina baglamaktadir. Dizi hikGyesine donUsurken, éykinUin bu tematik unsuru

yerini korumakla birlikte dnemli farkliliklar da olusturmustur.

Dizide Dila karakterine, &ykude olmayan, hukukcu kimligi giydirilmis ve
bir avukat olarak Kkisilestiriimistir. Dolayisiyla bu &zelligiyle de adalet arayisini
gerceklestirmek Uzere olayi ve sucluyu bulma yolunda ilerlemistir. Yalniz esine olan

sevgisinden degil, mesleki olarak da Dila’nin amaci adaletin yerine getirimesi,
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Ihsan'1 8ldUrdigund disindUgu Riza Bey'in ceza almasini saglamaktir. Ancak dizinin
ilerleyen bolimlerinde olayin gerceklesme sekli aciga ciksa da hukukun yolu takip
ediimeyecek ve adalet mekanizmasi gerektigi gibi calistinimayacaktir. Azer karakteri
de “Bir sUrU kotU sey yaptim, bir sUrU pis sey yaptim. Ama bunlarnn hepsinin sebebi
sensin. Sirf sen yanimda ol diye, seni kaybetmeyeyim diye. Adam dldirmeye varana

kadar” diye serzeniste bulunur Fatma'ya.

Serrin kaynagl erkek dedil kadindir. Bu nedenle hukukun kurallan Azer
icin calistnimaz. Oldirme emri veren ya da bizzat dldUren zengin sinif Uyelerinin
yaptiklan kdétolUkler unutulmus ve hesaplasma, aile Uyeleri icerisinde kapatilmistir.
Bununla birlikte ilerleyen bdlumlerde k61U amaclarla ailelerin icine sizan ve kurduklar
entrikalarla olay &érgusunu ilerleten, drnegin Riza Bey'le gecmisin hesaplasmasini
yapmak isteyen milletvekili ve Dila’ya saplantili &sik savci gibi, siyasetin ve hukukun
temsilcisi karakterler diziye dahil edilmistir. Bu karakterlerin kendi adaletlerini
saglamaya ydnelik kanunsuz eylemleriyle gunUmuoz TUrkiye'sinde de adaletin sorunlu

hallerinin drneklemleri sunulmustur.

SONUC

Bu calismada Necati Cumali’nin Dila Hanim &ykUsUnUn guinUmuzin en
populer hikdye anlatm bicimlerinden birisi olan televizyon dizisi formatina nasil
uyarlandigr arastinlmistir. Dila Hanim &ykUsU, kocasinin intikamini almak  Uzere
dUsmaninin pesine dusen bir kadinin, kanlisina géndl vermesi ve bu beraberligin
imkansizigr Uzerine yasamina son vermesini konu edinmektedir. Uyarlama dizi ise
kazayla da olsa esinin 8lumUne sebep olan erkedi seven bir kadinin, entrikalarla
dolu uzun bir serUvenin sonrasinda evlilige adim atmasini konu edinmistir. Kaynak
metinde yer almayan ve dizi hik&yesine eklenen cok sayida yeni karakter ve yan
olaylarla bu yeni anlati, sagliksiz denilebilecek iliskilerle sordurtlen ve agali-konakli
diye bilinen dizi tOrindn yeniden Uretime ddnismustir. OykinUn aksine dizi anlatisi
“8lumuUne seven” erkek karakterleri Uzerinden yapilandirimis, iki ana erkek karakter
sevdikleri kadin icin her seyi yapan kisiliklere bUrindUrGlimuslerdir. Ayrica, Cumali'nin
OykUsunde bireylerin ev yasamindaki iliskilerine ait bilgi bulunmaz, Dila Hanim'in
disandaki catismalandir okunan. Ancak dizi hikGyesinde ev-konak ekseninde gecen

bir anlati olusturulmustur.
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Bir diger 6nemli degisim ise Cumali’'nin dykusundeki sinirh ama etkili anlatinin,
uzun dizi hikayesi icerisinde kaybolmasidir. Geleneksel televizyon kanallarnnda
yayinlanan dizilerde siklikla tekrarlanan kliseler ve entrikalarla kurulu olay &rguleri,
Dila Hanim dizisinde de yinelenmistir. Gecmisten gelen sirlarla éroll hesaplasmalar,
romantik iliskilerdeki kiskancliklar, adalet arayan ama kendisi de hukukun disina tasan
karakterler gibi eklemelerle Cumali’'nin dykUsundeki tema neredeyse gdérUnmez
olmustur. Dolayisiyla altmis iki bélum boyunca dizi jeneriginde yazarnn ve dykinun
adi gecse de, gercekte kaynak metnin cok disinda hikayelerin ekranda oldugunu

sdylemek olasidrr.

Dikkat cekici bir diger unsur, dizinin melodram anlatisinin bir gesi olarak mutlu
sonla bitirilmesidir. Cumali’'nin dykUsunde kadinlik gururu ve toplum baskisi, mutlu
sona engel teskil eder ve bir cana mal olur. Dizi anlatisinda bu unsur ticari kaygilar
ve izlenme oranlarn géz 6nunde bulundurarak degistiriimis, dizi boyunca stren fiziksel

ve psikolojik siddet ile adaletsizlikler mutlu sona baglanmistir.
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