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Necati Cumali’'nin oyunlanna odaklanan bu calsmada, yazarn
eserlerindeki mekd&n ve cografyanin  kurgulanmasi  Uzerinde
durulmaktadir. Calsmanin  teorik cercevesinde mekan kavrami
hakkindaki dUsunsel arka plana ve kavramsal yapiya deginilmekte ve
edebiyat bilimiicindeki mekdn arastirmalarinin seyrine yer veriimektedir.
Bunun yani sira jeosantrik edebiyat arastirmalarnin amaci, yontemi ve
gelisimi Uzerinde genel hatlanyla durulmaktadir. Yazann eserlerindeki
mekdn ve cografya secimleri sorgulanarak kent ve tasraya dair
gorGnumler saptanmakta ve degerlendirimektedir. Oyunlarda yer
alan mekadn ve cografyaya ait edebi temsillerin daha cok istanbul,
Ankara, izmir gibi bUyUk kentler ile basta Ege kasabalar olmak Uzere
Anadolu tasrasi oldugu dikkat cekmektedir. Bu dogrultuda calismanin
bélumlendirimesi de Cumall oyunlannda kd&y ve kasaba imgesi
etrafinda tasranin temsili ile kent ve kUcUk insanin gindelik dertleri
seklinde yapimaktadir. Ayrica kasaba ve kdy temsillerinin dram ve
komedi tUrleri icinde farkl sekillendiriimesi ve meselelere farkll fonda
veya farkl cephelerden yaklasiimasi nedeniyle bu tUrler de kendiicinde
gruplandinimaktadir. Biyografik unsurlarn yazarin eserlerindeki mekan
secimi ve mekdnin temsilinde etkili oldugu goérGlimektedir. Yazarn hayat
cografyasiyla kesisecek sekilde Ege cografyasi oyunlarda siklikla edebi
mekan olarak kurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat cografyasi, jeokritik, edebiyatta mekan

calismalan, cumhuriyet dénemi tiyafrosu, edebiyatta ege bdlgesi,
edebiyat ve kent.
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Fictionalizing Space and
Geography in the Necati
Cumali’s Plays: Images of
City and Small Town

ABSTRACT

This study, which focuses on Necati Cumal’s plays, deals with the
fictionalization of space and geography in the author’'s works.
Theoretical framework of the study includes the intellectual background
and conceptual structure of the concept of space, and the course
of space studies in literature. In addition, it discusses the aim, method
and development of geocentric literature studies in general terms. The
study determines and evaluates the views of the urban and the rural by
questioning the choices of place and geography in the author's works.
It has been noticed that the literary representations of the space and
geography in the plays are mostly the bigger cities such as Istanbul,
Ankara, Izmir and the Anatolian provinces, especially the Aegean small
towns. Accordingly, the study has been divided into sections based on
the representation of the provinces around the image of the village
and small fown, and the city and everyday problems of the ordinary
people in Cumali’s plays. In addition, as the representations of towns
and villages are shaped differently in drama and comedy genres, and
the issues are approached in different fones or from different aspects,
the sections are also subgrouped based on these genres. The study
indicates that biographical elements are effective in the processes of
choosing places and their representation in the works of the author.
Aegean geography is often fictionalized as a literary space in the
author’s plays, intersecting with his own life geography.

Keywords: literary geography, geocritisicm, spatial literary studies,
republican theatre, necaticumall, aegeanregionin literature, literature

and city.
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GiRi$

Anlatinin en dnemli unsurlarndan olan mekdnin ve edebi eserlerde konu
edilen cografyanin arastinimasi, bu mekdn ve cografyanin kurgulanisinda éne
clkan yonlerin saptanmasi, yazarinin mekdn ve cografya tercihlerinin sorgulanmasi,
cografyanin ve mekanin temsil degerinin ortaya konulmasi, edebi eserlerle ilgili
onemli bir anlam alani acmaktadir. Necati Cumali’'nin eserlerindeki cografya
seciminde birtakim tercihlerin dne c¢iktigr goérUlmekte ve yazarnn hayat cografyasi
ile eserlerinin cografyasi ve mekdanlar arasinda birtakim kesisimler saptanmaktadir.
Roman ve hikdyelerinde Ege cografyasini éne cikaran veya Balkan kUItUr ve
cografyasina has unsurlan eserlerine yansitan Cumali, kendisini ait hissettigi ve
yetistigi kOItUr ve cografyalarla eseri vasitasiyla temasta bulunmaktadir. Bu noktada
yazarin icinden cikhigi veya yetistigi cografyaya eserleri vasitasiyla sundugu hizmeti
ve faydayi sorgulamak da mUmkUn olmaktadir. Bunlarn gbz éninde bulundurarak
edebi eserler baglaminda gerceklestirien mekdn ve cografya arastirmalarinin farkli

cephelerine bakmak gerekmektedir.

Cografya merkezli edebiyat arastirmalarnin baslangici, yirmi birinci yOzyilin ilk
yarisina tarinlenirken mekéan ve cografya hakkindaki dUstnsel birikim cok daha eski
tarihlere dayanmaktadir. Farkl disiplinlerin bUnyesinde mekdn Uzerinden Uretilen
yeni teorilerin ve felsefi yaklasimlarin edebiyat arastirmalarini etkileyip zenginlestirdigi
bir gercektir. Ozellikle 1960’lardan itibaren spatial turn isimli fikir hareketi kapsaminda
gelistirilen mekanla ilgili gérusler tUm sosyal bilimler sahasinda belirginlik kazandigi
gibi edebiyat arastirmalarnnda da hatin sayilir bir yer edinmistir (Tally, 2017, s. 11-
12). Aristo’'nun fopos ve Platon’un khora kavramina getirdigi aciimlardan itibaren
mekan kavrami hakkinda ortaya sunulan gérUsler ve kavramlar edebi eserin
anlamlandinimasi surecine kaynaklik etmisti. Mekdn ve yer kavramlar ile ilgili
dUsunsel birikime ve alanin terminolojisine yapilan katkilar arasinda David Harvey'in
urban space (kentsel mekdn); Michel Foucault’nun heterotopia; Henri Lefebvre’'nin
lived space (yasanan mekdn), social space (toplumsal mekdn) ve conceived
space (tasarlanmis mekdn); Marc Augée’'nin non-places (yer-olmayanlar); Edward
W. Soja’'nin thirdplaces; Yi-Fu Tuan'in topophlia (Cam, 2016, s. 11) oérneklerinde

gorulen kavramlar éne ¢cikmaktadir.
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Bollnow'un derinlestirdigi deneyimlenmis mekdn ve fiziki mekan karsithdi
fikrinden hareket eden ve deneyimlenmis mekénin &zel bir bicimi olarak ortaya
clkan hodolojik mekan kavrami hodos (patika) ve logos kelimelerinin birlesmesinden
olusmaktadir. Hodolojik mekdan, yollar ve izleklerle érUlmuUs; yollarin ve izlenimlerin ic
ice gectigi bir yapi arz eder. Gilles Deleuze, Kritik ve Klinik adll eserinde Freud'dan
muUlhem 6znenin mekanla ilgili izienimlerine dayanan gorUslerini gelistirmistir (Cam,
2018, s. 47-48). Bunun yaninda deterritorialization (yersizyurtsuzlastrma) ve goc
olgusu Uzerine géruslerini sunan Deleuze, bu kavramlar etrafinda mekdan felsefesine
getirdigi acilimlarla alana muhim katkilar sunmustur. Dylan Trigg de topophobia
kavramini anksiyetenin fenomenolojisi hakkindaki arastirmasinda ortaya koymustur.
Edebiyat elestirmeni ve arastirmaci Robert T. Tally Jr., Topophrenia: Place, Narrative
and the Spatial Imagination (2018) eserinde kisinin yerle ilgili deneyimlerine ve
6znel bagina gbonderme yapan topophrenia kavramini gelistirir. Bakhtin, edebiyat
elestirisi sahasinda yayginlasmis bir kavram olarak anlatida zaman ve mekani birlikte
degerlendiren chronotope kavramini “Forms of Time and of the Chronotope in the
Novel” (1937-38) yazisinda ortaya koymustur. Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi
(1957) eserinde, edebi metin icindeki evin ve insanin varliginin karnsmasiyla ilgili
imgelere temas ederek mekan konusuna farkli bir aciim getirmistir (Ugurcan, 2012,
S. 246).

Toplumlarin mek&n araciligiyla incelenmesini saglayan (Kefeli, 2006, s. 7)
cografya bilimi, &zellikle beseri cografya alani, insan hayatini cesitli cepheleriyle
anlamak icin mUhim bir vasitadir. Cografya, “insanlarnn duygu ve dusuncelerinin
sekilenmesinde dnemli bir rol oynar. insanlar yetistikleri cografyanin yizey sekilleri,
bitki rtUsU iklim kosullarnina bagl olarak bazi fiziki ve ruhi dzellikler kazanirlar. insan
hayatinin yeniden kurgulandigi edebi eser de kendisini yaratan cografyadan izler
tasir. Bu nedenle dunyadaki en az gelismis bir edebiyat érneginde dahi icinde
dogup bUyldiugu cografyanin damgasi vardrr.” (Kefeli, 2006, s. 7). Cografyanin
insanlarin yasam kosullarini, fizyolojik ve psikolojik ézelliklerini sekillendirdigini belirten
Kefeli, cografya biliminin edebi eserin anlamlandirimasi ve yorumlanmasi sirecinde
onemli bir disiplin olduguna vurgu yapmaktadir. Mehmet Kaplan da edebiyat
cografyasindan bahsederken Halide Edip’in ingiliz Edebiyati Tarihi (1940) eserinde
one surdugu gorUslerini bu baglamda vurgulamaktadir. Halide Edip, iklim ve tabiatin

milletleri sekillendirdigini belirterek bUyUk veya kUcUk dinya edebiyatinin tUmUnde
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dogup gelistigi yerin damgasi bulundugunu belirtmistir (Kaplan, 2014, s. 148).
Edebiyat sosyolojisinin kurucusu sayillabilecek Madame de Staél, cografya
ve genis manasiyla iklimin edebiyat Uzerinde etkili olduguna vurgu yapan isimlerden
biridir. Aimanya Uzerine (1813) ve Edebiyata Dair (1799) isimleriyle TUrkceye tercime
edilen eserlerinde iklimin edebiyatlar Uzerinde etkili olduguna vurgu yaparak kuzey
ve guney edebiyatlannin farkini buna baglamaktadir. Hippolyte Taine, “irk-zaman-
yer” veya “irk-an-muhit” olarak tercime edilen edebi nazariyesinde bu U¢ unsurun
edebi eseri sekillendirdigini ve eserlerde belli cografyalann karakteristik &zellikleriyle
yer aldiklarnni; bu Uc unsura gére edebiyatlann degisiklik gdsterdigini belirtmekte, irk
ve yer konusuna temasiyla edebiyati cografyayla iliskilendirmektedir (Kefeli, 2006,
s. 15). Montesquieu de iran Mektuplan (1721) ve Kanunlann Ruhu Uzerine (1748)
eserlerinde iklim ve cografyanin toplumlarn anlamak icin énemli oldugunu, kGlIt0r ve

medeniyet Uzerindeki etkisini vurgulamaktadir (Aslan Cobutoglu, 2014, s. 73).

Edebiyat-cografya iliskisi, edebiyat cografyasi (Kefeli, 2006, s. 14), cografya
merkezli okuma (Kefeli, 2009, s. 423) baslklan altinda degerlendirilen edebi
eserin cografyasi Uzerine odaklanan arastrmalar, Ulkemizde son dénemlere
tarinlenmektedir. Buna karsilik edebi eserin mekdni Uzerine yapilan arastirmalar,
daha erken érneklerdir. Edebiyat cografyasi Uzerine Ulkemizde ilk adi anilan eser,
André Ferré’'nin La Géographie Littéraire (1946) kitabidir. Mehmet Kaplan “Edebiyat
Cografyas!” baslikl makalesinde Ferré'nin bu eserini anarak edebiyat codrafyasinin
mustakil birilim mevzuu oldugu konusunatemas eder (Kaplan, 2014,s5.149). Yine Kefeli,
Ferré'nin géo-littéraire yaklasimin baslh basina bir arastirma alani olarak belirmesine
olan katkisina isaret eder. Ferré'ye gére, metnin dokusundaki gercek veya kurmaca
mekdanlara ait tasvirler, metnin cogdrafi icerigi, yazarnn hayat cografyasi ve cografi
deneyimleri edebi metnin anlamlandirnimasi surecinde arastrmacilara yeni bakis
acllarn sunmaktadir (Kefeli, 2006, s. 16). Ferré'den sonra Salter ve Lloyd, Westphal,
Tally Jr., Pocock, Pieto, Brosseau basta olmak Uzere bircok isim, cografya merkezli
edebiyat arastirmalarini yUrUterek alanin mustakil bir disiplin olarak gelismesine katki
saglamis ve geocriticism'in kavramsal yapisini sekillendirmislerdir. Pocock, 1981 tarihli
“Place and the Novelist” baslikl makalesinde edebi metinler, cografyaciya kaynak
olabilir mi sorusuna yanit niteligindeki goruslerini sunar. Cografya arastirmacisinin

temel calisma alani olan insan-cevre iliskisini aciklamak noktasinda edebiyatin
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yaratici &zellikleriyle cok énemli bir kaynak oldugunu belirtrmektedir (Pocock, 1981,
s. 345).

Brosseau, (2019, s. 215) cografyanin edebiyata olan yaklasiminin 1960’'larda
bdlgesel, 1970'lerde humanistik, 1980'lerde radikal ve materyalist, 1990 ve
2000’'lerdeyse yeni kUltUrel cografya cephesinden gerceklestigini belirterek genel bir
cerceve cizer. 60’'lar 70'ler, 80’'ler boyunca on dokuzuncu yUzyilin realist ve bdlgesel
edebiyatina ait tUrlere odaklanan jeosantrik yaklasim, 90’larda modernist, cagdas,
bilim kurgu, su¢ ve kara anlati tUrlerine egilir. 2000’'lerde ise kolonyal ve postkolonyal
veya Batill olmayan edebiyat UrUnlerine, cocuk edebiyatl ve fantezi edebiyat
tUrlerine hakim edebi tUrler olarak yaklasir. 1970'lere gelene dek cografyacilar
edebiyat ile sUrekli bir etkilesim hdlinde bulunmasa da, bu tarihe kadar yazilan bir
dizi eser veya makale cografya disiplininin edebiyata olan ilgisini cesitli cepheleriyle
ortaya koymaktadir. Buna ragmen cografyacilarin edebiyata karsi ilgileri 1970'lere
kadar marjinal kalmistir (Brosseau, 1994, s. 334). 1970'lerden itibaren bu kapsamda
romancinin, iyi bir cografyaci olup olmadigi; bdlgesel monografilere veya cografya
alaninda yazilmis eserlere bagl kalip kalmadiklari sorgulanir. Bélgesel cografyacilarin
bu edebi sorgulamalarindaki amacg, edebiyatin belgesel dederini, dzellikle bdlgesel
farkliliklanyetkin birsekilde sunan on dokuzuncu yUzyilinrealistromanlaricercevesinde
(Brosseau, 2019, s. 212) belirtmektir.

Cografya merkezli edebiyat incelemelerinde metinler Uzerindeki baz
hususlardan hareket ediimektedir. Bunlarin basta geleni metinde yer alan kurmaca
veya gercek mekanlarnn tasviridir (Kefeli, 2009, s. 430). Bununla ilgili olarak edebi
eserlerdeki cografi gérunUmlerin, manzara tasvirlerinin Uzerine egilen bircok isim
vardir. Bunlar arasinda Salter&Llyod, 1977 tarihli Landscapes in Literature eseriyle
one cikmaktadir. Metnin iklim, bitki 6rtUsU, topogdrafik yapi gibi cografi iceriginin
incelenmesi, secilen veya yasanan cografyanin eser baglaminda degerlendiriimesi,
yazarin hayat cografyasi ve cografi deneyimleri de (Kefeli, 2009, s. 431) cografya
merkezli edebiyat incelemelerinin Uzerinde durdugu konulardir. Korat da doga
ve cografyanin edebiyatla yaz nesnesini kosullamak noktasindan iligkili oldugunu
belirterek yazarlarin dogayi ele alis bicimleri bakimindan Uc¢ farkl egilim gosterdigini
belirtir: “Birincisi dogayi ve edebiyati ic ice gecirerek anlatanlar, ikincisi dogayi bir

fon olarak kullananlar, UcUncUsU dogayi degil de doganin bir parcasini, mekani
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edebiyata indirgeyenlerdir.” (Korat, 2005, s. 52).

Bazi edebi turler, pastoral siir, seyahat ve gezi anlatilan, Gtopyalar, kent
romanlar veya yer isimleriyle adlandirnlan ¢esitli edebi eserler, mekén ve cografyaya
dair 6zelliklerin 6ne cikarimasiyla bu hususta karakteristik bir yapiya sahipfirler. Bunun
disinda “regional novel” olarak adlandinimis edebi tUr de bdlgesel olana odaklanan
yapisiyla edebiyat cografyasi arastirmalarinin dnemli bir alanini teskil etmektedir.
Ayrica edebiyat arastirmalarinda Ege, Akdeniz, Karadeniz vd. &rneklerle edebi
esere yansiyan mikro cografyalarnn da konu edildigi ve bu sahada calismalarin
yUrutuldugu goérUlmektedir. Edebi eserdeki bdlgesele odaklanan bu calismalar da
edebiyat cografyasinin icinde &zel bir yere sahiptir. Ege cografyasina odaklanan
eserleriyle Halikarnas Balikcisi, Necati Cumali yaninda GUney Anadolu’yu Cukurova
Ozelinde eserlerine tasiyan Orhan Kemal ve Yasar Kemal basta olmak Uzere bircok
ismin bolgesel edebiyata katki sagladiklan gorGimektedir. Korat'in belirttigi gibi
belli sehirleri veya cografi bdlgeleri merkeze koyan, kahramanlarini bu dogrultuda
hareket ettiren yazarlar, o cografyanin yazar olarak anilabilirler. Cografya yazarin
duygu, disinme ve algllama esigini olusturdugu icin yazarnn eserinin cografya,
yerel dil, insan tipleri gibi bircok yerel unsurdan bagimsiz olmasi disuntlemez (Korat,
2005, s. 55). Jeosantrik edebiyat arastrmalarindan éne ¢cikan meselelerden biri de
mekdanin gercek veya kurgusal olmasi ekseninde gelisir. Gercek yerlerin kurgulanmasi
yaninda bircok yazar eserinde, kurmaca mekdanlar Ureterek kurmaca ile gerceklik

arasindaki iliskiye mekansal planda bir acilim getirmektedir.

Edebiyat ve cografya iliskisinin bir baska boyutu, kenti veya kdyU konu
edinen eserlerde ortaya cikmaktadir. K&y romani gibi bir roman t0ronin gelismis
olmasi yaninda kenti cesitli cephelerle ele alan ve kent kavramini dne c¢ikaran
romanlar, edebiyat tarinlerinde yer bulmaktadir. Dublin-Joyce, Prag-Kafka, Londro-
Dickens orneklerinde beliren bir yazarn bir kentle dzdeslestiriimesi de edebiyat ve
kent arastrmalannda 6ne cikan bir konudur. Edebi eserdeki kent temisilleri, 6zellikle
yazarin o kenti hangi baglamlarda degerlendirdigini, kent hakkindaki algilarini ve
kente dair zihnindeki imgeleri yansitmasi acisindan arastirma konusu olmaktadir.
Kentin edebi eser vasitasiyla haritasinin ¢cikarlmasi hakkinda yUrUtilen calismalar,
bu kapsamda jeokritik ile birlikte gelisen kartografik edebiyat calismalarnnin da

gelismesine imkan yaratmistir. Bunun disinda edebi haritalarla belirfiimesi mimkin
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olan, edebi eserlere yansiyan semtler ve mahalleler de edebiyat cografyasinin ilgi
alani oimaktadir. Ozellikle istanbul semtlerinin Tirk edebiyatinda temsili hakkinda
semtler &zelinde yapilacak calismalar siir, roman ve &ykU sahasinda yapilmis tek
bir yazara ait monografik istanbul temsilleri hakkindaki arastrmalara ek olarak bu

sahada daha genis katkilar sunacaktir.

Edebi eserin mekani hakkinda yapilan arastirmalar daha cok eserin gectigi
yeriic ve dis, kamusal veya &zel alan baglaminda degerlendirilirken daha ziyade ev
icine veya diger 6zel alanlara odaklanan eserlerde mekén, karakterin psikolojisiyle
bagdastinimaktadir. Bunakarsiikkamusalalana veya daha genis planda cografyaya
veya idari birer birim olan sehir, kdy ve kasabaya odaklanan eserin daha genel bir
atmosfer sundugu goérulmektedir. Bu ybzden eserlerdeki kent ve kasaba imgesine
bakacak olursak daha dar planda sunulan mekdnin aksine daha genel yargilar
ve kUltUrel kodlar sunabilecegini ve temsil glcUnin 6ne cikarlacagini gérebiliriz.
Kent ve tasra karsithgl, kasabanin yazgisi olarak sunulan tasranin kenarda kalmighgi
veya kent hayati icinde sunulan karmasik yasam oérUntuleri kent ve kasaba imgesi

baglaminda sunulan belli basl gérintuler arasindadir.

Koéy ve kentin cesitli boyutlariyla edebi eserde temsil edilmesi yayginlik
kazanmisken kasaba temisillerinin cok daha geri planda kaldigr gérulmektedir.
Kasaba, kent ve kdy arasinda konumlandirilan; hem sehre benzemeye calisan hem
de kirsal &zelliklerini devam ettiren; gelenek ve yenilik arasinda salinan; Uretim ve
tUketim bicimleri dahil hemen her konuda gelenek ve yenilik sentezini bir arada
barndiran bir yapiya sahiptir (Kavaz, 2018, s. 147). Bu anlamda Turk edebiyatindaki
kasaba temisillerinin degerlendirimesi dnem kazanmaktadir. Kent ve kasabanin
temsil ettigi degerlerin ve kUItUr kodlarnnin farkliigr da cografyaya atfedilen bir durum
olarak gérunmektedir. Cografya ve mekan farkll bilesenleriyle kent veya kasaba
insanina ve onun hayat géristne, yasam tarzina etki etmekte ve bu etki de edebi

eserdeki temisili baglaminda sorgulanabilmektedir.

Kentli insanin veya tasrada, kasabada yasayan insanin icinde bulundugu
maddikosullar, iktisadi eylemleri, deger yargilari, arzular ve eylemlerini ydneten diger
etkenler fiziki cevreye ve cografyaya atfedilen degerler olarak gérulebiimektedir.

Bu anlamda bir eserin cografyasina odaklanirken cok daha genis bir cepheden
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yaklasmak mUmkUn olacak ve bu cepheler de temelde fiziki cografya veya beseri
cografya olarak siniflandinlacak unsurlarla sekillenecektir. Yazann edebi tercinlerine
gore fiziki cografyaya has unsurlarn fazlaca yer bulacagi bir eser yaninda daha ¢ok
beseri cografya unsurlannin dne ¢cikmasi da mumkindor. Ozellikle kent ve kasaba
baglaminda bakilacak olursa beseri cografyaya ait alanlar olan nufus hareketleri ve
g06¢, yerlesim birimleri, etnhik cografya ve kUItUr cografyasi gibi alanlara ait unsurlarin
edebi esericinde cok genis bir alan buldugu gorUlecektir. Fiziki cografyaya has iklim
ve doga kosullar gibi égeler, belki de esere konu olan insanin hayati cercevesinde

yer bulacaktir.

Edebi metnin cografyasi ve mekanlarn Uzerine dUsunurken yazarn hayat
cografyasina bakmak, eserdeki meké&n secimleri Uzerine diusinmek edebiyat
cografyasinin baslica konularindandir. Yazarin hayat cografyasi, esasinda cografya
merkezli bir biyografik calismadir. Bu cercevede yazarn dogup bUyudigu ve
hayatinin ¢cesitli devrelerinin gectigi cografyalar esas alinir. Yazarnn hayat cografyasi,
edebiyat cografyasi arastirmalarn yaninda karsilastirmall edebiyat arastirmalarinda
tesir meselesi ve beslenme kaynaklarinin tespit ediimesine de kaynaklik eder (Kefeli,
2006, s. 16). Edebi eserin mekani ve cografyasi hakkinda Uzerinde durulacak baslica
nokta su olabilir ki her yazar en iyi bildigi, icinde yasadigi mekdni ve cografyayi
bUyUk bir rahatlikla anlatir, tasvir eder, orada yasanilan hayati hikayelestirir. Necati
Cumali'nin edebiyatinda da bunu gorebiliriz; dzellikle kendi hayat cografyasinda
onemli bir yer tutan Urla ve dolaylan 6zelinde Bati Anadolu bdlgesindeki hayati

eserlerinde konu etmektedir.

Necati Cumali’'nin eserlerinin cografyasi ve mekanlar ile hayatindaki dnemli
mekdan ve cografyalarin kesisim halinde oldugu gérulecektir. Yazarn biyografisinde
Balkan ve Ege cografyalar 6ne cikmaktadir. Makedonya 1900 (1976) kitabindaki
oykUler, Balkan cografyasindan ve Balkan halklarnnin yasamindan izler tasimasiyla
yazarnn Balkanlara dayanan aile kokleriyle iliskilendirilmektedir. Yazar, “Kaylar
Rehberim” adli 6ykUsunde annesinin kasabasindan bahsettigini belirtir. Lozan
Antlasmasi sonrasinda gerceklesen mubadelede memleketleri Florina’dan ayrnimak
zorunda kalan Cumali ailesi, izmir'in Urla ilcesine yerleserek burada yasamaya
devam eder. Eserine yansiyan Balkan cografyasi gibi Cumali’nin roman, &ykU, piyes

gibi bircok turdeki eserinde 6zellikle Urla 6zelinde Ege cografyasi genis yer bulur.
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Ortaokul ve lise editimini izmir sehir merkezinde tamamlayan Cumali, 1938'de hukuk
egitimi gérmek icin istanbul'a gelir. Ancak bir bunalim devresi nedeniyle 1939'da
Ankara’ya gecerek hukuk egitimini orada tamamlar. 1949 yilinda izmir bélgesi milli
egitim basmufettisligi gdrevine atanana kadar Ankara’daki memuriyet hayatini
surdUrOr. 1950-57 arasinda izmir ve Urla’da avukatlik yapar. Sonrasinda cesitli
sebeplerle sirasiyla Paris, istanbul, Tel-Aviv ve tekrar Paris’te yasayan Cumali’nin
bu mekansal deneyimleri eserlerinde yer bulacaktir. 1966'da istanbul’a dénerek

bundan sonra dunyanin farkl sehirlerine seyahatlerde bulunur (Tas, 2001, s. 3-9).

Balkan ve Ege cografyasinin eserinde yer bulmasi yaninda bir stre kaldidi
Paris sehrini oyunlarina mekan secmesi, israil’ de yasamasi dolayisiyla kilttrel planda
eserlerinde Eski Ahit'te yer alan hikGyelere géndermeler yapmasi Cumali’nin mekdanla
ilgili deneyimlerinin eserlerini etkiledigini gdsteren &érnekler arasinda gorUlebilecektir.
Yine yazarn hayatindan yola cikarak eserlerine bakilirsa gorGlur ki adli vakalar
dolayisiyla avukatlik borolar, avukat karakterlerin bulundugu c¢esitli ortamlar da
g6zden kacmayacak sekilde yogunlukla islenmektedir. Biyografik okuma yaparak
yazarin eserlerine yaklastigimizda hem eserlerindeki mekdn ve cografya seciminde
hem de karakter yaratma ydnteminde hayatindan izler bulundugunu gdrmek

MUmMkOndar.

Necati Cumal’'nin oyunlarina cografyayr veya mekdni merkeze alarak
bakacak olursak dikkati ceken unsur, kdy ve kasabayla tasranin, tasra hayatinin
temsil edilmesi yaninda kent yasamindan sahnelerin, kentli insana dair meselelerin
piyes formunda sunulmasidir. Bu yUzden yazarin oyunlarini degerlendirirken eserleri
tasrayl yani kdy ve kasabayr anlatan eserler ile kent hayatini anlatan eserler olarak
ikiye ayinp degerlendirmek yerinde olacaktir. Bunun disinda Zorla ispanyol ve Ask
Duvari oyunlarinin mekdni Paris sehridir, Vatan Diye Diye oyunu Namik Kemal'in
hayati etrafinda kurgulanmistir ve Osmanli istanbul’u basta olmak Uzere Osmanli
Ulkesinin farkl cografyalarnda gecmektedir. Ayrnica yazarnn, “Karalar Ulkesi” adli,
haritada yeri olmayan bir Ulkenin kGgUk bir ilcesinde gectigi belirtilen Tehlikeli

GuUvercin oyununun muhayyel bir cografyayr mekén edindigi goértlmektedir.
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KOY VE KASABA IMGESi: NECATI CUMALI OYUNLARINDA TASRANIN TEMSILI

TUrk edebiyatinda tasra, cesitli cepheleriyle temsil edilmis ve ozellikle kdy
edebiyatinin belli bir gelisme kaydettigi gérulmuUstUr. Kasaba birimi Uzerinden tasrayi
konu eden eserler geri planda kalsa da edebiyat tarihimizde bircok eser tasranin
meselelerine egilmis ve tasraya ait olani ekonomik, sosyal, siyasi, boyutlanyla konu
etmistir. Edebiyat tarihnimizdeki érneklerinde gbzlemlenecedi gibi farkll kadrajlardan
tasraya bakan yazar, icerden veya disardan bir gbzle tasraya bakarak tasra
problemlerini ve tasra algilarini sergilemistir (Narl, 2013, s. 313). Necati Cumall da,
roman ve hik@yelerinde oldugu gibi oyunlarnnda da kdy ve &zellikle kasabayi islemis

ve kendi perspektifinden tasrayi eserlerinde yansitmigstir.

Cumali’ninilk piyesi Bos Besik'ten (1949) baslayarak sirasiyla Kristof Kolomb'un
Yumurtasi, Kaynana Cigeri, Mine, Nalinlar, Derya GuUlU, Susuz Yaz, Vur Emri, Ezik
Otlar, GGmU ve Bakani Bekliyoruz isimli oyunlarnnda kdy ve kasaba hayatindan
manzaralar sundugunu gérmekteyiz. Dogan Hizlan tarafindan Gdsteri dergisi icin
yapiimis 1981 tarihli sdyleside Necati Cumall, kasabanin neden degerli oldugunu
su sOzleriyle belirtmektedir: “Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karnsimi bir yerlesim
merkezi. Turkiye'yi en iyi yansitan yerlesme drnegidir bence kasaba. Kasaba kUItGro
bUtin yasamimizi etkiler. Kasaba gérgusl egemendir bUtin deger olcUlerimize.
Politika, egitim, sanat, hosgdri ortamini kasaba saptar bize.” (HizZlan'dan aktaran
Tas, 2001, s. 14). Yazann ortaya koydugu kasaba imgesiyle bir arada kalmishgi
simgeledigini sdylemek mUmkUindur. Cumali’nin folklorik bir cerceveden kdy imaiji
cizdigini sdyleyecek olursak onun eserine yansiyan kasabanin cok daha gercekci
oldugunu gbérmek mUmkUndur. Bu durumu, yazarin kendi hayatinda kasabaya
ait gézlemlerinin cok daha fazla olduguna ve bunu eseri vasitasiyla dile getirmek

istedigine baglamak mUmkundur.

Tasranin Yazgisi: Dram Tiri icinde Kdy ve Kasaba Hayatinin Akisleri

Mine (1959), kasaba gercegini yansitan en muhim Necati Cumall oyunu
olarak 6ne cikmaktadir. Bati Anadolu’'da Golkdy takma adli kasabanin istasyon
binasi etrafinda kurgulanan piyeste, yazarn kasaba gercegini ustalikla yansittigini
sdylemek mUmkUndur. Kasabanin haritada bulunan gercek bir kasaba ismiyle

adlandinimamasi, yazarin kendisinin belirledigi bir takma adi kasabaya vermesi
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dikkat cekici bir unsurdur. Béylece yazar, genel bir Anadolu kasabasi atmosferini
yansitmis olacaktir. Bu sebeple bazi unsurlar ve ifadeleri eserden cikarirsak séz gelimi
olaylann kUcuk bir Bati Anadolu kasabasinda gectidi, gelen trenin Bandirma-izmir
ekspresi oldugu eserde belirfimese ya da oyun icindeki baz sahnelerde kdylUler
Ege sivesiyle konusturulmasa herhangi bir Anadolu kasabasinin s6z konusu oldugunu

sd@ylemek mUmkun gdrinecektir.

Cumali, hayalimek&nkullanimini, sonradan siyasi bir yergi tonu tasiyan Tehlikeli
GuUvercin (1967) oyununda daha belirgin sekilde yapacaktir. Yazar, bu muhayyel
kentte yasananlar anlatirken kendisine cok daha rahat bir sekilde yasanan olaylar
tenkit etme imkani yaratir. Dile getiriimesi zor olan, cesaret isteyen meselelerin reel
dUzlemde degil, hayali mekdnlarda gecen olaylarla anlatiimasi tarih boyunca
yazarlann kullandigi ydntemlerden biri olmustur. Benzer sekilde Mine'de yazar,
olaylann Golkdéy ismiyle kurgulanan bir kasabada gectiginin notunu dUsmustar.
Muhayyel mekdn adi kullanarak kendisine toplumu yerme imkani yaratmistir. Yazar,
eserinde gercek bir mekana atif yaptiginda yore halkindan gelecek tepkinin énune
gecmek adina bu sekilde bir sahte ismi kullanma yoluna gider. Tasranin yozlasmis
ahldki elestirilecedi vakit, gercek kasaba isimlerinin kullaniimamasinin son dénem

anlatilannda goérulen belirgin bir drnegdi de Sahsiyet (Saylak, 2018) dizisidir.

Mine'de dekor olarak secilen kasaba mekdni olan istasyon binasi ve hemen
yanindaki istasyon parki ayni zamanda eserde simgesel bir deger kazanmistir.
Istasyon sehre yani disariya acilan birkapiyi veya kasabaya geri dénist imlemektedir.
Bunu gd&steren en ilgi ¢cekici sahneleri Cumali, kente miras davalarni takip etmek
icin giden koylUleri istasyon parkinda tren beklerken konusturarak goésterir. Bu
sahnelerde kdylUler diyalekt ile konusturularak fipik bir Bat Ege kasabasi atmosferi
yaratiimaktadir. Tren istasyonu kasabanin en canli kismidir. Kasabanin ve istasyonun
en hareketli saatleriyse trenlerin gelis zamanlandir. Ayni zamanda gelen trenleri
izlemeyi eglence addeden kasabali erkekler, aslinda istasyona gelerek istasyonun
Ust katinda bulunan lojmanda oturan istasyon sefinin karisi Mine'yi seyretmeyi arzu

ederler.

Oyunun ekseninde yer alan Mine karakteri, guzelligiyle kasabanin bUton

erkeklerinin diline dusmuUs, hepsinin hayalinde ulasmayi arzu efttikleri ve bu yUzden
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cesitli vesilelerle ona musallat olduklari; evliliginde mutlulugu ve gercek aski
bulamamis bir kadin portresi cizmektedir. Kasabanin yerlisi erkekler de kasabaya
memur olarak disandan gelen erkekler de Mine'ye tutkundur. Kasabanin arzu
nesnesi olan Mine, gercek aski kasabaya disaridan gelen aydin ve yazar kimligiyle

belirginlesen iihan’da bulacaktir.

Mine icin kasaba erkeklerinin taciz, baski ve yildirmalarndan kurtulmak icin
kapandidi evi adeta bir hapishaneyi simgelemektedir. Hapis hayatindan farksiz olan
kasabadan kurtulus ihan’la istanbul’a gitmektir. Necati Cumali, oyunlannda kadin
karakterlerini icinde bulunduklar durumu degistirmek arzusunda betimlerken bunu
yasadiklarn mekdani degistirmek istegiyle gdsterecektir. Yasanilan yerden gitme veya
kacma arzusu, baska bir yerde farkl bir hayat yasama arzusu, kadinin bulundugu
halden memnuniyetsizligine bulunabilecek tek care olarak gérintr. Cumali’nin s
Karar Vermekte, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, Derya GUIU ve Mine oyunlari
orneginde goérUlecegdi gibi hem kentte hem tasrada temsil edilen kadinlarda bu

durum goérUlmektedir.

Necati Cumali, dort yasindan itibaren Urla’da bUyUmUs ve Ege kasabalarini
yakindan taniyarak yetismistir. Bunun icin onun eserlerinde sunulan Ege kasabasi
hayatindan kesitler, gerceklikleri dolayisiyla video kaydi kadar degerlidir. Bati
Anadolu tasra hayati, oyunlarda mekéanin Urla ve dolaylar olarak isaret edilmesiyle
islenmektedir. TUm eserlerinde kasaba anlatilirken bir noktada kastedilen Urla’dir. Bu
da Cumali’'nin cocuklugunun Urla’sidir. “Cografyasi, dogal yapisi, insanlarin 6zunde
var olduguna inandigi insancil cevher” (Tas, 2001, s. 14) dolayisiyla Urla’nin degerini
teslim eden Cumali, bu yUzden hemen hemen bircok oyununun mekanini Urla ve

dolaylar olarak belirfrmektedir.

1940’lann sonu Turkiye'sinde, Urla dolaylarnda gecen olaylarda kdyUn yazgisi
olarak sunulan susuzluk dolayisiyla kuraklik ve ekilecek topragin olmamasi Susuz Yaz
(1964) eserinde hikGye edilir. Bu hik&ye, Cumali’nin ayni adl 6ykUsinde de islenir ve
oyun hdline de getirilir. Yine TUrk sinemasinin sdhretli filmlerinden biri olan Susuz Yaz'a

(Erksan, 1963) uyarlanmigtir.

Eserin girisindeki prolog kisminda oyun karakterleri tarafindan topluca okunan
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sirde, oyunda islenen meseleler adeta dzetlenmektedir: “Boydan boya yUuz adim
atinca/ TUkenirdi bUutun topragimiz [...] Meseleri bodur, ardiclar siska, ahlatlar ciliz
[...] Nasibimiz kismetimiz bir kans toprak [...] Kim bizi bu yabanin bayirnda unuttue”
(Cumali, 2004qa, s. 551-552). Topraklarnin azligindan, verimsizliginden yakinan halk,
daglara taslara baktiginda gérdukleri verimli tabiat manzaralar karsisinda dertlerinin
susuzluk oldugunu anlar. Bunu prolog bdlumuUndeki su siirle ifade ederler: “Ayan
oldu bize dilsiz yabanda sakli sir/ Anladik meseler neden bodur ahlatlar neden kisir/
Anladik dag tas bogusur, nedeni sul/ Ardici aglatan su, cami guldUren su!” (Cumali,
2004q, s. 552).

Su sorunu etrafinda gelisen ve islenen diger mUhim meselelerle katmanlasan
oyunun olay 6rgUsu, ayni damda, eserde “Kocabaslarn dami” olarak adlandirlan
evde yan yana iki gbz odada yasayan iki erkek kardes ve bir gelin etrafinda sekillenir.
Bu odalarn yan yana olmasinin oyun kurgusunda muhim bir rolG vardir. CUnku
evli kardesinin karisiyla olan yakinligina onlara kulak kabartarak sahit olan Hasan,
boylece hirsina ve arzusuna yenik dUserek oyundaki olaylar kendi istekleri ve zaaflar

dogrultusunda yonetecektir.

Evin bahcesinde kurulan oyun dekorunun ehemmiyetiyse su sorunu Uzerinden
ortaya konur. Bahceye yeni yapilan havuz, Hasan'in hirsla gerceklestirmek istedigi
planlar ugruna diger kdy halkini sudan mahrum birakmasi ve butin suyu kendisi icin
toplamasini géstermek icindir. Amaci “Kocabaslarnn damini” “Kocabaslarin ciftligi”
haline getirmektir. Bu hirsini da su sézleriyle aciga vurur: “Seftaliler, kayisilar, zeytin
asilanmiz hele bir yetissin, gin asir, izmir'e, hana bir araba kayisi yikalim bir gér. [...]
Benim bahce satilik, yabanciya gitmesin, sen almaz misin diyenleri, yalvaranlari..”
(Cumali, 2004a, s. 555). Burada gérulecedi Uzere Hasan'in hirsi olaylann gidisatini
ve eserdeki trajediyi yaratan unsur olacaktir. Ancak oyun sonunda yaptiklarinin
kefaretini 6deyerek canindan olan Hasan, adeta baskalarina zarar veren hirsinin

kurbani olacak ve bdylece eserde adalet tesis edilecektir.

Yine izmir dolaylannda bir kdyde gecen Vur Emri (1966) adli oyunda islendidi
Uzere kente tutunma cabalarinda basarisiz olan, uyusturucu isine bulastidr icin
mahkUm edilen Halil, hapiste iken ailesinin onu yalniz birakmasi nedeniyle kdyine geri

doénerek ailesinden hesap sorar. Oyun, olaylarn bu noktasinda, izmir yakinlarinda bir
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kdy evinin avlusunda gecmektedir. Bir bekcinin silahini alip kacmasi nedeniyle Halil

hakkinda “vur emri” cikariimistir ki eser adini bu hadiseden almaktadir.

Hall on bes yasinda iken yasadigi kdyun gerceklerine vakif olmus ve
kendince cikar yolu bUyuUk kente giderek calismakta bulmustur. Cumali’'nin bircok
eserinde gorebilecegimiz gibi burada da kdydeki topraksizlik ve gecim derdi, Halil'i
harekete geciren unsur olmustur. Su sdzlerinden onun karar verme strecinde ailesini
ve kardeslerini dUsUnen saglam karakterli biri oldugunu gérmek mUmkondur: “Sonu
yoktu! Neyimiz var dedim¢ Sonumuz ne dedime On ddnUm tarla. Aklim kestigi
zaman goérdum, ne eksek, ne yetistirsek borcumuza, faizine yetmezdi. Giderim,
sehirde is tutarm, tarlanin UstUnden bir bogaz eksilir dedim. Toprakta gézim yoktu,

kardeslerimi doyursun dedim.” (Cumali, 2004a, s. 723).

C&zUmU sehre giderek calismakta bulan Halil, bu karannda kendisini cagiran
bir “sesin” etkili oldugunu sdyler. O sesin izmir’den kendisini cadiran; gaipten gelen
bir ses oldugunu belirtir: “insan icinde o sesi bir kere duymasin. Evden cikardim,
ayaklarm kdéyun bayinna dogdru giderdi. Bayira varnrdim, o ses, bu sefer asagida
sosadan gelirdi. Sosanin kiyisina inerdim. O ses daha da uzaktan gel derdi. Sosanin,
izmir'e dogdru, palamutluklar arasinda kaybolan inisine cagdinrdi beni.. Sosadan
gecen kamyonlar, otobUsler rGyama girerdi. Aklimda ne toprak, ne tarla vardi. [...]
Bir gUn o sesin cagirmasina dayanamadim, karsi duramadim, kosa kosa gittim...”
(Cumali, 2004q, s. 723-724). Boyle bir vesileyle kente gidip calisan Halil'in hayati
O6zelinde oyun, 60’lar TUrkiye'sinde kdyden kente goéc etmis bir gencin basindan

gecen dramatik hadiseleri karakterlerin diyaloglariyla yansitmaktadir.

Yine 1969 yilinda yazilmis olan Ezik Otlar, 60l yillanin Urla’sinda otlak kavgasiyla
ayyuka cikan; kendilerini yérenin yerlisi olarak géren kisilerle Urla’ya Karadeniz'den
tasinan bir aile arasindaki catismalarn konu etmektedir. Eserde, otlak kavgasinda iki
taraf da zarar gorUr, bir taraf yakinini kaybederken diger tarafin yakini hapse duser.
Bu klasik hik&ye Uzerine kurulu oyunda meselenin derinlesmesine neden olan disarlik
olarak gérulen Karadenizli ailenin ogluyla kasabanin yerlisi bir ailenin kizinin askindan

halkin memnun olmamasidir.

Toprak kithgini bu oyununda da isleyen Cumali, yéreye disaridan gelen
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aileyi olaylarin merkezine yerlestirerek bolgecilik fikrinin de zararlarini sergilemis olur.
Esasinda bu bdlgecilik de kendiliginden dedil bir toprak meselesi dolayisiyla éne
cikmaktadir. Kan davasi nedeniyle Karadeniz'i terk edip Ege'ye gé¢ eden ailenin
satin aldigi otlak, catismanin merkezinde yer alir. Yerli aileler, hayvanlarnni bakacak
otlaklarn ellerinden alindigindan rahatsizlik duyar: “Otlak onlarn eline gecti geceli
konu komsunun dUzeni bozuldu! Kimsenin sagmalini binegini yayacak yeri kalmadi.”
(Cumali, 2004q, s. 831).

DUzeni bozdugu duUsunulen, halkin kendisine ait oldugunu dusundigu
topraktan onu mahrum eden ve menfaatlerini zedeleyen Laz aileye karsi halk, 6fke
duyar ve yasadiklar yéreyi sahiplenen bir sdylem gelistirir: “Biz bu yerlerin kd&klUsUyUz!.
Lazlar on yIl oimadi Karadeniz'den geleli, buralann otlagina, bagina sahip ¢iktilar!
Agabeyin bu ovanin erkegdil Kendine yarasan yeri, yabanci elinde gérmeyi nefsine
yedirir mig” (Cumali, 2004a, s. 831). iste satin alinarak sahiplenilen bu cayrr, daha
onceden kdy sandigina kirada oldugundan butin halk otlak sikintisi cekmeden
bu cayirdan yararlanabilmektedir. Asil sorun Karadenizli ailenin bu cayirn muolkiyet
hakkini almasi ve diger halkin istifadesine kapatmasiyla gerceklesir. Aradaki catisma,
klasik bir hikGye olan bir tarafin hayvanlarinin otlarken karsi tarafin arazisini inlal
etmeleriyle cikmistir. Toprak sorununa dayandirian bu eserde de karakterlerin bir

kurtulus yolu olarak kente gitme arzularn dne cikarnlmaktadir.

Cumali, tasranin farkl bir cephesini bir deniz kasabasinda gecen Derya GUlU
oyununda sergiler. Derya GUIU'nUn deniz kenarinda gecen sahnesini Van Gogh'un
bir tablosundan esinlenerek zihninde kurmustur. Yazar, ressamin tablosuyla zihnindeki
Urla ve izmir kiyllarina dair anilar birlestirmis ve eserine zemin olusturmustur (Tas, 2001,
s. 83-84). Eserini “sevdigim Urla, genel olarak Ege kiyllarina, o bdlgenin génlU zengin
insanlarina selamimdir” diyerek Ege halkina ithaf eden Cumali, oyunda da yasami
denizle ic ice olan, deniz sayesinde hayatlann devam ettiren insanlarin durumunu
go6zler 6nUne sermektedir. Oyunda Meryem, Bodrum’'da yasarken Hasim Kaptan ile
evlenip izmir Kdrfezi'nin giiney kiyillanna Kilizmman adi verilen Gizelbahce civarindaki

balikcl kulUbesine yerlesmistir.

Tasranin ve denizin birlikte gdérindUgu oyunda, kiyidaki sahil k&sklerinin

yaninda bulunan balik¢r kulibesinde gérinen sefalet sergilenmektedir. Burada yine
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yasadigi hayattan kurtulmaya calisan kadin, gindelik temizlige gittigi kiyi boyunca
uzanan her gun gérdugu kosklere bakarak kurtulusu umut etmektedir. Bu atmosferde
sergilenen oyunda, U¢ oyun Kkisisi arasinda gecen konusmalarla eserdeki gerilim

saglanmaktadir.

Ege cografyasindan kadrajini biraz daha doguya kaydinp Guney Anadolu
insaninin hayatina dairgerceklerieserine konu eden Cumali, bu kezdiger eserlerinden
farkl olarak insanlarin hayatina folklorik malzemenin ve halk kGltGrune ait efsaneler,
halk tUrkUleri gibi Urinlerin cercevesinden bakacaktir. Ozellikle Bos Besik ve Yarali
Geyik piyesleri bu formda Uretilmistir. Ege cografyasina ait sahneleri ustalikla ve
ciplak gerceklikleriyle eserinde sergileyen Cumali, Guney Anadolu cografyasinda
gecen piyeslerinde bdylece diger eserlerinden daha farkl bir fon tutturmustur.
Kasabadan farkl olarak kdéyU konu edinen oyunlarinda éne cikan nokta, folklor
malzemesine yaslanarak kurulan efsanevi bir kdy imajinin sergilenmesidir. Folklorik
degeri yadsinamayacak kadar guclu olan Bos Besik oyunu, GUney Anadolu’daki
bir YorUk obasinda yasananlara odaklanir. Cicek dagi eteklerinde gecen olaylarda
oba ve ova karsithgini, ovadan gelen ve oba beyiyle evlenen kadinin, oballarla

olan iliskilerinden ve obalilarn ona karsi tutumundan gézlemlemek mUmkindur.

Bos Besik'te dramatik unsuru yaratan élumler, eser boyunca Cicek Dagi’'na
verilen kurban olarak sembollestirilir. Bebegin kuzgunlar tarafindan parcalanmasi,
annesinin aklini yitirip akkus olduguna inandigl bebedi ardindan atladigi cayda
bogulmasi dogayla insan arasindaki micadeleyi somutlastirmakta ve insanin doga
sartlan karsisindaki acizligini ortaya koymaktadir. Sikk¢ca dile getirildigi Uzere Cicek
dagl, her yil bir kurban istemektedir. Bununla ilgili olarak YérUk halkr iginde bir inanig
hakimdir ve bu inanis su sekilde dile getirimektedir: “Cicek Dagi her yil bir kurban

alr, aimayinca da bel vermez.” (Cumali, 2004q, s. 45).

YorUk obasindaki cadir hayatl, tére baskisindan kacan oba beyinin av
sahneleri, dere ve su kaynaklarn kenarinda gecen olaylar, olagan mevsimlik goc
nedeniyle degistirilen mekdn, dag etekleri, orman gibi genis bir cografi alana yayilan
oyun mekani, tiyatro sahnesinde temsil edilmesi ve tiyatro dekoruna dénUstGrolimesi
son derece gUc bir ortam sunmaktadir. Bununla beraber yazar, oyun metninde

dekoru tasvir ettigi yerlerde, anlattigr ydérenin topografyasina uygun sekilde sahneyi
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yUkseklik ve alcakligina gére Uce bdlmuUstr. Dere, Yoruk beyinin cadir, orman, Cicek
Dagdi’'ndaki gecit sahne icinde bolUnerek yansitilir. Toprak, su, gines gibi dogaya ait
unsurlar da sahnede renkli materyaller ve sk oyunlariyla temsil edilmektedir. Bdyle
olmakla beraber, yazarin ilk oyunu olmasi dolayisiyla oyun mekéni konusunda daha
cesur davranip genis bir mekan tercih ettigi ve bu konuda sonraki eserlerinde daha

ustaca davrandigi sdylenebilir.

Cumall, BosBesik'ten otuzyilsonra 1980’ de yine birhalk baladindan * Alageyik™
efsanesinden esinlenerek yazdigl Yarall Geyik'i pastoral oyun olarak niteler.
Hayattaki baslica gayesi av olan, hayatin anlamini doga icinde avlanirken bulan
Duran Sarica, daha oyunun basinda yasadigi kasabadan avianmak icin ayrilan ve
kirk gindUr daglarda bulunan bir karakter olarak okura/seyirciye gdsteriimektedir.
Kendi varligini doga icinde tanimlayan Duran Sarica, bunu “Bu daglar ikimizin. Koca
geyikle benim! Bir gin yalniz benim olacak..” (Cumali, 2004b, s. 306) sézleriyle ifade

eder.

ki bdlUm ve toplamda on altl sahne olarak kurgulanan oyunun ikinci
bolUMU, hayvanlarin konusturulmasi suretiyle fabl tGrine yaklasip alegorik bir tona
bUrinUrken insanin dogadaki diger canlilarla olan miUnasebetini sergilemektedir.
Pastoral bir oyun olarak Yaral Geyik, &ézellikle ikinci bdlumde dag yolu ve ormanlik
alanda gecen sahneleri, besinci sahneyi iceren “Ormanda Uyku” bdlumUyle 6ne

cikmaktadir.

K&y anlatilarinda yaygin olarak goérulen bir motif olan, kendisine &sik olan
ay! tarafindan kacinian ve ayi ininde zapt edilen bir kadin bu oyunda da yer
alr. Kasabada bu ayinin hakkindan gelebilen tek kisi olan Duran Bey, bu yUzden
kasabanin en gUclu ve halk tarafindan kendilerine liderlik etmesi arzulanan Kkisisi
haline gelir. Ancak hicbir zaman kendisini kasaba hayati icinde mutlu gérmeyen,
koca geyige sahip olmak ugruna kendini daglara ve doganin kucagina birakmak
isteyen daha dogrusu dogaya hikmetmek isteyen Duran Sarica, bu ugurda
kasaballarin kendisine sundugu imkdanlari, kasabanin baskani olma teklifini, sevdigi

kadina kavusma imkanini geri teper. Hatta bu sevdasi ugruna canindan olacaktir.

Kasaba hayatini sergileyen oyunlardan biri olan Yaral Geyik'te, oyunun
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zaman kurgusu dolayisiyla kasaba hayatindaki déonUsumden de bahsedilmektedir.
Eserin ikinci bolumunde yirmi yil sonrasindan baslatilan olaylarla kasaba hayatinin
dénUsimi oyunda sergilenen nesnelerle gésterilir. ik bdlomin basinda dekor
olarak tasvir edilen sarac dUkkani ikinci bolimun de ilk sahnesine dekor olmaktadir.
DUkkanda uUretilen mallann torleri yirmi yilda degismistir: Kosum takimlari, at basliklari
yerini deri kemerlere, maviboncuklu derikolyelere, askili cantalar ve yazlik sandallara
birakmistir. Bdylece eserde zaman ve mekdnin ddnUsumuU Uretilen esyalarn

gosteriimesiyle bir arada veriimis olur.

Daha énce Susuz Yaz eserinde suyun tasra yasamindaki dnemine deginen
Cumalli, bu kez Kuyu adli eserinin mekdnini GGney Anadolu'ya cevirerek meseleyi
Anadolu’'nun farkli bir cografyasi icinde ele alir. Bu kez mek&n Hatay'in ismi yazar
tarafindan dedistirilen bir kdyudur ve seksenler Turkiye'sidir. Bir yasla acilan oyunun
Almanya’dan dénen kahramani Ceyhan Atik, dlen annesinin hayrina memleketini
suya kavusturmak ister. Yazarn tarafindan bililtizam Kuruoba olarak adlandiriian bu
kdy, kuraklikla bogusan ve bereketsiz topraklar olarak addedilebilecek bir cografyayi
temsil etmektedir. iki katl bir kdy evi ve bahcesinde bulunan kuyu acma alani oyuna
dekor olarak belirlenmistir. Motorlu araclarin, radyonun, kdydeki kdpeklerin vesairenin
seslerini oyununa ekleyen Cumali, bdylece dekor olan kdy evinin etrafinda yasanan

kéy hayatini canli bir sekilde seyirciye aktarmaya calismaktadir.

Eserin ilerleyen bdlumlerinde de gdrecegdimiz gibi cografyanin kaderini
basta kdy muhtan olmak Uzere idari ve bUrokratik yapi sekillendirir. Su bulma, kuyu
acma mucadelesinde Ceyhan Atik'in dnUne cikan tUm engeller, siyasi bUyUklerine
sirina dayadigini dustnen muhtarin elinden gerceklesir. Eserde ayrnica Ustunde
durulmayi hak eden bir husus, kadinlann meseledeki rolddur ki Ceyhan Atik'in kdyU
suya kavusturma sUrecinde kendisine en cok destek veren ve yardim eden kisiler
cevresindeki kadinlar olur. Gecim derdi ve diger sebepler nedeniyle kuyu acma
sUrecinde yanindan ayrilan erkeklere ragmen Ceyhan Aftik'in etrafinda, akilli ve
muhtarin hilelerini bozan bir kadin olarak éne ¢cikan Z0hre basta olmak Uzere kadinlar

bulunmaktadir.
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Komedi Tiri icinde Temsil Edilen Tasra

Necati Cumal’'nin oyunlarinda komedi t0rU icinde temsil edilen tasraya
baktigimizda hem insanlara hem siyasi cevrelere hem de toplumun ahldk anlayisi
ve geleneklerine elestirel bir tutumla yaklasildigr; hicve yakin bir guldUrU anlayisinin

hakim oldugunu gérmekteyiz.

Menfaat temasinin bUyUk bir ustalikla islendigi 1953 yilinda yazilmis Kristof
Kolomb’un Yumurtasi adli oyun, foplumsal yergi ve taslamanin 6zgin bir érnegidir.
Bir avukatlik bUrosunda gecen ve etrafta bu buroyu olusturacak nesnelerle kurulan
dekor icinde sergilenen oyun, kasabadan izmir’e miras davasini gérismek icin gelen
Kemalpasall bir bakkalin hak arayisini hikGye eder. Saf ve temiz tasra insani bakkal
ile kentli kurnaz turizmci ve avukatin konusturuldugu sahneler, zinniyet farki ve egitim
dUzeyi bakimindan iki yerlesim yerinin kasabanin ve kentin hdlini canl bir sekilde

gOstermektedir.

Bos Besik ve Yaral Geyik gibi yazarin folklorik yonUyle éne cikan oyunlarindan
bir digeri de, yazan tarafindan fars t0rU icinde nitelendirilen, Cumal’'nin erken
yazarlk ddnemi UrUnlerinden olan tek perdelik kisa oyundur. 1954'te yazimis
Kaynana Cigeri adli bu oyun, digunlerde oyun havasi seklinde sdylenen bir halk
tUrkUsUnden esinlenilerek yazilmistir. Cumali, bu eserine kaynaklik eden dustncelerini
“Oyunlarmizda Folklorun Rol0” baslkll yazisinda aciklarken gittigi digunlerde
dinledigi oyun havalarni tiyatro seklinde disundigunu belirtir. Esasen bu oyun da
bu fikrin bir UrGNU olarak ortaya cikmistir (Tas, 2001, s. 71). Necati Cumali’nin oyun
yazarli@i icinde 6nemli bir yeri oldugunu sdyleyemeyecegdimiz oyun, bir kdy evi
dekorunda sergilenmekle beraber térelerimizde kadinin ne kadar degersiz oldugunu

gOstermektedir.

Kiz kacirma hadisesinin tére komedyasi sekliyle islendigi Nalinlar (1960) adli
eser, Cumali’nin oyun yazarhiginda muhim bir yer elde etmistir. Urla dolaylarnnda
gecen bu oyunda, karakterlerin sayisi ve olaylarin gectigi mekan kisithdir. D&EnNAG'non,
Muhtar'in ve Akkuzulularin evlerinin avlu duvarlarn ayn birer paravanla gosterilir.
Bunun disinda k&y meydani ve cesme basi gibi halkin karsilastigr alanlar oyuna dekor

yapllir. Bu dar dekora karsin sahnede kullanilan nesneler ve baz nesnelerin cikardigi
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sesler oyun icinde bUyUk bir ehemmiyet kazanir ve sahnede nesnelerin dizilimi veya

diger sekillerde kullaniimasiyla kurulan bir sembolik anlatim sekli sergilenir.

GOmu (1971) adl oyunda ise insanlarn fal meraki ve para hirsi nedeniyle
dUstUkleri gulin¢ durumlar sergilenir. Urla’da gecen olaylarda, bir mUbadilin
Atina’dan gelen mektubunda bahsettigi gému hikdyesi olaylarnn gidisatini belirler.
Kasabanin eski sakinlerinden Hristo, katibi Yani’'nin evinin bahgesindeki gdmuden
bahseder mektubunda. Oyunda “Ben Urla’nin canli topografyasiym”, “Letafet Abla
canl nUfus kOtogu” (Cumali, 2004b, s. 70) diyen Arif ve Letafet'in hatirladiklanyla
gdmunun hangi evde oldugu belirlenir. Sidika Beyaz'in evinde gecen fal bakma
sahnesiyle baslayan oyun, bu evin bahcesinde yapilan gomuU bulma kazlarnyla
sUrmektedir. Bu dogrultuda oyunda tagsra insaninin zaaflar ve acgdzIlllogu komedi

Uslubunun konforu icinde elestirilerek sergilenmis olur.

K&y ve kasabanin sorunlarnni komedi tOrOyle anlatan Necati Cumall,
bu oyunlannda tasranin kenarda birakimis hdlini, merkez ve &zellikle hUkUmet
tarafindan dtelenmis oldugunu gézler nUne sermek ister. Bilhassa Bakani Bekliyoruz
(1972) adli oyununda bu 6ne cikar. Bu eserde olaylar 50'li yillarda Urla Saglik
Merkezinde gecmektedir. Kasaba hastanesini teftise gelmesi beklenen bakani,
hastane calisanlarn bUyUk bir kaygiyla beklemektedir. Hastanenin yalnizca bir
hastasi bulundugu icin kurumlarini hUkUmete atil kalmis gdstermemek adina sahte
hastalarn hastaneye yatinrlar. Hastane calisanlari, kasabanin kaymakami ve diger
ileri gelenlerinin bu bekleyisine karsin bakan Urla’ya ugramadan tUm gununu Cesme
plajlannda keyif catarak gecirir. TUm bu olaylar bir noktada hUkUmetin ve devletin
ileri gelenlerinin tasraya karsi takindiklarn umursamaz ve onlan gérmezden gelen,

kenarda birakan tavirlanni ortaya koymaktadir.

KENT VE KUCUK iINSANIN GUNDELIK DERTLERi: iISTANBUL, ANKARA VE iZMiR

Tasra Anadolu’suna bdyle bir perspektiften bakan Necati Cumali, 1955 yilinda
yazdidi Is Karar Vermekte adli oyundan itibaren ézellikle istanbul ve Ankara’da
gecen cesitli oyunlarn araciligiyla kent icinde yasamini surduren insanlarn hayatina
odaklanmustir. s Karar Vermekte'yle birlikte Masalar (1966), Yeni Cikan Sarkilar yahut
Juliette (1966), Ahmetlerim (1970), YUrUyen Geceyi Dinle (1974), Safak Karakolu
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(1979), Bir Sabah Gdulerek Uyan (1980), DUn Neredeydinize (1981), Devetabani
(1983), Gel Evienelim, YUrU Bosanalim (1984), Yalniz OlU (1990) kentliinsanin yasamini

anlatan eserlerdir.

Cumalli, tasrayl konu eden eserlerinde ve kente goc, hayatini kazanmak icin
bUyUksehrin yolunu tutma meselelerini isledigi oyunlarda izmir sehrinin adini anarak
oyun cercevesiicinde bir izmir kenti imgesi kurmaktadir. Daha énce de dedindigimiz
Uzere Vur Emri oyununun hUkUmlU ve sonradan kacak kahramani yasadigi kasabayi
imkansizlik nedeniyle terk ederek izmir'e gider. Yine Ege tasrasinda yasayan oyun
karakterleri hukuki islemleri veya devlet dairesindeki isleri nedeniyle izmir kentinin
yolunu tutar. izmir, sadladidi kolayliklar ve imké&nlar nedeniyle tasra insaninin
zihninde hayallerini sUsleyen ve umut vadeden bir mekan olarak bUyUk kent imajini

kazanmaktadir.

Bununla beraber yazann Ankara ve istanbul arasinda gecen ve kentte
yasanan hayata odaklanan ilk eseri 1955 yilinda yazilan is Karar Vermekte adli
oyundur. Bu oyunda kentli insanin buhranlan ve farkll hayat yasama arzular,
bulunduklar kenti terk etmek seklinde tezahUr etmektedir. ik bdlimde Ankara’yi terk
ederek aski nedeniyle kendisine yeni bir hayat kurmak icin istanbul’a giden kadinin
yolculugu islenirken; oyunun ikinci bolUmUnde yasadigi pismanlik sergilenmektedir.

Bu pismanlik Ankara'ya duyulan &ézlemin ifade edilmesiyle yansitimaktadir.

Oyunda istanbul tom semtleriyle dnce hayali, sonra da hayal kinkligini temsil
etmekte; Ankara ise gizel anilarla ve &zlemle birlikte animaktadir. istanbul’'a
gitmeye kararl bir sekilde Ankara garinda bekleyen Oya, istanbul’'un mekdanlarina
Balikpazar, Camlica, Adalar ve hatta Loti'nin Azade'sinin mezarina gitmek arzusunu
belirterek bu kente dair romantik dUslerini ifade etmektedir. Bunu yaparken de
Pierre Loti’nin romantik istanbul imajiyla hayallerini sekillendirmektedir. Ankara’dan
ayrima istegini kérUkleyen sevgilisinin ardindan gitmek ve onunla beraber anilar
biriktirdigi Ankara semtlerinden uzaklasmak arzusudur. Bunu da “Keske Kavaklidere,
Ciftlik, Dikmen seninle nerelere gitmissek hicbiri olmasaydi dedim...” (Cumali, 2004a,

s. 121) sdzleriyle belirtir.

Buna karsin istanbul’'da Dogan'la arzu ettigi hayati kuramadidi noktada
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Ankara dusleri belirecektir. COnkU hayalleri alabildigine istanbul’un gUzellikleriyle
dolu olan Oya, gecim derdi ve parasizlik nedeniyle sevgilisi Dogan’'in arkadasinin bir
g6z odall evine sigintl gibi hapis olmustur: “Ankara simdi ne guzeldir... [...] Bayilinm
Ankara’'nin sonbaharina. Sihhiye'ye giderken otobUs garajinin parmakliklarindan
sarkan o yabani sarmasiklar var yae Simdi hafif bakira calmistir. Bayilinm onlarin

rengine...” (Cumali, 2004a, s. 132).

Yazarn istanbul ve Ankara’da gecen oyunlarina baktigimizda dikkat ceken
dgelerden birisi devlet dairelerinin nasil temsil edildigidir. Ozellikle Masalar, Safak
Karakolu ve Gel Evlenelim, YUrG Bosanalm isimli oyunlannda komedi tUrU icinde
devlet dairelerine ve devlet kurumlarina ironik ve elestirel bir tonda yaklasildigi

go6rUlmektedir.

Masalar (1966), politik elestii tonu agrr basan bir komedidir. Liyakatin
degersizlestirimesinin, adam kayirmanin ve nepotizmin elestirildigi oyunda, olaylar
devletdairesidekoruicinde sunulur. Adianiimayan birbakanliginyayin modurlGgunde
yan yana iki ofiste gecer oyun. Burada esere adini veren ofis icindeki masalar ve bu
masalarin surekli yer degistirmesi, devlet dairesindeki idare ve calisma duzenindeki
degisiklikleri simgelemektedir. Gézden dUsen bir memurun masasi ivedilikle odanin
en cirkin yerine atilir ve kendisine hicbir sekilde itibar gésterimez. Buna karsin yUksek
yerlerde tanidiklan olan, “Ankara’da dayisi veya amcasi bulunan” memurlar itibar
go6rUr ve masasl en iyi yere konur. Bu nedenle devlet dairesinde yasananlar ve
sUrekli yeri degisen masalar, Glkenin geneline yayilmis politik dizene ve memuriyet

anlayisina isaret etmektedir.

Yazarin bir baska devlet kurumu olan mahalle karakollarini oyununa mekan
olarak sectigi eser, Safak Karakolu'dur (1979). Bu oyun, ayni zamanda mahalle
imgesi etrafinda sekillendiriimesi itibariyle dzel bir drektir. Burada istanbul’'un uc
semtlerinden birinde yeni kurulmus olan bir mahalleden bahsedilir. Bu mahalle,
tenhaligi ve devlet denetiminden uzak olmasi; mahallede hicbir resmi kurumun
bulunmamasi sebebiyle dikkat cekmektedir. Bu sebeple oyundaki karakterler,
devletten habersiz Safak Mahallesi’'ne bir karakol kurmaya karar verir. Beyoglu'nda
Tepebasi'na cikan ara sokaklardan birinde kdhne bir lokantada baslayan oyun,

Istanbul’un yeni kurulan bir mahallesinde devletten habersiz acillan bir polis
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karakolunda devam edecektir. Lokantanin isletmecisi olan kadinin ve etrafindaki
“aynasiz takminin” yeni karakolun komiseri ve memuru yapilimasiyla, eserdeki ironik

tonun yakalanmasi hedeflenmektedir.

Merkezden uzak, hemen hicbir devlet dairesinin bulunmadigi bu mahallede
acllan Safak Karakolu, memur ve idarecilerinin kendine has adalet anlayisiyla
mahallenin huzur ve guvenligini tesis eder. Kenticindeki kacakciligin ve karaborsanin
merkezi, anarsinin kaynagi olarak gértlen mahallede dunyanin ilkk halk karakolunu
acmay! disunen aynasiz takimi; yakaladigr suclulann silahlarnna el koymakta ve
bu silahlan mahalle govenligini saglamak icin imzayla ve yoklamaya getirmeleri
sartiyla dUrUst insanlara dagitmaktadir. Devletten habersiz ve illegal olarak kurulan
bu karakolun isleyisinin mahalle halkint memnun etmesi ve mahallelinin talebiyle
karakol calisanlarina takdirname ve ikramiye maas verilimesi de yine ironiyi kurma

maksadiyla kurmacaya yerlestirilmis detaylardir.

Gel Evlenelim, YUrU Bosanalim (1984) adli oyunu da nikGh dairesi ve bosanma
davasinin gordlduogl mahkeme salonunda gecmesi itibariyle devlet dairelerinde
gecen diger oyunlarla beraber degerlendirebiliriz. Yalnizca bu oyunda, eserin
“evlenme konusu UstUne fantezi oyun” olarak nitelendirimesi nedeniyle mekdanlarin
fantastige uygun sekilde olusturuldugu ve tasvir edildigi gérUlmektedir. Oyun mekani,
olaganuUstl &geler ile belirginlestirimektedir. NikGh dairesinin bu yénune dikkat
¢eken oyun kahramaninin da belirttigi gibi nikdh dairesi, evlilik kurumu hakkindaki

zihniyet ve fikirlere gére mimar tarafindan hususi olarak tasarlanmistir.

Mimarnn odaya bu bicimi vermesinin bir anlami oldugunu diUsunmek hic
akliniza gelmiyor mu?2 [...] Mimarnn, bu odaya bu bicimi vermeden 6nce,
degdisik medeni kanunlarnn aile hukuku ile ilgili boton hkUmlerini, evliligin tarih
boyunca degisik toplumlarda gecirdigi ekonomik, toplumsal, ruhsal, cinsel
[...] siyasall TOUm evrelerini titizlikle inceledigi, gbvenilir uzmanlarnn onayindan
gecerek kesinlesmis bir degerlendirmedir. Bu oda, dis gérGnumuyle evliligin
yapisalkurulusunu simgeler. EvieneceklerinikGh memurunun énune cikmadan
once, son bir kez nasil bir yOkUmIUlUk altina gireceklerini dUGsinmeye caginr!
(Cumali, 2004b, 745-746).

Yazarn oyununda bdyle bir fikri ortaya atmasi, mekéanin felsefi boyutuyla ele
alinmasi acisindan dikkat ceken bir drnektir ve eseri bu noktadan degerli kiimaktadir.

Oyunun son bélimUnde bosanma sahnesinin sergilendigi mahkeme salonu da tipki
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ilk bdélumdeki nikdh salonu gibi kendine has &zellikleriyle fantezi oyun kurgusuna

uygun bir surette sekillendirilmis ve tasvir edilmistir.

Kent yasaminda kamusal alana odaklanan eserlerinden sonra yazarn ev
icine, 6zel alana odaklanan eserlerine baktigimizda, mekdani ev iciyle sinilamanin
karakterler arasindaki iliskileri daha derin yansitmak icin kullanilan bir ydntem oldugu
gorUlebilmektedir. Aynizamanda ev iciyle sinirlandirnian oyun, dekora dénUstUrGimesi

sUrecinde de daha buyuk rahatlik saglamaktadir.

Adini Baudelaire'in dizelerinden alan YdrUyen Geceyi Dinle (1974) adl
oyunda, sikiyénetim altinda, eve kapanan insanlarin hayati yansitimaktadir.
Sokaga cikma yasagl nedeniyle eve kapatimis insanlarn ev icindeki sikismigliklar
islenmektedir. 1974 yilinda tamamlanan eser, 12 Mart dénemini anlatmaktadir.
Eserde temsil degeri kazandirmak adina karakterlere isim verimemis ve karakterler

“Kadin/Erkek/Komsu/Delikanli” olarak belirtiimislerdir.

1971 yilinin ilkyazinda istanbul’da orta halli bir aydinin evinin salonunda
gectigi belirtilen oyun, silahl micadeleye inanan delikanl ile kalemiyle mUcadele
etmeyisavunan bir aydinin fikir catismalarini sergilemektedir. Cumali, burada “erkek”
olarak isimlendirdigi kahramanina soylettikleri ile ele alinan meselelere dair kendi
bakis acisini sergilemektedir. Bu anlamda klasik ifade ile aydin yazar kahramanin

Cumali'nin eserdeki s6zcUsu oldugunu sdylemek mumkindur.

Eserde ayni zamanda aydin kahramanin belirttigi kasaba gercedi de
yazarin fikir donyasina uygun bir bicimde dillendiriimistir. Dogup bUyldugUu Anadolu
kasabasindan bahseden Erkek, bu kasabanin Turkiye'nin kG¢Uk bir gérontUsu
oldugunu yani her haliyle kasabanin, icinde bulundugu Ulkeyi temsil ettigini
belirtmektedir: “KUcUk bir kasabada yasardik. insan sayisi on bini biraz asardi. KicUk
bir kasaba ama, memleketin tUmUnUn 6zetiydi. Toplumumuzun her kesitinden
derlenmis toparlanmis érneklerdi sanki halki. Particiler, daha bUyUk kentlerde yasayan
daha UnlU particilerin kopyasiydi. Tuccarlar daha buUyUk tOccarlarin burnundan
dUsmusto.” (Cumali, 2004b, s. 246).

YUroyen Geceyi Dinle oyununda yansitilan ev ici atmosferini, kadin
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karakterler icin yazilmis tek kisilik oyunlarda da farkl cephesiyle gérmekteyiz. Ozellikle
gecmisi animsayarak veya hayatinin mevcut halini ve gelecegini disunerek bir
muhasebe yapan karakterler islenecegi vakit, evin salonu oyunda mekdn olarak
kullanilmaktadir. Yeni Cikan Sarkilar yahut Juliette (1966) ve Ahmetlerim (1970) isimli

oyunlar bu atmosferde gecmektedir.

Yeni Cikan Sarkilar yahut Juliette oyununda isimsiz olarak kurgulanan genc
kiz, yasadigi evi ve icinde bulundugu odayi bir siginak olarak gérmektedir. Oyunun
baslannda disariya, sehirde akip giden hayata dzlem duyuyor gibi gérinse de evde
olmak onun icin &nemlidir. Bu anlamda genc kizin ruh haline kimi zaman disa aciima
arzusu kimi zaman da icine kapandigi evdeki konfordan duyulan memnuniyet
hakimdir: “Ben evimi seviyorum dogrusu! Bu odayi seviyorum! DUzgun, her sey yerli
yerinde olursa daha cok seviyorum! (..) Oturur, beklerim! Bir gin ne istedigim, ne
aradigimi bulsam bulsam bu odada bulurum... Sokaklarin caddelerin kalabalginda

hep unutuyorum ne aradigimi...” (Cumali, 2004q, s. 740).

Bu oyunda kapall mekdn icinde duyumsanan dis dUnyanin izleri, kente ait
seslerin yansimasi seklinde goériUnmektedir. Genc kiz pencereden gdzlemledigi
manzaralar ve disardan duydugu sesler ile zihninde kente ait imajlar kurmaktadir.

Bu dogrultuda zinninden gecirdikleri monolog halinde eserde sergilenmektedir.

Ev ici hayati merkeze alan oyunlarda yazarnn odaklandigi meselelerden biri
de insanlarin kendi 6zel alanlarinda kendilerine tasallut eden insanlar dolayisiyla
yasanan sikinfilardir. Bir Sabah Gulerek Uyan (1980), oyununda Ankara Cankaya'da
bulunan Suna’nin evi, hem sevgili olmak maksadiyla onu ziyaret eden erkekler hem
de onlann gdénderdikleri cicekler ile istila ediimektedir. Eserde, kadinin isteksizce
karsladigi misafirleri yUzinden &zel alaninin zapt edilmesi ve bdylece kadinin
hayatinin istila ediimesi s6z konusudur. Sonunda kadin, kendi hayatini kendi istedigi
dogrultuda yasamak adina kendisiyle evienmek umuduyla yaklasan bUtun erkekleri

yalniz yasadigi evinden uzaklastiracaktir.
Devetabani (1983), adli oyun da benzer bir sekilde insanlarin kendileri icin

yarattiklarn 6zel alana tasallut eden kimselerin yaklasimini elestirmek adina yazilmustir.

Baskalarinin  hayatinda gereginden fazla yer kaplayan insanlar icin eserde
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“vayilma hastaligl” gosterdikleri séylenmektedir. Bu yayilma hastaligi “ortak yasami
dayaniimaz hdle getiren”, “karsisindakinin yasam alanini daraltan” bir durum olarak

gOsteriimektedir.

Bu durumun simgesi olarak oyunda tasinma hediyesi olarak getirilen
devetaban bitkisi kullanimaktadir. Devetabani, fipkl insanin ézel yasam alaninda
varigindan hosnut olmadigr kimseler gibi surekli ve hizlica bUyUyerek daha fazla
alan isgal edecek ve zamanla evin en guzel yeri sayllacak kisimlarini istila edecektir.
Bu metafora benzer sekilde oyunda llter isimli kahramanin uzun emekler sonucunda
elde efttigi Etiler' deki mUstakil ve bahceli bir evde kurdugu konforlu hayati da yaptidi
evlilik dolayisiyla istila edilecektir. TUm bunlarn gbéz énUnde bulundurarak bu eserde
yazarin, evi simgesel bir deger ile sundugu ve evin, insanin 6zgUr ve serbest hayatini

simgeledigini sdylemek mUmkUndur.

Yazann 1990 yilinda yazdidi son oyunu Yalniz OIG’dir (1990) ve burada da
Devetabani oyununda oldugu gibi eve, simgesel bir deger atfedildigini sdylemek
mMUmMkUndur. Kuyu oyunundaki gibi bir 8lum ile acilan oyun, élen ev sahibinin vasiyeti
etrafinda sekillenmektedir. Hayati boyunca calisip emek vererek kendine mureffeh
bir hayat tesis etmis olan Kerem Balkan, dlUmuUnden sonra arkadaslarnnin ve ev
calisanlarinin evdeki mevcut yasam seklini devam ettirmelerini vasiyet eder. icinde
yasanilan hayatin sGrdurblmesi ve boylece kendi anisinin canli tutulmasi arzusuyla,

kendisinin varliginin sirmesi ile ev hayatinin devamliigi arasinda baglanti kuracaktir.

SONUC

Necati Cumali’'nin edebiyatimizicin dnemi, Bati Anadolu kasabalariniroman,
OykU, tiyatro, sir ve deneme gibi bircok edebi tUrde ustalikla okuruna ve seyircisine
sunmasidir. Cumali, oyunlarnnda kdéy ve kasabanin farkll yerlerini, hem hastane,
istasyon gibi kamusal mekanlarinthem de ev ici &zel alanini, kdy evlerini, bahcelerini,
halkinin gec¢imini sagladiklar topraklarn bizlere gosterir. 1940'lardan 1990’lara degin
uzanan bir zaman araliginda memleket ahvalini ve TOrkiye gercegini eserleriyle
okuruna gosterir. Onun eserleri yoluyla o dénem toplum hayatina, Anadolu tasrasinin

haline sahitlik edilmis, tasra insaninin derdi ve meseleleri gérulmuas olur.
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Necati Cumal, kdyU ve tasrayr oyunlarina mekdn olarak sectigi
eserlerinde, toprak sorununa ve kdylunUn kuraklik meselesine deginir; kdy halkini
kahramanlastrmadan bUtun zaaoflan ve iggudUleriyle sergilemektedir. Bu da
eserlerindeki gercekcilik dolayisiyla hem edebiyatimiza hem de diger sosyal bilimler
alanlanndaki tetkiklere mUhim katkilar saglamaktadir. Tipki kdy gibi kasabayr da ayni
gercekci Uslup ve anlayisla sergileyen Cumali, kasaba hayatt hakkindaki gérusleri
ve fikirleri; eserlerindeki kasaba temisilleri ile adeta bir “kasaba edebiyatcisi” olarak

nitelendirilebilmektedir.

Oyun yazarliginin ik zamanlarinda daha cok kdy ve kasabayi anlatan Necati
Cumali, sonraki yillarda &zellikle 1970 ve 80'li yillarda kent hayatina ve kent insaninin
sorunlanna egdilmistir. Ankara ve istanbul kentlerinde yasanan hayata odaklanan bu
oyunlarda, hem eserin yazildigi déneme ait olaylar -bazen cesitli anlatim teknikleriyle
UstU kapall olarak bazen de acik bir sekilde- anlatilir; hem de evrensel duygu ve
meseleler hik&ye edilerek islenir. Kent hayatina odaklanan oyunlarinin buyUk kisminin
ev ici hayatindan sahneler sundugu gortlmekle beraber yazar, devlet daireleri ve
devlet kurumlarina ait mekdnlarda gecen oyunlarinda guldirU t0rGnu kullanip ironik
ve yergisel bir Uslup benimsemistir. Bu eserlerde guldurl tonuna uygun diUsecek
sekilde mekanin da karikatUrlestirildigini séylemek mUmkUindUr. Yazarn oyunlarina
kent imgesi etrafinda bakilirsa istanbul, Ankara ve izmir sehirlerinden en cok izmir'in
temsil degeri tasiyarak bir bUyUk kent imajina birindigt disontlebilir. CUnkd izmir,
oyunlarda sergilenen tasra insaninin umudunu besler, hayalini sUsler, dnine butun

imkdanlar sunacak bir anahtar olarak gérGnmektedir.
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