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oz

Teknolojinin  her gecen gun gelismesiyle, mimarlk ve tasarm
alanlarnda da surekli gelecek senaryolar Urefilerek, alternatif mekanlar
kurgulanmaktadir. Teknolojik destekle modellenen bilim kurgu setleri,
sanal gerceklik ve arttinlmis gerceklik araciliglyla mevcut duzende
elde edilemeyen deneyimler sunulmaktadir. Oysa bilim ve teknoloiji
destegiyle kurgulanan alternatif mek&n arayisi, bugune &zgu olmayip
endustriyel devrimle basladigi ve 19. yUzyll ile Ust dUzeye ulashigr William
Heath tarafindan 1829'da Urefilen Akil YUrUyUsU karikatUrinde de
gorGlur. Heath'ten gunimuUze; gerceklik sinirlanni zorlayarak Uretilen
bu mekanlarda her sey sahte, sanal ya da kurgusal midir, yoksa bu
gercek disiik ardinda bir gercek var midir, net bir bicimde sunulmaz.
Lacan gercedi mevcutta var olmayan bir gercekligi yaratma arzusu
ve bu arzuyu formUle ederek sekillendiren dUzeni olarak tanimlar.
Fantastik, teknolojik, gelecek¢i mekénlarnn ortaya cikmasinin ardinda
yatan sebep olan gercek her zaman gizli olup kurgu tarafindan
maskelenmistir. Bu maskenin kaldinimasini ve gercegdi yani kurgusal
mekani formUle eden dissal etkiyi aramak icin bu makalede erisilebilen
en erken kentsel, mimari bilim-kurgusal goérintu olan Wiliam Heath'in
Akl YOrOoyusU karikatorG  ele alinarak kurgudaki gerceklik yerine
kurgunun gercegdi arastinimistir. Bunu yaparken cagdas filozof Slavoj
Zizek'in Lacanci psikanalize dayanan frilojisi; imgesel gercek, simgesel
gercek ve gercek gercek kavramlan kullanilarak, gercek U¢ kategoride
incelenmistir. Sonucta gecmisteki gelecegdin iletisime dayall bir etki
alaniyla kurgulandigr saptanmis ve Zizek'in trilojisi gercedi aramakta
kullanilabilecek bir ydntem olarak énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: bilim kurgu, mimarlik, kent, zizek, psikanaliz, gercek
Softfaoglu, H. (2021). Gecmisteki Gelecek:

Bilim Kurgudaki Gercegdin Mimarlik ve Kentin Gercekligi Uzerinden Okunmasi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 6, 186-209.

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 186-209

186



Research Article

The Future in the Past:

Reading the Real in

Science Fiction Through the Architectural
and Urban Reality of the City

ABSTRACT

With the development of fechnology day by day, architectural and
urban design have instantly conceived future scenarios along with
production of alternative fictional spaces that appropriate to these
scenarios. The experiences that cannot be received in reality can be
seized via the science fiction sets, virtual reality or augmented reality
that are produced by supporting fechnology such as computer aided
modelling. However, it is seen that the pursuit of the alternative spaces
with the support of science and technology is not unique to today
since it started with the industrial revolution and reached the top level
in the 19th centfury as seen in the March of Intellect cartoon published
by Wiliam Heath in 1829, the earliest accessible architectural science
fiction image. Nonetheless, it is not obviously presented that whether
everything is unreal and fake or there is any sense of real embedded
in these alternative spaces that push the boundaries of reality. Desire
fo create a new reality that does not exist, and the organization fo
respond to this desire is coined as the real by Lacan. The real, which is
the reason behind the emergence of these fantastic, fechnological,
futuristic spaces is always hidden and masked by fictional reality. In
order to remove this mask to find the external impulse that organises
fictional space, by taking info consideration Wiliam Heath's cartoon
named March of Intellect in 1829; the real in the fiction has been
investigated instead of the reality in the fiction. In doing so, as in
the frilogy of the contemporary philosopher Slavoj Zizek based on
Lacanian psychoanalysis; the real is approached in three categories:
the imaginary real, the symbolic real and the real real. As a result, it
has been determined that the future in the past is constructed with
a communicative domain while the frilogy of Zizek is proposed as a
method for those who seek for the real.

Keywords: science fiction, architecture, urban, zizek, psychoanalysis,
the real

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 6, pp./ss. 186-209 187



Sy g e Hidayet SOFTAOGLU
Artuklu J al
of Arts and Humanities

GiRi§’

Bilim kurgu hikayelerinin fantezi mekéani olan Ay, 21. yUzyilda erisimesiimkansiz
bir mekdn olmaktan cikarak, gercek bir mekdna déntsmustir. Buna bagl olarak
2017'de dUzenlenen Moontopia yarismasi (Mairs, 2017) ve 2021 vili ile gondeme
gelen Kiyamet Ambar projesinde oldugu gibi Ay'in bir mekan olarak insan hayatina
dahil etmenin yollarn aranmaktadir (Woodyatt, 2021). Oysa Ay ve bircok diger
kurgusal mekan, bilim ve teknolojik olanaklarla yaratilan filmler, arttinimis veya sanal
gerceklik araciigyla insanlarn gerceklik algisina coktan dahil edilmistir. Gelecedi
kurgulamak ya da mevcut duzene alternatif mimari ve kentsel mekanlar Uretmek ilk
kez karsimiza cikan bir konu olmayip, temellerinin endustriyel devrim ile birlikte atildig
gorulUr (Edgerton, 2019, s. 29). 19. yUzyll ile baslayip, endUstriyel malzemelerin ve
ozellikle de buhar teknolojisinin sagladigr olanaklarn UstUnlUgUu sebebiyle, Viktorya
déneminde (1837-1901) gelecedi kurgulama arzusu zirveye ulasir (Crary, 1990, s.
5-7).

ingiltere’nin  endUstriyel devrimle birlikte bilimde cad atlamasinin yani
sira, Naiplik (Regency) dénemiyle (1811-1837) sona eren savaslar ve ekonomik
kansikhgin bu hizll gelisimde bUyUk etkisi vardir. Bilim ve teknolojiyi, mimarlik ve kente
dahil etme arzusunun sonucu olarak ortaya ¢ikan fantastik gelecek kurgularinin bu
dénemde basladigr gérolir. Buna bagl olarak Akil YUrUydsU (March of Intellect)
adi verilen; altinda modernite ve gelecekci yaklasimlarin tartisildigi bir tema dogar.
YUrOyUs kelimesi ile Britanya toplumunun endUstrilesmeye bagl olarak ilerlemesi; akil
kelimesi ile farkl toplumsal siniflarinin bu aydinlanma caginda edindikleri bilgi ve
kazanimlarla endUstrilesme sUrecine verdikleri tepkiler isaret edilir. D&nemin sairleri
bu baslk altinda toplanarak teknolojinin getirdigi karisiklik, ekonomi ve koltUrel
dénusUm Uzerine gazete ve dergilerde yazil eserler yayinlarken, karikaturistlerin de
bu tartismayr gérsel medyaya tasidigr gorulur.

Fotografin henUz olmadigr 19. YUzyll Britanya’sinda, gravir (etching) ve
el boyama (hand-colour) teknigi ile resmedilen karikaturler, okuryazar olmayan
bireyleri toplumsal, siyasal ve gindelik sorunlardan haberdar ederken, bir yandan
da hicivli dili ile eglendiren medya &geleri olmuslardir. El yapimi olmasi nedeniyle

sinirl sayida Uretilen ve yUksek fiyatlara satilan bu karikatGrler, dar gelirli halkin da

1 2018 yilinda teslim edilen Reading Emergent Modern Metropolis Through The Spatial And Social Production
Of Regent Street (1811-1848) baslikl doktora tezim; 1818-1848 Regency dénemi ingiltere’si ve Regent Street ile si-
nirlandirmis olup bu makale doktora tezinden Uretilmemistir. Tez arastirmalar sirasinda Heath'in eseriyle karsilasiimis
ve konun tez disinda olmasi nedeniyle bu eser hakkinda arastirma tezin disinda birakiimis. Bu makale de Heath'in
eserine odaklanarak; endUstri devrimi teknolojilerinin sanat ve mimarliga dahil edilmesiyle olusturulan bilim kurgu
mekanlarnnin, buhar teknolojilerine bagl kent fantezilerinin kdkeni olan erken 19. yUzyil ingiltere’sine bakilmistir.
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gorebilmesi icin, basim evlerinin vitrinlerinde sergilenerek herkesce erisilebilir hale
getirilimistir. Robert Seymour (1798-1836) ve Wiliom Heath (1794-1840), 1828 ve
1830 vyillan arasinda Akil YUroyUsu bashgr altinda; modernlesme surecinde yasanan
sorunlar hicveden iki 6GncU karikatUrist olarak, dénemin sorunlarnni farkll acilardan
elestirmislerdir (Maidment, 2001, s. 61). Robert Seymour, 1828 yilindaki Akil YUrdydsu
eserinde, Londra Universitesini2 teknolojiyle Uretiimis, dev ve ezici bir robot’un kafasi
olarak resmetmistir. Doktorlarnn, avukatlarin ve kraliyete mensup bireylerin bu ezici
robotun ayaklar altinda ezildigi gérulur (Maidment, 2021).

Seymour’in politik ve sosyal iceriklerinden farkll olarak Wiliam Heath, kentsel
ve mimari mekanlarda toplumun teknolojiyle kurdugu iliskilere ve bunlarin mekdna
yansimasina odaklanir. Heath, 1810-20 yillan arasinda ¢cogunlukla savas sahnelerini
resmetmis olmasi nedeniyle, siyasi ve askeri ressam olarak taninir. Buna bagl olarak
da savas meydanlar ve panorama cizimlerine yatkin bir ressamdir (Mellby, 2015).
Napolyon savaslarindan sonra gundem ve popuUler olan konularda karikatGrler
yayinlamaya ydnelmis oldugundan; Heath'in eserleri déneminin guncel temalarini
yansitmasiyla bilinir. Bu baglamda 1828-29 vyillan arasinda guncel bir toplumsal
ve siyasal konu haline gelen Akil YUrUyUsU bashdr altinda G¢ gravur* Greten Heath;
ilk iki eserinde teknolojiye adapte olmaya calisan toplumun karsilastigr kazalar ve
adaptasyon sorunlarina odaklanirken, son eserinde teknolojiyi gundelik hayatin
parcasi haline getirmis bir gelecek kurgusu sunar. 1829 yilindaki bu son eseri fUtUristtik
yaklasiminedeniyleilkikisinden ayrilir (Mellby, 2015). Savas sahnelerinicanlandirmakta
basvurdugu kentsel dlcegdi bu eserde de kullonmaya devam ederek, gelecege ait
bir kentsel sahne sunar. Morus, buhar teknoloijileriyle kurgulanmis bu gelecek imgesini

buhar cagi bilim kurgusu (steampunk) olarak tanimlar (Morus, 2014).

2 Seymour; kraliyet, hukuk tarafindan egitim ve ¢alisma hakki kisitlanan, doktorlar tarafindan ayristinlan
gruplara kapilanni acan Londra Universitesinin getirdigi ezici glicU resmeder.

3 Akil YUrUyUs'G temasi altinda ¢izmis oldugu U¢ eserden sonra, Heath gincel temal cizimlere devam et-
mistir. Ormegin 1832 yilinda Kolera virisUnin ortaya cikmasiyla, bu konuda cizimler sunmus 1840 yilinda vefat etmistir.
4 19. yUzyil karikatUr teknigi olarak cogunlukla gravir ve el boyamasi kullaniimis olup, Heath de bu teknikle
calsmistir. Daha énce de belirtildigi gibi, karikatUrler herkes tarafindan safin alinamadigr igin cogunlukla basimevle-
rinin vitrininde sergilenmis olup, Heath'in bu eseri de Haymarket Londra’da bulunan Thomas MclLean basim evinde
sergilenmistir (Heath, 1829).
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Gorsel 1. William Heath'in, Akil YUrOydsu 1829 (March of Intellect 1829)

Gorsel 1'de Heath'in 1829 yilinda Urettigi Akl YUrUyUsU karikatOron 6n
planinda, buharli tasarmlarin yarattigi bir karmasa hékimdir. Sokagin tam ortasinda
beyaz ortGlu masanin Uzerine ananaslar yerlestirimisken; hemen yaninda sik giyimli
bir kadin Uzerinde “duygusal” kelimesi yazan bir kitabr okumaktadir. Arkada kG¢Uk
bir cocuk, agir puskulleri olan bir pagolayl gdlgelik gdrevi gérmesi icin bu kadina
dogru tutmaktadir. Masanin solunda ¢op toplama iscisi bir ananasi kemirmektedir.
Yaninda duran adam buz yerken bir yandan da “sen buz almak istemez misin
Joe" diye sorar. Sagda, dolambacl buhar tUpleriyle donatiimis, alcak ayakli bir
platformun Uzerine yerlestirimis buharll at arabasi ilerlemektedir. ileriye dodru son
sUrat giderken; en 6nde jokey gibi giyinmis olan sUrocusU, yaratigin kafasinda yer
alan direksiyon cubugunu kontrol eder. Yaratigin burun deliginden buhar figkinrken
kuyrugundaki dev bacaya asili pankartta sunlar yazilidir: *Son surat buhar ati, yolda
tutukluk yapmaz”.

SUr0cunUn arkasinda sirasiyla; at binme kostUmu icinde sik bir kadin, ardinda
beyaz peruklu ve cUbbeli bir avukat, onun pesi sira iyi giyinmis bir erkek ve en arkada
pipo icen irlandall bir tirpanci oturmaktadir. Solda kUcUk buharll el arabasinin
Uzerinde “birinci kalite kedi mamasi et” yazarken; yaninda yurUyen satici kadin bir
yandan da “dért ayakl dostlara yonelik lezzetler” diye bagdinr. Bunun hemen solunda
devasa bir pipo icen Uniformali usak, bir mektuba uzanmaktadir. Perdeli kanatlaryla
ucan postacinin bir elinde zili varken; belindeki cantanin Uzerinde “posta iki peni”
yazmaktadir. Ortada solda; kérUk ve pervaneyle calistinlan U¢ tekerlekli sandalyenin
Uzerinde oturan bir kadin ve bu araci suren bir adam gorintr. Hemen arkalarindan;
bacasindan buhar cikan et suyu arabasi ile satici kadin ilerler. Uzerine buhar bacas
takilmis eski bir yUk arabasinin yaninda “Londra-Bath, alti saat” yazar.

En sagda, tabelasinda “Kraliyet patentli cizme temizieme makinesi” yazan
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barakada, karmasik bir makineye takil bir cizme, buharli bir sistemle fircalanmaktadir.
Giriste bu cizmenin sahibi elinde gazete ve agzinda sigarayla bu islemin bitmesini
beklemektedir. Hemen yaninda “yeni buharli jilet” tabelasi asill dUkkadnda, makineye
bagl devasa bir jilet muUsterisi Uzerinde denenmektedir. Orta sola konumlanmis
mermer kemerin en UstUnde “Mimarlann ayagini yerden kesmek icin yapilmistir”
yazl tabeladan sarkan idam urganini dizlerinin UstUnde pipo icerek duzelten biri
gorUlur. Arkada, dnUnde iskeleler kurulmus olan yapi Buckingham Sarayi'nin dogu
cephesi olup, catisina bir zUrafa, devasa bir kus ve elinde Uc¢ disli mizrak tutan bir
tann heykeli yerlestiriimistir. Mermer kemerin hemen yaninda, Uzerinde “yeni kilise™
yazan Neo-Gotik tarzl fantastik bir bina goérUlor.

Kiliseninhemen sagi Greenwich tepesi olarakisaret edilmistir. Birucu bu tepeye
bagl olan hizlibuhar tUpUnUn diger ucu Bengal'den cikar. Bengal’den Cape-Town'a
demir bir kdpr uzanmaktadir. ingiltere’yi Hindistan’dan ayiran nehrin Uzerinde bir
kadin, su-aracini kugulara cektirmektedir. Hemen yaninda sekiz yunus tarafindan
cekilen, UstU dev sacakla ortUl0 bir bot ilerlemektedir. Greenwich tepesinde, yeni
icat edilmis devasa bir sulama robotu, su pUskUrterek gezinmektedir. Askerler, toplar
ve tUfekleri ile dort adet balona asili bir platformla havada seyahat etmektedir.
Bunlarin saginda yarasa kanatl ucan balinanin icinde; UstU basi yirtik halde gorUlen
kadin ve erkek mahkUmlar nakledilmektedir. En sagdaiyi giyimli bir kadin, pervanesini
cevirerek havalandirdidi bisikletiyle, havada ucurtma ucurmaktadir. Sol Ust késede,
bulutlardan yapilmis bir hapishanenin dnunde celimsiz isciler calismakta; énlerindeki
tabelada ise “hazinenin borcu icin édeme plani” yazmaktadir (George, 1954).

Goruldugu gibi; insanoglunun goékyuzUnde serbest seyahatini, hizli trenleri,
uzun acikl kdépruleri, hiz haberlesme araclarinin icadini hicivli ve komik bir dille
bir araya getiren karikattr, bir yandan caginin cok &tesini resmederken, diger
yandan cagin getirisi olan politik, teknolojik ve kultUrel gelismeleri hicveder. TUm bu
gelecekci yonleriyle bu eser; erisilebilen en erken kentsel fantastik gelecek ve bilim
kurgu drnedi olarak ele alinacaktrr. icinde bulundugumuz bu teknoloji caginda;
mekdanin gercekligi, sanali, kurgusall ic ice gecmis halde bulunmaktadir. Gerceklik
algisinin teknoloji ile yonlendirilebilmesi sonucu; bireyin kendisine sunulan dissal ve
kurgusal gercekligi gercekten ayirt edebilmesi zorlasmaktadir. Sunulan bu alternatif
gercekligin iceriginde gercege dair herhangi bir sey olup olmadidi bireye acikca
belirtimeyerek tasarlandigindan, bu kurgusal mekdnlarin ne denli sahte oldugu

da belirsizdir. Kentsel ve mekansal baglomda gercek kavramina taze bir bakis
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acislyla bakiimasi bu makalenin gincel tarafidir. Bu tartismayi yaparken daha énce
bu baglamda degerlendirimemis bir karikatr kullaniimasi, mimarlk ve tasarm

baglaminda psikanalitik aciimlar dnerilmesi, makaleyi orijinal kilan ydnlerdir.

Problemin ortaya konulmasi

Bilim kurgu bilesik kelimesini olusturan bilim ve kurgu kelimelerine ayr ayr
bakildiginda, bilimin kesin dogrulara dayanmasi, kurgunun ise kesin dogru-olmadan?®
hayal Urinu olarak da Urefilebilmesi nedeniyle, bilim ve kurgu birbirine zit duran iki
anlamdan olusur (Stableford, 2006, s. 18). Bilim; net ve ftitizce tarif edilen talimatiar
araciigiyla ciddi ve rijit bicimde ifade edilirken, kurgu; imalara ve ironilere, esas
anlamin 6tesinde yan anlamlara, yeni cikarimlara acik olup, degiskené yapidadir
(Stableford, 2006, s. 21). Bu sebeple bu iki zit terimin yan yana gelerek olusturdugu
bilim kurgu s&zcUgu itibar edilmeyecek bir bilesim gibi gérGnUr. Kendi icinde celiskili
bir anlam tasiyan bilim kurgu; yanina eklenen mimarlik ve kent sézcUkleriyle daha
da anlasimaz ve problematik bir hale gelir. Bilim kurgu mimarligi/kenti ile bilimsel
bagintilarla kurgulanan mimarlk/kent mi, yoksa kurgusal mimarliktaki/kentteki
bilimsel 6rontGler mi tanimlanmistir, belirsizdir.

Buna bagl olarak yaratilan mekan, bir yandan son derece gercekci iken;
diger yandan kim tarafindan ne amacla Uretildigi bilinmedigi icin kandinlmislik
hissine sebep olan bir sanallik yaratir. Gercekcilik sinirlarnin her gecen gin daha da
zorlayarak sanal ve kurgusal olarak yaratilan bu mekanlarda her sey sahte ya da
gercekdisi midir, yoksa bu mekdnda gizli de olsa gercek olan bir sey var midir, bunun
bireye net bicimde sunulmamasi bir problem olarak tespit edilmistir. Bu bilinmezlik
ve belirsizlikte insani, kurgusal oldugunu bilmesine ragmen bu mekdna ceken bir
etki alani vardir. Kunze bu belirsizligin nedenini Lacan'in “gercek” kavramiyla aciklar
(Kunze ve Bertolini, 2013, s. 74). insan zaman zaman cevresinde olup biten seyleri;
kendi kontrolU disinda dissal bir gicun planladigi dUsuncesine kapllir. Bu nedenle,
gercek hayatin bir aldatmaca oldudu hissine kapilarak yabancilasir. insanin ézne
olarak insasini olusturan surec, onu kendi disindaki varliklardan ayiran surectir. Bu
sUrec; insani arzu eden bir varlik haline getirir.

Freud'a gore arzu, tatmine ve doyuma ihtiyac duyan bir dUrtGdor (Freud,

5 Oysa mitler, folklorler, efsanelerden olusan bu kurgular insanoglunu ikna etme ve
inandirma islevi gorerek bilimden daha inandirici ve gercekcidir
6 Okuyucusunu ters kdse etme hedefi ve potansiyeli vardir.
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1961,5.15). Freudcu yaklasimiyla Lacan, arzuyu ayna evresiyle ortaya cikan eksiklikler’
ve erisimesi zor hayaller (objet petit a- arzu nesnesi) olarak yeniden tarifler (Lacan,
Miller ve Sheridan, 1979, s. 180). Arzunun eksikliginden ve erisimesinin zorlugundan
dogan gerilim ile kuvvetli bir etki alani olusur. Bu gizemli, tarifi zor ve dahil olunmasi
imk&nsiz olan etki alaninin adini Lacan “gercek” (the real) olarak tanimlar (Lacan
ve Fink, 2006, s. 720-24). Gergek, bilim kurgu kitaplari, gorselleri ve filmlerinde varligi
hissedilen ancak kaynagi bilinmeyen gizemli, dissal gUctir. Filmlerde bu gizemin
yarattigi gercek disiigin (unreality) test ediimesi ve deneyimlenmesi goérevini mimarlik
ve kentsel mekanlar Ustlenir®. Gercek (the real), insani bir yandan kendine ceken bir
yandan kaygilandiran manevi ikilemin kaynagidir (Kunze ve Bertolini, 2013, s. 74).

Gercegdi, gerceklikten ayran Lacan; gercekligin (the reality) amacinin
fanteziler araciligiyla gercegi (the real) maskelemek oldugunu aciklar (Lacan, Miller
ve Sheridan, 1979, s. 5-6). Buna bagl olarak, kurgusal mekdnin gercekligi yerine,
kurgudaki gercegdi bulmak demek; sunulan gerceklikteki maskeyi kazimak anlamina
gelmektedir. Bu kazma islemi, bir nevi temsil edilen mekanin &tesine gecilerek; bu
kurguyu okuyan, izleyen, dinleyen insani icine ceken etki alaninin ne oldugunu
aramaktir. Makale bu nedenle kurgusal ve sanal meké&ndaki gercegdi kesfetmenin
yollanni arar. Lacanci gercege karsiik gelen bu alani bulmak demek yaratilan
kurgusal mekdnin varolus sebebini, yapitasini bulmak olacaktir. Bu makalenin
enduUstriyel devrimin hemen sonrasina bakmasinin nedeni, buglnkU dijital ve
teknolojik mekdansal gerceklik kurgularnnin kdkenlerinin, makineler ile teknolojiyi
gundelik hayata déahil etme arzusunun kdkenlerinin o doneme dayaniyor olmasidir.
Ulasilan ilk bilim kurgusal kent imgesi olan William Heath'in 1829 tarihli Akil YUrUyUsu
adli eseri de bu nedenle secilmistir.

BugUn hayatimiza surekli bir yenisi eklenen sanal ve kurgusal mekanlarin daha
da gercekci halde Uretiimeye calisimasi demek; ardinda gizledigi gercegdi daha da
maskelemesi, buna bagl olarak gercegdi, bu mekani ziyaret eden bireylerden daha
cok gizlemesi demektir. Dolayisiyla gelisen teknoloji ile bu kazima eylemi giderek
daha zor hale gelecektir. Makale tipki bir psikanalistin yapti@i gibi, okuyucuya sanal
ve kurgusal mekénlara bir vaka gibi yaklasarak, onlarin gerceklik maskesini kaziyip

otesine gecmeyi 6gretmeyi hedefler. Bu sanal mekanlarin tamamen sahte ya da

7 Ornegin artik aglayinca her tirli eksikliklerinin gideriimesi, anne ve memesi ile olan
iliskisinin yetiskinlige gecmesiyle kesintiye ugramasinda oldugu gibi; anne arzulansa bile
arfik elde edilemez bir nesneye dénusur.

8 Ornegin Baslangic (Inception) flminde bu dissal ve baskas! tarafindan konftrol
edilen mekan algisi; dogrudan mimarlik Gzerinden anlatiimigtir.
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gercekdisi oimadigini, bunlar ardinda gizli de olsa bir gercek oldugunu anlatirken,
gercedi bulmanin ydntemini sunmayl amaclar. Bu amacla karikatirl arkeolojik
bir alan gibi ele alarak Uzerinde yapilacak kazimayi, bunun disindaki drneklerde

gercegi aramak isteyen herkesin basvuracagi bir ydntem olarak énerecektir.

YONTEM

Nitel arastrmaya dayanan bu makalede, ilk olarak bilim kurgunun hikGyeden
baslayip géruntUye uzanan tarihinden kisaca bahsedilecektir. Ardindan kurgusal
goruntudekigercegiirdelemek Uzere Wiliam Heath'in Akil YUrOyUsu (1829) eseri gorsel
bir medya 6gesi olarak ele alinarak; Zizek'in gercek trilojisi Uzerinden irdelenecektir.
Gercegin, ontolojik olarak aciklanamayan; imgesel ve simgesel dunyaya karsi
duran ama onlardan kopmayan bir yapisi vardir. Bu nedenle Lacan 1950'li yillannda
verdigi seminerlerinde imgesel, simgesel ve gercek diUzenleri, birbirine gecmis Uc
halkadan olusan ve biri ayrildiginda U¢ halkanin da birbirinden ayrilacagi Borromean
dugumde tarifler (Lacan, Miller ve Sheridan, 1979, s. 280).

Bu halkalardan ilki olan imgesel duzeni Lacan ayna evresi (mirror stage)
ile aciklar. Bebek, aynada kendi yansimasini gérUp, vicudunun butinin farkina
varmaslyla, egosunun insasina baslar. imgelerin hdkim oldugu bu evrede, kendi
bedeni disinda baska bir yerde olma illuzyonunu ve kendi olmayan bu (&teki)
varigin kesfeder. Aynada goérdigu imgeye karsi bir yandan yabancilasirken bir
yandan da eksikliklerinin kesfiyle, bu imge Uzerinde hdkimiyet kurma, onu istedigi
gibi sekillendirme duUrtUsu? ortaya cikar (Lacan, Miller ve Sheridan, 1979, s. 357).
ikinci halka olan simgesel dizen yasalar'® ile iliskilidir. imgesel dizene badl olarak
dogan simgesel duzen, koltUrel (diller, akrabalik iliskileri vs.) kurallar ve yasaklar
olarak karsimiza cikar ve bireyin toplumsal nizami'! icin hUkUm sUrer (Lacan, Miller
ve Sheridan, 1979, s. 280). UcUncU ve son halka olan gercek ise tanimlamasi en zor
olan dUzendir. Bunun nedeni imgesel ve simgesel dizene dahil olamayisindandir
ve gerceklikten farklidir. Tekrarlanan travma ve fanteziler gibi, imge ve simgelere
indirlemeyen bu duUzen, gercege karsilik gelmektedir (Lacan, Miller ve Sheridan,
1979, s. 54-55).

Gercegin, bagdlioldugu diger iki halka olanimgesel ve simgesele basvurularak

9 Burada durtU ile ihtiyactan aynisan, tatmine yénelik Freudyen arzu kastedilir.

10 Lacan, Levi-Strauss’un akrabalik iliskilerinden esinlenir (ensest-yasalar vs)(Lacan, 1979, s. 279).

11 Bu nedenle babanin hUkUm sirdUguU toplumsal kurallar ve bunun karsisinda kastre edilme korkusu ortaya
cikar (Lacan, 1979, s. 280).
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anlatiimasinin nedeni, onlara indirgenemeyen ama onlarn gizli bicimde formuUle
eden yapisindan kaynaklanmaktadir. iste bu nedenle Zizek, gercedi anlatmak icin,
onu da kendi icinde i¢c-ice gecmis bir Borromean dUgumu olarak ele alir. Lacan’in
dUzenlerine basvurarak; imgesel-gercek, simgesel-gercek ve gercek-gercek olarak
bu halkalar yeniden tanimlar. imgesel-gercek temsil mekaninin maskeledigiimgesel
yokluk ile ilgili olup simgesel-gercekle yani yasalarla formule edilir. Gercek-gercek
ise maskenin imgesel ve simgeselligi ile aciklanamayan dissal bir manyetik etki alani
olup onlar da eftkisi altina alir. Bu Uc gercek, Akil YUrUyUsU Uzerinden sirasiyla kazilip
clkarlirken; ilkk olarak imgesel-gercek; ardindan simgesel-gercek ve son olarak bu
iki gercek dUzenine bagl ve onlarla ¢catisan son dUzen olan gercek-gerceginin
karikature nasil yansitildigr aciklanarak makale tamamlanacaktir. Psikanaliz, yazili,
s6zIU ya da resimli her tUr isareti, bir gdsterge sistemi olarak ele aldigindan, bu

makalede de karikature gosterge-bilimci bir durusla yaklasilacaktir.

Bilim kurgusal metinden kurgusal goruntiye gecis: Akil Yiriyusi

Bilim kurgunun tarihte bilinen ilk érnegdi; milattan sonra 2. yUzyillda Samsatli
Lukianos'un (120- 180) Gergek Bir Hikaye'? adl eseri ile baslar (Clute ve Nicholls,
1993, s. 739). Gercekci, hicivci bir filozof ve ilk bilim kurgu yazarn olarak bilinen
Lukianos, eserinde Ay'a yolculuktan ve gezegenler arasi savastan bahseder.
Gokbilim, astronomi gibi bilimsel gercekliklerle 6rintUlenen hik&ye; elestirel ve alayci
dille yaratilan alternatif mekanlarla ic icedir. Lukianostan etkilenen Sér Thomas
More Utopya’da (1516), Jonathan Swift Gulliver'in Gezileri'nde (1726), Thomas
Love Peacock Karabasan Manastin‘nda (1818) da benzer sekilde; kurgusal mekan
Uzerinden mevcut foplumsal sorunlarn hicivli ve alayci dille elestirirler.

Hik&yelerde yaratilan bu alternatif mekdnlar;, mecaz ve kinaye gibi dil
oyunlar araciligiyla, farkli/yabanci yerlermis gibi betimlenerek (alienation), mevcut
mekdan disinda bir yere isaret edilir. Hikayelere, tipki Utopya érnedinde oldugu gibi,
ironik ve ilginc isimler verilerek, okuyucunun dikkatini cekmek amaclanir. TUm bu
gercek disi mekdanlarin ve elestirel kurgularnn ortak yani, mevcut toplumsal gercekligi
anlatarak, gelecegdi iyilestirme arzusudur. Bilimin ilerlemesiyle toplumsal sorunlarin
arthigl, buna paralel olarak da, Uretilen bilim kurgu hikayelerinin gelistigi gérulUr. Bu

nedenle; toplumsal siniflarin, ekonominin ve mimarinin yUzlestigi en zorlu sinaviardan

12 Yasanmis Bir OykU olarak da bilinir.
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olan 1. Makine devriminin pesi sira; Mary Shelley’nin bilim kurgu sinirlarini zorlayan
Frankenstein’i (1818) Uretmesi tesaduf degildir (Shelley, 2018/1818).

EndUstriyel devrimle birlikte artik makinelerin insan bedeninin yerini almaya
basladigi cagda Shelley bu bedenleri bio-politik birer nesne olarak ele alir (Latham,
2014, s. 250). Bilimi, makine ve beden ile bir araya getirerek kurguladigi robot-insanin
erken drnegi olan yaratik bdyle ortaya cikar. Shelley'nin de yararlandigi kimya,
biyoloji, tip, elektronik ve diger bilimsel yaklasimlarin birbiri icinde eridigi dénem olan
19. yUzyilda; 1sik ve optik eleman tasarmlarinin gelistiriimesiyle, gézin imparatorlugu
baslar (Nally, 2019, s. 175). Gérmeye dayall eylemlere cevap veren kosmorama,
dioroma gibi mekanlar, sanal gerceklik mekanlarnnin en erken versiyonlar olarak
ortaya cikar. Kurgular artik hikGyelerden cikarak gérsele aktarimaya baslanmis,
teknoloji destegi ile ziyaretgisine gelecekgi/ fUtUristtik, arttinlmis deneyimler sunan
mekdanlar Uretilir hale gelmistir. 1829 yilinda yayinlanan Akil YUrUyUsu ile teknolojiyle
arttinimis mekanlar karsimiza cikar. 20. yUzyll modern makine-ev manifestolarindan
cok dnce, bu karikatir makine-kentin temellerini atar. Buhar teknolojileriyle donatilan
kent, mekdanlara eklemlenmis protez (prosthetic) donanimlarla sunulmustur.

Shelley’nin robot bedenine benzer kurgusal bir robot sehir gérintisu dneren
karikatur erken 19. yUzyll toplumuna gelecekteki gercekligi yansitir. Gorintinin
gercekligi; ddénemin kUltUrel, kentsel, politik en dnemlisi de bilimsel verilerine bagl
olarak Uretiimis olmasina dayanir. Ancak, 1829 Londra’sinda bu gérintude sunulan
bircok seyin, henUz o tarih gercekte var olmadigi bilinmektedir. Bircok gelecekci
teknolojik donanimlarin ve varolmayan sosyal yasam bicimlerinin sadece bu karikator
icin mevcut kent gérintusine dahil edildigi gorUlur. Bunun sonucunda karikatGr bir
cesit arttinlmis gerceklik sunar. Ancak bu kurguda, mevcut durumu arttirma ihtiyaci
hissettiren gudUnUn ne oldugunu, net bir bicimde ortaya konulmamistir. iste bu gidU,
daha énce bahsedilen, Lacan tarafindan gercek olarak tanimlanan, dissal bir etki
ve cekim alanidir. Gercek kavraminin net bir bicimde kendini ortaya koymamasinin
nedeni, onun tanimlanamayan fenomonolojik bir kavram olusuna dayanir. Lacan’a
gore gercek bir arayistir. Bu arayis bir arzuya dayall olup o arzuya ulasma arayisina
doénusUr. Sanal ya da arttinlmis gercekliklerle elde edilmek istenen sey; mevcut
durumda elde edilemeyen gercekliklere ulasma arzusudur. insan; imgesel, simgesel
ve gercek duUzenlerle kendi &znelligi insa etme sUrecinden gecerken; bu surecte
arzu ortaya cikar. Her cagin insaninin farkl sistemlere dogmasi ve her bireyin farkli

olmasi nedeniyle arzular donemden ddneme, kisiden kisiye farklilik gdsterirler.
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Arzuyu Uretenin insan zihni olmasi nedeniyle; psikanaliz sadece insan zihninin analizi
olmaktan cikarak, zihnin Urettiklerini de analiz eder.

Lacancicagdasfilozof SlavojZizek, medya, gdrsel kUltUr ve tasarnm Urinlerinde
Uretilmis gercedi analiz eder (Zizek, 1991). Teknolojinin hayatimiza her gecen gun
farkl bicimde sundugu medya &gelerini, filmleri, resimleri, internet ortamlarinda
olusturan kurgusal mekdanlar analiz eden Zizek, bunlan formile eden, gérinmez
etki alani olan Lacanci gercegi arar. Zizek'e gdre bu Uretimlerin gercekligi yansitip
yansitmamasi ya da gercekci algilanip alglanmamasindan daha ilging ve muhim

olan bir sey varsa; o da bu olusumlardaki gercegi tartismaktir (Zizek, 2012, s. 3-9).

imgesel olarak Akil Yiriiyisii ve imgesel-gercek

imgesel dizenin, tipki aynaya evresinde cocudun yansitic yizeyde kesfettigi
imgelerle ortaya cikmasinda oldugu gibi karikatirde de imgesel dizen onun
karsisindakine yansittigi imgelerde baslar. 1829 yilinda yapilan bu eserde bulunan;
“Tanrnm, bu dUnya biz yaslandikca nasil gelisecek” baslidl, bu imgenin gelecekteki
Londra kurgusu oldugunu isaret eder. Kurguda; buhar teknolojileriyle Uretilen aletler,
buharli tasitlar, balonla seyahat, ucan insanlar, isik hiziyla Glkeler arasi seyahati
saglayan tUplerle; insanoglunun havada, karada ve suda, hareket 6zgurligune
adanmig hizli bir kent kurgusu gorulUr. Gorsel 2'de imgenin sol alt kdsesinde gérunen
Wellington Kemeri (Wellington Arch) ve Buckingham Sarayi (Buckingham Palace)
gecmisten, karikatirin isaret ettigi gelecege tasinan iki mimari yapi olup, bu kentin

Londra imgesi oldugunu dogrular.

Gorsel 2. Akl YUrOyUsU 1829 (March of Intellect 1829), mimari yapilann detayi
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imgede, bu son sUrat yasam tarzina adapte olan bir toplum, ancak buna
paralel gelisemeyen bir mimarlk goérGlor. Ustin teknoloji tUm kenti etkisi altina
almis olmasina ragmen; mimari yapilara bakildiginda teknolojiden etkilenerek
yeni bir tarza gecildigi gbérilmez. Hem kemerin, hem de sarayin Neoklasik mimari
Uslubuyla kentte var olmaya devam ettikleri, ancak Uzerlerinde yapilan birkac yeni
mUdahaleye rastlanir. ik olarak merkezi ve tek acikidgi olan, iki yaninda korint Usluplu
kolonla desteklenen kemer, 1826-30 vyillan arasinda Decumos Burton ftarafindan
Roma’daki bir forumdan buraya uyarlanmistir (Salmon, 2000, s. 149).

Karikatirde bu kemere “mimarlarin ayagini yerden kesmek icin yapilmistir”
yazan bir tabela ve buraya asilan bir idam urgani eklenmistir. 1825'te Napolyon
Savaslan sonrasinda  kazanilan zaferin gdstergesi olarak 1smarlanan kemere,
gelecekte yeni bir anlam yUklenmistir. Kent imgesinde merkezi bir konuma
yerlestirimemis olsa da, etrafi acik birakilarak hemen her yerden gorilebilecek
noktaya konumlandinimistir. Yeniden islev kazandirnlan kemer artik adam asacagina
dénusturdlmus olup, bu eylemi de herkesin gdrebilecegi bir sekilde gerceklestirir.
Uzerindeki tabelada mimarlann “ayagdini yerden kesme” ibaresinde, karikatirin
sarkastik dili ile dénemin mimarlanna gbézdagi verir. Daha énce bilim kurgu
hikGyelerinde rastlanan hicve, karikatirde de rastlanimaktadir. Komik bir dille
elestirilen mimar; cagin ruhuna uygun olarak tasarlamadigi yapilarin Uslubu ve islevi
Uzerinden hicvedilir.

Benzer elestiri kemerin sol arkasinda gérUlen Buckingham Sarayi’'nda da
vardir. 1825 yilinda sarayi restore etme isi Kral George IV tarafindan John Nash'e
verilmistir. Nash sarayi ic meké&nda Barok ve Rokoko stili; dis cephelerde ise simetrinin
hakim oldugu anitsal gérintl sunan Neoklasik Uslupla restore etmeyi planlamistir
(Palmer, 2020, s. 212). Kral George IV'Un hUkUmdarlid siresince ingiltere’nin
yUzlestigi en bUyUk sorun yalnizca savaslar degdil ayni zamanda kentsel ve mimari
tasarmlara yapilan 8lcUstz masraflardir. Bunun en bUyUk érneklerinden biri; Nash'in
Buckingham Sarayi'nin cephe sUslemelerine eklemek istedigi fuzuli heykeller
nedeniyle restorasyon icin ayrilan édenegdi asmasinda gorulUr (Davis ve Nash, 1966,
s. 7). KarikatUr bu anlomda Nash'i, sundugu tasarmin gereksizligi ve asinligini binanin
catisina ekledigi zUrafa heykelleri ile hicveder.

Goruldugu gibi, kurgusal meké&nda yeni bir mimari stile rastlanmaz. Onun
yerine mevcut yapinin yeniden islev kazandigi ve klasik tarzi yeniden yorumlaya

dayall yeni-secmeci, yeni -eklektik bir mimari Uslup dnerildigi gérultr. KarikatGron
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merkezine yerlestiriimis “yeni kilise” binasinda da bu tarz hdkimdir. O dénem
Londra’sina bakildiginda Sir Christhopher Wren'in Neoklasik, Gotik ve Barok mimari
ogeleri biraya getirerek tasarladigi St. Paul Kilisesi'ne (St Paul's Church); gecmiste
gecirdigi yanginlardan sonra surekli yenilenmesine bagli olarak, “yenikilise” denildigi
bilinmektedir (Campbell, 2007). Ancak karikatirde *“yeni kilise” olarak addedilen
yaplya, ilk kez bu fantastik kurguda rastlanir. Bina; kubbesi, kulesi ve cani ile St.
Paul kilisesine benzerdir. Fakat kubbenin Uzerine eklenen dért iyonik tarzll kolonu,
bu kolonlar Uzerine yerlestirimis platformu, onun Uzerine yerlestirilen kilise cani ve
en tepeye oturtulmus Cinli elit bUrokrat (mandarin) heykeli ile St. Paul kilisesinden
ayrilir. Karninda devasa bir saat olan mandarinin sag elinin iki parmagi havadadir
ve sol elinde bir fener tutar. Cephesinde bulunan dairesel, paralelkenar ve kemerli
pencereler; dnUnde sivri kemerli Gotik girisi, sivrilen kulelerin bitisine eklenmis horoz
heykelleri ile kilise; farkli mimari Gsluplarin ve elementlerin kansimiyla ortaya cikan bir
yaplya dénusmustir. Bu secilmis parcalarin birbiriyle olan karmasik iliskisi fantastik
Neo-Gotik birimge sunar (George, 1954).

Ancak, kentin hizli, teknolojik ve ilerici yapisiyla kiyaslaninca, mimari tasarmda
bu ilerici, teknolojik ve hatta fUtUristik yaklasim gériimez. Dolayisiyla, bu kurgusal
imgenin mimari stilinde bir yokluk ve yoksunluk vardir. iste karikatirde Ustd kapanarak
maskelenen imgesel gercek bu yokluga dayanir. imgeselin yokluk Uzerine olan
kurgusunu Lacan ayna evresiyle aciklar. Kendisinin yalnizca el, kol, bacak gibi
fragmanlardan olustugunu sanan bebegin, ayna gibi yansitici bir yizeyde dissal
imgesini gérmesiyle imgesel surec baslar (Homer, 2013, s. 37). Yansimadaki imge,
bedenin eksik ve parcalanmishigini tamamlama strecinin insasidir ve ayna burada
imgenin birlik ve bitinlik duygusunu yansitan araci yozeydir. Ozne; aynada kendi
bedeni disinda bir mekdnda bulunan yeni varlik oldugunu algiladiktan sonra, bu
yansiyan imge Uzerinde hdkimiyet kurmaya baslar. Kendisi bedeni disinda oldugunu
bildigi bu dissal yansimayi, gundelik hayatta gérunmek istedigi bicimde yeniden
kurgulayan &zne, bunun sonucu olarak da kendine yabancilasmaya baslar.
Bdylece, aynadaki yansimasi dissal, yabanci (alien) ve kendini maskeledigi hayal
UrdnU bir bedenin insasi olarak ortaya cikar (Homer, 2013, s. 43).

Yansitilan géruntU arzulanandir ve arzu olmasi istenen, ancak henuz elde
edilememis olan seydir. Bu nedenle Zizek imgesel-gercedi ancak arzunun resimden
silinip cikartimasiyla momkun olduguna inanir (Butler, 2014). Sadece eksik, bozulmus,

bozguna ugratimis gorintllerde arzu yoktur ve imgesel-gercek ancak travmatik
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ve nefes kesen goruntUlerdir. Zizek'e gore; imge ancak inanilir gibi olmayan, nefes
kesici felaketlerin géruntilerinde oldugu gibi; yansmada bUtunligu bozulmus ve
kapanmasi zor derin bir bosluk ve hatta temsili olmayan bir hiclik ise gercektir (Butler,
2014, 5. 216).

Acinin, yoklugun ve kayiplarin gercekle ézdeslesmesinin nedeni de budur.
CUNnkU imgeye aktarimasi mUmkUn olan tek sey yokluktur. Bir baska deyisle,
Foucault'nun heterotopik mekdninda oldugu gibi; ayna ancak bos ve Uzerine
hicbir sey yansimazken gercek gorintUyU sunar, yansiyan her sey aslinda orda
olmayan birer illuzyondur (Foucault, 1984). Sonu¢ olarak, yansiyan sey ancak hiclik,
bosluk ve yokluk ise gercektir. Bu yUzden, endUstriyel malzemelerle donatilan ve
duman teknolojileriyle yaratilan karikatUr bir ayna gibi arzulanan kentin illGzyonunu
yansitir. Buna ragmen, her seyin cok hizli ilerledigi, hatta tannnin yarattigr bedene
meydan okuyan insanin kanatlanip ucabildigi bu senaryoda, gelecegdin mimairisi
icin arzulanan sey yansitimamistir. Hobsbawm, bu dénemi mimarlkta duraksama
c¢cagi ve dengesizlik donemi olarak tanimlar. Bunun nedeni, bir yandan endUstrilesme
ile daha hizli ve gUvenli bir sehir kurulurken, diger yandan dev strUktUrlerle gitgide
cirkinlesen bir dinya yaratildigina dair bir korkunun dogmus olmasidir (Hobsbawm,
2009, s. 360).

Bu korkuyu Wigley séyle aciklar: 19. yUzyllda endustriyel devrimle kazanilan
malzemeler ve teknikler, eskinin ardina saklanarak kendini maskelemistir. icerde yeni
tasarlanan bedenler; ihtiyac duymadigi halde disaridan kendini zarf gibi cevreleyen
eski giysiler giyinmistir. Bu yuzden disardan bakildiginda eklektik suslemeler, beyaz
alci siva ile Uzeri kaplanmis cepheler vardir. Bunlann ardindaki metalin, endUstriyel
malzemelerin varligini saklayan mimar; mekanik ve makinelesmenin getirdigi korkuya
kapilmistir. Bu korkuya bagl olarak da bu yUzylda yapilmis binalar ya sucluluk ve
vicdan azabi tasir ya da konusacak ézguvenleri yoktur (Wigley, 1995, s. 44).

imgesel-gercek tam olarak bu bastirmanin ve saklamaya calistiklan korkudur.
Bu ayni zamanda, endustrilesmenin getirdigi olanaklara ragmen yeni bir mimari
Uslubu ortaya cikaracak cesaretin olmayisi gercegidir. Bilimle gelisen topluma ve
modern kente cevap verecek mimari yoksunlugun gelecekte de surecegi kaygisi,
imgenin sundudu gercekfir. icatlarda, buharl arabalarda yiyecek satanlarda,
Londra’dan Bath'a altisaatte gétirmeyi vadeden buharli arabada, pelerin kanatlar
ile ucarak posta getiren adamda bu kaygi yoktur. Gideon'a gbére bunun nedeni

dénemin muUhendislerine ve bilim adamlarina ev sahipligi yapan Kraliyet Teknik
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EnstitGsudUr (Royal Polytechnic Institution). Cok sayida mUhendis ve bilim adami
burada kendilerine sunulan firsatlan kullanarak gelecegi sekillendirecek tasarmlar
Uretmistir (Gideon, 1959, s. 15). KarikatUrde dogrudan enstitUnin adi gérinmez
ancak icatlar ve gelecekci tasarmlar araciliglyla sembolize edilir. Bunun nedeni,
simgesel dUzenin temsil edilemez dogasinin gérunttlenebilmesiicin imgelere ihtiyac
duyulmasidir. Buna bagll olarak da simgesel-gercek; ancak imgesel duzen icinde

kazilip ¢cikarilacak simgeler araciligiyla bulunacaktir.

Simgesel olarak Akil Yuriyusu ve simgesel-gercek

Simgesel dUzen, varliginiancak imgeler ile gosterebilen duzendir. Bu nedenle,
imgesel dUzen anlatilirken, sadece goérintUnUn sundugu ilk fenomen ele alinarak
simgesel yanlar elenir (Evans, 1996, s. 79). Simgesel dUzeni Lacan &teki ya da bUyUk
o diye isimlendirirken; dogumdan &lume kadar icinde oldugumuz s6zl0, yazili dil
sistemi, bu sistemin getirdigi kurallar ve yasalarin tUmuU olarak tanimlar (Homer 2013,
s. 67). Simgesel'in kurallan ve yasalarn ancak bu dili bilen icin anlamlidir. Zizek bu
durumu soyle aciklar: érnegdin safranc oynamak icin hangi tasin ne ydnde hareket
edecegini bilmek gerekir ve bu kurallar evrenseldir. Kendi basina yasa bir sey ifade
etmez, ancak satranc tahtasiyla bir araya geldiginde anlamlanir ve bunlar bilmeyen
satran¢c oynanamaz (Butler, 2014, s. 213). Yasa, yani safranc dili, sadece taslarin
dogru hareketiyle gérintUye buUrUnebildigi icin; simgeseli gérintUlemek yalnizca

imgesel Uzerinden mumkUn hale gelir.

Goérsel 3. Akl YUrOyUsu 1829 (March of Intellect 1829), buharl icatlann ve tasitiann detayi

Karikatire bu gbézle bakildiginda; gérintiden cikarilinca tUm kurgunun
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dengesini altUst edecek ilkk imgelerin buhar teknolojisiyle ¢alisan Uretimler oldugu
gorulur. Gorsel 3'te oldugu gibi, sag altta buharl cizme temizleme makinesi, hemen
yaninda buharli makineli dev jilet vardir. Bunlarin hemen 6nUnde tabelasinda “son
surat buhar at, yolda tutukluk yapmaz” yazan, bacasindan duman ¢ikan ve son
hizla ilerleyen at gérinUmlu, mekanik donanimli dogaUstU hibrid bir tasit bulunur.
Sicak buharl balonlar; yarasa kanatl balina gévdeli bir zeplinin pesi sira havada
ilerler. Meydanda, buharla ve yakit gicUyle calisan bircok tasarnm, teknolojinin
ardinda yatan siyasi, ekonomik ve bilimsel gucleri simgeler. Simgesel dizen; tUm bu
icatlann tasarlanabilmesi icin basvurulan statik, dinamik, fizik kurallarinin dilleri olup,

simgesel-gercegin dayanagi bu dillerdir.

Goérsel 4. Akl YUrOyUsU 1829 (March of Intellect 1829) vakum tUpU, képrd ve ucan araclarin
detayi

Lizek simgesel-gercegin, tipki kuantum fiziginde oldugu gibi bilimsel sdylemler
ve formullere dayandigini belirtir. Varigini bilindigi halde, yazili hali ele alip bakilacak
olunursa, bu formuller anlamsizdir. Buna ek olarak gUndelik hayatin parcasidir
ancak ayristinlarak kullaniimaziar. Tipki kuantum fiziginde oldugu gibi; karikatUrdeki
simgesel-gercek de ik bakildiginda kolayca anlasimayan formuller, hesaplamalar,
sembollerden ile tasarlanmis bir kentten olusur. Bu kent; mekanik, fizik, astronomi,
biyoloji, cografya bilgilerine dayal icatlan olusturan ve onlarn formUGle eden dil
olmaksizin kurgulanamaz. Bu acidan, karikatirde maskelenmis olan simgeler, tUm
bu formuUllerdir. Bakan ¢cogu kisinin géremedigi gérse de anlayamayacagi tum bu
bilimsel yasalar karikatirin simgesel-gercegini olusturur. Birbiri icine gecmisimgesel-

gercek ve simgesel-gercedin cikarimasinin ardindan geriye bu ikisine direnen
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gercek-gercek maskesi kazinmasi gereken son duzen olarak kalir.

Akil YUriyusu ve gercek-gergcek

Zizek, son gerceklik dUzeni olan gercek-gercegi; miknatis ve demir arasindaki
iliski ile aciklar. Demir parcalarina miknatis yaklastinlacak olunursa, manyetik alana
bagl olarak parcalar etrafa sacillacaktir. Demir parcalarinin etrafa sacilarak
yarath@i imge, simgesel dizende anlatilan yasalara bagl olusur. Ortada gérinmez
bir manyetik alan ve bu alanin sekillendirdigi gérunum vardir. Bu manyetik alan
olmadan, parcalar etrafa bu sekilde sacillamaz. Ya da bu manyetik alan baska bir
madeni, etrafa bu sekilde sacamaz. imge ve yasayi bir araya getirip érgitleyen
bu alan; gercek-gercektir. (Sheehan, 2012, s. 147). Bu ayni zamanda eftki ile tepki
arasinda kurulan gérinmez duzendir. Tipki Hegel'in Efendi-kdle diyalektiginde;
efendinin kéle Uzerinden, kdlenin de efendisi araciligrile mesru oldugu gibi; imge ile
yasa birbirine baglh konumdadir. Zizek'in érnegi Uzerinden karikatire bakildiginda,
tipki etrafa sacilan demir parcalar gibi karikatirde de dagilmis halde duran kentsel
fragmanlar goérolir. Bu kenti, gelecekte bu dizene bUrinduren gizli cekim alani;
gercek-gercektir. Karikatirde dagiimis her bir parcayi birbirine baglayan ve ayakta
tutan dayanag bunmak; buradaki cekim alanini yani; gercek-gercegi bulmak

olacaktirr.

Gorsel 5. Akl YUrUyUsU 1829 (March of Intellect 1829) sokak saticisi kadin, ucan postaci ve
ananaslarnn detayi

imgenin merkezinde; Londra-Greenwich tepesinden Bengal'e uzanan hizli
bir vakum tUpU ile Bengal'den baslayip Cape Town'a uzanan bir asma demir képru
vardir (gorsel 4). GokyUzUnde, icerisinde UstU basi yirtik kadin ve erkekleri tasiyan,

yarasa kanatl, balina vicutlu ucan zeplinin UstUnde “dogrudan guney Wales'e”
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yazarken; altinda *huokUm giymisler” yazar (George, 1954). Késelerinden dort dev
balona bagl platform, toplu tUGfekli askerleri, bilinmez bir cografyaya tasir. Yarasa
kanatlarnyla ucan postaci; nereden geldigi bilinmeyen bir mektubu ulastinr. Ortadaki
masada oturan kadin, Uzerinde “duygu” yazan kitabl ézgUrce okurken, yénunu
masadan ananas ve buz yiyen iki adama dénmustur (gorsel 5). Pedalli pervanesiyle
havada sUzUlen kadin, 6zgUrce ugurtmasini ugurur (gorsel 5).

Dumanl at Uzerinde; dort yabanci erkekle bir arada seyahat eden bir baska
kadin gérulUr. Bu Uc kadin giydikleri son moda giysileriile dénemin Ust gelir kadinlarini
isaret ederler. KarikatGron solundaki, kedi mamasi satan kadin ile bu kadinlar
karsilastinldiginda; sinif ve statu farklan daha da belirgindir. Ancak, eserin Uretildigi
yillarda kadinlara verilen hak ve 6zgurlUkler karikatUrde dnerilenden farklidir. Naiplik
(Regency) déneminde Ust siniftan bir kadinin toplum icindeki hareket 6zgUrlogu
yaninda bulunan vasisi ya da esi nezaretindedir. Farkl sosyal siniflardan erkeklerle bir
arada seyahat etmek ya da onlarla karsilikl oturup sohbet etmek; icinde bulunduklar
toplumda dedikodu kaynagdi olup, namussuzlukla damgalanma sebebidir (Baron,
1997, s. 630-33). Ayni durum, gbkte ucurtmasi ile salinan sik giyimli kadin icin de
gecerlidir. Oysa karikatUrde, kadinlar Uzerinde yaratilan bu baski ve sinilamalarin
alindigi bir gelecek atmosferi yaratiimistir. TOm bu &zgUr akfiviteler ve davranislar
sradan bir gUndelik hayat kesiti olarak sunulmustur. 1829'da henUz Londra’da
olmayan ve ilk kez 1850 yilinda geldigi bilinen ananas meyvesinde de benzer bir
celiskiye rastlanir (Maidment, 2001, s. 62). Karikatir, bu egzotik meyveyi herkesce
erisilebilir konuma yerlestirip; bir cop toplama iscisi tarafindan isirlirken imgelemistir.
ilk balon 1783'te icat edilmis olup; sicak hava buhartile Gretiimis kullanilabilir ilk zeplin
1852'de ortaya cikmistir (Sharp, 2012). Londra Metropoliten demir yolunun acilisi ilk
kez 1868'de gerceklesmis olup; ilk hat Londra-Bengal kadar uzak mesafelerde dedil,
kent icinde Paddinton ile Farrington mahalleleri arasindadir (Ovenden, 2020, s. 98).

Gorunur ki karikattr, yapildigi gunin gercekligini degil, ancak arzulanan
gelecegin kurgusunu yansitir. Bu kurgusal dUzenin; sosyal siniflar, cinsiyetler,
cografyalar ve kulturler arasi sinirlan eriten iletisim alani araciigiyla sekillendigi anlasilir.
Ulasim, mesajlasma, haberlesme, ulastirma, gérme, gortlme, fiziksel-duygusal temas
ve bireysel farkindaliklarinin tOmo bu iletisimin alanina girer. iletisimle gelen biling
ve farkindaliklann dogurdu &ézgurlUk arzusu; farkll imgelere, farkl eylemler Uzerinden
yansitilmistir. insanlarin nesnelerle yeniiliskiler kurdudu, onlara yeni anlamlar ve islevler

yUkledigi, farkll toplumsal siniflarin birbirlerinin farkinda oldugu bu durum, iletisim
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sayesinde sekillenmistir. Karikatir; mesafelerin hizla kat edildigi ve buna bagli olarak
da hizli yasanan bir kentsel yasam bicimi betimler. Tannnin yaratiisina midahale
ederek; insani protezlerle bir Ust insan modeline geciren karikatUr, yaradilisin
dogasina boyun egme zorunlulugu ortadan kaldinr (De Sapio, 2014, s. 93). Gercek-
gercek varligi inkar edilemeyen ama henUz sindirilememis; yillar sonra Baudelaire'in
(2010) dile getirecegi modern toplum taniminin dayanagini olusturacak olan, iletisim

alani ve bu alanin érdugu ag ile sekillenmigtir.

SONUC

Mimarlik, bilimsel gerceklerile harmanlanan hayal gbcine dayali birkurgudur.
Bu kurguyu Lefebvre (1992); tasarlanan mekdn (conceived space), Certeau (1984);
inaniir mekan (believable space) ve Soja (1996) ikincil mekdn (second space)
kavramlarnyla aciklarlar. Her U¢cU de kurgulanan mekdani; belli ideolojiler, yasal
kisittlamalar ve tasarimcinin hayal guocUnun bir araya gelmesiyle olusan mekan olarak
tanimlar. Dolayisiyla, mimarlik kendi basina bir bilim kurgusal Uretim olup, kurgudan
gerceklige donusebilir. Ancak Lacan’a gére gerceklik, gercekten farklidir. Gercek
bir etki alani olup gercekligi sekillendiren kuvvet iken, onun tarafindan maskelenir.

Bu makalede okura kurgusal ve fantezi dahi olsa, sanal mekéanlarin tamamen
sahte olmayip, ardindamutlaka gizlide olsa birgercek oldugu 6gretiimeye calisimistir.
Bu baglamda okuyucuya; Zizek'in ic ice gecmis imgesel-gercek, simgesel-gercek
ve gercek-gercek UclU sistemi gunUmuzde gerceklik sinirlar zorlayan ve gelecekte
de zorlayacagina inanilan sanal mekdanlardaki gercedi aramakta kullanilabilecegi
bir arkeolojik kazima metodu olarak &nerilir. Zizek'e gore kurgusal ve sanal mekanin
gercekligi ne denli yansithigindan daha dnemli olan sey; bdyle bir meké&nin arzu
edilmesinin nedeni olan ve mekani bicimlendiren dUzen olan gercektir. Freud'a gére
bu arzu erisiemez oldugundan, tatmini ve doyumu fanteziler araciligiyla saglanirken,
gercek bu fanteziler ardinda saklanilarak bastinlir (Freud, 1999, s. 42-48).

Bu baglamda Akil YUrUyUsi'ne bu gézle bakildiginda bu fantastik mekéanin
enduUstriyel devrimle hizla gelisen iletisim aglarndan kaynaklandigi saptanmigstir. Bu
aglar tipki bir kuklacinin kuklasiniyéonettigiipler gibi; karikatorG sekillendiren kuklacirolU
Ustlenmistir. Aktérler (agency), yani insanlar ve diger canli-cansiz varliklar arasinda
g6rinmez aglar oren iletisim alani; bu aglarla gelecek fantezisini struktUre etmistir.

Arzu edilen gelecekte; canlive cansiz varliklar arasinda yeniiliskiler tanimlanmis; uzak
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cografyalarla araya giren mesafeler kisalmis; yerde, gdkte, suda hdkimiyet saglanmis
ve erisilebilirligin artmasiyla tatmin ve doyuma ulasilacagi hayal edilmistir. Tatminin
nasil saglanacagi her bir karede ayr ayrn sahnelense de, heniz 19. YUzyill Londra’si
icin kadinlarn, farkl toplumsal siniflar ve etnik kdkenlerin Uzerine yUklenmis koltUrel
kurallar, bu sahnenin gercek hayatta yasanmasini yasakli kilar. Bu yasalar karikatGro
yasaklarla dolu bir fanteziye dénustirir. Ancak Lacan’a gbre kurgulama eyleminde
6zgur kalan bilinc duygularn bastiramaz. Bunun sonucu olarak da kurgulayan zihin,
gercegdi su yUzune cikarr (Lacan, 2006, s. 808). Sonuc olarak karikatur; her ne kadar
bu imgeyi gelecek gibi yansitsa da, aslinda kurguda bastinlamayan sudur ki; 1829

Londra’si coktan gelecekte yasamaya baslamistir.
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