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Jean Genet Oyunlarinda Térensilik Baglaminda Kurbanla Faili

Ayni Bedende Okumak

Reading the Victim and the Offender on the Same Body in Jean Genet Plays within the Scope of

Ceremonialism Concept

Berkay Erdogan

Ozet

Bu c¢alisma Absiird Tiyatro'nun oOnemli temsilcilerinden Jean
Genet'nin Hizmetgiler, Balkon ve Zenciler oyunlarinda sik¢a aragtirilan
torensilik kavramini daha o6nce bu kavramla ele alinmamis
Nietzsche’nin ahlak felsefesi tizerinden incelemektedir. Bu ¢ergevede
Genet'nin kurdugu torensi yapinin hem ironi ile nasil tersyiiz edildigi
hem de kdle ahlakina sahip otekilestirilmis bireylerin efendi ahlakina
nasil ve ne sekilde doniistiigii sorular1 arastirilmaktadir. Genet'nin
torensi yapiy1 kurarken ironi ile erittigi tersyiiz etme; gergek ile oyun,
oyuncu ile seyirci, oyuncu ile rol iliskisi ve oyuncunun oyun iginde
rolleri baglaminda ele alinir. Genet'nin anarsist sayilan diinya goriisi,
iktidar iliskilerini ezen-ezilen iizerinden oyunlarina yansitmaktadir.
Ritiieli ¢agristiran oyun yapisy, ezilenlerin ezen statiistine gegmesi i¢in
ayna metaforuyla diizenlenen kurgusal bir diizlemdir. Gergeklik
yanilsamasi i¢cinde oyun sonunda ezilenler tarafindan iktidar sahipleri
katledilir. Nietzsche’nin efendi ve kéle ahlaki iginde diisindiigt iktidar
olgusu da bu yapida birlesir. Soylu ahlak karsisinda, gii¢ istenciyle
dolu kole ahlaki hing ile iktidar sahiplerine Oykiinir. Kole
konumundaki oyun kisileri hincin sonucu olarak intikam alma
istegiyle eyleme gecer ve birer Kkatil olarak varliklarini kanitlar.
Boylece Genet'nin ezilenleri bir baskaldiri olarak 6liimle sonug¢lanan
yazgilarini torensilik baglaminda ele alir ve oyun Kisileri efendi kole
ahlakin1 tek bedende bulusturarak sisteme baskaldirir. Sonucta
oOtekilestirilmis ve ezilen statiisiindeki oyun Kisileri ironi ile torensi
yapi icinde Nietzscheci bir bakisla kole ahlakindan soylu ahlakina
gecerek gerceklestirdikleri 6lim ile kurbanla faili tek bedende
bulusturarak varliklarini kanitlarlar.

Anahtar Sozciikler: Genet, torensi, Nietzsche, Hizmetgiler, Balkon,
Zenciler.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sahne sanatlari, dramaturgi,
felsefe.

Abstract

This study examines the concept of ritual, which is frequently
explored in the plays of Jean Genet, in particular in The Maids, The
Balcony and The Blacks. Genet was one of the important
representatives of the Absurd Theater, but the concept of ritual has
not yet been analysed through Nietzsche's moral philosophy. In this
context, the questions of how the ceremonial structure established by
Genet was reversed through the use of irony and how and in which
way marginalized individuals with slave morality turned into master
morality are investigated. The eversion Genet has minimized through
irony while forming the ceremonial structure, is approached in the
context of the relationships between reality and play, performer and
audience, performer and act, and the performer’s roles within the
play. Genet’s anarchist worldview is reflected in his plays through the
power relations between the oppressor and the oppressed. The play
structure, which is reminiscent of a ritual, is a fictional plane
organized by the mirror metaphor for the oppressed’s transition to
the oppressor’s position. In the illusion of reality, the power holders
are killed by the oppressed at the end of the play. The power
phenomenon Nietzsche considered within master-slave morality is
also merged in this structure. Against the noble morality, the slave
morality claims to rancorously emulate those in power. The
characters in the slave’s position in the play seek revenge and
vindicate their existence as murderers. Thus, Genet handles the
destinies of the oppressed as a kind of rebellion which has resulted in
death within the context of ceremonialism, and the characters of the
play revolt against the system by bringing the master-slave morality
in one body. As a result, the marginalized and oppressed actors prove
their existence by bringing together the victim, perpetrator and the
death in a single body that they perform by shifting from the slave
morality to the noble morality with a Nietzschean perspective in a
ceremonial structure with irony.

Keywords: Genet, ceremonial, Nietzsche, The Maids, The Balcony,
The Blacks.
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1. Giris

Absiird Tiyatro, celiski ve karsitliklar iizerine kurulu bir diinyanin sahneye tasinmasidir. Absiird
Tiyatro'nun amaci uyumsuz olani gériip sagmay1 yasalastirmaktir (Sener, 2017, s. 299). Bu egilimin 6nemli
temsilcilerinden Jean Genet, ilgin¢ yasam 6ykiisl ve anarsist olarak nitelenebilecek politik goriisleri ile tim
yazininda oldugu gibi oyunlarinda da izlerini siirebilecegimiz ‘Gteki’, ‘ezilen’, ‘topluma yabancilasmis’
insanlar1 gozler oniline serer. “Genet’nin hayati [...] ‘ilgin¢’ bir hayat olmaktan ¢ok, bir ‘kimlik’ sorununu
icerdigi olglide politik gondermelerle yiiklidir ve eserlerinin bircogu ayni sekilde otobiyografik 6geler
icerir” (Arisan, 1997, s. 39). O her tirli otorite, hiyerarsi ve burjuva normlarinin karsisindadir. Genet
Tiyatrosu toplumsal diizene ve kimlige bir ¢esit baskaldir1 tiyatrosudur. Oyunlari genel itibariyla bir otorite
sorgulamasini temel alir. Her tiirld iktidarin karsisinda durur. Oyunlarin temel catismalar1 da ezen-ezilen,
iktidar-bagkaldiran, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi vb. karsitliklarla kurulur. Genet, “[...] hi¢bir kurala ve
ahlak anlayisina bagh olmayan, bireysel bir karsi ¢ikisin tek 6znesi konumundadir. Bu da ona bir yere ait
olmama, olamama giivencesini getirir ki, onun istedigi de budur” (Akin, 2017, s. 30).

Oyun Kkisileri toplumsal normlarin disinda kalmis, diizene ayak uyduramamis, yersiz yurtsuz ve iktidara
kars1 kendini var etmeye calisan insanlardir. Esslin (1999), Genet'nin Kkarakterlerinin yalnizca
yaraticilarinin isteginin bir disavurumu oldugunu (s. 161), Innes (2004) ise; “oyun Kisilerinin rolden ibaret
oldugunu yani i¢sel 6zelliklerin tutarl biitiinliigii icinde tanimlanmus kisilikler degil, aynadaki goriintiisiinii
giderek uzaklasan bir derinlikteki bosluga ya da yansitilmis imgelere bi¢gim veren masklar oldugunu” séyler
(s. 150). Genet, absiird tiyatronun 6nemli bir temsilcisi olarak toplumsal yap1 tarafindan kusatilmis oyun
kisilerini toplumsal yapiy1 tersyiiz etmeye durmus anti-kahramanlar olarak c¢izer. Boylece kurgusal bir
sagaltim elde eder. Genet, gercek diinyada kabul géren birisi olmadig i¢in kendi gergekligini kuran bir
tiyatro insani olarak, deyim yerindeyse kerhen hedefledigi bu kurgusal sagaltim, onun islemedigi suclardan
mahkum edilerek toplum disina itilmislere karsi kendince kurguladigi bir kurtarilmis diinya tasarimidir
denilebilir. Bunu, térensi yapi icine yerlestirdigi oyun kisileriyle ‘ritiiellerin iyilestirme giliciini’ oyunlarina
cagirarak gercek diinyada kuramadiklar tstiinliikleri ve /veya hin¢larini sagaltarak gerceklestirir.

Boylece oyun kisileri hem diizen i¢inde dtekilesen kisiler olarak hem de iktidar sahiplerinin taklitleriyle
Nietzscheci bir bakis ile efendi-kéle ahlakini tek bedende bulusturur. Son tahlilde oyun kisilerinin kimlik
degisimleri (rol, cinsiyet veya 1rk), giic ve seks fantezileri grotesk ritiiele, siddetli tacize ve torensel 6liime
doner (Cornwell, 2006, s. 132).

Bu baglamda betimleyici modele dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismanin amaci Genet'nin Balkon,
Hizmetgiler ve Zenciler oyunlarinda térensiligin bir yansimasi olarak Nietzscheci kole-efendi ahlakinin
izlerini saptamaktir. Boylece yukarida genel bir izlek olusturulmaya g¢alisilan Genet tiyatrosunda, Genet'nin
kurdugu torensi yapinin hem ironi ile nasil tersyiiz edildigi hem de kole ahlakina sahip 6tekilestirilmis
bireylerin efendi ahlakina nasil ve ne sekilde doniistiigii sorularini Hizmetciler, Balkon ve Zenciler
oyunlariyla agiklamay1 hedeflemektedir. Martin Esslin, R. C. Webb, Banu Ayten Akin gibi bircok
arastirmacinin Genet incelemelerinde torensilik olgusu lizerinde durulmus ancak Nietzscheci ahlak anlayisi
iizerinden bir incelemeye rastlanmamistir. Bu agidan calisma Genet'nin oyunlarini bu izlek tizerinden
tartisarak bu iki soruyu ¢éziimleme iddiasi tasir.

2. Genet Tiyatrosunda Térensilik ve Tersyiiz Edilen imgeler

Genet'de tersine cevirme eylemi sadece oyun Kisilerinin marjinalligini ya da aynalar labirentinde tiirli
goriintlisiine ¢arpan insani degil, onun kullandig1 dili de icerir. Geleneksel tiyatronun ve/veya burjuva
tiyatrosunun oyun dilini de reddeder. Genet “yasamini ve gozledigi yasamlar1 miistehcen soézciiklere
dontstiirirken dylesine garip ve haz verici bir anlatima gereksinim duyar ki, okuyucunun karsilastig
otekileri yadsimasi pek de miimkiin goriinmez” (Akin, 2017, s. 12). Oyunlarda ¢okc¢a kullandig1 pornografik
imgeler, miistehcen ve kifiirli soézciikler burjuva tiyatrosuna karst yaptigi bir saldir1 olarak
degerlendirilebilir.

CAVUS: Diinya m1? Gokytizii mii? Hayir. Cavus riitbeniz ile yiizbasinin riitbesi. Ne
var ne yok siktirip gider: iiniforma, riitbe seritleri, nisanlar ve berat verilmisse,
kurmay berat1 da! Peki geriye ne kalir? Bosluk... Sigan subaylar gérdiim ben;
yuksek riitbeli subaylar, yargiclar, albaylar, generaller! Bakislar1 bosalmisti. Bos
degil bosalmis, bosalmis. Keplerdeki yildizlar, bakislar bosalinca yildiz mildiz
kalmaz. (Genet, 1991, s. 184)
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Yalnizca miistehcen sozciikler degil, torensi yapiy1 imleyen biiyiisel bir dil de kullanir.

SOLANGE: Zifiri Karanlik! Bilirim o nakarati bilirim. Size verilecek karsilig
ylzlniizden okuyorum. Bu isin sonuna kadar goétiirecegim. Hizmetcilerinizin
ikisi de burada, size kul kdle olan hizmetcileriniz. Giizellesin, giizellesin ki onlar1
daha c¢ok kiiciimseyesiniz. Ama artik bize wviz geliyorsunuz. Kokularimiza,
hizmet¢i kiligimiza, size olan kinimize biirtindiik. Biz de yavas yavas ortaya
¢ikiyoruz bayancigim. (Genet, 1990, s. 17)

Genet'nin tiyatrosu, Artaud’nun kaynagini Bali Tiyatrosu'na dayandirdig1 Vahset Tiyatrosu’nun absiirdist
bicimi olarak viicut bulur. Burjuva sanatinin gercegi temsil kibri ve seyirciyle koydugu mesafeyi sorunlu
bulan Artaud, “jestin iletisimsel giiciinii ve biiyiilii mimetizmi” (1993, s. 72) yeniden saglamay1 onerir.
Vahset Tiyatrosu’nun temeli; Artaud'nun 6z ve bi¢cim a¢isindan ana akim tiyatro anlayisini insanin tehlikeli,
karanlik yoniinti, dogayla iliskisini, bilincaltin1 anlatmak a¢isindan yetersiz bulmasi ve Bati uygarliginin
karsisinda akli ve mantig1 reddetmesi ile iyi ve kotiiyid tersyliz etmesidir (Innes, 2004, s. 88). Genet de
oyunlarinda térensi bir yap1 kurarak oyun kisilerini tam da Artaud’nun bahsettigi bicimde insanin dogayla,
tehlikeli ve karanlik yoniiyle olan iliskisi ¢cercevesinde olusturur. Hizmetcilerin Bayan’1 6ldiirebilmek icin
yaptiklar1 provada, Balkon’da aynanin yansimayla terytiiz ettirdigi oyun kisilerinde, Zenciler’de bilin¢altina
ve kiiltlire islemis kodlariyla irk¢iligin sahnede gosterilmesinde Vahset Tiyatrosu'nun izleri goriilebilir.
“Vahset tepkiyi ¢cogaltmak i¢in kullanilan bir aractan baska bir sey degildir. Aslinda birincil dinamikler
siddet degildir: seyirci sarsilacak ve gosterinin i¢ dinamizminin sinirina yerlestirilecektir. [...] Vahset [...]
toplumsal varsayimlari tersine ¢evirerek sok etme amacindan kaynaklanmaktadir” (Innes, 2004, s. 96).

Vahset Tiyatrosu’'nda acinin kaynag insanin bilingaltidir ve orada giidiiler ve diirtiiler bulunur. Tiyatro
ritiielistik kokiin biiytisel islemi ile gerceklestirecek ve bu gizli diirtiileri, giidiileri ortaya ¢ikaracak ve
iyilestirecektir (Sener, 2017, s. 256). Bununla birlikte Artaud'nun veba ile kurdugu iliski de bu baglamdadir.
Artaud’ya gore, “tiyatro da veba gibi, 6liim ya da iyilesmeyle ¢oziimlenen bir krizdir. Ve veba, ardinda,
yalnizca 6liim ya da sinir bilmez bir arinma birakan tam bir kriz oldugu icin iistiin bir illettir” (Artaud, 1993,
s. 29). Dolayisiyla Artaud 6liimii, yasamyi, yeniden dirilisi bir vahset olarak goriir ve kiyimla yiyip bitirdigini
soyler (Artaud, 1993, s. 91). Benzer bir bicimde Genet de sahne ile seyirci arasinda ayni an1 paylasma
duygusunun tezatlik, nefret, haz gibi duygulara neden olarak kendi psikolojik durumunun sahnede
canlandirilmasiyla seyircide sok etkisinin yaratilmasini hedefler (Akin, 2017, s. 38).

Oyun Kkisilerinin fantezi diinyalan ile gercekligi kacirmasi, ritiiele donen diizenli tekrarlarin sempatik
biiytliye fazlasiyla benzemesi ve diis ile ger¢ek arasindaki ikilemde gercekligi yakalayamayislar1 Genet'nin
tiyatrosunun temel ikilemidir (Eradam, 1992, s. 20). Balkon’da aynanin yansittig1 gerceklige tutkuyla
sarilan insanlarin yasadigi gerceklik kaybi, Solange ile Claire’in rol degisimlerindeki asirilik bu ikilemin en
gorinir 6rnekleridir. Ayni zamanda “Jean Genet'nin ‘tdren’ olarak adlandirdig tiyatronun yerini, mezarlik
olarak belirtmesi, tiyatronun aslinda bir 6liim ayini olmasina isaret etmektedir” (Karacabey, 2003, s. 54).
Bu acidan Webb'’in (1979) Ritual, Theatre and Jean Genet’s The Blacks adli ¢calismasinda ritiieli “bir birey
tarafindan rahatsiz edici bir durumla yiizlesmek icin kullanilan, fanteziye yakin bir eylem” (s. 446) olarak
ele almasit anlamhidir. Ciinkii Genet'nin oyunlarinda “baski ve teslimiyet 6rnekleri, téren ve ritiiel
metaforlarina gizlenmis sado-mazosist imalar oldugunu” séyler Carlson (2007, s. 431). Tiim bu térensilik
seyirciile oyun kisilerinin rollerinin tersytiz edilmesini saglar ki bu da onun nihai amaglarindan biridir. “Ben
tiyatroya, sahnede (tek bir kiside veya ¢oklu bir kisi yardimiyla ve masal biciminde yeniden olusturulmus)
kendimi goérmek icin giderim, kendimi goremeyecegim veya hayal edemeyecegim- buna cesaret
edemeyecegim- ama yine de oldugumu bildigim sekilde” (Genet, 20004, s. 11). Bu baglamda Genet seyirciyi;
Hizmetciler'de Bayan’in katlini planlayan Solange ve Claire’in su¢ ortagi, Balkon’da Roger’in kendini Polis
Sefi roliinde hadim etmesinin tanigi, Zenciler'de Zenciler’i yargilayan jiiri tiyeleri olarak konumlandirir.
Boylece seyircinin giinliik hayatta gormezden geldigi veya kac¢tig1 ne varsa tam da onu, tipki Balkon’'da
aynalarin yansittig1 gibi bilinen gergegin carpikligini géstermeyi amaglarken seyircinin edilgen ve giivenli
konumunu da yok etmeyi hedefler.

Genet Tiyatrosu'nda seyirci edilgen bir konumda degildir. Oyun araciligiyla yasamin gergekligiyle yiizlesen
seyirci, oyunun izleyicisi konumundayken gercek yasamin oyuncusu oldugunu fark eder (Cakmak, 2012, s.
64). Homan’a gore; “Genet'nin sembollerle sik dokunmus tiyatrosu, Katolik ayinlerini yansilarken hem
gosteriden yalitilmis hem de psikolojik olarak gosteriye dahil olmus bir izleyiciye ihtiya¢c duyar” (Glighilmez,
2005, s. 137). Seyirci Genet tiyatrosunda da Vahset Tiyatrosu'nda oldugu gibi edilgen konumundan siyrilir.
Seyirci ile oyuncu arasindaki roller de gergek ile oyun arasinda tersyiiz edilir. Oyun kisilerinin rolleri gibi,
seyircinin rolleri de sabit degildir; Zenciler oyununda seyircinin yalnizca seyirci olmayip mahkemedeki jiiri
iiyeleri konumunda olmalari gibi.



Berkay Erdogan

Diizenli tekrarlar, oyun oynama, vahsetin kurgusal olarak oyun icinde cagrilmasi ve kan dokiilmesi
Genet'nin tiyatrosundaki ritiielistik 6gelerdir (Hizmetc¢iler oyununda tekrar edilen cinayet provasi,
Balkon’da tekrar eden rol degisikligi gibi). Buna ulasmanin baslica yollarindan biri de ironidir.

Genet ironiyi rol baglaminda ele alir ve seyircinin oyun olarak izledigi gosterimi aslinda kendi hayatinin
sahteligini sorgulatma araci olarak kullanir. Zira, ironi der Jankelevitch (2020), “bilincimizin diledigince
kendine bakabilecegi aynay1 sunar: Baska bir ifadeyle, kendi sesinin sedasini aksettiren yankiy1 insanin
kulagina gerisingeri yonlendirir” (s. 40). Genet'nin oyun kavrami ve ritiielistik 6geleri ironi icinde erimeye
baslar.

Genet, ironi aygitin1 kullanarak burjuvadan &édiing aldig1 ve kotiiler diinyasina adapte ettigi siirsel dilde,
seyirci ile oyun kisileri arasinda, gercek ile oyun arasinda ve rollerin oyunun icinde degismesinde ‘tersyiiz
etme'’yi kullanarak biiylisel-teatral bir alan elde eder. Oyun kisileri sahnede bir cesit direnme pratigi
ve/veya pasif direnis olarak 6liimle sonuglanan yazgilarini ritiielistik bir imge icine oturtur. Boylece Genet
kendi tiyarosunda ‘oyun oynamayt’ esas kilarak otekilestirilen bireyin kendine atfettigi kurmaca rolii ‘oyun
icinde oyun’ kurgusuyla yansitir (Akin, 2017, s. 40). Genet'nin toplumsal normlar1 sorgulatmak ig¢in
torensilik ve rol degisimlerini kullanarak tasarladig1 oyun kisileri, siifli toplum yapisinin 6tekileri, yani
modern diinyanin yeni kdleleri konumundadir. Bunu yaparken Nietzcheci kdle-efendi ahlakini 6diing almis
gibi gorintr.

Sinifli toplumun hiyerarsik diizenini Nietzsche felsefi olarak ahlak tizerinden agimlar. Nietzsche'ye (2000)
gore efendi ahlaki iyi, soylu, gii¢lii, buyurgan olandir. Kendi varligindan hogsnuttur. Kendinden ve
eylemlerinden emindir ve iyiliklerinden siiphe duymazlar. Bu baglamda zaten iyi olanda varolusun
kendisidir (s. 32-33). Kéle ahlakina sahip insanlar -Nietzsche buna siirii/y18in der- ise efendi ahlakinin
tersine var olabilmek icin bir savas vermek zorundadirlar. Kendilerini efendi ahlaki iizerinden
konumlandirirlar. Zira kendini varolugsal olarak tanimlayacak giicte degillerdir. Bu ylizden efendi ahlakina
sahip olamadig i¢cin bu ahlaka sahip kisilere karsi hing duygusu olusur. Bu hin¢ duygusuyla kendini iyi,
karsisindakini ise kotii olarak konumlandirabilir. Son tahlilde kole ahlakina sahip kisi kendini hayali bir
intikam arzusuyla avutur (Nietzsche, 2000, s. 37-41). Genet'nin oyun kisilerinin yasadigi bu hing, intikam
hirsina déniiserek kisilerin eregi haline gelir. Bu durum Artaud’nun Tiyatro ve Ikizi'nde (1993)“..tiyatro
vebaya benziyorsa, bu onun genis topluluklar iizerinde etkili olmasindan ve onlarin yasamini ayni yénde
altiist etmesinden degildir yalnizca. Tiyatroda da vebada oldugu gibi hem yengi hem 6¢ alma duygusuna
degin bir seyler vardir” (s. 26) soziiyle anlamlandirilabilir. Genet, Nietzsche’'nin de bahsettigi sekliyle
Hizmetciler'de, Balkon’da ve Zenciler’de oyun Kkisileri kendilerini 6teki konumuna getiren soylu ahlakina
kars1 duyduklar: hinci térensi bir yapi iginde isletir. Oyun kisilerinin kendilerini konumlandirdiklar: yer
soylu ahlakina kars1 kéle ahlakidir. Bu yiizden oyun kisileri, soylu ahlaka sahip iist siniftaki insanlar1 yok
ederek hem kendi varlhklarini kanitlamak hem de kéle konumundan siyrilarak o6zgilir olabilmeyi
hedeflemektedirler.

2.1. Hizmetciler Oyununda Toérensilik: Av Ritiieli

Hizmetciler, hanimlarina duyduklari hing ile onu éldiirmeye ¢alisan iki hizmetciyi konu alir. Oyun rollerin
ve gercek ile diisiin siklikla degismesiyle ele alinir. Sinifsal konumlarinin onlara ytkledigi toplumsal
tavirlarin da etkisiyle Bayan son derece kibirli, Hizmetgiler ise onun yaninda son derece boyunduruk altinda
hatta ona taparcasina bir iliski icindedir. Bu bir ¢esit kole-efendi diyalektigidir.

Oyunun basinda gergeklik olarak gérdiigiimiiz sey, aslinda bir oyun, hatta bir cinayet provasidir. Saatin zili
calana kadar gosterilen yanilsamada Bayan olarak gérdiigiimiiz kisi Claire, Claire olarak gordiigiimiiz kisi
ise Solange’dir. Seyircide yaratilan gergek-diis ikilemi ile cinayetin provasina taniklik etmesi oyundaki ilk
tersyliz edilmenin gergeklesmesine olanak tanir. Rollerin i¢ i¢eligi ironiyi besledigi gibi ikili bir seyircinin
varligini da miimkin kilar. Bayan’in oyun icinde oyun boyunca hizmetgileri gorme bicimi ve séylemleri onu
sahnedeki izleyici konumuna yerlestirir. Bayan gercekte orada olamasa bile seyirci araciligiyla oradadir.
Boylece seyircinin edilgen rolii ortadan kaldirilarak iktidarin goézii haline getirilir.

Rol olgusu da ayna metaforuyla verilir.

Genet, Hizmetgiler'in karakter degisimlerini goériinmez bir rol maskesi altina
gizler. Ozne metamorfoz olgusu altinda adeta bir maskeye indirgenmektedir.
Solange Claire olur, Claire Solange. Ayn1 hizmetci kiyafetleri, boneleri ve tavirlar
birbirlerinin aynadaki gorintiileri olmalarina yeter de artar. Onlar hizmet
edenlerden fazlasi degildir. (Akin, 2020, s. 631)
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Rollerin degisimi hem hizmetgiyi canlandiran hem de o otoritenin altinda ezilen kimlikleriyle anlam
kazanir. “Ayni1 zamanda, hanimefendi roliinde, Claire tiim hizmetg¢i takimini st sinifin ¢arpitan bir aynasi
olarak gorir” (Esslin, 1999, s. 164). Varliklarin1 Bayan’a bor¢ludurlar, onun gibi olarak kendilerini
tamamlarlar. “Ciinkii arzuladig sey, ‘varlik/olmak’tir; kendisini yoksun hissettigi ve baska birinde varmis
gibi gelen bir ‘olmak’ (Girard, 2003, s. 207). Dil de bu duruma 6tekinin diline hakim olma ve rol iginde erime
noktasinda hizmet eder.

CLAIRE: (ulur). Sen benim sayemde varsin. Bir de kalkmis beni kiiclimsiiyorsun.
Claire, bir evin bayani olmak, hizmetcilerin simarikliklarina karsi koymak ne
kadar yorucudur bilir misin? Sizi yok etmek, benim i¢in isten bile degil. Fakat ben
melek gibi bir kadimim. Ustelik giizelim. Ustelik sana meydan okuyorum.
Sevgilimin bana yiiz vermeyisi beni daha da giizellestiriyor. (Genet, 1990, s. 15)

Her iki hizmetg¢inin de Bayan’i canlandirabilecek bilgisi olmasi, kendilerine yonelttikleri goziin varhigini da
olusturur. Tipki seyircinin edilgen roliiniin ters yiiz edilmesi gibi, oyuncu-izleyici olarak hem hanimefendi
hem de hizmetcidir iki kardes.

Hizmetciler, soylu ahlaki altinda ezilmektedirler. Bu durumun onlarda yasattigi hing ve intikam arzusu
oyundaki motivasyonlaridir.

SOLANGE: Sizden nefret ediyorum! Sizi kiiciimsiiyorum! Sizden korkmuyorum
artik. Hadi sevgilinizi cagirin da sizi kurtarmaya gelsin. Sizden nefret ediyorum.
Sizin o lavanta kokan go6gsiintizden nefret ediyorum. Fildisi gogsiiniizden, altin
kalgalarinizdan, kehribar ayaklarinizdan nefret ediyorum! (Kirmizi entarinin
tizerine tiikiiriir) Sizden nefret ediyorum. (Genet, 1990, s. 15-16)

Bayan’in kiyafetlerini hizmetcilere hediye etmesi de bu baglamda ele alinabilir.

BAYAN: Her sey bitti. (Kimiz1 kadife entariyi oksar) Benim giizel kuyruklu
entarim. Cici entarim. Zavalli entarim. Bunun modelini Lanvin benim igin
¢izmisti. Fasinasyon. Yalniz benim i¢in. Al, sana veriyorum. Sana armaganim
olsun, Claire. (Entariyi Claire’e verir ve gene dolabi karistirmaya baslar.)

CLAIRE: Sahi, veriyor musunuz?
BAYAN: (Tath tath giiliimser) Elbette. Veriyorum dedim ya!

SOLANGE: Aman ne iyisiniz! (Claire’e) Bayancigimiza tesekkiir etsene! Sen buna
oteden beri bayilirdin.

CLAIRE: Ben bunu giymeye kiyamam. O kadar giizel ki... (Genet, 1990, s. 41-42)

Giyecek yerleri olmasa dahi verilen elbiseler oyunun basinda oldugu gibi onlar1 Bayan’in varligina temsili
olarak yaklastiracaktir. Bununla birlikte daha dnce tlizerine tiikiirdiikleri entariyi biyiik bir sevingle
almalari da hin¢ duygusunun yarattig ikilikten kaynaklanir.

Tim bu ironik yapi, térensi tiyatronun unsurlarini olusturur. Dekor, 151k, kostiim ve grotesk anlatim
bicimiyle bezenmis oyun tekinsiz bir atmosfer sunar. Tekinsiz atmosfer, térensi yapinin kurgusal diizenini
saglar. Oyunun basinda hazirlanilan 6liim ritiieli de aslinda bir av ritiielidir. “Tiyatro buna rol yapma dese
de kokende av ritiiellerine dek gidecegimiz bir baskalasim istegi oldugu yadsinamaz” (Akin, 2020, s. 636).
Ritiieller toplumsal rollerin belirleyicisi olmakla birlikte toplumsal alanda statii gecisini (dogum, evlenme,
6lim gibi) de saglamaktadir (Karaman, 2010, s. 232).

Ritiiellerin icra edilen cesitli rollerden ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik
bir yapisi vardir. Ritiiel genis bir toplumsal baglam i¢inde, bireye kendi 6znel
tecriibelerinin yerini tayin etme imkani tanir. Ritiieller istenilen durumlar:
yaratmak ya da istenilmeyen durumlardan ka¢inmak amaciyla icra edilirler.
(Karaman, 2010, s. 232-233)

Bu bakimdan oyun, basinda aslinda bir av ritiielidir. Bayan roliine giren Claire, Claire roliine giren Solange
tarafindan oldiiriilmek iizere hazirlanir. Bayan'in gelmesiyle sona gelinemeden ritiiel yarida kesilir. Ancak
yapilan plan ve hazirliklar Bayan'i pusuya diisiiriip avlamak tizere yeniden kurgulanir. Roux’a (1999) gore;
“anlasilabildigi kadariyla, avlanmak savasmakla ayni goriilmektedir. Avlanmak, bir diisman grubuna karsi
bulunulan bir eylemdir” (s. 42). Hizmetciler ile Bayan arasindaki ¢atisma da bu tiirden bir iliskinin
sonucudur. Bayan, Claire ve Solange’in varlik olabilmesi oniindeki engeldir. Bu yiizden ritiielin
tamamlanmasi ve Bayan’in 6ldiiriilmesi i¢in yeni bir plan yapilir.
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CLAIRE: (...) Cinayet anlatilamayacak kadar tuhaf bir seydir. Hadi gene sarki
soyleyelim. Bayani alir bir ormana goétiriirtiz. Camlarin altinda, ay 1s181nda, parca
parca dograriz. Sonra da sarkilar soyler, oliisiinii bahgedeki ¢iceklerin dibine
gomeriz. Ustiinii de aksamiistleri kii¢iik bir siizgecle sulariz. (Genet, 1990, s. 34)

Bircok plan icinde son karar Bayan'in thlamuruna katilan gardenal ile 6ldiriilmesi yoniindedir. Bayan,
sevgilisinin hapisten c¢ciktigin1 6grenerek aceleyle gider. IThlamurla kalan hizmetciler icin roller yeniden
tersytiz edilir. Artik rol ile gerceklik tamamen i¢ ice ge¢mistir. Claire, Bayan roliine tam anlamiyla biiriinir.
Ihlamuru icer ve kendini 6ldiiriir. Arzu duydugu sey ile siddetin birlesmesinin sonucudur bu. Ancak bu
sekilde varligini kanitlayabilecektir. “Arzu siddeti golgesi gibi izliyorsa, bunun nedeni siddetin varlik/olmak
ve tanrisallik anlamina gelmesidir” (Girard, 2003, s. 214).

Varliklarini 6teki tizerinden kuran hizmetciler, sona geldikleri 6liim ritiielinde toplumsal yapinin
kurbanlariyken faile dontiserek Nietzscheci efendi-koéle ahlakini bir bedende bulustururlar. Zira onlarin en
biiylik arzusu, koéle ahlakina sahip bireyler olarak gii¢clerinin yetmedigi ancak normlarla bezenmis soylu
ahlakini ortadan kaldirmak ve varlik olabilmektir. “Claire, Bayan roliindeyken zehirli thlamuru icerek
gercek Claire kimligiyle hem Bayan’t 6ldiirmiis, hem intihar etmis, hem Solange’a kendisini éldiirterek ona
var olma sansi vermis, hem de Solange’in Claire roliindeyken bu ‘cinayet’i islemesi nedeniyle bir kez daha
varolmustur” (Giigbilmez, 2003, s. 132). Ritiiel tamamlandiginda artik 6li veya diri birer varhiktirlar.
Kolelikten kurtulma ve 6zgiir olma istenci ile otoriteye kars1 baskaldirarak kole ahlakindan siyrilmislardir.

2.2. Balkon Oyununda Térensilik: Kenosis-Arinma Ritiieli

Genet, Balkon’da toplumsal yapiy1 insanlarin fantezilerini gerceklestirdikleri bir genelevin icinde
konumlandirir. Ancak bildigimiz genelevlerin aksine cinsellikten ziyade gelen kisilerin belli bir stire iktidar
sahiplerini canlandirdiklar1 bir ¢esit arinma evidir. Ayn1 zamanda evin disinda da bir devrim siireci
yasanmaktadir. Devrimciler, basta krali¢ce olmak tizere tiim otoritelere karsi ayaklanmislardir.

Aynalarla dolu bu evde insanlarin fantezilerinin gercek kilinabilmesi icin her oda oyuna uygun bir bicimde
dizayn edilmistir. Balkon'un gosterisli dekoru ve aynalarin varhigi kutsal bir mekani imleyen diis ile gergegin
kesistigi noktadir. Oyunun acilis sahnesinde bir kilisenin icinde oldugunu diisiindiigtimiiz piskoposun
aslinda bir oyunun icinde oldugunu gérmemizle diis ile gercegin i¢ iceligiyle karsilasiriz.

Balkon’un sahibi Madam irma oyunun yéneticisi konumdadir: tipki dis gemberde yani Balkon’un disinda
hegemonyanin basinda kralicenin olmasi gibi... Tim odalar1 gozleyerek piramidin tepesinde konumlanir.
Zira iIrma’nin varlig1 oyunun sinir ¢izgisidir; oyunun nerede baslayip nerede bittigini belirler. 0, oyunda hem
seyirci hem oyuncu konumunda oldugu gibi ayn1 zamanda iktidar sahibidir.

CARMEN: Isimiz bittiginde konusmamiza izin veriyorsunuz ki Bayan Irma. Bizim
gercek duygularimizi nereden bileceksiniz? Uzaktan, bir patronice olarak
izliyorsunuz her seyi. Oysa, bir kez olsun bir baskasinin kiligina biiriinseniz de,
giinah c¢ikaran bigarenin, General’in kisraginin ya da samanlikta basilan koyli
kadinin yerine koyabilseniz kendinizi... (Genet, 2014, s. 50)

Gelen ‘siradan’ insanlar ise yalnizca fantezilerini gerceklestirebildikleri stire boyunca iktidarin ytritiiciileri
ve rol kisileridir.

Giysileri gbz kamastiricy, ¢ciplakliklar: zavallidir. Uzerlerinde tasidiklar: armali, apoletli, ciippeli kostiimleri
¢ikardiklarinda geriye ciril¢ciplak bedenleri kalir. Beden, Foucault'ya gore aristokrasinin kana dayali soyunu
cinsellige dayali bir iiretimle bicimlendirmeye calisan bir sinifin, burjuvazinin 20.yiizyilda her tiirden
varolusu konumlandirdig: bir alandir. Acizlik ve gii¢ icinde devinen karakterler oyunun sonuna kadar her
anlamda nasil bir ikilem icinde olduklarini seyirciye anlatmak durumundadir (Akin, 2017, s. 55-56).

Psikopos, giindelik giysilerinin iizerine yaldizli clippeyi kusaniverir ¢arcabuk.

PISKOPOS: (Aynaya déner, tumturakli.) Nakislar! Danteller! Bashgim! Altin
sirmali ciippem, hele hele sen!.. Sensin beni koruyan su diinyadan. [...] Clippem,
zirhim, senin sicacik loslugunda olgunlasiyor i¢ huzurlarinin en tatlisi, en
aydinhgi. [...]Disler kurardi elim, siginaginda. Nakislar, altin sirmali ciippe...
(Genet, 2014, s. 27)

Oyunda roller ise gercegin yansimasi olarak varliklarini siirdiiriir. Oyunda dis diinya ile Balkon’'un hem
koruyucusu hem de yok edicisi konumunda olan Polis Sefi'nin de en biiyiik ereklerinden biri Piskopos,
Yargi¢ ve General gibi taklidinin yapilmasidir. Béylece iktidarin istenilen 6znesi konumuna gelebilecektir.



Jean Genet Oyunlarinda Térensilik Baglaminda Kurbanla Faili Ayni1 Bedende Okumak

POLIS SEFi: Demek hicbir miisterinin aklina gelmedi ha?.. Aklinin késesinden
bile gecmedi...

IRMA: Hayir. Elinizden geleni ardiniza koymuyorsunuz, biliyorum; hem sevgi
hem de nefret duygularimi koriikliiyorsunuz insanlarin; ama yine de sohret
ylzilnize gilmiiyor.

POLIS SEFi: (hirsli) Sunu bil ki, giinden giine namim yiiriiyor dért bir yanda.
Biiyliyor alabildigine, kdse bucak yankilanarak. Sense kalkmis burada hig
canlandirilmadigimi soyliiyorsun ha?

IRMA: Canlandirildiysaniz da, ben gérmedim. Bu térenler gizlidir, malum.

POLIS SEFI: [..] (Son derece iizgiin.) Kimse ¢ikmadi demek! Ama suretimin
govdemden ayrilip kagilarini zorlamasini, yansiyip ¢ogalmasini saglayacagim er
ge¢. Makamim omuzlarima agir geliyor Irma. Ama burada, zevkin ve 6liimiin
miithis giinesiyle aydinlanmis goriinecek géziime. (Hiilyal)) Oliimiin...

IRMA: Daha ¢ok cinayet islemelisin 6yleyse, sevgili Georges. (Genet, 2014, s. 71)

Oyunda devrimcilerin gergek otoriteleri ortadan kaldirmalarinin ardindan oyun ve gercek bir kez daha yer
degistirir, roller tekrar tersytiz edilir. Bu sefer taklitleri yapilan bu kisilerin (Piskopos, Yargi¢c ve General)
gercek hayatta taklitlerinin yapilmasi istenir. Bu durumda Irma da artik seyirci konumundan g¢ikarak
oyuncu konumuna gecer ve Kralice'yi canlandirir.

Miisteriler oyun i¢indeki rollerinden siyrilip gercek icinde rol oynamak zorunda
kalirlar. Kendilerini gergeklestirmek i¢in oynadiklari oyunlar birden gercek olur.
Irma’nin yanilsamalar oyun evi tiim gercekligi isgal eder. [...] Diizen alasagi
edilmistir aniden. Rol oynayanlar da acikta kalmis olurlar. Madam irma da
isinden olur. Ayaklananlar i¢in de isyan edecek 6zne/nesne ortadan kalkmistir.
Onlar da acikta kalmis olurlar. Oyun/fantezi ile gercek birbirine miidahale
ederken ve birlikte yasarken gercek oyunu ele gecirmis olur. (Ondiil, 2006, s. 99)

Boylece seyircinin edilgen konumu ortadan kalkar. Artik seyirci de oyunun bir parcasi olup olmadig:
konusunda kafa karisiklig1 i¢cindedir. Seyirci ve oyuncu konumunu tersyiiz etmesi oyunun gercek ile diis
ikilemi arasinda gercgeklesir. Bu bakimdan Balkon, Yansimalar Evi olarak da gecer. Oyunun sonunda
Irma’nin seyirciye sdyledigi su sozler ise bu yanilsamanin térensi bir ritiiel oldugunu gosterir bize: sahte
olan oyun mudur gercek midir?

IRMA: (Sahnenin ortasinda duraklar, yiizii seyirciye doniik.) [...] Evinize doniin
simdi. Evinizdeki her sey, buradakilerden bile daha sahte nasil olsa... Hadi giile
giile. Arka sokaktan saga déndiiniiz mii... (Son 15181 da sondiiriir.) Sabah olacak
nerdeyse. (Genet, 2014, s. 128)

Bununla birlikte Genet'nin, dilin miistehcenligi yaninda biiyiilii s6zleri ¢agristiran retorik bi¢cimi de
onun térensi tiyatrosunun bir uzantisidir. Aynalarla kurulan iligki bir ritiielin pargasi olarak retorik bicimde
sunulur.

PISKOPOS: (Yere yigilmis piskopos giysilerine bakarak) Nakislar, danteller,
kendime doéniiyorum sizlerle, topraklarimi ele ge¢iyorum yeniden. Kovuldugum
o0 ¢ok eski kaleyi fethediyorum bir kez daha. intihara olanak taniyan bir alana
kavusuyorum sonunda. Beni ancak ben yargilayabilirim bundan béyle. Iste
buradayim, éliimiimle yiiz yiize. (Genet, 2014, s. 26)

YARGIC: (Kendi yansimasini goriir gibi bakar Cellat’a) Benligimi yticelten ayna!
Dokunabildigim tek goriintii, seviyorum seni. Onun sirtinda atesten yariklar
acmaya benim ne giiciim yeter, ne ustaligim. Hos bana ne gerek onca gii¢, onca
ustalik? (Cellat’a dokunur) Sen varsin ya; omuzlarimin tasiyacagi kadar agir,
yanim sira kendi basina yiiriiyen muhtesem kolum, sen varsin! Koca kas kiitlesi
kolum, sensiz ben bir hi¢ olurum... (Genet, 2014, s. 34)

GENERAL: (Aynada kendini seyreder) General Wagram! Savas alanlari ile gegit
torenlerinin efendisi en katisiz haliyle iste karsinizda. Ne askerlerim var éniimde
ardimda, ne de bagka bir sey. Neysem, 6yle goriiniiyorum yalnizca. Savaslardan
sag ¢ikabildimse eger, onca felakete gogiis gerebildimse dliime boyun egmeden,
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tekmil riitbeleri bir bir elde edebildimse canimdan olmadan, dliimiin yani
basindaki su ana ulasmak ugrunaydi onca ¢aba. (...) Oliimiin yan1 basinda...
aynalardaki yansimami ebediyete emanet ederek, hiclige doniisecegim bu ana
ulasmak ugruna... Haklisin. Tara bakayim yeleni. Bir giizel kasagilan. Bakimlj,
timarli olmali benim kisragim. Az sonra, borular ¢alindiginda, ebedi sana serefe
ve dliime dogru yol alacagim senin sirtinda... Oliimiim yakin. Mezara inmek de
denebilir bu son yolculuga... (Genet, 2014, s. 43-44)

Tim bu rol degisimleri ile seyirci arasinda gerceklesen tersyiiz etme Artaudcu bakisla seyircide gercek ile
diis diializminde gorecegi vahset ile yasayacagi duygusal tezatlik Balkon’da sinifsal ¢atismanin bir uzantisi
olarak rol degisimlerinde kendini gosterir. Son tahlilde piramidin altinda yer alan insanlarin hegemonyanin
iist konumunda olan insanlarin yerini aldig1 bir ritiiele doniisiir. Bu ritiielde rol degisimlerinin 6zellikle
otekilerin otorite sahiplerinin rollerine biliriinmesi de Niezscheci ahlak felsefesinin bir uzantis1 olarak
kendini gosterir. Zira dnce bir ¢esit arinma ritiieli olarak baslayan bu rol degisimleri, daha sonra ger¢ek bir
yer degistirmeye doniisiir. Bu durumda 6nce kole ahlakini benimsemis olan ‘alt sinif insanlar’t daha sonra
ayn1 bedende soylu ahlakina gecis yapar.

Genet'nin kanli biten tdrensi tiyatrosunda devrimci lideri Roger, Balkon’a gelerek kendi 6tekisinin mesru
uzantisi olan Polis Sefi'ne dontisiir. Ancak Roger kendini bu kurguya 6ylesine kaptirir ki gercek ile oyun bir
kez daha yer degistirir.

ROGER: Yok! Kaldi ki, polis sefi suretindeyim simdi ben. Siz de burada onu
canlandirmama g6z yumdugunuza gore...

CARMEN: (Roger’yi cekistirerek) Aklinizi basiniza toplaymn! Iktidar1 ele
gecirdigini sanan ilk miisteri siz degilsiniz... Yiriytn dedim!

ROGER: (Carmen’in elinden siyrilir) Kerhane diye bir yer varsa, ben de oraya
girmek hakkina sahipsem, suretine biiriindiigim kisiyi yazgisinin son noktasina
kadar canlandirmaya da... kendi yazgimi1 demiyorum... onun yazgisini, yazgima
0zdes kilmaya da hakkim var demektir.

CARMEN: Liitfen bagirmayin beyefendi, biitiin salonlarimiz dolu. Gelin hadi...

ROGER: Hi¢ mi hi¢! Elimde avcumda hig¢bir sey kalmadi. O milli kahramana da
pek bir sey kalmayacak ama...

Carmen onu disari ¢ikarmaya ¢abalar. Kapilardan birini agar, sonra baska bir
kapiyt daha... yanls kapiyr agmigtir... O ara Roger bigagini ¢eker ve seyircilere
sirtini dénerek, erkeklik organini keser. (Genet, 2014, s. 125)

Oteki olmasindan kaynakli kéle ahlakina sahip olan Roger, Yansimalar Evi'nde kendi &tekisinin soylu
ahlakina sahip olma imkan1 bulur. “Isyancilarin lideri Roger’in irma’nin evine gelip George roliine girmesi,
isyancinin da polis sefinin de bir oldugu gergeginin altini ¢izer” (Ondiil, 2006, s. 99). Nietzsche’nin belirttigi
gibi, kole ahlakina sahip kisilerin kendilerini iistiin olan ile kiyas halinde oldugu oyun kisileri tizerinden
anlasilabilecek bir durumdur. Oyun kisileri hin¢ duyduklar1 efendi ahlakina karsi kendilerini kiyaslarlar ve
kendilerini efendi ahlaki ilizerinden tanmimlarlar. Ancak 6zellikle Roger'in kendi mesru dtekisine karsi
duydugu ulasilamazlik ve ¢atisma Polis Sefi'ne karsi duydugu hincin eyleme gegebilmesine olanak taniyan
intikam arzusuna déniismesine neden olur. Hincin intikama déniismesi ile kendini hadim etmesi onun
kurban roliinden fail roliine gegmesinin zeminini olusturur. Ancak burada oyunun kendi gercekliginde
ve/veya dis cemberinde halen bir 6teki olmasi, onun bu rol degisiminde kurban ve faili ayn1 bedende
okumay1 miimkiin kilar.

2.3. Zenciler Oyununda Torensilik: Cenaze Toéreni

Zenciler, beyaz bir kadinin 6lim téreninde gecer. Oyun kisileri iki gruba ayrilmis Zenciler’den olusur. Bir
grup beyaz, otorite sahiplerini temsil ederken diger grup ise cinayeti isleyen, 6tekileri olusturan zencileri
temsil eder. Oyun, basindan sonuna gerek kostiimleriyle gerek sahne plastigiyle grotesk bir anlatim
bicimiyle siirer. Genet, oyunun 6nsdziinde oyunun beyaz bir topluluga oynanmasi gerektigini, eger bir tane
bile beyaz seyirci yoksa o halde davet edilmesi gerektigini, bu da ger¢eklesmezse zencilerin beyaz maske
takarak oyunu izlemeleri gerektigini soyler.

Oyunda masklarin islevi grotesk anlatim biciminin 6tesinde, “siyah insani artik tek basina Siyah insan olarak
degil, Beyaz insanla yiiz ytlize bir varlik olarak” (Fanon, 2016, s. 138) karsimiza ¢ikarmaktir. Oyun icinde
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oyun kurgusuyla seyircinin bu térensi tiyatronun bilincinde olmasina karsin bir pargasi olmasi ironiktir ve
seyirciyle oyuncularin tersyiiz edilmesine olanak tanir.

KELLERKELI: Susun. (Seyircilere:) Bu aksam sizlere oynayacagiz. Ama, bizim
acitkh oyunumuzun, daha simdiden baslamis olan bu dramin kiymetli
hayatlariniza girerek sizi altiist etmemesi gerek; siz koltuklarinizda bu oyunu
rahat rahat izleyeceksiniz, endiselenmeyin, bunu saglamak i¢in sizin bize
Ogrettiginiz bir seye basvuracagiz, yani kibarhigimizi takinarak aramizda higbir
iletisim olmamasi i¢in ugrasacagiz. Aramizda en basindan beri mesafe var, bu
kokli mesafeyi yapmacik torenlerimizle, abartilarimizla, kiistahligimizla
¢ogaltacagiz. Ciinkd, unutmayin ki, biz esek basi degiliz, oyuncuyuz. (Genet,
2000D, s. 19)

Seyircinin oyun oldugunu diisiindiigii bu torensi tiyatroda Genet'nin yapmaya calistigl sahne disinda
ritiielden daha gercek bir ‘sey’in siirmekte oldugunu gostermektir (Esslin,1999: 177-178). Webb (1979)
Zenciler oyununda ana eylem sahne ile seyirci arasindaki ¢arpisma noktasinda yani sahnedeki siyahlar ile
seyir yerindeki beyazlar arasinda gerceklestigini soylemektedir. Bu a¢idan sahnedeki performans taklit
degil, gercektir. Dolaysiyla, bu ¢catismanin yarattigi diismanlik teatral degil, tiyatro sahnesinde gerceklesen
politik, sosyal ve ekonomik gercekliklerin iiriiniidiir (s. 459). Bu baglamda Genet'nin oyunun beyazlara
oynanmasi gerektigini sdylerken de sahne ile seyirci arasindaki 6zdeslige vurgu yaptigi soylenebilir.

VALI: (...) Biz, burada kendi cenazemize geldigimizin farkindayiz. Onlar, bizi
zorladiklarini zannediyorlar, ama, biz, kendi icimizden gelen nezaketle 6liime
gidecegiz. Intiharimiz... (Genet, 2000b, s. 20)

Boylece sahnede gosterilen oyun, beyazlarin hi¢ de yabanci olmadigi bir gerceklie vurgu yapar.
“Tiyatrodaki beyaz izleyiciler sahnede kendilerinin abartili bir ayna goriintiisiiyle karsilasirlar” (Esslin,
1999, s. 176). Bu sayede seyirci ile oyuncu arasinda tersyiiz edilme gerceklesir ve seyirci oyunun edilgen
kisisi olmaktan ¢ikarak ritiielin katilimcisi haline gelir. Oyunda zencilerin beyaz maskelerle Beyazlari temsil
etmesi ile seyircilerin beyazlardan olusmasinin istenmesi zencilerin iki beyaz izleyici arasinda kalmalarina
neden olur. Ayn1 zamanda sahnedeki (oyuncularin temsil ettigi) Beyazlar, hegemonik olarak toplumsal
kurumlarin temsilcileridir. Kralice, Vali, Misyoner, Yargi¢c toplumsal alanda otoritelerin varligini temsil
ederken, Usak’in da beyaz olmasi toplumsal hiyerarside arada kalan beyazlarin bile zencilerden iistiin
oldugu anlamina gelir. Bununla birlikte otoriteleri canlandiran oyuncularin ayni zamanda ritiieli izleyen
seyirciler olmasi da seyirci ile oyuncular arasinda tersten bir sekilde rollerin degistigini gosterir. Bu
birliktelik ise yalnizca tiyatro sahnesinde gosterilebilecek bir olgudur.

Bu oyun hem teatral hem de meta-teatral diizeyde, kiltiirel ve tarihsel olarak
tanimlanmis, insa edilmis ve gerceklestirilmis bir siire¢ olarak irksal kimligin
gerceklestirilebilir performansina dair bir séylemdir. Bu ikili sistemde, siyahlar
kendilerini beyaz olmaktan ayri algilayamazlar, ¢linkii eylemleri tarihsel bir
kolonilestirme ve 1rk¢ilik siirecine tepki icerir. Beyaz otoriter somiirgeciligin ve
dogurdugu nefret iddias1 tasir. Siyahlarin gosterisi, onlarin nefretinin,
aptalliginin, igrencliginin, suclulugunun ve siddetinin gésterisidir. Iki kutup
arasindaki tek olasi iligki, tiyatrodur. Tiyatro sahnesinde ve sadece maskelerini
taktiklarinda birbirlerine hitap edebilirler. (Akin, 2020, s. 635)

Oyundaki rol olgusunun siirekli kesintiye ugramasiyla birlikte gercek ile diisiin birbirine karismasi da
oyunun torensi yapisina katki saglar. Oyun, rol kisileri tarafindan siklikla kesilerek bir bakima Brechtyen bir
yabancilastirma unsuru olusturulur. Bunu sahnedeki otoriteler araciligiyla yapmasiyla da oyuncuyu
izleyici-oyuncu konumuna ulastirir.

VALI: (gitgide yiikselen bir sesle okuyarak) “..Mizraklarinizla kahpece delik
desik edilip diistiiglimiizde, a¢in gézlerinizi ve miracimi goriin. (Gok giiriltistini
andirir bir sesle) Cesedim yerlerdeyken, ruhum ve bedenim havalara
yukselecek.”

USAK: (omuz silkerek) Yahu su roliiniizii kuliste ezberleyemediniz mi? Su son
climleyi, bir sey 6ne siirer gibi okumanin ne anlami vardi? (Genet, 2000b, s. 20)

Boylece oyuncularin da rolleriyle arasinda bir tersyiiz edilme gergeklesir. Oyunda Kar karakterinin ad1 da
ironiktir. Hem oyunda hem de gercekte bir zenciyi temsil etmesi de oyunla gergegin tersytiz edilmesine
o6nemli bir érnektir. Oyuncunun kendi ‘benligi’ ile ‘rol’ii arasindaki tersyiiz edilme de térensi yapinin bir
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baska boyutudur. Dil de bu toérensi yapiy1 biitiinleyecek sekilde bir ritiielin retorik bicimini olusturur.
Hegemonyanin diliyle seslenir Zenciler, bdylece burjuva ve/veya geleneksel yapinin oldugu gibi
tiyatrosunun da dilini bozguna ugratir. “Argonun siirle bulusmasi, kinin ask sézciikleriyle, beyaz Avrupa’nin
kara Afrika’yla, 15181n karanlikla bulusmasi tiirtinden bir kucaklagsmadir” (Akin, 2017, s. 65).

KQY, ‘dies irae’ nagmesinde sarki séyler: Bayan... Bayan...

KAR, ‘dies irae’: Girin, girin... Bizi kotiiliikten kurtarin... Allah i¢in...
UF-ACIDI, artik biitiin replikler bu nagmeyle sdylenecektir:

Ey ¢aglayanlarim, giiriil giiriil akin!(...)

FAZILET: Kuzey riizgarlar simdiden uyandilar

Omuzlarinin iizerine yiiklensinler onu

Biitiin atlar simdiden kosuldu.

KOY, geri geri cekilerek, hep dizlerinin {izerinde, sanki beyaz eldivenin itmesiyle
Maske’nin bulundugu yere, paravanin arkasina gider, oradan yok olur: Bayan,
bayan...

FAZILET: Ve sen aksam alacasi

Onu saklayan mantoyu ort iizerine.

KAR: Pelikanlarin Meryem Anasi,

Yok ol, yok o], 6l yavas yavas

Kii¢ciik marticik nazikge, kibarca birak

Kendini, sana iskence, iskence etsinler...

FAZILET: Yiikksek ormanlar, hepiniz simdi yas tutun

Sessizce girsin araniza

Ey beyaz toz, onun o koca ayaklarina

Orman kenarinda yetisen otlardan ayakkabilar yapin. (Genet, 2000b, s. 61-62)

Tim bu unsurlarla ritiielin olusturulmasi saglanirken oyuncularin gergek ile diis ikilemi de tersyiiz edilir.
Zira oyuncular icinde gercekte yasadiklari dtekilestirme sahnede yeniden iiretilir. Said, Sarkiyatcilik:
Batr’'nin Sark Anlayislart (2016) eserinde, 6tekinin kendini disaridan -6tekilestirenin géziinden- gérmeye
meyilli oldugunu séyler. Hegemonyanin dayatmasi olan bu kurgusal diizende “bu sinirlari kendi zihnimizde
cizmek ‘biz’e yeter; ‘onlar’ boylelikle ‘onlar’ haline gelir, hem yurtlar1 hem diistintisleri, ‘bizimkinden’ farkl
olmasiyla belirlenir” (s. 64).

Zenci bir kiyas, bir karsilagtirma unsurudur; dikkat cekmek istedigimiz ilk gercek
bu. Zenci bir kiyastir, evet, yani stirekli bir 6z-degerlendirme, bir kendine deger
bicme, kendi degerini 6lgme kaygisiyla yiikliidiir; Zencinin kafasi siirekli ego-
idealiyle mesguldiir. Ne zaman bir baskasiyla temas haline gelse hemen bir
deger, bir yeterlik sorunu ortaya ¢ikar onun icin. Antilli Zenci kendine 6zgi,
bagimsiz bir 6z-deger duygusundan yoksundur. O, her zaman Otekinin
mevcudiyetine kiyasla sdyle ya da boyledir. (Fanon, 2016, s. 250)

Oyunda Kar’in zencileri tanimlarken soyledigi seyler de bu noktada anlam kazanir.

KAR: (...) soyle facali, pis kokan, kalin dudakli, yass1 burunlu, obur, pisbogaz,
beyazlar1 ve beyaz olsun olmasin her rengi gotiiren, tika basa yiyen, agizdan
salyalar akan, terleyen, gegiren, tiikiiren, ke¢i diizen, 6ksiiren, osuran, beyaz
ayaklarina yalakalik yapan, kopriiyii gecene kadar ayiya dayr diyen, hasta,
listiinden basindan zeytinyag1 ve ter bosalan, gevsemis ve boyun egmis, ytizii
bicakli izli bir zenci olmak i¢in, geceye karisabilmek i¢in o kadini 61diirdiigiinden
emin olsaydim... (Genet, 2000b, s. 28-29)
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Ancak Kar’in sdylediklerinin kendini bir beyazin goziinden gorerek mi sdyledigi yoksa ismindeki ironiden
yola ¢ikarak beyaz bir toplulugun diistincelerini mi aktardig1 6nemli bir soru isaretidir. Bu karsitlik yalnizca
kendilerini 6tekilestirenin géziinde gérmeyi degil, onlarin kurgusal gercekligini de igerir.

YUF, Kellerkeli'ne: Beyefendi 6ziir dilerim. Sizin gibi ben de rengimi 6vmek
isterim. Beyazlarin iyiligi biitiin hafifligi, ¢ekilmezligiyle geldi kondu basima,
tipki sizinkine kondugu gibi. Sag omzumda onlarin akli, solumda onlardan ¢alma
bir y181n erdem; bazen, elimi a¢inca ne géreyim, onlarin merhameti ¢éreklenmis.
Benim zenci yalnizligimda, sizin gibi, ben de sahane vahsiligimi kutsuyorum.
Ama yaslandim artik, diisiiniiyorum da... (Genet, 2000Db, s. 32)

Oyunda otoriteleri canlandiran maskeli zenciler de ironin bir pargasi olarak maskelerini taktiklar1 an
beyazlarin kodlariyla hareket ederler. Somiirgeciligin bir uzantisi olarak kiiltiirel emperyalizm de zencilerin
beyazlarin kiiltiirel kodlarina ve dillerine son derece hakim olduklarini gésterir. “Sémiirge insani artik ana-
iilkenin, metropoliin kiiltiirel standartlarin1 benimseyebildigi oranda cangila 6zgii o ilkel, yabanil
statiisiiniin istiine yiikselecektir. Yiiziiniin ve diinyasinin Siyahligindan, cangilin los kiiltiiriinden
siyrilabildigi oranda Beyazlasacak ve adamdan sayilacaktir” (Fanon, 2016, s. 34-35). Bununla birlikte
otoriteleri canlandiran maskeli zenciler, maskelerini ¢ikardiklar: an itibariyle yine kendi kiiltiirel kodlariyla
hareket ederler. “Cinayetin yeniden canlandirilmasi, zencileri mahkiim eden (beyaz) yargiglara karsi
oynanan oyun icindeki baskaldirinin kalkanidir, térensel vahset ve kendilerini baskilayanlarin onlara
empoze ettigi kotiiciilliik imgesinin bile bile kabullenilmesidir” (Innes, 2004, s. 152).

KRALICE ROLUNU OYNAYAN ZENCI: Biz bir maske takmistik. Beyazlarin o
katlanilmaz yasamlarini siirdiirebilelim diye, bir de sizi utan¢lara atip batirmak
icin maske takmistik. Ama oyunumuz artik bitmek tizere. (Genet, 2000Db, s. 84)

Nietzsche’'nin Efendi-Kéle Ahlaki’'nda bahsettigi iizere, kdle ve/veya siirii ahlakina sahip insanlar soylu
ahlakina -otoriteye- karsi boyun egenlerdir. Ulasilmaz olana duyulan arzu ile tahakkiimiin altinda ezilme
ortaya oOfke, kin, hing gibi duygularin a¢iga ¢ikmasina neden olur. Bu iki ahlakin ayni bedende
bulunabilecegini de hatirlayacak olursak; oyunun sonunda otoritelerin dldiirtilmesi ve misyonerin hadim
edilmesi cinayeti isleyenlerle kurbanlarin -temsili de olsa- aymi kisi olduguna isaret eder. Boylece
Nietzscheci efendi-kole ahlakinin ayni bedende bulusmasi gerceklesmis olur. Zira oyunda masklari
taktiklarinda zencilerin beyazlarin kiiltiirel kodlarim1 kullanmalari ve buna son derece hakim olmalari
zencilerin somiirgelestirilmis diizen icinde hem toplumsal alanda hakim olunan hegemonik kiiltiire hem de
kendi kiiltiirlerine asina olduklarini gosterir. Temsili olarak da sahnede beyazlarin ‘katledilmesi’ masklari
takan zencilerin katli anlamina geldigi de sdylenebilir. Béylece kurbanla failin ayni bedende bulustugu
anlami ¢ikarilabilir.

3. Sonug

Hizmetciler'de Claire ve Solange; Balkon’da ise General, Piskopos ve Yargi¢'t canlandiran ‘alt sinif insanlar
ile Polis Sefi’'ni canlandiran devrim lideri Roger ezilen olarak ezene doniisme arzusuyla ritiiel diizenlerler.

Zenciler'de ise baskalasimlar1 esnasinda burjuva sinifa, bu smifin yizlerce yillik riitbelerine, siyah
karsisinda istlin varsaydiklari irka, Dogu karsisinda istiin saydiklar1 Bati'ya, somiirgelestirdikleri
karsisinda {stiin saydiklar1 istilact ve somiirgecilere, kuliibeler karsisinda hegemonik saraylara
yonelttikleri hin¢lariyla onlarin giyabinda bir devrim yaparlar.

Bu kisiler mahkiim olduklari bedende agirladiklar1 efendileri kurmaca bir diizlemde, bir teatral oyunun
icinde, térenin oyununda alt etmis olur. Zira her ti¢ oyunda da Genet'nin oyun icine yerlestirdigi burjuva
iktidarinin hegemonik varligit ve araclar1 ezilenlerin ironi araciliglyla ezen roliine ge¢mesinde
kullanilmaktadir. Dil, gerceklik ve roller bu baglamda tersyiiz edilirken toérensi yapiyla 6liim kavrami da yer
degistirilmis olur. Oliim artik sadece iktidarin altinda ezilenlerin degil, iktidar sahiplerinin de yazgilaridir.

Ciinki kole olarak durduklari yerde hinclari kendilerine yoneltilmis bir silah olarak isler. Nietzsche'nin de
belirttigi gibi soylu ahlakin tistenci bakisi, kole ahlakinin kendini kurgulama bi¢imini etkilemektedir. Koéle
ahlakina sahip kisiler, kendi varolus sancilarini soylu ahlakin onlara dayattiklari iizerinden belirler. Bu
durumun yarattigi hing, giice ulasamamanin da getirdigi bir sonuctur.

Fanon’un da bahsettigi iizere Beyazlarin kodlarina sahip olan Zenciler icin kendi varliklarini kurgulamalari
oOtekilestirilenin goziinden gergeklesir. Bu durum yalnizca Zenciler oyunu icin degil, Hizmetgiler ve Balkon
oyunu icin de sdylenebilir. iktidarin diline hakim olan étekiler, kendilerini tanimlarken yine onlarin dilini
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kullanir. Hizmetciler'de hizmetciler Bayan, Balkon’da siradan insanlar iktidar sahiplerinin riitbelerine
biirinir.

Nietzsche, efendi ahlakinin soylu, kendinden emin ve buyurgan oldugunu; kole ahlakinin ise kendini efendi
ahlaki tizerinden konumlandirdigini soyler. Efendi ahlaki ile kéle ahlakinin ¢atisma halinde olmasi ve soylu
ahlakina sahip bireylerin kendini yticeltirken, kéle ahlakina sahip bireylerin ezilen olarak efendi ahlakina
karsi hing duygusuna kapilmasi Genet’nin oyunlarinin temel ¢atisma noktasini olusturur. Ayn1 zamanda
Nietzsche’'nin kole ve efendi ahlakinin ayni1 bedende bulusabilecegini s6ylemesigiichilmkaramanéndil ti¢
oyunda da fail ile kurbanin bulustugu noktadir. Fail ve kurban ayni1 bedende kurgulanir ve tarihteki sinifsal
dontisimleri beklemek, onermek yerine hizli bir baskalasimla kurmacanin icindeki baskalagimin
yeterliligiyle alt edilir. Béylece hin¢ artik intikama déniisiir. intikamin adalete duyulan tutku olarak
tanimlanmasi ve kisinin 6¢ alma istenci ile intikam duygusunu a¢iga ¢ikarmasi (Soloman, 2016, s. 180-181)
ezilenlerin, iktidara karsi baskaldirilarini1 gosterir. Son tahlilde kurban roliindeki oyun kisileri ironi ile
torensi yap1 icinde fail konumuna gecer. Boylece olen ile dldiiren Kkisi, torensi yapi icinde bir bedende
bulusur.
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