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Oz

Filmsel tasarim siireci, en temel katmanlar olarak goriinti ve ses iizerinden
yapilandirilmakta ve bu iki temel 6ge yoluyla sinemasal sdylemin olugmasina aracilik
etmektedir. Bir sinema filminde dykiisel olan (diegetic) ve Oykiisel olmayan (non-diegetic)
sesler olarak iki farkli anlatisal islev goren ses 0gesi, gelisen anlatim tekniklerine bagl
olarak yeni islevler iistlenmekte ve yeni kavramlara odaklanmaya imkan saglamaktadir.
Bu ¢alismanin amaci filmsel anlatinin tasarim siirecinde, ses ingasinin dnemini 6znellik
(subjectivity) kavrami {izerinden analiz etmektir. Sinema teorisyenleri tarafindan sik¢a
tartisilmis bir kavram olan 6znellik, ¢alisma igerisinde Edward Branigan’in goriislerinden
yola ¢ikilarak, 6zne-6znellik iligkisi baglaminda, karakter anlatis1 olarak ele almmuistir.
Caligma, 6rneklem olarak Nuri Bilge Ceylan’m 2008 yilinda yénettigi Ue Maymun
isimli filmi ele almig ve filmdeki ses kullaniminin karakter anlatisina olan etkisini analiz
etmistir. Sinemasal sdylem araglarmin yapilandiriimast dogrultusunda incelendiginde, Us
Maymun filminde sesin; goriintliniin bir pargas1 olmaktan &te, bir yandan kendi biitiinliigii
icerisinde bagimsiz bir sdylem araci olarak insa edildigi, diger yandan 6zne-6znellik
iligkisi baglaminda karakter anlatisini belirlemekte olduk¢a dnemli bir igleve sahip oldugu
gOrillmiistiir.

Abstract

The film design process is essentially based on the layering of sound and image;
through these two elements, the cinematic discourse is constructed. The element of sound
takes on two narrative functions in a film: Diegetic and non-diegetic. In terms of developing
narrative techniques, sound can also take on new roles and focus on new concepts. The aim
of this study is to analyze the importance of the use of sound through its use in constructing
subjectivity. The concept of subjectivity will be undertaken through its conceptualization
by Edward Branigan and understood in terms of character narrative. The study will be
examining the effect of the sound design on character narrative in Nuri Bilge Ceylan’s
2008 production Three Monkeys. Beyond complimenting the image, the sound use in Three
Monkeys creates a discourse on its own in the film, while also playing an important role in
defining the character narrative in terms of the relationship between subject-subjectivity.
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Giris

Film tasarim siireci, anlatiy1 sekillendirecek olan sinemasal sdylem 6gelerinin
sinematografik, dramatik ve estetik biitiinliik gozetilerek diizenlenmesi siirecidir. Anlati
evreninin isitsel tasarimini belirleyen bir 6ge olarak sesin, film anlatisinda anlatisal islev
ve Ozelliklerine gore farkli kullanimlarina rastlamak miimkiindiir. Siklikla, diyalog,
miizik ve efekt basliklar1 altinda ele alinan bu kullanimlar; anlatisal islevleri bakimindan
da oykiisel diinyaya ait olup olmadiklarina gore diegetic (6ykiisel olan) ve nondiegetic
(6ykiisel olmayan) olarak iki ayr1 baglikta incelenmektedir.

Ozellikle 1980°li yillardan sonra sinemada sesin kullammi ve anlatisal islevi
iizerine yapilan ¢alismalarin sayisi artis gosterir. Film kuramcist Robert Stam, Sinema
Teorisine Giris isimli ¢alismasinda sinemada ses kullaniminin (film miizigi olarak olsa
bile) oldukga eski bir tarihi olmasina karsin, sesin film arastirmalarina konu edinilmesinin
oldukca gec gergeklestirdigini belirtir ve 6zellikle semiyotik arastirmalarin bu konuda
onemli bir rolii olduguna deginir. 1975°te iiretilen miizik belgeselleri ve Francis Ford
Coppola’nin yonettigi Apocalypse Now (Kiyamet, 1979), Rumble Fish (Siyam Baligi,
1983) ve The Conversation (Konusma, 1974) gibi filmlerde ses tasarimi ile ilgili
bir¢ok yeniligin gerceklestigini dile getiren Stam, bu gelismeleri hem teknolojik hem
teorik boyuta sahip bir ses devrimi olarak niteler (2014: 222). Gerek film tasarimindaki
teknolojik olanaklarin zenginlesmesi, gerekse de filmsel anlatinin bilesenlerine
odaklanan calismalarin artmasiyla, sinema kuram calismalarinda sesin anlatisal bir
islev olarak incelenmeye baslandig1 goriiliir. Anlatisal ses tipolojileri baglaminda David
Bordwell, Kristin Thompson ve Pascal Bonitzer’in ¢alismalar1 bu anlamda verilebilecek
ilk drneklerdendir. Ozellikle, Bonitzer’in Bakis ve Ses isimli calismasi, sinemada sesin
kullanim big¢imlerine dair alisilagelmisin disinda yorumlamalar, dis sesin nesnellik ve
otorite ile olan iligkisine dair tespitler icermesi ve yeni kavramsallastirmalari tartigmaya
acmas1 bakimindan dikkat ¢ekici bir kaynaktir (2007).

Bu ¢alismada, sozii edilen kuramcilarin sekillendirdikleri teorik altyapidan hareket
edilerek, ses 0gesinin sinemasal anlatinin 6znesi olan karakter ilizerinden iistlendigi
islevlere 6zne ve 6znellik iligkisi baglaminda odaklanilmistir. Edward Branigan’in, bakis
acisi ile iliskilendirerek karakter anlatisi olarak ifade ettigi 6znellik olgusu, sinemasal
anlatida 6zne konumunda yer alan karaktere ait gérsel ve isitsel alginin anlatisallastirilmasi
anlamina gelmektedir. Bakis a¢is1 (point of view) ise 6zellikle son yillarda, hem edebiyat
hem de sinema ¢aligmalar1 i¢erisinde oldukc¢a 6nemli hale gelmis bir kavram olup, film
calismalar icerisinde iki anlamda kullanilmaktadir. ilki teknik anlamda fiziksel algi
karsilig1 olarak kamera yoluyla {istlenilen bakis acisina karsilik gelirken, digerinde ise
zihinsel ya da metaforik anlamda bir bakis agis1 kast edilmektedir.

Oznellik ise fiziksel ya da zihinsel alginmn karakterin gziinden izleyiciye aktarimi
olarak tanimlanabilecek, 6zneyi karakterize eden en 6nemli sinemasal sdylem araglarindan
biridir. Bir film anlatisinda 6zellikle karakterin psikolojik diinyasinin betimlenmesinde
oldukea etkin bir islev goren 6znellik aktarimi, seyircinin film metni ile kurdugu iliskiyi
cok daha derinlikli hale getirmektedir. Wendell Wellman, bir filmde karakterin yaptigi
eylemden ¢ok daha 6nemli olanin, yapmaya calistig1 eylem ve bu eyleme dair gelistirdigi
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diisiiniis bi¢imi oldugunu dile getirir (2004: 62). Oznellik, tiim bu diisiiniis bigimlerinin
yaratici bir bi¢imde 6ykii igerisinde aktarimi oldugundan, karakteri derinlikli bir bigimde
yaratmaya olanak saglayan en etkili yollardan biri olarak degerlendirilebilir.

Calismanin drneklemi olarak segilen U¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008) isimli
filmin anlatisindaki ses insas1, 6zne ve 6znellik baglaminda ele alinacaktir. U¢ Maymun
filminde ses yapilandirmasinin, karakterlerin bakis agilarina 6znellik {izerinden ayr1 bir
alan actig1 ve bu alanin ¢alismanin amaci itibariyle incelenmeye deger bir 6nem tagidigi
distiniilmektedir.

Film Anlatisinda Sesin Insasi

Bir film anlatisinin insasinda tiim sinematografik unsurlarin, dramatik anlamin
tamamlayicilar olarak etkili bir bigimde kullanilmas1 gerekir. Ses, goriintii ile birlikte, bu
anlam yaratma siirecinde, sinemasal sdylemi kendine has kilan biitiinl{igiin yaratilmasinda
temel islev goren iki 6geden biridir. Teknik ve dramatik bir 6ge olarak; bilgilendirici,
duygulandirici, yonlendirici olmak gibi anlatisal ¢esitli islevlere sahip olan sesin, filmsel
tasarimda konusma-diyalog, miizik ve efekt olmak iizere 3 farkli sekilde kullanildigi
goriilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009: 268).

Anlatida goriintiiyili kendi ¢ercevesinde tamamlayan ya da disaridan duyulan tiim
sesler, tiim konugmalar (bilinen ya da bilinmeyen karakterlere ait) diyalog ya da konusma
olarak adlandirilir. Genellikle sadece bilgilendirici islevinden dolay1 diyaloglarin,
filmin anlat1 estetiginde “az ve 6z” yer kaplamasi gerekmektedir. Ancak buna ragmen,
karakterlerin ruhsal durumlar, istekleri ve onlar1 kendilerine has kilan 6zelliklerin en
belirgin disavurumu oldugundan ve bu yonii ile karakterler arasi iliskilerin atmosferini
betimlediginden, diyaloglar sinemasal sdylemin onemli bir 6gesidir. Michel Chion
senaryo lizerine yazdigi kitapta, gorsel betimlemelerin en fazla yer kapladigi filmlerde
bile diyalogun oldukc¢a 6nemli bir islevi olduguna deginmis, anlati akis ve ritmindeki
Oonemini vurgulamistir (1987: 112).

Sesin, bir diger kullanim bi¢imi olan miizige bakildiginda; film miiziginin hem
dramatik anlami giiclendirmesi hem de sinemasal sdyleminin ritmine sundugu katki
bakimindan oldukg¢a 6nemli bir islevi oldugu goriiliir. Film miizigi, filme 6zel olarak
hazirlanabilecegi gibi, daha dnceden bestelenmis bir eser de filmde yer alabilir.

Son bi¢im olan efekt ise ya ¢ekim sirasinda birebir kayit yapilan ya da daha sonradan
eklenen seslerdir ki bunlar genel olarak fon sesleridir (Kilig, 1994: 101). Objektif ve
stibjektif algilar {lizerinden yapilandirilan efekt tasariminin, karakterin 6znel bakis
acisinin seyirci iizerinde gergekei bir etki yaratmasina olanak saglamasi bakimindan ayri
bir 6nemi bulunmaktadir (S6zen, 2017: 479).

Yukarida bagliklar halinde verilen sesin kullanim bi¢imlerinden her biri anlatiya
farkli bicimlerde etki etmesiyle birlikte ayn1 zamanda filmi tasarlayan kisinin yaraticiligina
bagli olarak anlati lizerinde farkli etkiler yaratabilmektedir. Caligmanin odaklandigi
cergeve geregi, sesin film anlatisindaki kullanim bigimlerine bakildiginda Bordwell ve
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Thomspon’in, iki tiir stnifflama yaptig1 goriiliir. Bunlardan ilki diegetic yani dykdisel olan,
digeri ise non diegetic yani Oykiisel olmayan seslerdir (2009: 278).

Diegetic ses, Oykii evreninin i¢inde var olan seslerdir ve yukarida siniflandirilmasi
yapilan sesler, eger 0ykii evreninin i¢inden geliyorsa diegetic sestir. Buna bagka bir deyisle
Oykiisel olan sesler de denilebilir. Karakterler tarafindan dile getirilen diyaloglar, dykii
evreninde yer alan mekanlara ait ortam sesleri, nesnelere ya da hayvanlara ait olan sesler,
ya da filmde gorsel olarak goriilebilen ve film Oykiisiiniin i¢cinde yer alan bir orkestranin
caldig1 miizik ve buna benzer seslerin timi diegetic seslerdir (Bordwell ve Thompson,
2009: 278). Diegetic sesler anlat1 akisini kolaylastirici, bazen de dnceden haber verici
bir iglev gorebilirler. Sahne ile senkronize bir bicimde yapilandirilmas: zorunlu olmadigi
icin, diegetic sesin -yOnetmenin sinemasal soylem tercihine bagli olarak- anlatiya yaratici
ve estetik bir katki sunma potansiyeli bir¢ok farkli bigcimde ortaya ¢ikarilabilir. Bu tiir
sesler sahneye derinlik ve gerceklik katmasi bakimindan da oldukca onemlidir. Film
kuramlarinda diegetic ses lizerine yapilan caligsmalarda, anlatibilimin izi siiriilerek, diegetic
sesin anlat1 katmanlariyla olan iligkisi ya da niteliksel 6zelliklerine bagl olarak “internal-
diegetik”, “intra-diegetic” ve “meta-diegetic” gibi kendi i¢inde farkli siniflandirmalara
tabi tutuldugu da gorilebilir (S6zen, 2015: 6).

Oykiisel olmayan yani non-diegetic sesler ise anlatinin kendine dzgii kaynagina ait
olmayan seslerdir (Bordwell ve Thompson, 2009: 278). Miizik buna en 1yi 6rnektir. Filmin
icerisinde duyulan ve kaynagi belli olanlar hari¢ tiim miizikler diegetic olmayan ses olarak
siniflandirilir. Bunlara bir anlamda film karakterinin anlati icerisinde duymadigi sesler
de denilebilir (S6zen, 2017: 483). Film miiziklerinin 6nemi birgok yonetmenin yillarca
ve neredeyse tiim filmlerinde ayn1 miizisyen ile ¢alismalarindan anlasilabilir. Theodoros
Angelopoulos- Eleni Karaindrou, Emir Kusturica- Goran Bregovi¢ ve Krzysztof
Kieslowski- Zbigniew Preisner’in ortak yaratimlari bu anlamda verilebilecek ilk 6rnekler
arasindadir. Film Miizigi isimli kitabinda Paul Tonks, film miizigini sinemasal anlatida
adetabir gériinmez anlatici olarak tanimlar ve anlatinin seyirci lizerinde yaratmasi beklenen
duygular1 belirleyen temel 6ge olarak goriir. Tonks, Star Wars I (George Lucas, 1999),
Lawrance of Arabia (David Lean, 1962), Gone With the Wind (Victor Fleming, 1939),
Scream (Wes Craven, 1996), Vertigo (Alfred Hitchcock, 1958) gibi sinema tarihinde iz
birakmis filmlerden yola ¢ikarak, bu filmlerde hakim duyguyu yaratan (heyecan, endise,
hiiziin) en 6nemli etkenin miizik oldugunu 6ne siirer (2006: 9).

Bir filmde diegetic olmayan sese yer verilmesinin en Onemli nedenlerinden
biri sahne ile ilgili hem dramatik hem ironik etkinin arttirilmak istenmesidir. Ornegin
James Cameron’un yonettigi, 1997 yili yapimi Titanic isimli filmde geminin batma
sahnesinde, bir ara miizige diegetic ses olarak yer verilir: Bir grup miizisyen gemidekileri
sakinlestirmek i¢in her sey yolundaymis gibi keman ¢almaktadirlar. Bu miizik, kisa bir siire
filmin icerisinde diegetic ses olarak dinlenir. Ancak geminin batis1 ve yasanan kargasayi
anlatmak icin yonetmenin daha fazla dramatik etki yaratacak bir miizige ihtiyaci vardur,
bu nedenle kisa bir siire sonra miizik dykiisel olmayan bir forma biiriiniir ve diegetic
olmayan bir film miizigi devreye girer.

Bakis agist yoluyla 0Oznelligin yapilandirilmasinda, karakterin isitsel algisi
hem diegetic olan hem de diegetic olmayan sesler lizerine kurulur. Her iki ses de film
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anlatisinin akiskanligi igerisinde, anlati ritmini saglayan bir denge unsuru olarak i¢ ice
gecen, birbirini tamamlayan 6geler olup; gerceklik ya da yanilsama yaratmada ve seyirci
tizerinde istenen dramatik etkiyi saglamakta oldukca etkin bir islev gormektedir.

Bakus Acist, Ses ve Oznellik

Film anlatis1 lizerine yaptig1 ¢aligmalarla, bu alana 6nemli katkilar sunan Christian
Metz, sinemadaki 5 bilgi kanalini gorsel imge, basili ve diger grafikler, konusma, miizik
ve glriiltii (ses efektleri) olarak tanimlar (Aktaran: Monaco, 2010: 205). Monaco’ya gore,
Metz’in tanimladig1 bu kanallarin gérselden ¢ok isitsel olmasi dikkat ¢ekicidir. Ona gore
sesle ilgili asla gozden kagirilmamasi gereken 6nemli nokta sudur: Goriintiiyii dikkatimizi
yonelterek algilayabiliriz ama sesi tam olarak algilayabilmemiz olanakli degildir ¢ilinkii
ses sadece her yerde degil, her yondedir. Bu yoniiyle, yonetmenin ses yoluyla yaptigi
yonlendirmeler belirsizdir ve izleyiciyi farkinda olmadan yonlendirir (Monaco, 2010:
205). Monaco’nun bu vurgusu sesin film anlatisina olan katkisindaki “gizli potansiyelini”
ortaya ¢ikarmak acisindan anlamlidir. Sesin, bir anlatida 6znelligin yapilandirilmasindaki
rolii de aslinda bu potansiyelinin izi siirtilerek ¢ikarsanabilecek bir durumdur.

Calismanin odaklandig1 kavramlardan en 6nemlisi olan 6znelligin film anlatisinda
ses ile olan iligkisini ortaya g¢ikarabilmek icin, once ¢ati kavram olan bakis agisina
deginmekte yarar vardir. Bakis agisi, film ¢oziimleme yontemlerinden bigimsel analizin
siklikla ele aldig1 kavramlardan biridir. Bakis agis1 ¢ekimlerinin film anlatis1 i¢indeki
kullanim1 ve islevi lizerine yogunlasan bi¢imsel analiz, bu kavramin film dili 6gesi olarak
da incelenmesine olanak saglamistir.

Bakis acis1 ¢ekimi, temelde sinemasal sdyleme ait bir teknik dil terimi olup, basta
Edward Branigan olmak iizere; Christian Metz, Jean Mitry, Francois Jost, Manfred
Jahn gibi film kuramcilar tarafindan da ele alinir. Her ne kadar bu kuramcilarin
kavramsallastirmalarinda kiigiik farkliliklar goriilebilse de, bakis agisi ¢gekimi en genel
anlami ile kameranin, film anlatisinin 6znesi olan karakterin gorsel algisim1 aktaracak
bicimde, yani onun 6znelligi {izerinden konumlanmasi olarak ifade edilebilir. Edward
Branigan, anlat1 ve bakis acis1 konusunda temel kaynak haline gelen Point of View in the
Cinema- A Theory of Narration and Subjectivity in Classical Film isimli ¢alismasinda,
film ¢ekimi sirasinda aslinda kamera ve karakterin ayni noktada olmadigi halde; bakis
ac1s1 cekiminde kameranin tam da karakterin bulundugu yerde, onun bakisini devraldigini
ve boylece 6znelligin yaratildigini belirtir (Branigan, 1984: 74).

Branigan’a gore bir film metninde birgok anlati katmani vardir ve karakter anlatisi
da bu katmanlardan biridir. Branigan, karakter anlatisin1 “Subjectivity” (Oznellik) olarak
tanimlar (1984: 2). Ona gore dykii anlatiminda nesnellik ile 6znellik arasinda bir akiskanlik
vardir ve bu akiskanliga gore sinemasal dile ait tercihler degisir. Oznellige ait sinemasal
dil tercihleri ise, bir karakterin gordiikleri ya da duyduklari iizerinden sekillenmektedir
(Kirel, 2010: 153).

Branigan, calismasinda Jean Mitry’nin goriislerine de yer verir ve Mitry’e gore, bir
film anlatisinda 6znelligin 5 farkli yolla yapilandirilabilecegini belirtir ve bunlarin ilkini
bakis agis1 ¢cekimi olarak tanimlar. Buna ek olarak anisal imgelerin, zihinsel ya da diigsel
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imgelerin, kameranin 6zne konumunda olmasinin ve hayali ve fantezisel anlatilarin da
oznelligin diger kurulum bi¢imleri oldugunu belirtir (Branigan, 1984: 7).

Branigan’in ve Mity’nin tanimlamalarindan da anlasilacagi {izere bir filmde
Oznelligin ingas1 goriintii ya da ses yoluyla ger¢eklestirilmekte ve 6znellik bazen optik bir
bakis acisina (6znel ¢ekime) ihtiya¢ duyulmaksizin sadece sesle de aktarilabilmektedir.
Sinemasal sdylemin yaratici bir bicimde yapilandirildigi birgok film 6rneginde sesin
0znelligin aktarilmasinda oldukea etkin kullanimlarina rastlamak miimkiindiir. Bir anlatida
farkli nedenlerde bu tiir kullanimlara gidilebilir: Karakterin i¢ diinyasinin betimlenmek
istendigi sahnelerde, beklenen ses atmosferinden farkli bir bigimde karakterin 6znel isitsel
algisma yer verildigi goriilebilir. Ornegin bir anlatida travma yasamis ya da travmaya
taniklik etmis bir karakter s6z konusu ise, bu karakterin duygusal ve psikolojik diinyasini
gostermek adina buna siklikla basvurulur. Karakter, icinde bulundugu “simdi’den
bagimsiz, gegmiste yasadigi o anda sikisip kalmistir ve ses yolu ile onun 6znelliginden
seyirci de gecmisteki o ana taniklik eder. Bu bazen, yalnizca hatirlama degil, ayni
zamanda “simdi”’ye karakterin goziinden taniklik etmek i¢in de kullanilabilir. Richard
Linklater’in yonettigi 2014 yili yapimi Boyhood isimli film bu anlamda verilebilecek
onemli bir Ornektir. Sinema tarihinde ayriksi bir 6rnek olarak yerini alan bu filmde,
cocukluktan geng eriskinlige kadar Mason karakterinin yagam 6ykiisiiniin onun géziinden
anlatildig1 bu filmde ses yolu ile yaratilan tiim 6znel betimlemeler, seyircisine bu biiyiime
hikayesinin her anina taniklik etme olanag: sunar.

Ernest Lindgren’in La Bete Humanie (Jean Renoir, 1938) filmi iizerinden ses
ve Oznellik iligskisine dair yaptig1 degerlendirme bu anlamda verilebilecek 6énemli bir
ornektir. Emile Zola’nin romanindan uyarlanan ve kara film tiirtiniin ilk 6rneklerinden
biri olan bu filmin en 6nemli sahnelerinden birinde (Jacques’in saplantili bir ask besledigi
Severin’i 6ldiirdiigli sahne), yonetmen ana karakterin psikolojik duygu durumunu onun
oznelliginden ses yoluyla aktarir. Jacques, cinayeti gerceklestirmeden dnce bir baloda
bir tendrden etkileyici bir ask sarkisini dinler. Sarkida ask i¢in cekilen acilardan soz
edilmektedir. Jacques mekandan ayrildiktan sonra hala bu ask sarkisi kulaklarindadir.
Severin’i 6ldiirlir, onun yanindan uzaklasir ve yine ayni sarki duyulmaktadir. Boylece
karakterin travmatik ruhu ve parcalanmis algisi 6znel ses kullanimiyla seyirciye
aktarilmaya c¢aligilir (Lindgren, 1963: 102-104).

Anlatida bakis agis1 ve 6znellige ses yolu ile alan agildig1 bir diger 6nemli 6rnek
Yasujiro Ozu filmleridir. Y onetmenin bir¢ok filminde, calismada daha 6nce de deginildigi
gibi, Monaco’nun tanimladigi bicimde sesin her yerde degil, her yonde oldugu goriiliir.
Minimalist anlatinin en basarili 6rneklerini olusturan Ozu filmlerinde, karakterin ses
algisini etkili bir bi¢imde aktarmak i¢in 6zellikle sessizlige yer verildigi ve bu yonii ile
oznellige farkli bir boyut kazandirildig1 goriilebilir.

Reha Erdem’e ait Korkuyorum Anne (2004) isimli film de bu anlamda verilebilecek
0zgiin orneklerden biridir. Ana karakter Ali’nin trajikomik tonda aktarilan hikayesinde,
onun giigsiizliigliniin aktarilmasinda ses yoluyla yapilandirilmis olan 6znelligin oldukga
etkin oldugu goriiliir. Yonetmenin bigimci bir anlatim tercih ettigi filmin baslangic
anindan itibaren sesin temel anlatici olarak yer aldigi, Ali ile babasi Rasih Bey arasindaki
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catismay1 aktarirken Ali’nin 6znelliginin ifadesinde 6nemli bir isleve sahip oldugu
goriiliir. Sinemada ses ve mekan tasarimimi1 Reha Erdem filmleri iizerinden inceleyen
Evrim Inci de, Erdem’in filmlerinde ne duyuldugundan 6te, neyin ne zaman, nasil
duyuldugunun énemli oldugunu belirtir. inci’ye gére bir¢ok filminde bilinen mekanlari
yeniden tasarlarken aslinda o mekanin ruhunu sinemasal yolla yeniden yaratmaya calisan
Erdem’in filmlerindeki ses kurgusu yonetmenin filmlerinin tasidigi kendine 6zgii niteligi
kimliklendirmektedir (2017).

Zeynep Tiil Akbal Sualp, sinema deneyimini kameranin bakisinin gorsel ve sesli
olarak kayda alindig1 anlarla birlikte bu bakisin yoneldigi alanin i¢inde ve disinda kalan,
saklanan, goriinen ve goriinmeyen her seyi barindiran bir iiretim alani olarak tanimlar.
Bu yonii ile de film anlatilarin1 ¢ok sesli, ¢ok ¢ehreli bir deneyim ufku olarak betimler
(2004: 27). Simdiye kadar verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi ses, sozii edilen bakisi
niteleyen en 6nemli 6gelerden biri olarak, gériineni bakis sahibi ile iligkilendiren ve bu
yonii ile bakigin 6znesine ait olan 6znelligi ortaya ¢ikarma potansiyeli oldukg¢a giiclii olan
bir anlatim aracidir.

U¢ Maymun Filminde Ses Insasi ve Oznellik

Yoénetmenligini Nuri Bilge Ceylan’m yapmis oldugu 2008 yili yapmi Ug
Maymun isimli film, ti¢ kisilik bir aile {izerinden, bu aile iiyelerine yiikledigi simgesel
anlamlarla toplumsal anlamda vicdan ve ahlak kavramlarini, ger¢eklikle hesaplasma(ma)
durumu {izerinden sorgulamaktadir. isminden de anlasilacag: gibi bu aile iiyeleri iginde
bulunduklar1 gerceklikten kagmak admma onu gérmemeyi, duymamay1 ve hakkinda
konusmamay1 tercih ederken; onlarm hikayesi seyirciyi “U¢ Maymun’u oynamanin”
kacinilmaz sonuglar ile ylizlestirecektir.

Filmin kisa dykiilemesine deginmek gerekirse; tipik bir dar gelirli ailede baba
konumundaki Eyiip karakteri, yaninda sofor olarak ¢alistigi milletvekili aday1 patronunun
(Servet) isledigi bir sugu para karsiligr iistlenmesi yoniinde bir teklif alir. Cok fazla
diisiinmeden bu teklifi kabul eder. Kendisi cezaevinde iken Servet ailesine “goz kulak”
olacak, gerekli destegi saglayacaktir. Ancak kabul ettigi bu teklif, tiim aile iiyelerinin
yasamini tamamen degistirecek ve bu aileyi simdiye kadar iizerini orttiigli bir y18in
gercekle yiizlestirecektir. Eyiip cezaevine girdikten sonra oglu Ismail ile evde yalmz
kalan Hacer, bir yandan ¢alisirken diger yandan evin diizenini siirdiirmek i¢in ugrasir.
Universite sinavlarinda basarisiz olan Ismail’in 1srarlar1 sonucu, oglunun is kurabilmesi
i¢cin Servet’ten para ister. Bu gériismenin ardindan Hacer ve patron arasinda bir yakinlik
baslar. Bir siire sonra oglu Ismail, bu yakinhigin farkina varir ancak ses ¢ikarmaz. Eyiip
cezaevinden ¢ikinca karisindaki degisimi fark eder ve bazi siiphelere kapilir ancak o da
ses ¢ikarmaz. Bu sirada Hacer, Servet tarafindan terk edilmesine ragmen, hala onunla
birlikte olmak istemektedir. Ayrilmamak i¢in direnir, ancak Servet kaba bir bigimde onu
reddeder. Olanlara taniklik eden Ismail, patron Servet’i dldiiriir. Baba da tipki kendisine
yapildig1 gibi, oglunun sugunu iistlenmesi i¢in bir kurban bulmaya ¢alisir. Nihayetinde
aile tiyeleri gébrmezden geldikleri, duymamazliga verdikleri ve hakkinda konugsmamay1
tercih ettikleri kendi gergekleriyle yiizlesmek zorunda kalirlar.
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U¢ Maymun filminin anlatisal izlegine bakildiginda, filmde 6zne olan karakterlerin
bir¢ogunun psikolojik durumunun “taniklik” durumu iizerinden aktarildig goriiliir. Baba
ve ogul bilmek ve gormekten kagindiklar1 bazi1 gergeklere istemsiz bir bigimde taniklik
etmislerdir. Ogul, annesinin babasini aldattigina taniklik etmis; baba ise karisinin kendisini
aldattigin1 sezmis ancak her iki karakter de fiziksel ve zihinsel tanikliklar1 ile ylizlesmekten
kacinmislardir. Her iki karakterin 6znellikleri burada olduk¢a 6nemli bir hal alir ¢iinkii
taniklik ettikleri ancak eyleme ge¢emedikleri durumlarla ilgili i¢ hesaplagsmalart ancak
onlarin 6znelliginden goriilebilir bir durumdur.

U¢ Maymun filminin anlatisinda karakterlerin 6znelliklerinin, bircok sahnede
ses yoluyla yapilandirildigina rastlamak miimkiindiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
oznellik, gorsel ve isitsel algmin 6zneye ait bir kigisel perspektiften sunulmasit yoluyla
gerceklestirilmektedir ve her filmde farkli anlatisal gerekgelerle kullanilmaktadir. Ug
Maymun filmi 6zelinde, 6znelligin en ¢ok vicdani hesaplagmalarin bir disavurumu olarak
seyirciye sunuldugu goriilmektedir. Bu anlamda ilk drnek, Ismail’in yasamini yitirmis
ve kardesi oldugu sonradan anlamlandirilan kiigiik ¢ocukla karsilagsmasidir. Sahnenin
sinematografik yapilandirmasina bakildiginda, aslinda ger¢ekte yasanmayan bir olayin
Ismail’in bakis agisindan, onun dznel gorsel ve isitsel algisinin karakterin ruhsal ve
zihinsel diinyasinin bir disavurumu olarak aktarildigi goriilmektedir. Sahnedeki 6znellik
yapilandirmasinin daha ¢ok ses yoluyla yaratilmis olmasi ¢alisma agisindan ayrica dikkat
cekicidir.

Gorsel 1: Ismail’in Oznel Gorsel ve sitsel Algisindan Olen Kardesi

Yukarida yer verilen gorselde Ismail yataginda uzanmaktadir. Bu sirada evin
kapis1 yavas yavas ac¢ilir. Ismail’in gorsel algisina yogunlasilarak koridorda yiiriiyen,
ardindan odasina giren ¢iplak kii¢iik erkek cocuk gosterilir. Cocugun viicudundan sular
damlamaktadir ve gdzaltlar1 dikkat ¢ekici bir bicimde yogun morluk igerisindedir. Ismail
ac1 ¢ekerek bu kiigiik cocugu izlemektedir. Cocuk, Ismail’e dogru yiiriirken duyulan
ses sahnenin dogal atmosferine ait degildir. Birisi oldukga 1slak bir zeminde yiiriirken,
ayaklar1 suya degdiginde ¢ikan sese benzer bir ses uzun siire devam eder. Arada sirada
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da Ismail’in nefes alip verisi duyulur. Cocuk, Ismail’in yataginin yanina kadar gelir,
“Abi” der. Bu cocuk, aile i¢inde kendisinden hi¢ s6z edilmeyen kii¢iik kardestir. Hala
viicudundan sular damlamaya devam etmektedir. Ismail ac1 ¢ekerek yiiziinii gizlemeye
calisir. Sahne, bu goriintii ile sonlanir.

Ismail bu sahnenin hemen &ncesinde Servet ve annesinin cinsel birliktelik yasadig1
ana gizlice taniklik etmis, ancak ses ¢ikarmamistir. Ardindan cezaevinde olan babasini
ziyarete gitmis, babasina da bu konuda hig¢bir sey aktarmadan geri donmiistiir. Gordiigii
ancak sustugu seylerle ilgili vicdani hesaplagsmasinin digavurumu, yukarida aktarilan
sahnede 6znel bir betimleme ile tasvir edilmistir. Film icerisinde 6len kardese sadece
Eyiip ve Ismail’in 6znel bakis acilar1 yoluyla yer verilmistir. Ancak bu 6znellik klasik
anlati sinemasindaki gibi bir 6zdeslesme araci olarak degil, aksine, Seray Geng’in de
betimledigi gibi mesafeli, soguk, empatiye izin vermeyen bir sinemasal sdylem &gesi
olarak yer almistir (2009: 18). Bu durum bile, filmin hikdyesini ve aile iiyelerinin
arasindaki iletisimsizligi ortaya koyan c¢ok gii¢lii bir anlatim araci1 olmustur.

Slovaj Zizek, Yamuk Bakmak isimli kitabinda cagdas sinemanin anlatim olanaklari
cer¢evesinde sinemada sesin kullanimina deginirken, Micheal Chion’un kullandigi
“rendu” kavramina vurgu yapar. Zizek, bu kavrami sinemada gergekligin, imgesel ya da
simgesel olanimin disinda, tigiincii bir sekilde (dolaysiz “verme” yoluyla) ele alinmasi
olarak agiklar ve (Zizek, 2004: 61) yonetmenligini David Lynch’in yaptig1 1980 yili
yapimi The Elephant Man isimli filmdeki John Merrick karakterinin 6znel ses algisinin
aktarildig: bir sahne tizerinden 6rnek verir:

“Dugsal”, “gercek” ses ve giiriiltiilerin matrisi askiya alimir ya da en azindan arka plana atilir;
tek duydugumuz kalp atisini andiran ne idiigii belirsiz ritmik bir vurustur. Burada en saf haliyle rendu

ile, hi¢chir seyi taklit etmeyen ya da simgelemeyen, ama bizi hemen “yakalayan”, seyi hemen “veren”
bir nabizla karsi karsiyayizdwr (Zizek, 2004: 62).

Zizek’in bu 0rnegi, 6znelligin yansitilmasi bakimindan sinemada ses kullanimina
dair 6nemli bir ornektir. Filmde John Merrick karakterinin toplum i¢indeki “hastalikli”
durumunun yansitilmast ve karakterin 6znelliginin seyirciye verilmesi bakimindan,
sesin bu tiir kullanim1 oldukca etkili olmustur. Yukarida verilen 6rnekte de benzer bir
durumdan s6z etmek olasidir. Ismail’in 6znelinden isitilen ve dlen gocuga ait sesler,
Chion’un betimledigi gibi ne imgesel, ne de simgesel bir nitelik tagimaktadir ve seyirciyi
“ele gecirmek”, 6znelligi yansitmak anlaminda dikkat ¢cekmektedir.

Kiictik kardesin, babanin 6znelliginden aktarildigi sahne de benzer sekilde bir vicdan
azabinin betimlenmesi olarak filmde yer alir. Eylip, karisinin kendisini aldattigini net bir
bicimde anlamasinin ardindan eve gelir, yataga girer. Ne diyecegini bilemediginden ve
kimse ile konugmak istemediginden duydugu her ses, sanki onu konusmaya zorlayacak
bir tehdit gibidir. Bu yatak sahnesinde Eyiip’lin duydugu ev igerisindeki her adim sesi,
kapinin her gicirdama sesi onun isitsel algis1 iizerinden sunulur. Boylece Eylip’iin
huzursuzlugu net bir bicimde okunur. Tam da bu sirada, kime ait oldugu gosterilmeyen
ancak kiiciik cocuga ait oldugu anlasilan el babasinin omzuna dokunur. Eyiip ac1 ¢eken
bir yiiz ifadesi ile hafif aglamakli, i¢ ¢ekmeye baslar.
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Karakterlerin hissettigi fiziksel ac1 ya da rahatsizligin 6znel bir aktarimi olarak,
ses yoluyla betimlemeye gidilmesine dair verilebilecek dnemli bir rnek, bu kez Ismail
karakterinin istasyonda gecen sahnesinde goriiliir. Ismail, babasim ziyaret etmek
amaciyla tren beklemektedir. Bekleme sirasinda izleyicinin nesnel agidan izledigi
mekana ait goriintiiler ve sesler, bir an icin yerini Ismail’in gérsel ve isitsel algisina
birakir. izleyici mekanin gergek seslerinden kopar, ismail’in duydugu net olmayan, belli
belirsiz sesleri yakalar. Yani seyirci mekani Ismail’in 6znelinden “isitir”. Sahnenin bu
bigimde yapilandirilmasinin ve Ismail’in 6znelinden sunulmasinin nedeni ise, Ismail’in
fiziksel olarak yasadig1 rahatsizligim betimlenmesidir, sahnenin hemen sonunda Ismail bu
rahatsizlig1 yiliziinden kusmaya da baglar.

Yine ses ve anlat1 iligkisine dair bir bagka 6nemli ve dikkat ¢ekici sahne Hacer ve
Servet karakterlerinin arabada gegen sahnesidir. Servet, Hacer’i eve birakmaktadir. Bu
sirada se¢imleri kaybetmesinin kendisini ¢ok da etkilemedigine, hala milleti i¢in calismaya
devam edecegine, kendisi i¢in 6nemli olanin “almak” degil, “vermek” olduguna dair bir
konusma yapmaktadir. Ardindan kendi i¢ diinyasindan, birisi siir okusa hemen aglayacak
kadar duygusal bir adam oldugundan s6z eder. Ancak bu sahne alisilagelmisin disinda bir
yontemle islenmis, ses ile goriintli senkronize verilmemistir. Sahnede sadece Servet’in
araba kullanirken Hacer’e baktig1 ve Hacer’in de ara sira ona baktig1 goriiliir. Herhangi bir
konusma eylemine dair goriintii yoktur. Yani goriintii ve ses arasindaki iligski koparilmstir.
Burada goriilen durum sesin 6znesinden koparilmasi ve bu yolla ses yoluyla aktarilan
bilgilere daha fazla dikkat ¢ekilmesini saglamaktir. Yani sesin Oznesizlestirilmesi, bir
baska 6znellik bigimine doniismiistiir. YOnetmenin bunu yapmasinin amacinin Servet’in
diiriist olmayan karakterine vurgu yapmak ve anlattiklarinin sahteligini ortaya koymak
oldugu iddia edilebilir.

Son olarak, filmde anlati ses ve iligkisine dair deginilmesi gereken bir diger 6nemli
nokta, filmde ses kullaniminin mekdn ve zaman gecislerini “baglamada” ustalikla
kullanilmasidir. Ornedin Servet kaza yaptiktan sonra Eyiip’ii arar, hemen ardindan
gelen sahnede Eyiip’i alt gecitte diislinceli ve dalgin bir halde yiiriirken goriiriiz.
Ancak o sahneye ait degil, bir sonraki sahneye ait sesler duyulmaktadir bu sirada. Bu
sesler, birazdan Servet’in Eyiip’e sOyleyecegi sozlerdir. Benzer bir durumla, ilerleyen
sahnelerde yine karsilasilir. Eyiip, cezaevinden ¢iktiktan sonra kahveye gider ve kahveci
ciragi ile sohbete koyulur. Bu sohbet sirasinda ¢irak kendi yasam kosullarinin zorluklarini
anlatirken, goriintiide Eylip’lin dalgin hali vardir. Belli ki dinlemiyordur. Sahne devam
ederken, bir sonraki sahnenin sesi duyulur: Eylip, patronu ile konusmaktadir. Buradan
anlagilacagi gibi Eytip, kahvede otururken, patronu ile yapacagi konusmay tasarliyordur
ve ses yoluyla bunun bilgisi verilir. Boylece ses, Eyiip’iin 6znelligi tizerinden o sahnedeki
goriintli ve sesi Onemsizlestirip, bir sonraki sahneye vurgu yapar. Yani izleyici, o an
izledigi sahne yerine bir sonraki sahneye ait sesleri duyar ve bu da Eylip’lin 6znel isitsel
algis1 yoluyla gerceklesir.

U¢ Maymun filminin anlatisinda ses kullannmma dair simdiye kadar verilen
ornekler, yonetmenin film tasarim asamasinda ses iizerine 0zellikle yogunlastigini agikca
gostermektedir. Filmin yonetmeni Nuri Bilge Ceylan da, kendisiyle yapilan bir réportajda
ses kullaniminin filmi i¢in ne denli 6nemli olduguna vurgu yapmis ve bir filmde sesin,
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yonetmenin kendine has sitilini ortaya koymasinda en az goriintli kadar 6nemli oldugunu
belirtmistir. Ceylan, kendisinin de bu diisiinceden hareketle seyirciyi yonlendirmek
amaciyla sese ve ses yoluyla yapilandirdigi 6znel anlatimlara sik sik bagvurdugunu
belirtmistir (Yiicel, 2008: 29).

Sinemanin anlatim olanaklarma dair her yeni kesif, film tasarimindaki estetik
yaraticiligr daha da zenginlestirmektedir. Karakter anlatis1 da bu baglamda 6nemli bir
anlatim bi¢imi olup, yarattigi dramatik ve estetik etki anlatiyr zenginlestirmektedir.
U¢ Maymun, dramatik ve sinematografik anlatim bigimi anlaminda oldukca etkili bir
dile sahip olup, verilen Orneklerde de goriildiigi gibi ses konusunda da son derece
titiz bir ¢alismanin iiriini olmustur. Anlat1 ve 6znellik iligkisi baglaminda da filmdeki
ses kullaniminin bu konuda yapilacak c¢aligmalara ilham verebilecek nitelikte oldugu
distiniilmektedir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Sinemada ses teorisi ve ses uygulamalarina dair calismasinda Rick Altman, sinema
kuramlarinda sesin ele alist ile ilgili 4 temel yanilgidan s6z eder. Bunlardan ilkini
sinemanin baglangicta goriintiilere dayali bir sanat oldugu diisiincesinden hareketle,
sese goriintiiden daha az Onem verilmis olmasina dayandirir ve bunu tarihsel bir
yanilg1 olarak tanimlar. Ikincisi, sinemada sesin varligmni goriintilyii tamamlayan bir
6ge olarak tanimlamaktir ki bunu da ontolojik yanilgi olarak agiklar Altman. Ugiincii
yanilgiy1 Uretim yanilgisi olarak tanimlar ki bu madde de sesin, gercegi “dogrulukla,
giivenilir bigimde” yeniden {ireten bir ara¢ olarak goriilmesine itiraz eder. Clinkili ses
yaraticidir ve yonlendirici hatta bir anlamda sekillendirici 6zelligi dolayisiyla manipiile
etme potansiyeli tagir. Altman’a gore dordiincii ve son yanilgi ise sesin nitelenmesiyle
ilgili olan nominalist yanilgidir ki burada da sesin homojen olmayan yapisini gerekce
gostererek, sesin bazi ortak temeller lizerinden hareket ederek tanimlamanin yanilgisina
isaret eder (1992: 35-45). Altman’in film kuramlarinda sesin ele alinis bigimleri iizerinden
yaptig1 arastirma sonucu 6zetledigi bu dort temel yanilgi, aslinda sinemada ses olgusunun
akademik aragtirmalarda heniiz kapsamli ve derinlikli bir bi¢imde ele alinmadigini ortaya
koymaktadir.

Calisma, bu tespitin isaret ettigi bosluklara bakarak, film anlatisinda daha ¢ok bakis
acisi ile iligskilendirilen ve gorsel algi lizerinden analiz edilen 6znelligin yapilandiriimasi
sirasinda isitsel algiy1 olusturan ses 6gesinin roliinii ortaya koymayi amaglamistir. Bu
dogrultuda yapilan incelemede, bakis agis1 ve 6znellik kurulumunda gorsel algi kadar isitsel
alginin da 6nem tagidigi, Monaco’nun (2010: 205) tanimiyla, sesin “zamani ve mekani
iiretebilen” potansiyeli nedeniyle sahip oldugu yayginligin 6znellik yapilandirilmasinda
oldukgca etkili oldugu goriilmiistiir.

Ses, anlat1 evreninin isitsel tasariminda kimi kez gergekligin, kimi kez yanilsamanin
aktarimi i¢in gereken atmosferin betimlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sahip
oldugu ontolojik 6zelliklerine ek olarak, yaratici yonetmenin sekillendirmesiyle iistlendigi
dramatik anlam ile birlikte karakterin 6znelligini yansitarak énemli bir sinemasal soylem
aracina doniisebilmektedir.
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Oznelligin film anlatisindaki en sik kullamim nedeni, karakterin i¢ diinyasmin
disavurumuna olanak saglamasidir. Bu, bir anlamda dile getirilemeyen duygularin,
sinemasal dilin yaraticiligiyla ifade edilmesidir. Calismanin 6rneklemi olarak secilen
U¢ Maymun isimli filmde 6zne-6znellik iligkisi baglaminda ses 6gesinin kullaninmi
analiz edilmis ve film anlatisinin kavramsal merkezinde yer alan vicdan olgusunun
aktariminda sesin anlatisal islevinin olduk¢a énemli oldugu gériilmiistiir. Ug kisilik bir
ailenin, ylizlesmekten kactiklar1 bir gercekle ilgili i¢ hesaplagmalarinin aktariminda sesin
oldukea etkin bir bicimde kullanimi, hem karakterlerin 6znelliklerine alan agmis hem de
izleyicinin karakterlerin hikdyelerini nedensellestirmesine olanak saglanustir. U¢ Maymun
filminde 6zne ve 6znellik iliskisi baglaminda ses ingasi, filmde yer alan karakterlerin
sessiz i¢ hesaplagsmalarini seyirci agisindan da isitilebilir ve hissedilebilir bir sorgulama
ve diisiiniis bigimine doniistiirmiistiir. Bu tercih bir yandan anlati1 katmanlarinin yaratici
bir bigimde yapilandirilmasina olanak saglarken, diger yandan bir sinemasal sdylem
0gesi olarak ses insasinin etkin kullaniminin film tasariminin ¢ok boyutlu yoniine katki
saglama potansiyelini ortaya koymustur.
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