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oz

KUratér Hans Ulrich Obrist’'in, Christian Boltanski ve Bertrand Lavier
ile tasarladigi do it, 1993'ten itibaren vyillar icerisinde kapsamini
genisleterek gunUmUzde de devam eden, acik uglu bir sergi modelidir.
DUnyanin bircok farkl bélgesinde gerceklestirilen sergiler, bir kitapcikta
foplanan sanatci talimatlannin uygulanmasiyla ortaya cikar. Sergileme
pratiklerinin - sinirlarnini - sorgulayip, sanafin - dolasim  yollanna  dair
alternatiflerin neler olabilecegdi sorusundan yola ¢ikarak tasarlanan do
it sergileri, sanatcilar ile talimatlan vuygulayan sanatci veya izleyiciler
arasindaki etkilesime odaklanir. Kiresellesme caginin homojenlestirici
etkilerinin karsisinda, farkliliklann altini cizme hedefinde olan do if, alisilmig
sergileme yontemlerinin aksine, bir bilgiyi dayatmak yerine égrenerek
bUyUyen bir yapiya sahip oldugu iddiasindadir. Duchamp ile baslayip,
1960-70'li yillarn akim ve olusumlan tarafindan cokca uygulanan
‘talimat’ fikrinden yola ¢ikan proje, gunimuz dinyasinin Neo-Avangart
ruhuna atifta bulunmaktadir. Bu calismada acik sergi modeli olarak
geleneksel sergileme ydntemlerine 6zgin bir alternatif sunan do it
yapisinin irdelenmesi amaclanmistir. Bu kapsamda do it sergilerinin cikis
noktasi Uzerinde durulmustur. Sergilerin donUserek buUylUyen yapisinin
arkasindaki motivasyon ifade edilmistir. Projeyi olusturan ana fikrin sanat
tarihsel baglamina deginilerek do it'in éncullerinden ayrildigr noktalar
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: hans ulrich obrist, do it, sergi modeli, boltanski, lavier,
falimat.
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Learning Exhibition: do it

ABSTRACT

do it is an open model of exhibition that has been evolving and
developing since it's conception in 1993 by curator Hans Ulrich Obrist,
Christian Boltanski and Bertrand Lavier. The exhibitions are generated
through the instructions by various artists, compiled in booklets. Brought
forth through the questioning of limits of exhibition practices and
contemplation of alternatives to the circulation of art, do it exhibitions
focus on the interaction between the original artists and the artists/
spectators applying the instructions. Aiming to emphasise diversity
in the face of homogenizing effects of globalization, do it claims o
have a structure that learns and grows, as opposed to the fraditional
exhibitioning models which impose information. Deriving from the idea
of "instruction” that began with Duchamp and was frequently used
by the art movements of the 60’s and 70’s, the project refers to the
Neo-Avandgarde spirit of the contemporary world. In this paper, we
examine the structure of do it as a model of exhibitioning that provides
a unigue alternative to fraditional exhibitioning methods. To this end,
we examine the origins of do it. We observe the motivation behind the
expansive-transformative structure of the exhibitions and touch on the
art historical context of the idea behind the project, determining the
ways in which do it diverges from its predecessors.

Keywords: hans ulrich obrist, do it, exhibition model, boltanski, lavier,
instruction.
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isvicreli kUratér Hans Ulrich Obrist, 2013 yilinda Marina Cashdan’la yaphdi
réportajdadoit’inbirseyler bilip dgreten sergilerin aksine birseyler 8grenerek buyUyen
kUmUlatif bir sergi modeli oldugunu ifade eder (artsy.net). Cogu serginin sadece
kendisinin konustugundan ve bir bilgiyi empoze ettiginden bahseden Obrist’e gore
do it, belli bir tarih araliginda kurulup toplanan sergilerin aksine; égrenerek, strec
icerisinde organik olarak katmanlanan bir sergidir. KimuUlatif olarak ilerleyen ve
zamanla dénUsen bu 6grenme sistemi neredeyse projenin merkezinde, DNA'sinda
yer almaktadir (Hu, 2007). Obrist’'e gbre bu ydénUyle kendisini diger sergilerin “kibirli”
tavrindan ayiran do it'in baslangic noktasi, Cashdan’in réportajindan yaklasik yirmi

sene dncesine, 1993 yillina dayanmaktadir.

do it, Hans Ulrich Obrist ile Fransiz sanatcilar Christian Boltanski ve Bertrand
Lavier arasindaki konusmalardan dogar. Sergilerin nasil daha esnek ve acik uclu
hale gelebilecegdi Uzerinden sekillenen tartismalar netficesinde do it: icerisinde
sanatcilar tarafindan yazimis talimatlann takip edilmesiyle olusturulan eserlerin
yer aldigi bir sergi modeli olarak ortaya c¢ikar. Sanatin dolasimina alternatif Uretme
amacinda olan projenin ik kitapciginda 12 sanatcinin hazirladigir talimatlar, 9
farkl dile cevrilerek dagitilir. Avusturya’nin Klagenfurt kentinde ilk sergisi acilan do
it, sonrasinda farkl kentlerde de gerceklesir. Yaklasik 27 yildir devam eden do it
gUnUmUzUn en uzun sureli ‘acik sergi’ projelerindendir (curatorsintl.org). Bunlara ek
olarak Edouard Glisstant'in Mondialite fikrini merkeze alan proje, farkliliklarn eriyip
co6zUnmeden var oldugu kUresel bir diyalogu édneren yapisiyla diger karma sergilerin

homojenlegstirici tavrina bir tepkidir.

Obrist, do it'i tasarlarken mUzigin seyahat etme biciminden ilham aldiklarini
belirtir (Hu, 2007).Bu sekliyle do it sergileri, diger gezicikarma sergilerin ydntemlerinden,
birkac yere gidip sonra dGmrinU tamamlayan, sinirl ve nesneye baglh yapisindan
siyrilir. Herhangi bir zamanda yeniden Uretilebilen bir sergi yapisina sahip olan proje;
muzikteki partisyon fikriyle ilgilenen Boltanski ve tercUmenin sanat eserleri Uzerindeki

etkilerini konu edinen Lavier'in dnermelerinden dogmaktadir.

Projenin cikis noktasinda yer alan talimat fikrinin 1919 yilinda ilk olarak
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Marcel Duchamp ile basladigr gérGlur. Bu hamlenin ikinci avangart dalga olarak
da adlandirabilecegimiz 1960-70'li yillarn  Neo-Avangartlan tarafindan  siklikla
uygulandigi gérilmektedir. Ozellikle Fluxus tarafindan kullanilan etkinlik puanlannin
oldugu uygulamalar ve Kavramsal Sanatin sergi mekanlarinin sinirlarna  dair

dUsunceleri do it'in yararlandigi ana kaynaklardir.

do it, gunUmUz iletisim caginda sanatin dogasina ve dolasimina dair 6zgun
bir perspektif sunmaktadir. Ayrnca 1960-70'li yillarn oyuncu ruhuyla, gecmis ve
bugln arasinda kdéprU olmasi projenin bir diger dnemli noktasidir. Bu makalede,
1993'ten baslayip ginimuzde de devam eden bir sergi modelinin genel yapisinin
ifade edilip, Urettigi séylemin farkliliklarnnin ortaya koyulmasi amaclanmistir. Bununla
birlikte kUratoryal bir planin olusum evrelerinin ve arkasindaki disUnce yapisinin iz

sUrOImustur.

Sergi Modeli Olarak do it

do it, Obrist’in diger projelerinde de oldugu gibi, sanatcilarla yapilan
konusmalar neticesinde ortaya cikar. 1993 yiinda, Paris'te; Obrist, Boltanski ve Lavier
arasinda gecen tartismalar gonumuzde de devam etmekte olan projenin kavramsal
cercevesini belirler. Diger klasik grup sergilerinden farkll olarak do it sergilerinde,
sanatcilar sergilere ‘eserleri’ ile katimaz. Bunun yerine her bir sanatci ‘potansiyel
eserle’ ilgilibirydnlendirme metniya da kroki gdnderir ve bunlar birkitapcikta toplanir.
Sergiler, kitapciktaki talimatiarnn donyanin farkl yerlerindeki sergi mekanlarinda
baska sanatci ve izleyiciler tarafindan uygulanmasiyla dizenlenir. Bu yénuyle do it,
“sanatci / seyirci, kGratér / galerici ve performans alani ile icraci arasinda var olan

hiyerarsiyi ve geleneksel engelleri yeniden yapilandirr [...]" (Feinstein, 2013).

Oborist, sergilerin nasil daha esnek ve acik uclu hale gelebilecedi Uzerinden
sekillenen konusmalarda, talimatlar ya da ydnlendirmeler araciligiyla bir serginin
nasil yapilabilecegdini dUsunduklerini belirtmektedir. Lavier ve Boltanski’'nin o aksam
operasyonel talimatlar hakkinda konustuklarnni ifade eden Obirist su ifadeleri kullanir:

Lavier yillardir ‘ceviri’ fikriyle ilgileniyor. Kendisinin 70’lerden, bir dilden diger

dile cevrilmis bir proje icin operasyonel talimatlan sunan bir metni iceren

calsmalan vardir. Ceviri her gerceklestiginde tamamen farkli bir nesne
ortaya cikar. Ceviride dil degistikce sanat eserleri de dedisir. Christian
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Boltanski mUzikteki “partisyon” fikriyle sik sik ilgilenir: Bir enstalasyon, promiyeri,
ardindan pek cok performansi ve gerceklestirmesi olan bir opera veya muzik
parcasl gibidir. “Partisyon” olarak enstalasyonlar, yorumlama &zgUrlogu ile
baskalar tarafindan gerceklestirilir. Bundan do it fikri dogdu. “do it yourself”:
tanimlarnndan, sanatcilann operasyonel talimatlanndan bir sergi (curatorsintl.

org).

Cafe le Select'teki konusmalarda talimat kitapciginin ne formatta olacagina
dair tartismalarin da oldugunu belirten Obrist sablonu belileme sureci hakkinda
sunlar séylemektedir:

Evet konusmalanmizda bazi banal konular vardi: Katalog nasil olacakti?

Lavier ve Boltanski'ye bunun bir kilavuz olup olmayacadini sordum ve

kesinlikle dediler. O zamanlar Jardin du Luxembourg'un yaninda yasiyordum

[...] eve giderken bir dikis makinasi dukkaninin dntnden gectim —sahibi 80

yasinda olmaliydi-oldukca eski tip bir magazaydi. Vitrinde eski tip bir Singer

dikis makinasi vardi. Muhtemelen Yoko Ono’'nun "Grapefruit” kitabiyla ayni

zamana aitti. Ve bu vitrinde bir kullanim kilavuzu da vardi. Ben dUkkdan

sahibini bu kilavuzu bana satmasi icin ikna etmeye calistm o da makinayi

bana satmak istedi. Israr ettim ve [...] nihayet kicuk kitapcigi bana 5 Frank’a

sattl. Ve bu ilk do it kitabinin sablonu oldu (Cashdan, 2013).

Projenin isminin Lavier ve Boltanski'den geldigini belirten Obrist, kitabin
rengi olan tfuruncunun da kendisinin dnerisi oldugunu belirtmektedir. Katologun
turuncu rengini buyUudugu sehirde bulunan Migros magazalarindan aldigini belirten
Obrist'in bu seciminde magazalarin yapisiyla do it in katiimci yapisini 6zdeslestirdigi
goérUimektedir (Gorsel 1 ve 2). Obrist bu benzerligi, “ilginc cOnkU insanlara ait;
neredeyse bir kooperatif yapisina benziyor. Herkese ait bir sUpermarket ve
milyonlarca isvicreli bu sirketin hissedarl. Sirket olarak “kendin yap” ruhuna sahipler”
seklinde ifade eder (Cashdan,2013). Bdylece 1993'te do it in ik talimat kitapcidi
Christian Boltanski, Bertrand Lavier, Maria Eichhorn, Hans- Peter Feldman, Paul-
Armand Gette, Felix Gonzales- Torres, Fabrice Hybert, llya Kabakov, Mike Kelley,
Alison Knowles, Jean-Jacques Rullier ve Rirkrit Tiravanjia'nin talimatlanyla hazirlanip
9 farkl dile cevrilerek Fransa Dis isleri Bakanlidr’ nin bir departmani olan Association

francaise d’'Action Artistique (AfAA) tarafindan dagitilir (Fleck, 1996).
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Gorsel 1. 2013'te yayinlanan do it kitapcidi, https://bit.ly/3pktbOw

Gorsel 2. 2008'de yayinlanan do it (Chine Edition) kitap¢igindan
gdrinty, https://bit.ly/3pjY5q9

Cogunlugu Kavramsal Sanat ve Fluxus grubuna dahil edilebilecek
sanafcilann talimatlanni iceren ik kitapcikta: Boltanski komsunuzun fotograf
albUmuUyle kendi albUmUnuzU degistirip fotograflan dairenizin duvarinda belirli
bir formatta sergilemenizi istemektedir (Gorsel 3). Lavier, Fransiz sanat elestirmeni
Bernard Marcade'in kendi calismalarina ait bir elestiri metnini talimat olarak yazar
(Gorsel 4). Alison Knowles “Her Kirmiziya Saygi” adini verdigi talimatinda herhangi
bir boyutta cercevelere ayrimis sergileme alanin her cercevesine kirmizi bir nesne

yerlestirimesini istemektedir (Gérsel 5 ve 6). Felix Gonzales Torres'in yaklasik 81
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kilogram kadar ambalajlanmis, yerel olarak Uretiimis sekerin bir kdseye yigiimasini
isteyen talimati ilk kitapcigi olusturan yénlendirmelerden birkacidir.

Gorsel 3. Boltanski'nin do it kitapcgiginda yer alan talimati,
https://bit.ly/2Kvfg9q

Gorsel 4. Lavier'in do it kitapciginda yer alan talimati,
https://bit.ly/2KRpmBg
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Gorsel 5. Alison Knowles'in ‘Homage To Each Red Things' isimli talimatin
2013'te New York'ta acilan sergiden gorintUsU, https://bit.ly/37Hsrga

Gérsel 6. ‘Homage to Each Red Thing'in 2015'te do it (Adelaide) sergisinde
Sam Noan tarafindan cekilmis gérintUsd, https://bit.ly/38xLOHM

ilk sergi 1994 yilinda Avusturya’nin Klagenfurt kentindeki Ritter Kunsthalle’de
gerceklesir. Ardindan iskocya (CCA, Glasgow), Nantes (Fonds Régional d’Art
Contemporain des Pays de Loire), Paris (Song Lines) ve izZlanda Reykjavik
Munizipalmuseum projenin ‘ilk adimlarnni attigi’ mekanlardir (Fleck, 1996). Takip eden
ylllarda Uppsala, Kopenhag, Edinburg, Paris, Mexico City, San Jose gibi sehirlerde do
it sergileri dUzenlenir. Builk sergilerin ardindan, buralardan dénuUslerin de eklenmesiyle
kitapciga yeni talimatlar dahil edilir. Diger yandan 1997'den itibaren Independet
Curators International (ICl) ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'da
aciimis bircok sanat okulunun &grencileri tarafindan do it talimatlan gerceklestirilir.
Yillar icerisinde Cin, Avustralya, Uruguay, Danimarka gibi farkli kitalardaki Ulkelerde

de sergiler dUzenlenir.
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Gorsel 7. Lousie Bourgeois’nin do it kitapc¢iginda yer alan talimat,
https://bit.ly/3pktbOw

Gorsel 8. Michelangelo Pistoletto’'nun ‘Sculpture for Strolling’ isimli talimatinin
2018 yiinda Santiago’da gerceklestirimesi sirasinda Francisco Bas
tarafindan cekilmis gbrdntUsu. https://bit.ly/3rm8TWx

GUnUmuze kadar gecgen sUrede bugun yakindan tanidigimiz: Marina
Abramovic¢, John Baldessari, Louise Bourgeois, Daniel Buren, Maurizio Cattelan,
Maria Eichorn, Olafur Eliasson, Tracey Emin, Ayse Erkmen, Paul-Armand Gette,

Gilbert ve George, Leon Golub, Felix Gonzalez-Torres, Richard Hamilton, Damien
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Hirst, llya Kabakov, Allan Kaprow, Lucy R. Lippard, Sarah Lucas, David Lynch,
Jonas Mekas, Yoko Ono, FUsun Onur, Michelangelo Pistoletto, Martha Rosler, Anri
Sala, Tino Sehgal, Gabriel Sierra, Rirkrit Tiravanija, Lawrence Weiner, Ai Weiwei gibi
isimler do it kitapciklarnda talimatlan olan sanatcilardan bazlandir (curatorsintl.
org). do it gerceklesen sergiler sonrasinda bircok yeni talimatlarin da eklenmesiyle
repertuarini genisletir. Diger yandan do it'in edisyonlarinda yer alan talimatlar yillar
icerisinde farkl disiplinlerde oldukca genis bir skalada cesitlenir. Resim, heykel,
enstalayson gibi nesneye ihtiyac duyan yonlendirmelerin yani sira performatif olarak
gerceklestirimesi istenen cok sayida talimat da vardir. Ornegdin Louise Bourgeois
gUn boyunca karsilasilan yabancilara gilimsenmesi talimatini vermektedir (Gorsel
7). Michelangeo Pistoletto’nun Gezinmek icin Heykel'inde, okumus gunlUk gazete
kagitlannin islatiip sikistinimasiyla olusturulmus bir metre capinda bir kUrenin sehrin
sokaklarinda gezdirilip sonuclarinin kendisine mail olarak yazimasi istenmektedir
(Gorsel 8). Bunlann yaninda bir hamam bécedinin nasil 6ldUrUlecegini tarif eden
Baldessari'nin talimat (Gorsel ?) ya da givenlik kameralarini etkisiz hale getfirmeye
yarayan Ai Weiwei'nin CCTV Spray'i (Gorsel 10) gibi kilavuz niteliginde cizimler de
do it kitapciklarnda gérulmektedir.

BALDESSARI, John
How To Kill A Bug (1996)

Equipment
2 wooden planks,
1"x 4" x 18,” labeled A and B.

1. Place bug on end of wooden plank A.

Byl -5

Gorsel 9. John Baldessari’'nin do it kitapgiginda yer alan talimati,
https://bit.ly/3mMntmy
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Gorsel 10. Ai Weiwei'nin do it kitapciginda yer alan talimat,
https://bit.ly/3pktbOw

Obrist, bircok muUze ve sergi alaninda gerceklestiriliecek do it sergileri icin
en basta birkac kural belirlediklerini de ifade etmektedir. Sergilenecek calismalar
orijinallerin kopyasi olarak tanimladiklarini belirten Obrist, bdylece eserlerin ficari
olarak deger almadiklanni sdéylemektedir. ikinci kural sergi sonrasinda talimatlarn
ve eserlerin muze tarafindan yok edilmesi gerektigidir. Bdylece “eserler surekli bir
sergi parcasl ya da fetis islevi gdormeyebilir’. Ayni zamanda talimatlan génderen
sanatcilar sergilerin acildigi mekanlar da gitmeyecektir. Diger bir kural talimatlan
yazan sanafcilarnn tUm kopyalar arsiviemesini talep etmektedir. Bdylece vyillar

icerinde bUyUyen bir dokUmantasyon ortaya cikacaktir (Fleck, 1996).

Sanatin Dolasiminin Farkh Yollar ve Talimatlar

1993 yilina, Cafe le Select'teki konusmalara geri déntlduogunde Obrist
gibi ‘oyunun kurallarini belirleyen sergiler’ Uzerine disunen Lavier ve Boltanski'nin
fikirlerinin do it'in kavramsal arka planinin omurgasini olusturdugu gorlUr. Bunun yani
sira Lavier ve Boltanski’'nin seyahat eden sergilere dair fikirlerinden de etkilendigini

belirten Obrist “do it'i tasarlarken mUzigin seyahat etme seklini dGsunduklerini” ifade
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etmektedir (Hu, 2007). Onlara gdre klasik sergilerin SmrU bir sekilde siniridir. Ornegdin
klasik bir sergi kurulup sékuUlerek birka¢ yer gezip SmronU tamamlamaktadir. Oysa
operalar, tiyatro oyunlarn ya da muozik parcalarn sonsuza kadar yeniden Uretilerek
dolasabilimektedir (Cashdan, 2013). Dolayisi ile calismalar, bir muzik notasi gibi
talimatlara doékildigunde yeniden yorumlanarak cesitli yerlerde, zamanlarda
Uretilebilecektir. Obrist'e gdre bu durum zamanla gegersiz hale gelen bir binanin,
mimarin talimatlan ve planlarina gére yeniden insa edilmesine de benzemektedir
(Hu, 2007). Bir bina gibi sanat eserleri de bu talimatlara bakilarak elliveya yUz yil sonra
birileri tarafindan yapilabilir. Boltanski, 2017 yiinda verdigi bir réportajda bunun bir
reenkarnasyon meselesi oldugunu sdyler. Ona goére “bir partita calindiginda muzik
yeniden dogar ancak resim yaparken birinin eseri imzalamasi gerekmektedir”.

Boltanski bu durumu su érneklerle ifade eder:

Glenn Gloud, Bach caliyordu ama muzik her zaman Bach'ti. Calismam,
Mr. Smith’in canlandirdidi bir Boltanski olabilir. [...] Yaklasik bir yil 5nce New
York'ta Gran Central Stafion’da New York metrosunda kaybolan yaklasik
3000 adet objeyi gbsterdigim bir sergi actim. Birisi daha sonra ayni calismayi
Tokyo'da yapmak isterse, Tokyo frenlerinde kaybolan nesnelerle yapabilir.
Sergiden sonra nesneler satildi ancak ayni sergi yarnn da yapilabilir. Onemli
olan fikirdir. Yaptigim isin yariya yakini sergiden sonra yok oluyor ancak sergi
her zaman yapilabilir (artspace.com).

Obrist, Lavier'in de Boltanski'ye benzer sekilde sanatsal bir ilke olarak
‘yorumlama’ kavramiyla ilgilendigini belirtir. Her iki sanatcinin da 1970’lerin basindan
beri &gretim ydntemleriyle ve operasyonel talimatlarla calishgini ifade eder.
Lavier'in, “cevirinin bir sanat eseri Uzerindeki etkilerini, eserin ¢eviri araciligiyla dilin
cesitli permUtasyonlarina girip cikarken yasadigi dénusumleri gdzlemlemek icin
cesitli calismalar yaptgini” belirten Obrist, do it'in Boltanski ve Lavier'in fikirlerinin
karsilasmasindan ortaya cikhigini sdyler (curatorsintl.org). Diger bir ifadeyle sergiler,

tercUme ve mUzakere arasinda yer alir (waysofcurating.withgoogle.com).

Obrist do it in kutulara koyulup daha sonra dUnyanin farkli yerlerin génderilen
sergi turlanndan farkl oldugunu belirtir. CUnkU ona goére bu sekilde hareket eden
sergiler “bir ana plana fazlasiyla bagli ve homojenlestirici oldugu” icin sorunludur. “do
it bu tUr karma sergilerin elestirisidir” (Hu, 2007). Ayrnica Obrist’'e gdre dUzen ve istikrar
vurgulayan klasik sergi gelenegdi, gunumuuzin éngdrtlemeyen dalgalanmalarin

yasandigi ve istikrarsiz yapisiyla értsmemektedir. Bu noktada do i, “kesinlik yerine
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baglantili olasiliklar ifade etmektedir”. Buna ek olarak Obrist, ekonomik nedenlerle
dUzenlenmekte olan kUresel sergi turlannin fazlalastigi gunumuzde, giderek daha
homojen hale gelen daha buUyUk muize holdinglerini daha da gelistirmek yerine,
kér amaci gutmeyen, sanat odakll ve birbirine bagliik hakkinda dustnmenin acil
ve gerekli oldugunu belirtmektedir (2000, s. 27-28). Bu noktada do it sergilerinin,
tek bir kaynaktan yénlendiriimek yerine tamamen gidecegi yerin talebiyle ortaya
cikhigiiddiasindadir. Bdylece sergiler kendilerini organize ederek gittigi cografyadaki

sanaftci ve izleyicilerin is birliginden dogmaktadir.

Diger yandan do it'in sergilendigi yerlerde yerel sanatcilar sadece talimatlarn
yerine getirmeye degdil, ayni zamanda projeye yeni talimatlar eklemeye davet
edilir’. Obrist’'e gdre do it'in bu tavr; kiresellestirme caginda, kiresellesmenin tek
tiplestiren ve 6zgunlukleri yok eden etkilerinin karsisinda konumlanir. Homojenlige
karsi cesitliligi savunur. Her ne kadar kitalar arasinda dolasip cagin kitle iletisim
araclarini kullansa da do it, “kritik bir sekilde farkliliklar ortadan kaldirmayan’ aksine
farklliklan Ureten bunlan cogaltan bir sergi modelidir, “fark yaratmak icin bir giristir”.
Ona gore “bu anlamda bir sergi yapmak yerel ve kiresel arasinda bir muzakere
yapmak gibidir”. Obrist bu yonUyle projenin “[...] kUresellesmenin son derece gUclU
etkisi icinde, temelde bir fark yaratmak icin mUzakere” olan “Mondialite” kavramini
gelistiren sair, yazar ve filozof Edouard Glissant’tan derinden ilham aldigini” ifade
etmektedir. Ona goére do it'in yontemi *‘farkliiklarin Uretim motoru olan kuresel bir

diyalog’ icin bir kredi olacaktir” (Hu, 2007).

Serginin uygulaonma yéntemine, eserin talimatlarla bir baskasi tarafindan
Uretilmesifikrinin tarihsel kdklerine baktigimizda: Duchamp’'inhazirnesnesiile baslayan
ve 20. yUzylin ortalanndan itibaren yeniden gundeme gelen, eseri sanatcidan
bagimsizlastiran avangart distncenin yer aldigi gérUlmektedir. Esasen talimat
fikrinin, ‘hazir nesne’ kavramiyla yakindan ilgili oldugu séylenebilir. Sonucta her iki
yontem de sanatciyl Uretim sUrecinden yalitarak sanatin ne olduguna dair sorular
sormaktadir. Bu noktada Obrist, Duchamp'in hazir nesne kavramini statik ve akiskan
olmak Uzere iki kategoride siniflamaktadir. Ona gére Duchamp'in statik olan hazir
nesneleri, digerlerine gbre daha cabuk kabul edilmistir. Bugin muzelerde sergilenen
ve muazzam nakliye ve sigorta maliyetleri olan fetis nesnelerine dénismustUr. Fakat

Obrist, ‘akiskan’ olarak adlandirdigi diger ‘hazir nesne’ fikrine daha cok saygl
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duydugunu belirtmektedir (Fleck, 1996). Bunlar Duchamp tarafindan olusturulmus

talimatlardir. Bu yolla Gretilen eserlerin ilki *“Unhappy Readymade”dir.

Duchamp 1919 vyilinda, Buenos Aiers'te bulundugu srralarda, kardesi
Suzanne'nin Paris'te evlendigini 6grenir. Esi de sanatc¢iolan kardesine dGgun hediyesi
olarak “Unhappy Readymade™ fikrini gdonderir (Nauman ve Duchamp, 1982, s. 12-
13). Duchamp gdnderdigi mektuplarda kardesinden bir geometri kitabi bulup bunu
balkona asmasini istemektedir. Kendisi de sanatci olan Suzanne, balkonda asili
sekilde yagmur, gunes, rizgar gibi dis etkilere maruz kalan kitabin son halinin bir
resmini yapar. Cabanne ile yaptigi sdyleside Duchamp su ifadeleri kullanir;

Condamine Caddesi'ndeki dairesinin balkonuna iplerle asmak zorunda

oldugu bir geometri kitabiydi; rOzgar kitabin icinden ge¢gmeli, kendi sorunlarini

secmeli, sayfalan cevirmeli ve yirtmaliydi. Suzanne kUgUk bir resmini yapti,

“Marcel’'s Unnhappy Readymade”. RUzgar onu parcaladigindan geriye

kalan bu. Mutlu ve mutsuz fikrini ready-made’lere getirmek beni eglendirdi
ve sonra yagmur, rizgar, ugan sayfalar eglenceli bir fikirdi (1979, s. 61).

Duchamp'a ek olarak 1923 yilinda Macar sanatcl Laszlo Mohol-Nagy
telefondan siparisle yaptirdigi bir dizi resimle sanatciyi bir el iscisinden ziyade kavram
Ureticisi olarak vurgulamaktadir. Obrist'e gére Duchamp ile baslayan talimat fikrini,
“John Cage'in uygulayiciya beklenmedik &zgUrlUkler veren ‘ydnlendirmeleri’ izler”
(Fleck, 1996). Sonrasinda, 1960’li yillarnn Fluxus'unda da tUmuUyle “yap” fikri vardir.
Obrist, Yoko Ono’'nun “Grapefruit” kitabindan fazlaca etkilendiklerini de ifade
etmektedir (Cashdan, 2013). Ono'nun ilk baskisini 1964 yilinda yaphdi icerisinde
etkinlik puanlarnin bulundugu her birinde yapilacak islerin talimatlarnnin da yer
aldigi; muzik, resim, etkinlik, siir, nesne olmak Uzere bes bdliUmden olusmaktadir
(Walls, 2015). Yine ilk baskisi 1968 yilinda yapilan, Carl Andre, Robert Barry,
Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve Lawrence Weiner'in
calsmalarinin yer aldigi Seth Siegelaub’un “Xerox Book™u ve Lucy Lippard’'in 1969 ile
1974 yillan arasinda gergeklestirdigi “Numbers Show"u do it'in bellegindeki kuramsal

oncUlerden bazlandir.

Obirist, operasyonel talimatlarnn 20. yUzyll boyunca bozulmamis bir kirmizi
cizgi oldugunu belirtmektedir (Fleck, 199¢). Ozellikle yUzyilin ortalarnnda ortaya
cikan Neo-Avangart akimlann do it ruhunu tam olarak yansithigr gdérilimektedir.

Duchamp'in hazir nesnesiyle somutlasan, sanat eserinde 6znelligin ve el becerisinin
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geri plana itimesine dair dustnceler, kendisinden yaklasik 30 sene sonra ortaya
¢lkan Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Fluxus gibi akim ve gruplara -ki bunlar bir akim
olarak kolayca siniflandinlamamaktadir- dahil edilebilecek sanatcilar tarafindan da
benimsenerek 50'li ve 60l yillarda siklikla dile getiriimistir. Sanatcinin bireyselliginden
ve duyularindan “arinmis” sanati savunan Minimalistler, sanatin bir dsunce, kavram
oldugunu dolayisi ile eserlerin sadece bilinmesinin dahi yeterli olacagini ifade eden,
yapitin orjinallik ve biriciklik mefhumunu yadsiyan Kavramsal Sanatcilar ve hayat
ile bUyUk “S" ile baslayan sanat! arasindaki mesafeyi kapatmayr amaclayan Fluxus
sanatcilan do it'in emsallerini olusturmaktadir. Dolayisi ile bugUn do if, hazir nesne
ile baslayip bireysel yetenegdi, sanatci yaraticiigini, estetik hazzi ve nihayetinde
nesnenin kendisini de tasfiye eden, izleyicinin konumunu degistiren, sanatin kendisinin
sorgulandigl bu sUrecin bir 10r sentezi gibidir. Diger bir deyisle do it 'in bugUnkU

stratejisi “icrayl sanat¢inin elinden kaldirmanin modern halidir” (Altshuler, 1997).

Altshuler'e gdre do it avangart kavramsal sanatin kilit alanlarda kullandigi
belirgin iki stratejiyi birlestirmektedir. Bunlardan birisi yazili talimatlarla bir eserin
Uretilmesi digeri ise sanat yapitinin Uretilmesine rastlantisalligin eklenmesidir. Bununla
birlikte do it, “1960 ve 1970'lerin seleflerinden muUzeyi mesru bir mekan olarak
gonllden kabul ederek ayrimaktadir”. do it, miUzenin kurumsalligini reddeden
oncullerinden farkli olarak muze icerisinde kendisine bir 6zgUrluk alani acmaktadir.
“do it ruhu, zamanimizin bOyUk bir bélumunde hem 1960'lara ybnelik nostaljinin hem

de kurumsallikla uyumun tadini cikarmaktadir” (Altshuler, 1997).

Sanatin dolasiminin farkli yollar Uzerine dUsunen do it yillar icerisinde cesitli
medyumlara kendisini adapte ederek bircok farkl versiyonda duUzenlenmistir.
Onceden de belirtildigi gibi ABD ve Kanada'da sanat okullarinin bircogunda do it
sergileri dUzenlemistir. 2004 yilinda e-flux ile cevrimici olarak dizenlenen versiyonuna
ek olarak; do it (museum), do it (home), do it (TV), do it (seminar), do it (outside),
do it (party), philosophy do it ve son yillarda UNESCO children’s do it versiyonlari
da yapilmistir. Bugune kadar do it sergileri yaklasik 400 sanatcinin katilimiyla 15 farkl

Ulkede 100'den fazla yerde acilmistir (curatorsintl.org).

1 Bu ifadeyi Gombrich, Sanatin OykUsU kitabinda kullanir. Yazar kitabin yazildigi 1950’lerde sanatin ‘kutsiyet atfed-
ilen, korkulan ve tapinilan’ yapisina vurgu yapmak igin bu ifadeyi kullanmistir. Ayni ifade burada Neo-Avangartlarin
anti-Modernist tavrina gdnderme yapmak igin kullaniimaktadir.
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Sonolarak 7 Mayis 2020'de yayinlanan do it (home) kitapcigl, sanatci ve sanat
kolektiflerinden toplam 32 katilimcinin talimatlanyla ingilizce ve ispanyolca olarak
basiimistir. Cevrim ici olarak yayinlanan do it (home), pandemiyle beraber sosyal
olarak kisitlanan insanlara sanat deneyimi yasatmak amaciyla evde yapilabilecek
talimatlardan olusmaktadir. Daha sonrasinda talimatlann uygulanip fotograflanarak

Instagram uygulamasi Uzerinden paylasilmasi istenmektedir (Gorsel 11 ve 12).

Gorsel 11. Hans Ulrich Obrist’in 9.12.2020 tarihli Instagram paylasiminin
ekran gbrintUsy (Soldaki)

Gorsel 12. Hans Ulrich Obrist’in 10.12.2020 tarihli Instagrampaylasiminin
ekran gérintUsu

SONUC

do it sergi projesi 1993'te baslamis ve glnUmUzde de devam eden bir sergi
modelidir. Bu yonUyle gunUimuzin en uzun suUreli sergisi konumundadir (curatorsintl.
org). Baslangicindan itibaren farkl medyumlarn kullanarak surekli olarak kendini

gUncellemistir.

ilk olarak Duchamp ile ortaya atilan ve 20. yUzyilin ortalannda dzellikle Fluxus

tarafindan yeniden sahip cikilan “talimat” fikri projenin ana eksenini olusturur.
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Bununla beraber Lavier ve Boltanski'nin sanat eserlerinin dolasimi ve yorumlanmasi
ile ilgili fikirleri do it'in formatini belirlemistir. BUtUn bunlarin neticesinde do it'in
yapmak istedigi Obirist'in belirttigi gibi “sanatin sadece nesneler araciligiyla dedil,
farkl kanallar ve farkl devreler araciliglyla da yoluculuk edebilmesine dair bir dneri
sunmaktir” (Hu, 2007).

do it, Kavramsal Sanat ve Fluxus'un Uretim pratiklerini bugin de devam
ettirmektedir. Ozellikle Kavramsal Sanatin sergi mekaninin sinirlanni sorgulayarak
sanat eserlerinin yayilimina dair yeni alternatifler sunmalar ve Fluxus'un, sanatl ve
yasamisorgulayan dnermeleridoit'in ana eksenlerindendir. Yine Fluxus'un Dada’dan
miras aldigl sanat eserinde bireyselligin reddini ve izleyiciyi edilgen konumdan
ayinp zihinsel olarak harekete geciren sergileme refleksini devam ettirmektedir.
do it, sanatin neligini ve seyircinin, nesnenin sanattaki konumuna dair dnermeleri
gUnUmuzde de sorgulamaya devam etmektedir. Bunlara ek olarak do it'in bugun
iletisim ¢caginin teknolojik olanaklarini kullanarak izleyiciye farkl bir sanat deneyimi

yasatmaktadir.

Digeryandando it bugUn Ulkemizde sanat egitimi veren kurum ve kuruluslarda
proje olarak yUrUtUlmeye oldukca uygun goérGnmektedir. Sanatin dogasina dair
sorgulamalar bugUne uyarlayabilen yapisi do it'i bugin ginceli anlamada énemli

bir ‘laboratuvara’ donUstirmektedir.

Ozellikle Edouard Glissant’in, bireyin bUtinle diyalogunda kiresellesmeye
karsi olarak merkeze aldigi *“Mondialite” kavraminin projeye ilham kaynagi olmasinin
yaninda bir amaca da dénustugu gortlmektedir. Ayrica sergilerde izleyicilerin eser
Uretim sUreclerine dogrudan ve es zamanl olarak katilabilmesinin ‘cagin etkilesim
dinyasiyla’ o6rtUstigunU sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu es zamanl ve interakfif
yapl, icerisinde, gunumuzUn sosyal, politik ya da kGltUrel olaylarnin yansimalarini
goérebilecegimiz bir alan da acmaktadrr. Bdylece proje kendisini guncel

tutabilmektedir.
BugUn do it hayatmizda &nemli bir belirleyici konumuna gelen dijital ve

sosyal medya kanallanyla seyahatine farkl bir mecradan da devam etmektedir.

Bu yéntemle sosyal medyanin etkilesim gucU ve interaktifligi dUsunUldigunde cikis
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Artuklu Sa:
Bil;
A

noktasiyla bUyUk élcUde 6rtustugu goérUlmektedir. Reel hayatin bir tUr yorumunun da
sergilendigi bu alan, eserlerinin talimatlann yorumuna dayanarak Uretilen bir sergi

pratigi icin de oldukca uygun gérUnmektedir.

Duchamp'in “sanatin tarinin her déneminde insanlar arasinda bir oyun
oldugu” séylemini aklinda tutarak, sanatin dogasina dair ortaya koydugu dUsunceler

ve bununla birlikte farkll teknoloji ve mecralara adaptasyon kabiliyeti do it'i bugin

oldukca ilham verici bir projeye donustirmektedir.
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