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Sonsuzluk, herkesin bildigi fakat fanimlanmasi, tartisimasi ve Uzerinde
uzlasimasi oldukca gU¢ kavramlardan biridir. Bunun nedeni butun
insani deneyimlerin dtesinde olmasidir. insan akli sonlu dUsUncelerle
dile gefirilen sonlu seyleri ele almaya alismistir. Ucu bucagdr olmayan
bu kavrami tanmlamak, onu sinrlandirmak anlamina gelebilecegi
icin icerigiyle ters dUsme ihtimali de bulunmaktadir. Matematik, din ve
felsefe alanlannda siklikla kullanilan sonsuzluk kavraminin gecmisi Antik
Yunan D6nemi'ne kadar uzanmaktadir. Sonsuzluk kavraminin felsefe
ve bilim disinda en farkl, en 6zgin hale birondugu bir baska alan da
sanattir. Sanat belirlenmis, alisiimis olan kaliplan kirma ¢cabasindadir. Bu
yonuyle, biranlamda sonsuzun kapisiniaralayan birmecradir. Kavramsal
sanatin énemli femsilcilerinden biri olan Roman Opalka da sonsuzluk
teorisinden hareket ederek eserlerini Uretmis, sonsuzluk kavramina yeni
bir bakis acisi kazandirmistir. Sonuc olarak; arastrma kapsaminda,
oncelikle sonsuzluk ve sanat kavramina dair yaklasimlarda bulunan
felsefe ve bilim insanlarinin goérUslerine yer verilmis ve bu kavramlar
ekseninde, kavramsal sanat icinde yer alan Roman Opalka’'nin
eserlerinde sonsuzluk kavraminin izleri sGrUlerek, sanatcinin yaklasim
bicimi felsefi yaklasimi ile birlikte incelenmeye calisiimistir.
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Roman Opalka Example in
the Relations Between
Arts and Eternity

ABSTRACT

Infinity is one of the concepts that everyone knows but difficult to define,
discuss and agree on. This is because it is beyond all human experience.
The human mind is accustomed to dealing with finite things expressed
with finite thoughts. Since defining this limitless concept may mean
limiting it, there is a possibility that it may conflict with its content. The
history of the concept of infinity, which is frequently used in the fields of
mathematics, religion and philosophy, goes back to the Ancient Greek
Period. Another area in which the concept of infinity has become the
most different and most original apart from philosophy and science
is art. Art is in an effort to break the established, usual pafterns. In this
respect, it is, in a sense, a medium that opens the door to the infinite.
In Roman Opalka, one of the important representatives of conceptual
art, he produced his works based on the theory of infinity and gave a
new perspective to the concept of infinity. As a result; Within the scope
of the research, first of all, the views of philosophers and scientists who
have approached the concept of infinity and art have evolved and
on the axis of these concepts, the traces of the concept of eternity in
the works of Roman Opalka, which is included in Conceptual Art, were
followed and the approach style of the artist was tried fo be examined
together with his philosophical approach.

Keywords: philosophy, art, infinity, romman opalka, black.
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GIiRi$

Sonsuz, eski Yunanca'dan gelen matematigin, doga bilimlerinin ve felsefenin
en tartismall konularindan biridir.  YUzylllar boyunca metafizikte ozellikle Tanr’nin
uzayin ve zamanin dogasi konu edildiginde felsefeciler sonsuzluk hakkinda giderek
derinlesen yorumlar yapma firsati bulmuslardir. insanin algilamakta zorlandidr bir
kavram olan sonsuzluk insanlik tarininin her streciicinde disunsel, bilimsel ve sanatsal
acidan aciklanmaya ve aktarimaya calisiimistir. Sonsuzluk kavraminin birbirinden
farkl kavramlarla értGsmesi ve aciklanmaya calisiimasi, tfaniminin ne olduguna dair

konuyu da derinlestirmektedir. Bu acidan sonsuzluk kavrami Uzerinde tartisimasi

oldukca genis ve dusUnsel altyapi gerektirmektedir.

Felsefe ve bilim insanlannin sonsuzluk kavramina yaklasimlarnin disinda
sonsuzluk kavraminin anlamini yorumlama biciminin en farkli, en 6zgun hale
bUrindugu alanlardan biri sanattir. Sanat; bir duygunun, hayal gicU ve yetenegin
kullaniimasiyla gorsel veya isitsel bir formda hayat bulmasi olarak tanimlanabilir.
Hayal gUcuU ve yetenek tanimlamalari ise, sonsuzluk kavramiyla iliskilidir. DOsUNmenin,
hayal gucUnUn ve yeteneklerin sinin oimadigindan sanat eserlerinin de sinirn yoktur.
Sanatta yaraticllik ise, tipki matematik gibi sonsuz degiskenin, etkilesim ve degisim
gOstererek olusturdugu sayisiz eserle kendini gdstermektedir. Yani sanat eserinin
algllanmasi ve yorumlanmasi da yaratiimasi kadar cok sayida degisken duruma

bagl olarak cesitlilik gdstermektedir.
Kavram Olarak Sonsuzluk

Sonsuzluk deyimi, bengilik, ezelive ebediolan, esanlamda dncesive sonrasinin
olmamasianlaminda kullanilir (Hancerlioglu, 2018, 5. 379). Sonsuzluk, dUsunce tarihinin
en eski problemlerinden biridir. insanlar var olanin &tesine gecip var olabilecek
olani dUsUnmeye basladiklarn ginden itibaren sonsuz kavrami insan aklindaki yerini
almistir. Zaman icerisinde evrenin, nesnenin sonsuzlugunu kavramaya calisan felsefe

ve bilim insanlari, birbirinden farkli yorumlar ortaya koymayi surdirmuslerdir.

Ornegin; Platon'da sonsuzluk tannya ait bir kavramdir. Tann, insani ve

kozmosu tayin edendir. Bu kozmosun icinde insan ise gécmekte, kaybolmakta ve
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bu kaybolustan yeniden dogarak kendini yaratmaktadir (Cagil, 1978, s. 9). Diger
yandan, Platon sonsuzluktan séz ederken; yasamin sonlu olmasina ragmen, zihnin
sinirsizigindan dolaylr ayni zamanda sonsuz olan diger yanini vurgulamaktadir.
Yasamin sUrekli tazelenmesinin  gerekli oldugunu vurgulayan Platon, Sélen
diyalogunda; sonsuzun “tene ve cana” gére “guzellikicinde dogurma” oldugunu dile
getirmektedir. Platon’'a gére dogurma; insani sonsuzluga géturdr, dlumIUyU 8lUmsuz
eder (Platon, 2000, s. 50-51). Platon'daki dogurma; bedence, duyguca, toplumca,
kGltUrce ve bilinc acisindan strekli yeni anlamlar ve fikirler yaratmaktir (Platon, 2000,
s. 50-51). Ona goére sonsuzluk, yasamda sahip oldugumuz degerlerin, goruslerin,

anlamlarin, strekli yeniden gbdzden gecirilip, yasamin yeniden yorumlanmasidir.

Sonsuzluk kavrami hakkinda Aristoteles gibi doga filozoflar da cisimlerin belirli
sekilleri oldugundan dolayi sinirlandirimis olmalari gerektigini ve bu nedene gbre de
sonsuz olamayacagdini, var olan her seyin var olma prensibine goére bir sonlulukta
siniranmasigerektiginisavunmuslardir. ConkU varolanhersey birsinradayanmaktadir.
Bundan dolayi cisimlesen tUm seyler icin bir sonsuzluktan bahsedilemez (Kirmaci,
2018). Aristoteles sonsuzu bir mukemmellik olarak ele almasi séyle dursun, tersine her
zaman bir eksiklik, bir yetersizlik olarak tanimlamakta ve bundan da mikemmel olan
bir seyin asla sonsuz olamayacagi, sonucunu ¢cikarmaktadir. Nitekim ona gére evren
mukemmel bir sey oldugu icin sonsuz dedil, sonlu olmak zorundadir. Buna karsilik Milet
filozoflarinin tUMU, érnedin Anaksimondros, sonsuzu sonlu olarak dUsUnmemislerdir.
Tersine onlar evren, varlik sorgulamalarinda sonsuzun ne oldugunu sdylemekte hichbir
tereddut gdstermemislerdir. Muhtemelen bunun nedeni, diger baz seyler yaninda,
onlarin sonsuzu mukemmel bir sey olarak almalarydi. Parmanides’te Aristoteles gibi
sonsuzu bir eksiklik olarak dile getirmektedir. Parmanides sonsuzun belirsiz bir sey
olmasi, belirsizligin ise bir kusur olmasi noktasindan hareket etmektedir. Parmanides’in
bu yaklasimlarina paralel olarak Pyhtogoras ve sonra gelen Pyhtogorascilar da
Aristoteles gibi sonsuzu, sinirsizi kusurlu olan olarak kétU diye nitelendirdikleri seyler
grubu icinde dUsunmuslerdir (Arslan, 2020, s. 231-232). Anaksogoras da sonsuzu,
sinirsizi (aperion), icinde hicbir seyin olmadidi bir ilkk kargasa olarak tanimlamaktadir
(Zellini, 2011, s. 13).

Democritus’'un atom kuramini temel alan Epicuros ise, sonsuzluktan s6z

ederken evrenin 6ncesiz ve sonrasiz oldugu Uzerinde durur. Epicuros'ta tanrilar
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atomlarin birlesmesinden olusmustur ve tanrlan olusturan atomlar c¢cok ince
yapidadirlar. Onlar diger atomlar gibi bozulup dagimazliar, dolayisiyla tanriar
OlUmsUzdur. Epicuros insan icin yasarken 6lum, 8lum geldiginde ise yasamin yok
oldugunu dile getirir (Cicero, 2018, s. 19). Anlasildigi Uzere Epicuros’ta sonsuzluk,

sadece tanrilara has bir 6zellikfir.

Descartes ise, sonsuzluk kavramindan s6z ederken Epicuros gibi fanr disinda
evrende yer alan hicbir sey icin sonsuzlugun kullanilamayacagini séyler. Descartes,
sonsuz kavraminin yerine ancak belirsiz kavraminin kullanilmasi gerektigini ileri sUrer.
Tannnin sonsuz oldugunu belirtmekle birlikte, sonsuz Uzerine dUsunce yurUtmeyi de
anlamsiz bulmaktadir. CUnkU ona gére, sonlu olanin sonsuz olani anlamasi imkan
dahilinde degildir. Sonsuzu anlamaya calisanlar, zihinlerinin sonsuz oldugunu hayal
edenlerdir. Sinirlarini hayal dinyasinda ya da zihinde c¢izmmenin mimkun olmadigi
seyler hakkinda yalnizca sinirsiz denilebilecegini dile getirerek, insanin ancak Tanri’'nin
bir seyi hangi amacla yaptigl konusunda soru sormasi ya da disunmesi gerektigini
dile getirir (Descartes, 2015, s. 75).

italyan gék bilimci, filozof Giordino Bruno ise, Kopernik’'in sonsuz evren fikrini,
ayni zamanda evrenin bir oldugu tezini savunur. Bruno'ya gére evren sonsuzdur ve
onun merkezinde ve cevresinde ya da orada bulunmasi gereken herhangi bir cisim
yoktur. Onu sinirlandirmak icin hicbir neden olmadigindan uzayl da sonsuz olarak
adlandinr. Ona gére dunya evrenin mutlak merkezi degdildir ve insani nesnelerin
sonsuz coklugundan uzaklastracak ya da mahrum birakacak hicbir son duvar
yoktur (Rossi, 2009, s. 130).

P. Zellini'nin (2011, s. 16) yaklasimina gére ise, modern cagda Spinoza, Hegel
ve Leopardi gibiisimler gizil gu¢ sonsuzun karmasikligini ve olumsuzlugunu anlamaya
calsmis ve onu arzuyla ve hayal gUcuyle iliskilendirmislerdir. Zellini, Spinoza ve
Leopardi'nin sonsuzluk kavramina yaklasimlariyla ilgili olarak:

Spinoza, sahte sonsuza, hayal gicUnin sonsuzu demektedir. Leopardi ise,

sonsuz hakkinda, bizim hayal gicimuzin, bizim kU¢cUkIigimizin ve ayni

zamanda kibrimizin Gronuduor, gerceklik degil dUstUr, diye yazmistir. CUnku

onun varligl tecribe edilemez; ne de onu karsilastirabilecegimiz bir sey
vardrr.” diye dile getirmektedir” (Zellini, 2011, 5. 17-19).
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Leopardi ayrica sonsuz ile belirsizi birbirinden ayirmis ve belirsizde sonsuzun
sevimli bir sahtesini, bUtinlGGU sezmeye calisirken ortaya cikan hayal gicinin
UrinUNU gérmustur. Leopardi sdyle yazar:

Ne bilme yetisi, ne sevme yetisi, ne de hayal glcU sonsuzu anlamaya ya

da onu sonsuzca tasavvur etmeye yeter, bunlar sadece belirsizi belirsizce

tasavvur edebilirler. Bu bizim hosumuza gider, cUnkU ruh sinirlan gérmedigi

icin bir tUr sonsuzluk edimi edinir; herhangi bir sonsuzlugu algilayamasa ve

anlayamasa da, belirsizi sonsuz sanir. Onun yerine, belirsiz ve ugsuz bucaksiz,

dolayisiyla en yUce ve en hos hayalinde acikca belli bir kayg, zorluk, yetersiz

bir arzu duyar; hayal gucunu, alglyl ve disunceyi tUmuyle saran apacik bir
yetersizlik hisseder (Zellini, 2011, 5. 18-19).

Hegel'e gore ise sonsuzluk aldatici bir eyleme ydnelen belirsizin tekrarini
simgeler. Sonsuzluk tekduUzelik, gizil guc sinirsizda bir unsur olarak hep var olan seyin
ta kendisidir (Zibaldone'den aktaran Zellini, 2011, s. 18-19).

Matematik ve mantfik temelinde sonsuzluk kavrami hakkinda ise, bircok
farkl yaklasim vardir. Matematiksel dUsunce tarihi bu konuda son derece &gretici
derslerle doludur. Ornedin Avrupa’daki matematikciler, uzun sire sonsuzluk
kavramini  zihinlerden uzaklastrmaya calismislardir. Bu  ugraslannin - nedenleri
yeterince aciktir. Bunlardan ilki sonsuzlugu kavramsallastirmanin asikér zorlugu digeri
ise, saf matematiksel terimlerle sonsuzluk arasindaki celiskilerdir. Matematik belirli
bUyUklUkleri ele almaktadir. Sonsuzluk ise dogasi geregi sayllamaz ya da élcllemez
niteliktedir. Bunun anlami ikisi arasinda gercek bir catisma oldugudur. Bu yUzden
bUyUk Antik Yunan matematikcileri sonsuzluktan hastaliktan kacar gibi kacmis olsalar
da, buna ragmen insanoglu, felsefenin baslangicindan beri sonsuzluk hakkinda
spekUlasyonlarda bulunmayi srdirmustir. Sonsuzluk, Antik Cag matematikcilerinin
eksikligini sezdikleri fakat zihinsel bilgiye donUstUremedikleri Snemli bir kavramdir. 17.
ve 18. yUzyillda, fiziksel olaylarnn aciklanabilmesi icin ortaya atilan “sonsuz kGcukler”
hesabi bu yéndeki bUyUk bir adimdir. 20. yUzyll baslarinda akilsal ve sistemli bilgiler
disiplini olarak ortaya konan sonsuzluk kavrami, 6000 yillk matematikte gerceklesen
en bUyUk devrimdir (Akbulut ve Akgun, 2005, s. 549-550). Bunun yaninda sonsuzluk
hakkinda matematikte bircok problem ve paradoks vardir. En dnemli sonsuzluk
paradokslarindan biri Russell Paradoksu'nun temeli olan ve kUme kavraminin
temelini kuran George Cantor’'un ortaya koydugu Cantor Paradoksu’dur ve sonsuz
siniflar ile ilgilidir. Diger bir paradoks olan Galileo Paradoksu ise, sonsuz sayilar, sonsuz

noktalar ve sonsuz par¢ca ve butin konulari ile ilgilidir.
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Sonuc¢ olarak sonsuzluk kavrami, insanin basini gék yUzine kaldirdigindan
beri merak ve suphe icersinde yanit aradigi kavramlardan biri olmustur. Yukandaki
yaklasimlardan da anlasildigi Uzere pek cok dusunUr farkl alanlarda sonsuzluk kavrami

hakkinda sorgulamalara girismis ve farkl acilardan tanimlamaya calismislardir.

Sonsuzluk Kavraminin Sanat Acisindan incelenmesi: Roman Opalka

Felsefe ve bilim insanlarinin yaklasimlarindan da anlasildigi Uzere sonsuzluk
kavrami Antfik Yunan'a kadar uzanmaktadir. Kavram olarak sonsuzluk, Uzerinde
dUsunulmesi ele gecirilmesi zor bir kavramdir. Bunun nedeni ik basta bUtun insani
deneyimlerin dtesinde olmasidir. insan akli, sonlu disincelerde dile getirilen sonlu
seyleri ele almaya alismistir. Her seyin bir baslangici ve sonu oldugu dusuncesi de
bu kabullenilmisligin GrunUdUr. Fakat insanin kendisi ile birlikte cevresine iliskin anlam
arayisi hep var olmustur. Bu arayisi, felsefe disinda sanat alaninda da hep kendini
hissettirmistir. Sanat, caglar boyu insanlarn duygu ve dUsuncelerini yansitan en
etkili anlatim araclarindan biri ola gelmistir. Sanati sonsuzluk ile iliskilendirerek kolekfif
bir bilinc olarak tanimlayan Carl Gustav Jung bu yaratimi yaratici fikirler kaynagi
olarak insanlarin icinde, derinlerde yer alan ve asla tUketilemeyecek olan sinirsiz
bir Uretkenlik olarak degerlendirmektedir. Jung'a gbre yaraticilik dedigimiz sey, hic
bitmeyecek yani hicbir zaman ufkuna ulaslamayacak sonsuz eylemin ta kendisidir

(Kece'den aktaran Agluc, 2013, s. 13).

Felsefe acisindan sanatin &nemini ve felsefedeki yerinidahaiyi kavrayabiimek
icin duUsUnurlerin sanat faaliyetini nasil degerlendirdiklerine de kisaca bakmak
gerekir. Bu baglamda sanatin kdkeninin, kaynaginin ne oldugu konusunda, farkli

filozoflar ortaya farkl yaklasimlar ileri surmuUslerdir.

1. Taklit Olarak Sanat (Mimesis)

Sanatin aslinda taklit oldugunu ileri suren ilk filozof Platon’'dur. Devlet isimli
eserinde, Platon dunyayi, asil var olan seyler yani idealarla ve idealann bir t0r
kopyalar, hayalleri olan dUnyadaki varliklar olmak Uzere ikiye ayirmaktadir.

Baska degdisle Platon duyusal dUnyadaki varliklar, idealarnn birer kopyasi, birer
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taklidi olarak ele almaktadir. Ote yandan sanat eserleri de bu dogdal nesnelerin
taklididir. O halde Platon’a gére sanat, temelde taklidin taklididir. Fakat Platon’un
bu yaklasiminin disinda da yukarndaki goruse karsi olan bir yaklasimi daha vardir.
Platon’a gére idealar guzeldir. Sanatin amaci da guzeli yakalamak oldugundan
idealarn 6zelliklerine yakindir (Platon, 2005, s. 38). Platon'un s&zlerini yorumlayan
Plotinos’'da ideal olanin, mutlak olanin bilgisini elde etmenin bir yolu felsefe veya
kurumsal dUsunce ise diger yolunun sanat veya sanatsal algilama oldugunu dile
getirir (Platon’dan aktaran Arslan, 2018, s. 290). Platon'un sanat noktasindaki bu
farkl yaklasimlar 6grencisi olan Aristoteles tarafindan da dile getirimektedir. Fakat
Aristoteles, taklitten s6z ederken, taklidin sanatlara gére araclar, nesneler ya da
taklit bicimlerine gére farkliliklar gésterdiginin Uzerinde durur (Aristoteles, 2018, s. 22).
Aristo’ya gdre sanat taklit icgudusU ve hoslanma nedeniyle vardir. Ancak Aristo’ya
gore sanatin taklit olmasi gereksiz olmasi anlamina gelmez (Tunal’dan aktaran
Tokat, 2005, 5.141).

2. Yaratim Olarak Sanat

Sanatin temelde doganin bir taklidi oldugu gdérisinin tam karsisinda,
onun sanatcinin sonsuz hayal gucunun &zgUr bir yaratimi oldugu gorisu yer
almaktadir. Bu 6zellikle 19. yUzyll romantik yazarlarinin ve filozoflarinin gérostdur.
Sanat eserinin sanat¢inin 6zgur bir yaratimi oldugu seklindeki bu gérUsu bircoklarinin
yaninda Croce, Baudelaire, Goethe, Shelley, Wordsword, Schlegel gibi isimler de
savunmaktadir (Arslan, 2018, s. 291). Ornedin; Croce’'ye gdre sanat yapit, ancak
sanatcinin hayal gicUyle yaratilabilir. Sanat yapitinda yaratma sadece sanatciya
aittir. CUnkU sanatcl, yapitint meydana getirirken yasadigr duygular bir daha
yasayamaz ve ayni duygular bir baskasi da yasayamaz (Tunal, 1979, s. 188). Bu
gorUse goére sanatci hicbir zaman dogayi taklit etmez. Kusursuzlugu arayan sanatci,

dogada var olmayanin pesindedir.

3. Oyun Olarak Sanat

Bazi filozoflara gdére, sanatin kaynadr edlence ve oyundur. insanlar
zorunlu ihtiyaclarnni karsiladiktan sonra amacsiz olarak, hosa giden birtakim oyun

faaliyetlerinde bulunurlar. Sanat da bu faaliyet alanlanndan yalnizca bir tanesidir.
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Schiller'e gore sanat ile oyun arasinda bir benzerlik vardir. Ona gore:

Her ikisi de fayda pesinde kosmazlar ve 6zgurlUk dinyasina goétirirler. insan
s&zcUgunun tam anlaminda insan oldugu zaman oynar ve ancak oynadigi
zaman tam anlamiyla insandir (Schiller, 1965, s. 76).

Bu yaklasimiyla Schiller sanat anlayisini, Platon’un sanatin bilgisel, ahlaki bir
anlami veya islevi oldugu gorisunin tam tersi bir konuma yerlestirdigi gorulur. Sanat
sadece ve sadece bir oyundur. Bir oyun kadar saf ve bir oyun kadar nese verici olan
insani bir etkinliktir (Arslan, 2018, s. 292).

Kisacasi felsefedeki sanat ve sonsuzluk kavrami, siyah ve beyaz gibi herkes
icin ayn bir sey anlatabilir. Siyah ve beyaz konusunda Aristoteles’e bakilirsa, butiun
renkler siyah ve beyaz birlikteliginden dogar; onlarnn bir kansimi olarak sinirsiz sayida
renksel ince ayrim bu birliktelikten tUreyerek sonsuza uzar gider. Democritos'a gére
imgelemin iki temel rengi yine siyah ve beyazdir. Siyah ve beyaz birbirine tamamen
zithr. Beyaz purlzsUzIOQU ifade ederken siyah ise pUruzlu olani temsil etmektedir.
Platon'un da dile getirdigi gibi, sanat ve sonsuzluk, siyah ve beyaz gibi yasamda
sahip oldugumuz degerlerin, gorUslerin, anlamlarin, surekli yeniden gbzden
gecirilip, yasamin yeniden yorumlanmasi, yasamin sonlu olmasina ragmen, zihnin
sinirsizigindan dolayi sonsuz olan diger yanini dile getirmektedir. Siyah ve beyaz,
karsithiklann en guclusu olsa da birbirlerini tamamlayip aciklayan en vazgecilmez
renklerdir. GUnUmUzde siyah ve beyaz renk olarak kabul ediimese de beyaz icin
“Beyaz, bir renk olmaktan cok renklerin dorugudur” denir. Siyah icin ise “Beyaz gibi
siyah da, bir renk dedil, renksizliktir’. Bu yaklasimlarin disinda, ister ayrn ister birlikte
olarak dUsunulstn, siyah ve beyaz cogu zaman bir gecis dustncesi cagristinr. Beyaz
ve siyah aynizamanda yasamdan 6lUme, sonsuzluga gecistir. Beyaz, umut, mutluluk,
seving, 15k ve ariliktir. Siyah ise karanligi, kétologu, korkuyu cagristinrken, hiclik ve

kargasa demektir.

Cin inancinda derin diUsUncelerle anlomina varlan dinya siyah, beyaz,
kirmizi, sart ve maviye bdolinmustir. Bu baglamda renkli resimler kUcUmsenirken
siyah murekkeple yapilan resimler, siirle resmin inceligini bulusturmay bildigi ve
acik secik dusinmeyi sagladigi icin yUceltilmistir. Ortacag Avrupa’sinda bir devlet

dini olarak Hristiyanlik anlayisi egemendir. Bu anlayista, tanrnnin eseri oldugu icin,
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evrendeki sonsuz olan her seyin anlami sinirsizdir. Ornegdin siyah Ortacagdin erken
zamanlarinda antik cagda oldugu gibi iyi ve k&tGnUn temisili zit anlamlara sahiptir.
Yani bu zamanlarda siyah tevazu, iIimlilik, otorite ve sayginlik, tdvbe ve gunah gibi
kotocUl nitelikleri de temsil etmektedir. 10. yUzylldan sonra biraz da Hristiyanligi
Pagan inancindan ayr tutmak amaciyla siyaha yuklenen kétUucUl nitelikler daha da
egemen hale gelmis ve Ortacag’'da baskin bir sekilde siyah seytan, ginah, 4lum
ve cehennemin rengi olmustur. Tanrnin beyaz isikla ézdes tutuldugu Ortacag’'da
rengin de 1sik olduguna inanilmistir. Bu esasta tanriya olan en iyi hizmetin renkten
yararlanilarak gUzelligi ortaya ¢ikarmak oldugu dUsUncesi giderek yayginlasmistir.
Bu inanc sistemi resim sanatini da derinden etkilemistir (Beyaz, 2007, s. 10-11).
Dolayisiyla dunya Uzerinde bulunan her seyin mistik ya da ahlaki bir anlami vardir.

Bu baglamda renklerde bircok anlam ifade etmektedirler.

GUnUmUzde Kavramsal Sanat icerisinde anilan Polonyall sanatci Roman
Opalka da, (Gorsel 1) sonsuzluk teorisinden hareket ederek, eserlerinde sadece
siyah ve beyaz kullanarak isler Ureten bir sanatcidir. Sanatci eserlerini siyah ve beyaz
Uzerinden bicimlendirirken, matematikteki Galileo paradoksunda yer alan sonsuz
sayilar, sonsuz noktalar ve sonsuz geri déndurGlemez ybne dogru giden zamanin
akisini goérsel yoldan isleyerek olusturmaktadir. Sanati bir yasam bicimine ¢cevirmis
sanatfcinin, yaratim sUrecinde bicimlendirdikleri, o gune dek gelistirdigi becerilerin,

duyarlliklarin ve yasadiklarinin belirli bir agiriktaki yansimasi olarak gérulebilir.

Gorsel 1. Roman Opalka. (1931 / 2011) widewalls.ch/artists/roman-opalka
(Erisim Tarihi: 24 Nisan 2014)
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Sanatcinin biyografisi incelendiginde siyah belki de kdmUr madenlerinde,
karnini doyurabilmek icin calisan babasina géndermedir. Oglunun beyaz yasamiise
aslinda yine siyahtir. CinkU sanatcinin cocukluk déneminde toplama kamplarinda
gecirdigi zamanlar, daha sonrasinda Opalka’nin babasinin 8ldUgunU dgrendiginde
ilk sayisi “1"i resmetmesi bu yolculugun baslangicidir. Bu baslangicin sonunda uc
uca eklenen tUm sayilar yasaminin bir dzetidir. Beyaz, zamani durduramamanin,
anlamsizigin anlami gibidir. Sanatc¢i eserlerinde tUm bedeniyle zamana karsi bir
mucadeleye girisir. CUnNkU onun 8lUMIU yani sonlu oldugunu bilir. Onun icin belki de
sonsuzluk tanrr olan zamandir. Yaptigr her resim, bu nedenle yasamin ve yasadiginin
kanitidir onun icin. CUnkU Epicuros’'un da dedigi gibi, yasam var oldugu zaman

O6lUm, 6lum var oldugunda ise yasam yoktur.

Sanatcinin 1965'de basladigr “1" resim dizisinin boyutlar ortalama bir insan
OlcUlerinde (Gorsel 2) 196x135 cm boyundadir ve yaptidi her eseri “Detay” adini
tasimaktadir. Opalka’nin sayi resimlerinin boyutlanndaki sabitligin nedeniise, ayakta
calismaya getirdigi kolaylk ve acik kollarla tuvali tasimanin uygunlugu olmustur.
Sanatcinin eserlerinde dizideki her resim ardisik sayilarnn dizimesi ile meydana gelir.
Sanatcinin, sonsuzluk teorisinden yola cikarak basladigr bu dizinin ilk tablosunda
“Detay 1- 35328" e kadar olan sayilar yer alrr. ikinci tablodaki ardisik sayilar dizisi ise
35329 ile baslar. Opalka tim islerinde sayilan beyaz renk ile ifade eder ve her yeni
tuvalin fonu ise, bir dncekinden bir fon aciktir. Bu sUrecin son asamalarinda tuval
fonu ile sayilann beyaz giderek bulusur ve sayilar tuvaldeki géronurligunu sonsuza

uzanircasina yiterek uzar gider (HUrriyet.com).

Gorsel 2. Roman Opalka, Sonsuzluk- Detay. 1965. culture.pl/en/artist/romanopalka
(Erisim Tarihi: 8 Haziran 2011)
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Sanatcinin eserleri, sessiz yazma, bir duraklama, formun tekrari ve bos bir alani
dolduran zamani aksatacak zihinsel bir mudahale gibidir. Birbirini takip eden ardisik
sayilar, surenin insasi, insani kucaklayan ve icine alan ondan ayrimadan yasadigi
evrensel zamanin degeriniicermektedir. Opalka’'ya gbre; yaphdi her eser “zaman,

yasam ve 6lumun ilerleyisine 6zguU felsefi ve ruhani birimgedir” (Altug, 2001).

Gorsel 3. Roman Opalka, 1965 / 1- a 120x90 cm, Sonsuzluk- Detay.
Baskiloji.com/kanvas-tablo/78 (Erisim Tarihi: 15 kasim 2020)

Sanatcinin eserlerinde, her saylzamanin belli bir anini, geri ddndUrUlemez izini
tasir. TUm yasami boyunca siyah ve beyazi kullanarak yaptigr her sayinin, (Gérsel 3)
monotonluk sdyle dursun, farkll bir sey anlattigini fakat sayilarin, her zaman insana
degisken ve dinamik bir seyler verebilecegini dUsunur. CUnkU ona gdre insan da

degisken bir canlidrr.

Goérsel 4. Roman Opalka, Sonsuzluk Detay. homohminiiupus.com/roman opalka
(Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)
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1972 yihinda “1000 000"a geldiginde baslangicta tamami siyah olan tuvaline
her yeniresminde beyazin %1'ini katmaya baslar. Sanatcinin eserinde fon, bdylelikle
gitgide beyazlasir, (Gorsel 4) akan zamani kendince yeni bir bicimde yaratir. Opalka
surekli beyazin tonlarnyla oynar. Sanatct 1972 yiindan 8lUmune kadar, fuvaline
aktardigi sayilari, ayni zamanda sesli olarak da ifade eder. Calismasi sonunda
yazdigi sayilari, yuksek sesle sdyleyip kaydeden sanatci, ginUn sonunda eserinin ve
kendi yUzGnUn (Gérsel 5) zaman icindeki degisimini fotograf yoluyla élumsUzlestirir.
Yasadigimiz zaman ve yarattigimiz zamanla, kaybolusumuzun somutlastigini dile
getirerek, ayni anda hem hayatta hem de &lum karsisinda oldugumuzu ve tUm
canlilarn gizeminin bu oldugunu &ne surer (Altug, 2001). Sanatci kuskusuz, hem
imajinin ve zamanla degisen sesinin kaydini kullanarak bir memento morinin dogasi
hakkinda evrensel bir mesqj iletir. Bu sekilde kendi zamaninin bedeninde yarattig
doénUsumleri izler. Sanatginin bu sekilde Urettigi tablolar baslangici ve sonu belirgin

“1" den sonsuza giden dogrusal bir hareketin aynintilarn haline gelir.

Gorsel 5. Roman Opalka, Dért Eser: Opalka 1965/ 1-Sonsuziuk 5344592.
google.com/search2g=romanopalka (Erisim Tarihi: 14 kasim 2020)

Roman Opalka bu calismalar yasaminin sonuna kadar devam ettirecegini
dile getirir. Bunun nedenini ise su sézlerle ifade eder:

Buna son vermek ve baska bir seye ydnelmek benim icin nerdeyse imkdansiz.

Bir &mrU resmedebilmek icin sanafcinin yasadigi surece resim yapmasi

gerekir. Rembrandt kendi porirelerini yaptiginda, gecen zamanla birlikte
go6zlerindeki hUznUn arthigini da gérmustu (Opalka’dan aktaran Altug, 2001).

Year/Yil 2021, Issue/Sayi 5, pp./ss. 42-59 54



a r -t S Srtukta sanat vo Boser Sanat ve Sonsuzluk lliskisi Icinde
nities Roman Opalka Ornedi

Zamanin hizla aktidi bir cagda yasadigimizi séyleyen Roman Opalka:

I(;mde yasadigimiz zaman fipki 3 bin yilda bir gelip gegcen ve kendine
06zgU bir yasam sUresi olan meteor ya da kuyruklu yildiz ile karsilastinlabilir.
Leonardo bdéyle calisirdi. Bir resim asla bifirilemez. CUnkU bir yapitin bittigini
aciklayan herhangi bir mantiksal etik ve estetik neden yoktur. Sayilarin insana
her zaman degisken ve dinamik bir seyler verebilecegdini dUsGnmUsumdur. Biz
her zaman degiskeniz zaten (Opalka’dan aktaran Altug, 2001).

Opalka’nin sézlerinden de anlasildigi gibi insan, sonsuzu yasayabilen sonlu bir

varliktir. Sonsuz sayidaki sonlu, sonludaki sonsuzdur.

Gorsel 6. Roman Opalka, Sonsuzluk Detay, 1965.
google.com7amp/s/www.gazeteduvar.com (Erisim Tarihi: 16 Kasim 2020)

Sanatcinin eserlerinde resim yoluyla sonsuzluk arayisi, paradoksal olarak
karmasik indirgeyici bir resim tarzina dikkat ceken, gizli olan sonsuz olasiliklara
odaklanmistir. Opalka icin, eserleri, Martin Heidegger'in fenomenolojisi gibi,
dUsUnce ufkunun gérinmeyen ve kaybolmaya devam ettigi her zaman, simdiki
zamanin &tesinde olan bir anlayisa sahiptir.  Opalka icin, resim yapmanin
disinda hicbir fikir yoktur. Bu onun sonsuzluk anlayisidir. Bu anlamda Hegel'in
diyalektik bir filozof olarak anlasildigr gibi, Opalka da diyalektik bir ressam olarak
degerlendirilebilir. Opalka’'nin sentezi, (Gorsel 6) sayisal bir kaderin sonucu,
yasaminin sonunda 233 Detaylar'in tamami, (Gorsel 7) bir fikrin gdrsel bir yapiya

kavusmasidir (Morgan, 2014).
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Gorsel 7. Roman Opalka, 1969/333- Sonsuzluk. culture.pl/en/artist/romanopalka
(Erisim Tarihi: 8 Haziran 2011)

Opalka, dramatik yasamini siyahla simgelerken, aslinda resmin &lumundn
resmini yapar. Aslinda yaptigi kendi resmidir. Siyah fondan bembeyaz bir tuvale
varnr; beyaz aydinlktr ve yaratm olarak sanat, onunla yeniden yasam bulur.
Sanatc¢i 8luminden dnce, “1" sayisi ile ¢ciktigl yolculugunu 5.500.000 sayisini gecerek

6 Agustos 2011'de Roma’'da yasama gdzlerini yumarak noktalar (artnet.com).

Calismalarint 8mUr boyu bir resmin doruk noktasi olarak dile getiren sanatci
icin son detay, sonludaki sonsuz, sonsuz daki sonludur. Kisacasi, siyah ve beyaz
herkes icin dznel bir sey anlatr. Oznel yaklasim digerini dtekininkinden ayrilabilir.
Opalka’nin eserlerindeki yaklasim surekli bir degisim icinde ilerleyen her tirden bir

yasam hikayesinin sonu gibidir. Siyah beyaza, sanat sonsuzluga yazgilidir.

SONUC

Sonsuzluk kavrami antik dénemlerden beri filozoflan ve bilim insanlarni
dUsUnduren konulardan biri olmustur. Zaman icerisinde evrenin, nesnenin,
sonsuzlugunu kavramaya calisan felsefeci ve bilim insanlar birbirinden farkli yorumlar
ortaya koymayi surdirmuslerdir. Oldukca farkll yaklasimlara sahip olan sonsuzluk

kavrami felsefenin disinda &zellikle matematik ve teoloji de dnemli yeri olan bir

kavramdir. CUnkU séz konusu alanlarin bircok énemli problemi sonsuz kavrami
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arasinda yakin bir iliski barindirmaktadir. Nitekim zaman, sayi, yarat, yasam gibi
kavramlar ve bu kavramlarin icerdigi problemler sonsuz kavrami ile értGsmektedirler.
Sonsuzkavraminin farkliproblemlerleicice gecmisolmasikavramitanimlarken dikkate
alinmasi gereken bir 6zelligidir. Sonsuz kavramiyla diger kavramlar arasindaki bu ¢cok
yonlU iliski, onun taniminin verilebilmesini guclestirdigi aciktir. Her ne kadar Uzerinde
uzlasiimasi gu¢ ve derin bir kavram olsa da, insanin kendisi ile birlikte ¢cevresindeki
sorunlara iliskin anlam arayisi hep var olmustur. Bu anlam arayisinda felsefe, teoloji,
matematik disinda belki de sonsuzluk kavraminin anlamini yorumlama biciminin en

farkl ve 6zgUin hale bUrindigu alan ise sanattir.

Sanat, caglar boyu insanlarn duygu ve dusUncelerini yansitan en efkili
anlatim araclarndan biri ola gelmistir. Sanati sonsuzluk ile iliskilendirerek kolekfif
bir bilinc olarak tanimlayan Carl Gustav Jung bu yaratimi yaratici fikirler kaynagdi
olarak insanlarin icinde, derinlerde yer alan ve asla tUketilemeyecek olan sonsuz,
sinirsiz bir Uretkenlik olarak degerlendirmektedir. Arastirma kapsaminda ginumuozde
Kavramsal Sanat icerisinde anilan Polonyall sanatci Roman Opalka’da, sonsuzluk
teorisinden hareket ederek, eserlerinde siyah ve beyazin yaninda rakamlar
kullanarak, sonsuzluk kavramina 6znel bir yaklasim kazandiran sanatcilardan birisidir.
Olum ve sonsuzluk distncesini bir arada tasiyan Opalka “bir resim asla bitirilemez”
s&zleriyle sanat ve sonsuzluk arasindaki baga dikkat ceker. Sanatcinin eserlerinde
sonsuzluk dUsuncesi 6lum, hayat ve sanat birbirleriyle ilgili bir bGtin olusturmanin
yaninda, yaptidi her eser, yasam karsisinda 8luman ilerleyisine 6zgu felsefi ve ruhani

bir imge niteligi tasimaktadir.
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