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Bu calismada, siyasi temsili tarihsel baglamda reddedilen 1975-1990
Lobnan/Beyrut ic Savasini, temsil krizi etrafinda ele alan cagdas sanatci
Akram Zaatari'nin In This House/Fi Haza Al Bayt (2005) adli filmi mekan,
imge ve bellek iliskisi baglaminda ele alinmistir. Sanatin gérinorlGluk ve
zaman baglantfisini imge Uzerinden kurmasi, imge ve bellek arasindaki
ortaklik/iliski Uzerinden tartisiiarak degerlendiriimistir. Lbnan devletinin
amnezik resmi anlafisinin elestirisi ve ayni zamanda deneyimlenmis
savas tarihinin savunusu olan bu filmin, temel argimani ve kolektif
bellege etkileri savasin resmi tanigi niteliginde olan bir mektup Uzerinden
analiz edilmistir. Zihinsel ve duyumsal sUreclerin mek&nin yeniden
Uretilmesine ve kendini tekrarlamasina ve Uretilen mekanin da kolektif
bellegin nesnellik kazanmasina kaynaklk ettigi Zaatari’'nin calismalari
Uzerinden belirtiimistir.  Sanatcr kaofik gecmisin  inkdr, bdlgesel
catismalar, Israil saldinlan, ulusal direnis, bellek, yerinden ediime, savas
doénemi goéruntUlerin Uretimi/dolasimi gibi konulan politik ve ideolojik
bir perspektiften ele almistir. Zaatari’'nin bUtin fotografik-videolan ve
filmleri bicimsel ve kavramsal tutarliig ifade eden temsil bicimleriyle
neoliberal inkdr politikalarni ve devletin amnezik resmi anlatisini/tarinini
altust etme egdilimine ve glcUne sahip oldugu calismalarn Uzerinden
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: imge, IGbnan, savas, bellek, akram zaatari, in this
house.
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Image and Memory in
Post-War Lebanese
Art: In This House (2005)

ABSTRACT

In this study, contemporary artist Akram Zaatari's film In This House/Fi
Haza Al Bayt (2005), discussing the Lebanese/Beirut Civil War around
the crisis of representation, whose political representation has been
rejected in the historical context, has been examined in the context
of space, image and memory. The connection of art with visibility
and time through image has been discussed through the partnership/
relationship betweenimage and memory. The criticism of the Lebanese
state’'s amnesic official narrative, as well as the defense of the
experienced war history, has been analyzed through a lefter that is the
official witness of the war, its main argument and effects on collective
memory. It has been stated through the works of Zaatari that mental
and sensual processes cause the reproduction and repetition of space,
and the produced space to gain objectivity of the collective memory.
Zaatari's photographic-videos and films are representing formal and
conceptual coherences that are-addressing the issues such as the
denial of the chaoftic past, regional conflicts, Israeli attacks, natfional
resistance, memory, displacement, and the production/circulation of
wartime images from a political and ideological perspective. It has
been demonstrated throughits discussions that it has the tendency and
power to overturn neoliberal denial policies and the state's amnesic
official narrative/history.

Keywords: image, lebanon, war, memory, akram zaatari, in this house.
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GiRi§’

LUbnan, farkl medeniyetlerin, yayllmaci ve emperyalist sémUrgeci guclerin,
coklu fikirlerin, dillerin, inanclarin, ic savaslarnn, sosyo-kUltUrel pratiklerin, sanatsal-
kUltUrel etkinliklerin, farkli mimari yankilarin ve UrUnlerin ara kesitinde yok olan ve
yine bu unsurlann etkisinde zaman ve tekrar Uzerine var olan heterojen bir Ulkedir.
1516’da Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyeti altina giren Libnan, 1914 Birinci
Emperyalist Paylasim Savasi déneminde ingiliz ve Fransiz kolonyalizmi dnciliginde
ki Sykes-Picot Anlasmasi ve Balfour Deklarasyonuyla sekillenmistir. Bunlara ickin
olarak devam eden tarihsel seyrinde toplumsal rzadan ziyade zor uygulanarak
egemenlerce hayata geciriimeye calisilan bu siyasal mudahaleler yerlesik ve kadim
halklar demografik olarak yerinden etmis buda séz konusu cografyayi uzlasmaz bir
celiskiye hapsetmistir. Sanayi devrimiyle birlikte Fransa ihtiyaci olan hammadde
ve pazar bulma zorunlulugunu onun daha &ncesinde sémurgeciligiyle gelismis
dogal bir rakibi olan ingiliz emperyalizmi ile kacinimaz bir rekabete girismistir.
Fransa'nin Ortadogu'ya artan ilgisinin temel nedeni de budur. Bu ilginin basat
ve baslangic 6rnedi Bonapart'in Misir seferi, bununla birlikte gelisen Sarkiyatcilik,
Ortadogu’'da islevsel sémuUrgeciligin  somutlastinimasidir. Buda Arap dUnyasinin
ekonomik, siyasi, toplumsal ve kUltUrel olarak ¢dzUlimesinin ve gittikce derinleserek
kendi ic dinamiklerinin baskalastigi deyim yerindeyse kendisine yabancilastinldigi
tarinsel bir kopusa neden olmustur. Bu baglamda Dogu Akdeniz ticaretinde kilit
bir noktada olan ve Fransizlar tarafindan devletlestirien LUbnan, bu fikri-kUltUrel
faaliyetlerin dnemli yeri ve tipik bir érnegdi olmustur. Nitekim 1920'de Fransiz manda
yodnetimine birakilan LUbnan kendi bagmsiziginin taninmasina (1943) kadar siyasi
ve sosyokUltUrel yapillanmasi demografik ve etnik temele dayali olusturulan nitel ve
nicel parametreler diger bir ifadeyle dis guclerin &zelliklede Maruni Hiristiyanlarin
Fransizlar tarafindan heterojenlestirimesi temelinde sekillenmistir. Ulke tarihinde,
siyasi, iktisadi, sosyal ve kUltUrel baglamda MUsliman ve Hiristiyan topluluklarinin her
dénem aktif oldugu gortlmustur. Bu ikicemaate baglmezhep gruplarinin dbnemlere
gore 6n plana cikartilarak her birinin ayr bir dis guc tarafindan desteklenmesi veya
kiskirtilmasi topluluklar arasi gu¢c mUcadelesinin ve sosyal heterojenligin en dnemli

gerekcesi olmustur. Bu topluluklarin normatiflesen gic mucadelesi, dis guclerin

1 Bu makale Mardin Artuklu Universitesi Fen Bilimleri Enstitosd Mimarlik Anabilim Dalinda Doc. Dr. Pelin
Tan danismanliginda yUritilen “Savas Sonrasi Beyrut'ta Mekdnsal Bellek, imge, Travma” baslikl yayin-
lanmamis Doktora Tezinden Uretilmistir.
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baskisi ve dogal sonucu dis mudahalelere acik hale gelen siyasal yapisi ve belli
mezhep gruplarnna tahsis edilen idari yapllanmasi, LGbnan’in modern anlamda
istikrarll bir siyasal sistem insa edememesine yani bir ulus-devlet kuramamasina en
bUyUk etkendir. Bu temelde siyasi ve ekonomik yapisi, sosyal dokusu dteden beri
iktfidarlar tarafindan kan bagi, etnik kéken, din ve mezhep topluluklan arasinda
olusturulan ittifaklarla sekillendirilmistir. ‘Mezhepselciligin bir sistem, savasin bir norm’
haline geldigi bu Ulkede elbette Lubnanlilik kimligide, ortak sosyokuUltUrel degerler
yerine cemaat ve kan bagi anlayisi Uzerinden kendini var etmistir. Bu ayni zamanda
19. yUzylldan beri sémuUrgeci ve emperyalist guclerin dzelliklede Fransa’'nin siyasi
ve ekonomik cikarlarn dogrultusunda topluluklan din-mezhep argimani Uzerinden
birbirine karsi kiskirtarak sonu gelmeyen catismalarin zeminini hazirlamanin én kosulu
olmustur. Osmanli hé&kimiyeti déneminden itibaren baslayan din ve etnik temelli
ekonomik esitsizlikler, sosyal, bdélgesel ayrnsmalar, catismalara potansiyel olusturucu
her iktidann kendi idari dUzenini dayatmasiyla birlestirilince mevcut heterojenlik
hegemonik bir rekabete donUsmustir. Bu da ¢catisma ve miucadele potansiyelinin
en Ust boyutu olan biric savasa evrilmistir. Ulke siyasetine hakim olan mezhepsel gic
paylasimi ve 1948 Filistin gd¢U tUm bu etkilerle bUtUnlesince Libnan, 1975'ten 1990
yilina kadar aktif bir sekilde devam eden bir ic Savasa strUklenmistir. SosyokUltirel,
sosyoekonomik ve siyasal bir kriz olarak tanimlanabilen bu i¢ savas, 22 Ekim 198%9'da
ulusal barsi saglama adi altinda imzalanan Taif Baris Anlasmasi sonucunda 1990'da
resmi olarak sona ermistir. 15 yil araliksizdevam eden catismalarda, gerek jeostratejik
gerekse finansal acidan Ulkenin kalbi konumunda ve ayni zamanda farkl bircok
mezhebin erime potasi olan baskent Beyrut, catisan gruplarin, neoliberal giclerin
kesisim alani ve fravmatik siddettin merkez UssU haline gelmistir. Beyrut Kent Merkezi
ve Merkez ilcesinin (Beirut Central District& Downtown Beirut) tamamina yakininin
siinmesine neden olan bu ic savasin, mucadele ettigi alanlar ve sorunlar Osmanli
déneminden LUbnan'in kendi bagimsizligini kazandigi sGrece kadar uzanmaktadir.
Catisma tarihinin ana merkezi ve agirlastinimis savasin somut savunma alanina
dénusen Beyrut kent merkezi, yikilan binalar, cdken altyapisi, savasla bolinen
sosyal ve mekansal yapisiyla Libnan toplumunun savastaki maddi-manevi yikiminin
ve kaybinin sembolU haline gelmistir. Kitlesel insan haklar ihlali olarak karakterize
edilebilen bu uzun vadeli ve yikici ic savas, fiziksel hasarnn disinda 17.000 kayip,
20.000 evsiz, “144.000 6lUm ve 1,3 milyon insanin yerinden edilmesiyle sonuclandi”

(Harris, 2012, 5.235). Kdltdrel ve etnik soykinmin merkezi konumunda olan Downtown
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Beyrut, savas sonrasi dbnemde de kentsel dénUsum adi altinda egemen guclerin
ve ideolojilerin ideallerine projelestirilerek, ic ve dis 6zellikle de Korfez bolgesinden
gelen mdulk gelistiricilerin - soylulastrma  sermayesiyle kUresel ticarete entegre
edilmistir. Bu ideallerin hemzemininin olusmasinda akfif bir role sahip olan milyoner
siyasetci ve ayni zamanda 1992-2004 yillan arasinda Lubnan basbakani olan Rafig
El Hariri tarafindan kentsel donUsum projesi adi altinda kurulan Solidere emlak
sirketide bu fikri uygulamalarin hayata gecirimesine temellenen basat aktérdor.
Downtown'un yapilanmasina kombine edilen ayni zamanda diunya kapitalist
sistemine entegrasyonunifasesi olan Solidere, neoliberalizmin ¢ikarlan dogrultusunda
devlet tarafindan &zel yetkilerle donatimistir. Dolayisiyla Solidere, gbérece devlet
Ozerkliginin ortadan kalktigr ancak temelde siddet ve uygarlik uygulayicilarn kenti
savas kalintlarndan arnindirma fikri Uzerine Taif givencesi altindaicra edilmis bir kartel
orgUtlenmesi ya da neoliberal anlayisin ideolojik-siyasi-ekonomik egemenliginin

mutlak sonuclarindan biridir.

Savasla  bolinmUs bir kentte toplumsal devamliigin  her duzeyde
saglanabilmesi icin travmatik bir gecmisi hatirlama veya unutma talebi Beyrut
gibi farkl topluluklarn barindiran bir kent icin aynsma ve uzlasma acisindan kritik bir
oneme sahiptir. Ancak, savas sonrasi ddnemde LUbnan devleti ve toplumunun baz
kesimleri/neoliberal seckinleri, deneyimlenmis fravmatik siddet tarihinin gercekligiyle
yUzlesmek vyerine ‘hatirlamayl’ devre disi birakan neoliberal bellek ve mekan
politikalarnin bilincli-planli dayatmasi olan amneziyi?, kurtulus olarak gérmuUstor.
Bu dayatmaci politika, éncelikle sikintill catisma gecmisinden kurtulma, savasin
mekdansal bellegini ve izlerini yok etme ve son olarak Solidere’in “"Gelecegin Antik
Kenti” slogani Uzerinden yeni bellek mekdanlar yaratma amaciyla bagimsiz ancak
birbiriyle iliskili U¢c dnemli tarihsel anlatl Uzerinden varlik bulmustur. Temelde her Uc¢
anlatinin da ana argumani, yasanan siddeti unutmanin Ulkenin gelecegdiicin en iyi
¢c6zUm oldugu yénundedir. Amneziklestirme politikalarini manipule eden ilk anlati,
gecmis siddetin UstUnU 6rtme “itfa”, ulusal barnsi saglama adi altinda imzalanan
ancak gug¢ paylasiminin restorasyonuna hizmet eden Taif Bang Anlasmasidir. Elbette
burada bahsedilen amnezi kavraminin literatUrdeki klinik anlami degdil daha ziyade

sosyal, kGltUrel ve toplu hafiza (aile, kabile, ulus, sosyal grup bellegi) boyutlarindaki

2 Amnezi, kisa sureli bellek kaybidir. Unutkanliktan farkl olarak belli bir zaman dilimine dair higbir seyi
hatilamama ancak gecmisi famamen unutma degildir. Bellek politikalan cercevesinde bilincdisi hatir-
lama arzusunu devre disi birakan bilingli bir girisimdir.
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hatirrlama arzusunun gecersiz kilinmasidir.

Taif, 1991'de kabul ettigi 84. genel af yasasi ile Libnan toplumuna-insanliga
karsi islenmis tUm savas suglarini ve insanlik onurunu en Ust duzeyden ihlal eden
tUm savas suglularnini affederek topluma devlet destekli amneziyi dayatmistir. Daha
spesifik bir ifadeyle sosyo-politik reform Uretmeyen Taif ve dolayisiyla genel af yasasi,
travmatik siddetin hatta Ulkenin kaotik gecmisinin yok edilmesinin resmi belgesidir.
LUbnanl akademisyen Jean Said Makdisi’ nin ifadeleri af yasasinin &zeti niteligindedir.

Gecmisi unutmaya ve devam etmeye karar verdik. Gecmis Gecmiste kaldi

ve kaybedilenler kaybedildi. Gecmisin gUnahlarnni yikamak icin genel bir

af ilan edildi. Temiz bir baslangic yapilacagi, yapilacak dogru hareketin bu
oldugu ve yeni bir sayfa acacagimiz sdylendi (Makdisi, 1999, s. 258).

ic savasin sonuclarnin dtesine gecen af yasasi ya da -kefaretin 6denmesi-
anlayisl, kayitsizlik ve amnezi yoluyla tUm gunahlardan arnmanin resmi sdéylemi ve
aynl zamanda guc¢ paylasiminin slogani haline gelen “zafer yok yenilgi yok” (la
ghalib wa la maghloub) 6zdeyisinin vicut bulmus halidir. 1958 cumhurbaskanhdi krizi
sonucunda eski Lubnan basbakani Sa’ib Salam’in uziasma anlayisi olan bu slogani
‘zafersiz bir savag’ olarak aciklomak mUumkundur. Savas sonrasi, uzlasi konusunda
uzun bir gecmise sahip olan LUbnan’in, catismall tarihine bakildiginda 1820-1840-
1960 ve son olarak 1975-90 yillan arasinda verilen toplumsal mUcadelelerin hicbirinin
feodal ve mezhepsel guc paylasimi sisteminde koklU bir degisiklige yol acmadigi
gorUlecektir. Aksine “Savas sonrasi her durumda, sosyal sistemin yUrUrlUkte kalmasi

icin bir kayitsizlik stratejisi uygulanmistir’” (Haugbolle, 2005, 5.193).

ikincisi ise, yereli hedefleyen ve (itfaya) savas dncesi nostaljiyi dneren bir
cdz0mdUr. UcUncist, amnezik ve nostaljik unsurlarin biraradaligina isaret eden
Solidere’in Downtown Uzerindeki yeniden yapillanma projesidir. Neoliberal inkar
politikalan ve ‘Ozellestirilen Banisin’ semsiyesi altinda Libnan ve Beyrut'un kaotik
gecmisinin deneyimlenmis mekdanlarini, belledini ortadan kaldirmaya planlanan
Solidere projesi, parcall, gecirgen, olasi temsil ve deneyimlere acik mekani/kenti
iktidar, ekonomi ve ideolojik paradigmalarla pazarlayarak yeniden insa etmistir.
Savas izleri Uzerinden psikolojik ve finansal bir araf olarak yorumlanabilen Solidere,
savasla bélunen kenti, gecmis travmasindan bagmsiz olarak modernizasyon ve

hijyen enformasyonu ve siddetiyle ayrica bitmeyen bir savasa surUklemistir.
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Bu nedenle 1990l yillarda Akram Zaatari gibi LUbnanl cagdas sanatcilar
basta bircok sivil 6lume, kayip kisilere, kdksUzlestirimeye, moltecilige ve farkli
medeniyetlerin ayak izlerine rastlamanin mimkun oldugu Ulkenin, binlerce yillik tarihi-
kGltUrel dokusunun yok edilisine neden olan bu savasin; sosyal travmasinin, kisisel
hafizasinin inkérina ve Solidere projesi ile devletin amnezik resmi tarihinin temsiline

karsi direnislerini sanatin ¢cesitli alanlannda alternatif Gretimlerle ortaya koymuslardir.

Sanatcilann  amnezik dayatmalara, ykima, savasin  inkdrina, gecmis
referanslar Uzerinden insa edilen Solidere’'in yeni bellek mekanlanna, yerinden
ediimelere ve belleksizlestirme politikalarina karsilik temsil krizi etrafinda yOrUttUkleri
calismalar, savas dncesi ve sonrasini bir araya getiren fotografik antolojiler, sergiler,
acik halk konserleri, filmler ve bircok kitabin Uretimine neden olmustur. Sanatin
dénusturbcu diliyle deneyimlenmis savas tarihini elestirel temelde mimari yapilar,
izler, anilar/anlatilar ve imgesel temsillerle mekan, bellek, fravma, harabe temalar
etrafinda gercekci ve bUtuncul bir bicimde ortaya koymuslardir. Gecmisin temsil
sahnesi olan belledin ve sanatin hareketli/birlestirici/kiskirtici glcUyle ortaya konan
bu Uretimler, ayni zamanda Lefebvre'in *mekdni yeniden Uretme” kavramini-
kuramini  somutlastirmistir. Tom da bu nedenle kentsel mekdnlarin sadece
sosyopolitik catismalara adanan bir sahne olmadigl, bu tir Uretimlerle kurucu bir
boyut kazanarak aynizamanda kentsel direnis ve bellek calismalarinada potansiyel

bir ‘gu¢’ olusturdugunun ozellikle altinin gizilmesi gerekir.

1. imge ve Bellek

imge, fiziksel algilamayla Uretilen bir duyum aracilidiyla insan zihnine gelen
nesnenin yeniden Urefilmesidir. Dilsel, sembolik ve semantik baglamda énem
arz eden bir kavram olmanin yani sira bir durumu veya nesneyi de belirtmek icin
kullanilan gérsel karsiliktir. imge, bircok diusinUr tarafindan ele alinarak Uzerinde
cesitli tanimlamalarnn yapildigi ancak bir yénUyle de hala gizemini koruyan
bir kavramdir. Platon’a gére, gercekligin yansimasi, EpikUros ve Demokritos'ta
maddesel bir sey, Descartes’ta ise zihinsel streclerle akilda izler birakan gérontodor
imge (lsildak, 2008, s.66). Tas baskinin (litografya-1798) icadi ile bUyUk bir gelisme
goOsteren imge (Menestrier, 2000, s5.49), 19.yUzylla kadar yansima kurami etrafinda

incelenmistir.  19.yUzyillda kurulan yeni estetik sanat duzeninde ise maddesellikten
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yani dUsincenin ya da duygunun kodlanmis ifadesi olmaktan cikarak yargilama
ve bilme istenci dogrultusunda yasamin bir parcasi haline gelmistir. 20. yUzyllda
teknolojik gelismelerin isiginda yayginlk kazanan fotograf makinalarinin kullanimi ve
fotografin gelisen yeni ydntem ve teknikleri imgenin ilerlemesinde bUyUk bir etkiye

sahiptir. Yansima kuram baglaminda imgeyi ele alan Ziss'e gore, “...Insan bilinci
cevresel gercekligin bir imgesidir, nesnel dinyanin &znel bir tasarmidir” (Ziss, 2009,
s.61). Soyle ki, icinde yer aldigmiz nesnel dinyaya dair bilgi edinme sUreci; aktif
go6zlemlere, soyut dUsunmeye, dUsunceler arasi baglanti kurmaya ve bu baglantilarn
somutlastirmaya ydneliktir. Bilince duyular araciligiyla gelen veriler belirli bir sirecte
seylerin iliski dUzeninde anlamli bir bUtUnlUk kazanarak, sanat zemininde bicime
dénusen her bir imgenin kendi yaraticisinin duyumsadigr gerceklikle 6rtGsmesi,
imgelerin varlik bigcimlerini ya da kaynagini gercek dunyadan aldigini gdstermistir.
Yani insanin gunlUk yasamda algiladigr ve gordigu nesnel gercekliklere, kendine
ait dUsunce dUnyasinda yeniden anlam atfetme bicimidir. Buna gére algillanan her
imgede bir gérme bicimi yatar ancak Berger'e gore, “her imgede bir gdrme bicimi
yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gdérme
bicimimize de bagldir” (Berger, 2016, s.10). Nitekim imgeler, varolus sebepleri olan
seyleri, izleri, gbrUlUp-biriktirilen deneyimlerin disa vurumuyla kendine 6zgU, gercegdiyle
ayni olmayan fakat gerceginin bir benzeri olani yepyeni bir coskuyla bagmsiz bir
sekilde sanat dizleminde var etmistir. isaret ve kalintlar da “imgeleri olusturan
ve onlarn yeniden yaratmaya son vermeyen ifade cizgileridir ki, bu ifade cizgileri
hareket halindeki madde tarafindan gotirGlur ya da tasinirlar” (Deleuze, 1983, 5.49).
Sanatin, gériniurlilik ve zaman ile temasini imge Uzerinden gerceklestirmesi ayni
zamanda imge ve bellek iliskisini de beraberinde getirmistir. Bir tGr kurtarma edimiyle
hatirlanan seyleri hiclikten kurtararak bir imge haline getiren bellek, kisinin bireysel
baglamda toplumsal kosullar dogrultusunda yasayarak algiladigi, deneyimledigi
seyleri ve bu seylerin gecmisle olan iliskisini bilincli olarak zihinde tutma gUcUdur.
“Bellek, insanin en temel islevierinden biri olmakla birlikte insanin varolusunu zaman
ve mekdn butunligu icinde algilamasina ve surdirmesine imkdn veren en énemli
yetilerden biridir” (Yesilyaprak, 2008, $5.289-299). Eski Yunan'dan ginumuze kadar
dusUnurlerin temel meselelerinden biri olan bellek kavraminin izlerini, Emile Durkheim
ve Ogrencisi Maurice Halbwachs'a kadar goétirmek mUmkUndur. Halbwachs,
depolanan bir gecmisten ziyade, su andan hareketle insa edilen bir bellekten

bahseder ve hatirlamayi, bireyin icinde oldugu gruplann hatilaoma cercevesi
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ile iliskilendirerek bireyden cok kolektiviteye isaret eder (Halbwachs, 2016, s.17)
Kodlama ve depolama ile hatilamanin diyalektigine sahip olan bellek, hdlihazirda
yasayan toplumlarn, bireylerin devinim halindeki yasami ve deneyimlerine iliskin
edimsel fenomenal alanin devamliidi icinde genisleyen bir simdidir. Deneyimlenen
mekdanin bellekte biraktigi birtakim izler, semboller, gbstergeler gruplarin iletisimi ve
etkilesimi Uzerinden devam etmektedir. Bu argiman ayni zamanda sosyal bir olgu
olan bellegin bireysel bir yeti olup olmadidr sorusunu beraberinde getirmektedir.
Zira bellegin toplumsal kosullar tarafindan belirleniyor olmasi ibaresi bireysellikten
ziyade kollekftiviteyi isaret etmektedir. Buna goére birey toplumsal égelerden elde
ettigi aynntilarla bireysel belledini olusturuyor ise, bireyin yasadiklarn ve algiladiklar
icine dogdugu toplumun belleginden bagmsiz degildir. Nora’'nin da belirttigi Uzere
bireysel bellegin olusmasinin kosulu kolektif bellektir. “Farkll topluluklar kadar ¢esitli
hafiza vardir, hafiza dogasi geregdi coklu ve 6zgundur; kolektif, cogul ama yine de
tekildir” (Nora, 1989, 5.9).

Sosyal farkliliklarn gdzeterek kolektif bellegin cogullugunu “grup” temelinde
analiz eden Halbwachs'a gére, “insanlarnn belleklerini edindikleri yer normal olarak
toplumun icidir. Yine toplumla beraber hatrlar, anlar ve hatirladiklarini nereye
konumlayacaklarina karar verirler” (Halbwachs, [1925] 1992, 5.38). Bu ayni zamanda
bellegin algl, deneyim ve duyum kavramlariyla algilamayr canli tutabildiginin ve
sadece gecmisten olusmadiginin ancak zihinde depolanan gecmis bilgisinin
hem simdi hem de gelecekte belli bir iliski dUzeninde depolanacaklara eklenerek
birbirine kenetlendiginin okumasidir. Toplumun veya bireyin sosyal, kuUltUrel ve
siyasal konjonktUrde yasadigi savas, darbe, devrim, multecilik, géc¢ ya da kolturel
olusumun énemli belirleyicileri olan dil, din, sanat, edebiyat, hukuk, bilim ve mimari
gibi ic ve dis dinamikler belledi tetikleyen en dnemli etkenlerdir. Gecmisin temsil
sahnesi olan bellek ve bellegin edimiyle olusan sanatsal imgeler, savasla bdlunen
Beyrut'un yikimini, yok olusunu aktarma ve hatirlamada hafiza sairi Celile’'li Mahmud
Dervisi'in Beyrut Kasidesi’nde “yikintilarin geometrisi” seklinde tasvir ettigi gibi bir siirin
dizelerinde, bir sarkinin sézlerinde, bir filmin, birresmin gorselliginde ya da birmUzedeki
nesne araciliglyla gercekligin dilini yansitabilir. Bellek taniminin genel bir ifadesi
olarak siklikla basvurulan gecmis ve simdi kavrami, gecmisi simdide koruma gucune
karsilik gelir. Walter Benjamin sdzleriyle: “Bellek sadece gecmisi animsamamiz icin

yararlandigimiz bir arac degil, bellek ayni zamanda gecmisin Uzerinde sergilendigi
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bir sahne, 6znenin kendisini animsama suresince kendi yasam 6ykUsunu izleyen bir
seyirci konumunda hissettigi bir gosteri mekénidir” (Benjamin’den akt. Osten, 2004,
s.31). Bircok disiplinin farkli acilardan ele aldigi bellek kavrami esasinda mekdnin
bUtunlogu icinde daha ziyade anlam kazanmaktadir. Séyle ki mekdn, hem somut
olarak algillanabilen hem de soyut olarak hayal edilebilen, alglanabilen ve
tanimlanabilen bir yapi bUtontdir. insan zihnindeki yasam érgisUyle somutluk,
yasanmisliklar sonucunda ki deneyimlerle de soyutluk kazanan mekanin, gecmis
izleri de, mekanin kullanicilar tarafindan zihinsel haritada toplumsal, bireysel, koltUrel,
tarihi, siyasi ve mimari degerlerle butUnleserek mekanin bellegini olusturmaktadir.
Nora, mekdnin sureklilik duygusu uyandirdigini ifade ederek, bellek mekanlar (lieux
de mémoire) ve bellek ortamlar (milieux de mémoire) kavramlarini ortaya atmistir
(Nora, 1989, s.7). Fransiz tarihcinin bu iki kavrami birbirinden ayr ele almasinin temel
argumani, bellek ile tarihin birbirine her acidan karsit oldugu dustncesidir. Nora,
tarih biliminin gelismesiyle birlikte bellek ile tarih arasindaki esitligin yok oldugunu ve
bunun sonucunda modern toplumla eslestirdigi tarihin, ilkel toplumla bUtUnlestirdigi
bellekten kesin bir sekilde koptugunu ileri sGrmUstUr. Nora'ya gore, “SUrekli olarak
bellekten s6z ediyor olusumuzun temelinde, bu kopus nedeniyle artik bellegin var
olmamasi bulunur ve bellek mekéanlarn da bu temelden dogarlar” (Nora, 2006, ss.17-
19).

Ornedin 1975 Beyrut ic savasindan geriye kalan Yesil Hat, Filistin mUlteci
kamplar Tel Zaatar, Sabra-$atilla, Khiam, askeri barikatlar ve sinir gecis konftrol
noktalar travmatik siddete maruz kalmis ya da kalmamis her bir bireyin zihninde
siddet iceren deneyimlerden olusan kokl maddi izlerle doludur. Savas sonrasi
sorgularnn haritasi niteligindeki bu izler, deneyimlenmis siddet tarihine dair kolektif
bilinc ve kolektif bellek olusturma baglaminda duyarliik ve sorumluluk sahibi bircok
sanatcinin edebive kUltUrel Uretiminde sorunsallastinimistir. Savas sonrasi toparlanmanin
bir cabasi ve disavurumu olan bu calismalar, gerek hareket- imge, gerekse gorsel
ve kUltUrel Uretimlerle sanatin etkileyici ve dénustiricU glcUnU ortaya cikarmigstir.
Sanatin énemli bir kolunu temsil eden ve ayni zamanda bir yaratma sanati olarak
da tanimlanabilen sinema, dUsincenin belli bir tarihsel dbnemde varligr anlama
veya yorumlama bicimi olarak ortaya cikmistir. Bununla birlikte bu sanatin ortaya
cikisi, kendisinden 6nceki sanatlarin ve teknolojilerin arastinp yakalamaya calistigi

gibi hareketi dogrudan saptayan bir yapinin kesfedilmesiyle baglantilidir.
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Sinemanin hareketle kurdugu iliski baglaminda sinemaya yaklasan ve onu,
‘hareketle dUsUnen bir sanat’ olarak géren Deleuze, sinemanin toplumsal,
politik, ruhsal ve dusUnsel problemlere iliskin gelistirdigi cézimlere ve yeni
olusturdugu problematiklere kayitsiz kalmamis ve sinema sanafinin bir
dUsunme faaliyeti olarak felsefeden cok da farkllh olmadiginin kosullarini
aramistir (Degirmen, 2016, s.1).

“Deleuze’e gbre sinema, dusinceyi sunan ve harekete geciren bir etkinlikfir”
(SUtcU, 2015, s.17). Bu tespite gbre sinema, var olan dustncenin tekduzeligini temsil
etmekten ziyade ortaya koydugu dusinceyi kendi kavram ve anlati bicimiyle
yapici-yaratici cogulculuk temelinde yeniden var etme sanatidir. Dolayisiyla sinema
gUcuny, diger sanatlardaki mevcut dusincenin mimetik érnegini sunmasinin aksine
sUreklilestirerek somutlastirdigi devingenliginden alir. Bu nedenle imge, sinema
tarafindan sadece gdésterilen degdil ayni zamanda her bir hareketini kapsayan bir t0r
kartograf (zihin haritasi) ortaya cikararak hareketin gercekligini tanimlar. Deleuze’Un
sinema ve felsefe arasinda kurdugu mustereklik iliskiside tam da bu kartograflarin
ortak paydasi Uzerinden kendini gerceklestirir. Yani felsefe nasil kavram Uretiyorsa

sinemada yeni devinim ve dusunceler Ureterek felsefeyle iliskilendiriimistir.

Sinematografik imge, olusturdugu kartografya ile dUsuncenin bilinen
formlanndan ziyade dUsuncenin bilinmeyen ve aynli zamanda ele gecirilemeyen
tarafi Uzerine dnermede bulunur. “Sinematografikimge kendikendine hareket eden,
kendi Uzerine ddénen, kendini olumsuzlayan ve dUsincenin merkezine ydnelerek
‘dUsUnUImeyeni dustGnduren’ imgenin adidir” (Sutcu, 2015, s.15). Sinematografik
imgeler, hareket-imge ve zaman-imge olarak karakterize edilirler. iki sekilde ayirt
edilen bu imgeler icin dUsincenin kartografi olmak ayni zamanda hareket ve
zamani dUsunceye birlestiren kavramlarin eskizini belilemektir. Buna gére hareket
imgesinde dusUnce, kurgu, cekim, kadraj ve kameranin hareketiyle imgenin kendi
kompozisyonu icinde var olurken, zaman imgesinde herhangi bir araci enstrtman
s6z konusu olmaksizin  yani dUsuncenin kendisini simgeleyen gostergelerden
uzaklastinimasiyla varlik kazanmaktadir. Nitekim sinema, eglence ve bilgi aktarmanin
otesinde sinematografik dustnceyle dusunUlmeyeni disunduren, kendine ait yeni

kavramlar Ureten olgunlukta bir sanat olarak kabul gérGimUstar.

Deleuze icin sinema, gercegin bUtinUnUn parcalara bdlunup kendi anlami

disinda tekrar ortaya konan bir temsil alani degdil aksine sanatsal bir yaratim olarak
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var olan tUm bir gercekligin, dusincenin evrensel boyutuyla zihinsel bir yaratimdir.
(SGtcU, 2015, 5.45) Bu nedenle sinema devrimci bir ruha sahiptir. Devrimci ve yaratici
‘dUsUnceye/dusUnmeye’ tesvik eden yonuyle sinema, ilk etnik temizligin yapildigi
susturulmus ic savas tarinini ve ayni zamanda efsanevi catismalarin ana sahnesi
olan Beyrut'un inkér edilen siddet gecmisini sanatsal ve politik durusuyla yeniden
Ureterek evrensel boyuta tasimistir. 1975-1990 ic savasinin inkdr politikasini temsil krizi
etrafinda ele alan Akram Zaatari gibi Lubnanl cagdas sanatcilann ortaya koydugu
sanatsal ve kultUrel Uretimler amnezik resmi anlatinin alternatifleri olarak hareket

etmigstir.

2. Akram Zaatari’de Evin Bellegi: In This House (2005)

Sanatsal ve politik durusuyla LUbnan’in, ayrnicalikl olarak da Beyrut'unic savas
dénemi ve sonrasini calismalarinda sorunsallastiran Akram Zaatari, yakin ve kaotik
gecmisin inkar, boélgesel catismalar, israil saldiriar, ulusal direnis, bellek, yerinden
ediime, savas dénemi gorUntUlerin Gretimi ve dolasimi gibi konulara yogunlasmistir.
Ayni zamanda Arab image Foundation’in kurucusu olan Zaatari’'nin calismalarnnda
mekdan, toplumlarn ayrnstiran ya da birlestiren kolektif bellegin olusturulmasinda,
sekillenmesinde yani sira korunmasi ve tasinmasinda énemli bir enstrman olarak 6n

plana ¢ikmigtir.

Sanatcinin In This House/Fi Haza al Bayt (Bu Evde, Akram Zaatari, 2005) adli
videosu, gazeteci ve eski bir direnis savascisi olan Ali Hashisho'un isgal altindaki
gUney Lubnan’da bir evin bahcesine gdmdugu mektubun hik&yesini anlatmaktadir.
Libnan Demokratik Halk Partisi direniscilerinden biri oldugu anlasilan Hashisho'un
1991'de B-10 82mm capindaki havan kasasinin icine koyarak bahceye gémdugu
mektubu arama ve gdmuldigu yerden cikarma/kazi sGreci Uzerinden hareket
eden bu video, neoliberal inkar politikalarina, amnezik tarihe alternatif bir arsiv
niteligindedir. 2002'de Zaatari tarafindan gin yizine cikarlan bu emare, israil’in
GUney LUbnan'tisgali sirasinda Lubnan ve Filistin direnis gruplarnnin Ussu haline gelen
Ain el-Mir kdyUunde altl yil boyunca isgal edilen evin sahiplerine Hashisho tarafindan
hem isgallerini hakli cikarmaya calisan hem de ev sahiplerine minnet mahiyetinde

yazilmis bir mektuptur.
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“Yazik o millete ki dokumadigi bir kumasi giyer ve hasat etmedigi ekmedi
yer."

Cibran

Biz Lubnan'daki Demokrat Halk Partiyiz, yoksullarn ve nihayetinde insanin
insani sémurmesinin ortadan kaldinimasina inanan Komuanist bir Parti’yiz.

30 Haziran 1991.

Savas bize empoze edildi ve topraklanmizi LUbnan'daki Israil planlarindan
korumak icin bu pozisyondaydik. Zorla yerinden edilmeye, ykima ve
insanlarin haysiyetlerini ihlal etmeye karsiydik ve hala dyleyiz. Hos geldiniz, bu
sizin araziniz, mulkinUz ve hakkiniz. Zeytin agaclarnni korumak icin elimizden
geleni yaptik, lakin gérduguniz gibi aptallk hdkim. Ancak evleri ve mUlkin
geri kalanini koruduk. Bizi alfi yil koruyan Ain el Mir'i &zleyecegiz. Ain el Mir'e
tesekkUr ederim. Sevgili insanlarina tesekkUr ederim (Zaatari, 2009, 5.43).

Sanatg¢l, yukanda okunan mektup ve mektubun gin yUzUOne cikarlmasi
kurgusuna dayandirdigr bu filmi araciigiyla, bir taraftan bellegin - mekanla
sUrdUrUlebilirligini diger taraftan da Nora'nin bellek ile tarih kavramlarnnin karsithgi ve

biribirinden kesin bir sekilde koptugu savini somutlastirmistir.

Zaatari, deneyimlenmis tarihin bu 6nemli referansini unutma ve hatirlama
politikalarina karsilik bir panzehir gorevi Ustlenen kolektif bellege tasiyarak LGbnan’in
amnezik resmi tarihine bir tOr meydan okumustur. israil’in 1982 GUney LUbnan isgalini
ve bu isgalle yerinden edilenleri yani sira Lubnan ve Filistinli direnis hareketlerinin

varligini, havan icerisine sakll bu mektup Uzerinden aciga cikarmistir.

Zaatari, In This House'da, evin bahcesine gomulu olan mektubu bulmak
icin arama calismalarnna katilan ev sakinlerinin, komsularin, guvenlik goérevlilerinin,
bahceyi kazan bahcivanin ofkesini, endisesini ve mizahi gorUntUlerini, kaz
sonucunda bulunan mektup ve havan kasasini, mektubun yazarn Hashisho'un
ifadeleriyle birlestirerek sunmustur. Ayrica sanatcinin bu tarihi gercekleri kazi
sUrecindeki mizahi goruntUlerle gUclendirerek ayni baglam icinde sunmasi da bu
dénemin sanatsal Uretimlerinde mizahtan uzaklasimadigini hatta mizahin savas
sonrasl kusagin sanatsal algisini ve Uretimlerini sekillendirmede hem etkili hem de
islevsel ve belirleyici bir rolunin oldugunu gdéstermistir. Zaatari, resmi tarihi bosa
cikaran bu bulgusu ve meké@nin yeniden Uretimi ile Ain el-Mir kdyundeki insanlarin
yerinden edilmeleri nezdinde savas ve savas orftamindan beslenen otoritelerin cok
sayida insani gayri iradi yer dedisikligine, miltecilige zorladigini yani sira israil isgalini

ve LUbnan devletinin sinir guvenligi zafiyetini belgelemistir. Ek olarak Taif Anlasmasi
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kararlan cercevesinde 1991 yilinda direnisci gruplarnn silahsiziandinimasi ile baz
aileler izleyen iki yil icerisinde kdylerine dénmduslerdir. Ain el-Mir kdyUunde bahcesinde

mektup sakll olan evin sahipleri de dénenler arasindadir.

Zaatari, gerek savas dénemi siddet tarihini gerekse savas sonrasi dénemde
bu kaotik gecmisi yasayanlarnn deneyimlerini, israil isgalini anlatan film, gérintt ve
videolarini fotograf ve belgelerle birlestirerek LUbnan'in amnezik tarihine karsilik

alternaftif bir tarih arsivi olusturmustur.

Gorsel 1. Earth of Endless Secrets, 2007. Ali Hashisho. On bir yil mektubu muhafaza
eden B-10 82 mm’lik Havan Kasasi. 1991'de gémuldU ve 2002'de cikarildi.

Gorsel 2. Earth of Endless Secrets, 2007. Ali Hashisho. On bir yil mektubu muhafaza
eden B-10 82 mm’lik Havan Kasasi. 1991'de gémuldU ve 2002'de cikarildl.
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Zaatari'nin tUm calismalan politik ve ideolojik bir temele dayalidir. Ormegin
ic savas dénemi kosullarina ve Lubnan devletinin sinir guvenligi zafiyetine dikkat
cekme amacl Uc asamall taniklik Uzerinden hareket eden All Is Well On The Border/
Al-Sharit Bi-Khayr (Her sey Sinirda, Akram Zaatari,1997) adli videosu, israil'in 1982
gUney Lubnan isgalini ideolojik baglamda anlama ve ¢ézimleme meselesi Uzerine
temellendiriimistir. All Is Well On The Border, israil gdzalti merkezlerinde tutulan
LObnanl mahkdmlarin, isgal altindaki yasam kosullarini ve deneyimlerini anlatan bir

belge filmdir.

Lobnan, Suriye ve Urdin’'de meditatif bir deneme olarak cekilen fotograf-
video derlemesi This Day/Al-Yaoum (Bu GUn, Akram Zaatari, 2003) ise savasla
bdlunen Ortadogu’nun géruntilerinin dolasimini ve Uretiminiinceleyen bir calismadir.
imgesel ve goérsel belledin kalicligina énemli bir drnek teskil eden Zaatari'nin bu
derlemesi, cografyalarnn realitesine badlantili olarak cdldeki develerden Arap-israil

catismalanna kadar tarihi ve geleneksel tUm géruntileri kapsamaktadir.

Nitekim Zaatari, “tarih¢i oimadan tarihlerle ilgilenme, gazeteci olmadan bilgi
toplamanin”(Zaatari, 2006,5.16) mimkUn oldugunu bu degerli calismalar ile ortaya
koymustur. Gercekligin zihinsel yaratimiyla diUsUnce kurgusunu farklh argiman,
kavram ve kameranin hareketiyle baska bir bicime ddnUstUren filmleriyle bir
taraftan izleyicisini-okuyucusunu savasa taniklik etmeye yénlendirirken 6te taraftan
da hem hayatta hem de yasamla 6lum arasinda kalmanin c¢eliskilerini, belgeleme
ve arsiviemenin 6nemi Uzerinden yeniden dUsunmeye tesvik ediyor. Boylece bu
kiskirtma ile kentin amnezi kusagini, tarini deneyimlenmis ic savasin gercekligiyle de
yUzlestirerek alternatif tarih ve resmi tarinh yazini arasinda bir muhakeme yapmaya
yol acmistir. Zaatari ayni zamanda hareketin gercekligini tanimlayan kartografla
dUsUuncenin bilinmeyen, ele gecirilemeyen formuna 6nermede bulunan, hareket ve
zamani dustnceye birlestiren, yeni dUsunceler Ureten bu sinematografik imgeleriyle
Deleuze'Un kartograflar Uzerinden sinema ve felsefe arasinda kurdugu ortaklik

iliskisinide somutlastirmistir.
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SONUC

Devlet dinine amnezi kuran neoliberalizmin siyasi-ekonomik c¢ikarlarina
1991/84 af yasasi ile hibe edilen 1975-1990 ic Savasi nedeniyle Libnan, savasla
bolunmUs toplumlarda savas sonrasi barigs insasina anormal bir 6rnektir. Bu
baglamda Taif Anlasmasi ile gelen baris sirecinin basaril sayilip sayllamayacagdi
konusu da bir turnusol testi gibidir.® Uzun vadede siddet sinin olmayan bu savasi ve
savas yapicilarini af yasasiile aklamak, Lilbnan devletinin ulusal tarih ve kolekfif kimlik
tanimlamasindan ve butunliginden yoksun oldugunu acik bir sekilde gdstermistir.
Taif ve LUbnan devletinin adalet ve uzlasma konusundaki siyasi ¢6zUmsuzligu,
savas hatiralarinin-kalintilarinin kamusal alandan cikartiimasi, dislanmasi kentte karsi
sistematik-yaygin savasin, siddettin strekliliginin ifadesi olan Solidere’'in Downtown
Beyrut'u yeniden insa projesiyle birlestirimistir. Savas dncesi altin caginda Ulkenin
ticari, ekonomik, idari ve finans merkezi, “Dogu’'nun Paris'i”, ic savas ddéneminde
keskin nisancilann stratejik savunma alani, savas sonrasinda ise neoliberal inkar
politikalarna, gic¢ paylasimina ve Hizbullah gibi siyasal-ideolojik yapillanmalara

konumlandirnlmis bir sehirdir Beyrut.

Bircok sanat dali ve sanatciya, edebi-kUltUrel Uretimlere, akademik ve bilimsel
arastirmalara altUst olan ic dinamigiyle sonsuz bir depo olan Ortadogu’'nun protoftipi
Beyrut, sosyo-mekansal dislamanin dnemli bir Srnegidir. Sosyo-mekansal dislamanin
temeli, savas izlerinin silinmesi amaciyla neoliberal mekdn politikalarinin kentsel alani

Ozellestirme kurgusuna dayanir.

TahakkUm mekanizmalarnna, siddete, savasa dair biling vererek toplumu,
bireyi, okuyucuyu, izleyiciyi dUnyanin  donUdsumUnin bilincinde olan faile
doénustirmeyi ilke edinen sanat ve sanatcilar-Zaatari, savasin sosyal fravmasinin
elestirisini ve savunusunu Lefebvre'in kuramsal cercevesi etrafinda mekdni yeniden
yorumlayan kuoltUrel, gérsel ve edebi Uretimlerin cogullugunda basarili bir sekilde
ortaya koymuslardir. Uzeri értUimeye calisiian tartismali bir gecmisin temsilinin teorik
yetersizligi baglominda ortaya c¢ikan In This House hem kriz, catisma ve direnis
tarihinin hem de neoliberal mUlk gelistirici (Solidere) inkar politikalarnyla etkili bir

sekilde susturulan ya da gériunmez hale getirilen “eksik” dznelerin, devlet destekli

3 iceriginde orsein bulunan turnusol, cdzeltilerin asidik veya bazik olma durumlarini dicmede kullanilan
ve suda ¢6zinen bitkisel bazl bir boya tGrddur. Turnusol emdiriimis k&gt asitle temas ettiginde kirmiz,
bazla temasinda ise mavi renge dénusur.
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amnezinin elestirisi ve kayda deger bir alternatifidir.

Film, bir taraftan savasin ve israil isgalinin kdksUzlestirmeye, miltecilige neden
oldugunu somutlastinrken dte taraftan da 1985'te israil’in bdlgeden cekilmesi ile Ain
el-Mir k&yUnUn LObnan ve Filistin direniscilerinin savunma alanina dénUstUrGimesi
sonucunda halkin zorunlu gdéce maruz kaldigini savasin somut emaresi olan
mektubun tankkiiginda ortaya koymustur. Spesifik olarak Zaatari'nin bu Uretimi
ayrica toplumsal nzadan ve ulusal bUtinlUkten yoksun olan Libnan devletinin zayif
otoritesine afifta bulunmaktadir. Bu argiman, devlet icinde devlet gibi hareket
eden her bir mezhebin Hashisho'nun mensubu oldugu Luibnan Demokratik Halk
Partisi gibi bir direnis gucU ya da milis kuvvetini kurmasi, Glke icinde gerekli guvenligi
saglayamamasiyla israil saldinlarina ugramasi ve sinir givenligi zafiyeti ile de FOK
gibi érgUtlerin varlik bulmasiyla aciklanabilir. Zaatari, zihinsel ve duyumsal streclere,
zamansal ve mekdnsal baglamda dikkat ceken bu Uretimiyle insanlarn birlikte ayni
anda yasadiklar bir ge¢gmis Uzerine degil, ge¢cmisin bilgisinin ortakligina, paylasimina
dogru orantii artan ya da azalan kolektif bellegin gucUnU ortaya koymustur.
GorUlen, deneyimlenen olay, olgu, hareket halindeki izler ve géstergelerin sanatsal
dUzlemde disa-vurumuyla yeniden Urefilen imgesel temsiller, hem LUbnan ve
Beyrut’'un hem de dunyanin farkli yerlerinde yasanan savaslarin sosyal travmalarini
kolektif bellege tasimada dnemli bir yere sahip olduklarini cografyalara genisleyen

yapitlar Uzerinden net bir sekilde gostermislerdir.
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a r t S Artuklu Sanat ve Beseri
of Ar ities

Filmler (Bu makale icin sanatcinin izni ile kullaniimistir.)

All Is Well On The Border, 1997, (43 dakika, ingilizce altyazi)
This Day, 2003, (86 dakika, ingilizce altyazi)

In This House, 2005, (30 dakika, ingilizce altyazi)

Gorseller

SongUl GELDI

Film gdrselleri bu makale icin sanatcinin izni ile kullaniimistir. Haklarn sanatclya

Qittir.
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