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Harald Szeemann, 1974'te Bern'deki apartman dairesinde, meslegi
kuaforlUk olan buUyUkbabasina ait cesitli nesnelerden olusan  bir
koleksiyonu sergilemistir. Sergi, “Saplantilar MUzesi” ya da alt bashgiyla
“BUyUkbaba: Bizim Gibi Bir Onci” adini tasimaktadir. Bu bir hayati bir
sergi olarak gdéstermeyi amaclayan oncu bir girisimdir. “BUyukbaba:
Bizim Gibi Bir OncU” sergisinde Szeemann, basarill bir kuafér, peruk
yapimcisi ve kendi perma makinasini icat eden Macar gécmen
bUyUkbabasi Etienne Szeemann’in hayatina odaklanmaktadir. “Kisisel-
etnografi” olarak okunabilecek bu sergi ile Szeemann, kendi aile
Uyeleriniincelemistir. Bu sergi araciligiile Szeemann, bu aileye ait sradan
ve gundelik nesneleri bir sanat eseri olarak sunmus, bu nesnelerden
olusan bir cagdas sanat muzesi dnermigstir. “Saplantilar Mizesi”, hem
bir dusGnce havuzu ve hem de Szeemann'in tUm sergilerini iceren
bir depo niteligi tasimaktadir. Szeemann, bu projesi ile izleyicilere,
kapitalizm ve sosyalizm politikalarn, eszamanlh olarak, ekonomik, sinifsal
ve Oftekilik politikalanni isaret eden kUltUrel olarak saldirgan bir sosyal
elestii sunmaktadir. Bu arastirmanin  amaci;, gunimuUz sanatinda
siklikla kullanilan sergileme tekniklerinin yaraticilanndan olan Harald
Szeemann'in, 1970'lerde uyguladigi sergileme modelini inceleyerek
sanat tarihsel referanslan gérindr kilmakdtir.

Anahtar Kelimeler: sergi, sergi modelleri, Harald Szeemann, saplantilar
muzesi, bUyUkbaba: bizim gibi bir &ncu.

RUzgar, N. (2021). Bir Hayatt Cagdas Bir Sergi Formuna Dénustirmek: Harald Szeemann’in
Saplantilar MUzesi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 5, ss. 10-22.
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Transforming a Life into a Contemporary

Exhibition Form: Harald Szeemann’s
Museum of Obsessions

ABSTRACT

In 1974, Harald Szeemann exhibits a collection of various objects
belonging to his grandfather, who is a hairdresser. The exhibition is
called “The Museum of Obsessions” or with subhead “Grandfather:
A Pioneer Like Us”. This is a pioneering attempt to show a life as an
exhibition. In the exhibition “Grandfather: A Pioneer Like Us”, Szeemann
focuses on the life of Etienne Szeemann, a successful hairdresser, wig
maker and Hungarian immigrant grandfather who invented his own
perm machine. With this exhibition, which can be read as “personal-
ethnographic”, Szeemann examines his own family members. On the
occasion of this exhibition, Szeemann presented ordinary and everyday
objects belonging to this family as a work of art and proposed a
contemporary art museum consisting of these objects. He presented a
culturally aggressive social crifique fo the viewers, which simultaneously
pointed to the politics of economic, class and otherness, and the
policies of capitalism and socialism. The “Museum of Obsessions™ is a
pool of thought and a repository containing all of Szeemann's exhibits.
The purpose of this research; to make art historical references visible by
examining the exhibition model applied by Harald Szeemann, one of
the creators of the exhibition fechniques frequently used in today’s art,

in the 1970s.

Keywords: exhibition, exhibition models, Harald Szeemann, museum of

obsessions, grandfather: a pioneer like us.
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1933 yilinda Bern'de dogan Harald Szeemann (1933-2005), 20. yUzyilin ikinci
yarnisinin en énemli sergi kUratdrlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. 1961'de
basina gectigi Kunsthalle Bern'de buUyuk yanki uyandiran cagdas sanat sergileri
dUzenleyerek buranin tUm diunyada taninmasini saglayan Szeemann, 1969'daki
“Tutumlar Bicime D&nUsunce / When Attitudes Become Form” sergisiyle bir donim
noktasi yarattigi sdylenebilir. Cok sayida gencg sanatci, bizzat serginin icinde ortak bir
atélye fikrini deneyimlemis ve ‘sanat kavraminin genisletiimesi’ Uzerinde calismistir.
Bu sergi Szeemann’'in 1972'deki Documenta 5'in ydnetimine gelmesini saglamistir.
Harald Szeemann ilk profesyonel kiratér olarak kabul edilmektedir, 20. yUzyilin ikinci
yansinda Szeemann’i izleyenlerin, onun ansiklopedik bir yaklasimla dedil, sasirtici bir
anlayisla duzenledidi sergileri deneyimledikleri sdylenebilir. Sanat icin yeni baglamlar
tanmladigl ve cagdas sanati ve kuratéryal uygulamalarn derinden etkileyen yeni
sesler ve yaklasimlar sundugu ifade edilebilir. Sanat dUnyasina yepyeni bir soluk
veren sergilerden biri de bu metinde ele alinarak incelenmis olan “Saplantilar MUzesi
/ Museum der Obsessionen” ya da alt bashdr “BUyUkbaba: Bizim Gibi Bir Onci /
GroBvater - Ein Pionier Wie Wir" olan sergidir (Gorsel 1). 1974'de meslegi kuaférlik
olan bUyUkbabasi Uzerine actigl bu sergide, bUyUkbabasinin mulkins bir yerlestirme
(enstalasyon) olarak sunmustur. Bu projenin yasaniimis bir hayati bir sergi olarak
yeniden insa ederek izleyiciye sunmak Uzere yapilan éncu bir girisim niteligi tasididi

sdylenebilir.

Gorsel 1. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntdsd. Artmap. goo.gl/akQo8S
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Kurgusal Mize

“Saplantilar MUzesi” adinl tasiyan bu &zerk ‘kurum’ ginUmuUzde yeterince
bilinmiyor olsa da, bu hayali mizenin Szeemann’in en bUyUk girisimi ya da gayreti
olarak ifade edilebilir. Doris Chon'un (2016, s. 82) ifadesiyle “Saplantilar MUzesi”, hem
bir disunce havuzu, hem de Szeemann'in tUm sergilerini iceren bir depo olarak
nitelendirilebilir. Szeemann'in, “Saplantilar MUzesi”, kendi sezgisel takintilarnnin bir
Urunu olarak ve sanatsal pratikleri kavramasina adanmis ‘kafanin icindeki kurgusal

muze'dir (Gorsel 2).

Goérsel 2. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérintusu. goo.gl/tCfGéh

Szemann'in Documenta 5'de, kUratdryal bir 6neri olarak ortaya athid
‘bireysel mitolojiler’ kavrami kisisel saplantilardan olusan bu sergiyle devam etmistir.
Bu muze, bir kurum olarak muUzenin ve sanatsal pratiklerin geleneksel tanimini carpici
bir bicimde genislettigi kadar, bagmsiz bir sergi yapimcisi olarak Szeemann'in
egilimlerinin ve metodolojisinin kurgusunu da gdsterir nitelikte oldugu ifade edilebilir.
Szeemann'in bilgi toplama konusundaki takintili yaklasimi, nefes alan ve yasayan
bir arsiv fikrini  yeniden tanimlamak ve dogru sekilde ifade etmek icin bir olanaga
doénusmektedir. Sergi Szeemann'in, bUyUkbabasina oldugu kadar, sanatsal degerler
gelenegine,  kUratdérligun temisiline, kirate etme tarafsizZigini sorgulamaya ve

guzellik ile sanat arasindaki iliskiye saygilarini sunmasi olarak okunabilir.

225.000 ziyaretcisi ve eger gerekli ézen gosterimezse kolayca kinlacak

parcalarnyla Documenta’nin acimasiz bir sergi oldugunu vurgulayan Szeemann,
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fam da bu acimasizlikla bas etmek icin “BUyUkbaba™ adini tasiyan, bu kUcUk ve
samimi sergiyi dUzenledigini ifade etmektedir. Szeemann, alayci bir sekilde bu sergiyi
Documenta’yla kiyaslayarak, “*dunyanin en bUyUk sergisinden sonra dinyanin en

kUgUk sergisi” olarak nitelendirmektedir (Szeemann, 1981, s. 40), (Gorsel 3).

Goérsel 3. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi goérintUsU. Expositions Modernes. goo.gl/WxWSbe

Eve Mize Yerlestirmek

Saplantilar  MUzesi, Café du Commerce restoraninin  Uzerindeki
Gerechtigkeitsgasse 74'deki bUyUkbabanin dairesinde acilmigtir. BUyUkbabanin
6lumunden sonra bu daireyi Toni Gerber Galerisi satin aldigi icin, bir asirlik hayati
go6steren bu sergi Toni Gerber Galerisinin tarihcesine dahil olmustur. Szeemann,
katalogun giris yazisinda sergiye dair su ifadeleri kullanmistir:

BUyUkbaba, 8luminden uzun sure sonra, hakkinda konusulanlarla ve onun

yeniden anlafilan hikayeleriyle var olacak. Bu sadece bir sergi. O hayatini

hikayelerle aktardi ve hatta onlan anilarnda korudu. Ben her seyi buraya

aldim. Ornegin yllan yagdi ne ise yarar, bir hOkUmdara nasil peruk giydirilir, tas

gibi bir kurabiye tren camindan nasil firlatilir, meslektaslanmiz kiskandigimizda

ne yapmalyiz, efik nedir...2 (Szeemann, 1981, s. 10).

“Objeleri gbstererek bir hayatin nasil temsil edilecegdi problemi beni her
zaman bUyUGlemistir” diyen Szeemann (1981, s. 45), Saplantilar MUzesi'ni planlarken,
bir evin birebir yeniden insa edilmesinin burada yeterli olmayacagdini fark eder.
Bu nedenle sergiye rehberlik edecek bir dizenleme kurgulayarak bUyUkbabanin
kendi dUzenini géstermeye girismistir. Sergi su alt basliklarla sunulacaktir: Soy Agaci,

BUyUkanne, Avusturya-Macaristan Kékleri, Bern ve isvicre, Meslek (acemilik sireci ve
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6grenme, kendi isini kurma, basili materyaller ve ayrnntilar), BOUyGkannenin MUlkleri,
BUyUkbabanin Parayla iliskisi, BUyUkbabanin Rol Modelleri, BUyUkbabanin Gizelligin

Laferine Katkilan ve Digerlerinin Soyledikleri (Gorsel 4).

Gorsel 4. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérdntusU. Expositions Modernes. goo.gl/JvZiE]

Szupinska’'nin belirttigi gibi; (2010, s. 33-37) bUyUkbaba Etienne, garipliklerinin
tUmU ve demode olusuyla kismen eski bir kusagin hepsini, bir Isvicreli veya Avrupall
olmayi temsil ettigi dUstnuUlebilir. BUyUkbaba Etienne'in ilginc bir hayati olmustur.
1873 yilinda Macaristan’in kicUk kasabasi Diosd'da dogan ve Istvan adi verilen
blUyUkbaba, isvicre'ye yerlestikten sonra adini Etienne olarak dedistirmistir. 1880-1915
tarinleri arasinda yasanan buUyuk gé¢ dalgasiyla, buyukbaba da Macaristan’dan
ayrimis, yoksulluk ve aclik icinde Romanya, Yunanistan ve TUrkiye'den gecerek
Viyana, Paris, Londra gibi Bati Avrupa sehirleri arasinda dolasmisti. Londra’da ¢cok az
parayla ne yapacadini bilemez haldeyken, isvicreli bir kadinin Istvan’a yatacak yer
vermesi ve onun da bu iyilige karsilik kadinin saclarini yapmasi gelecekteki yasantisini
sekillendirir. Isvicreli bu aileye duydudu sempati, onun Isvicre'ye yerlesmesine ve bir

kuafdr olmasina vesile olur.

Sergi basliginda da vurgulandidi Uzere, O bir *dnci”dUr: Isci sinifindan bir
Macar gécmen, baska bir Ulkede kUcuk bir isadamina dénUsmus ve ailesi icin bir
gelecek insa etmistir. Onun hikayesi bir Bati basansidir! Boyukbaba 89 yasindayken

anilarini yazar. Harald Szeemann da bu anilan Spiegel’e géndermesini énerir.
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Fakat bu anilar bUyUkbabanin 95 yasina kadar yayinlanmaz. Ancak bu zamandan
sonra, anilar, Der Schweitzer Spiegel’de “Usta Kuafdr GUncesi” bashglyla yayimlanir.
Macaristan dogumlu bu vatandas, nasil yasadigini yazmistir. Ona gbre dnemli

noktalar &nemlidir, diger her sey ehemmiyetsizdir.

“BUyUkbabanin otobiyografisinde, bUyUk maceralar yoktu” diyen Szeemann
(2010, s. 26) bUyUkbabanin, genel olarak kendini bir kuafér ustasi olarak nasil
yetistirdigini ve dolu bir hayata nasil 1sik oldugunu aktanr. Tipki Napolyon gibi,
edepli, bUyUleyici, iriyarn ve her seyden dnce inatci biri olarak dinyayla kendi
tarznda savastigini aktanr. Szeemann’a goére (2010, s. 28), bUyukbaba, anahtar
deliginden UnlU sac bigudicisi Marcel'in Viyana gésterilerini gizlice izlemekten,
endUstriyel casusluktan geri durmayan, zorlu bir sa¢ sanatcisi olarak engellenemez
biriydi. 92 yasinda olmasina ragmen, yaslh bir adam olarak cok fazla bos zamani
olan bUyUkbaba, eski ve &zel muUsterilerine hala hizmet veriyordu. Ama o'nun
asil ilgi duydugu sey torunlanydi. Dolayisiyla bUyUkbaba Doktor Harry'nin (bu
bUyUkannesinin Harald Szeemann't ¢cagirdigi isimdir) Kunsthalle'de organize ettigi
bUtun sergilerini ziyaret eder. En iyi Pazar kiyafetini giyen, kadinlarin ellerini dpen bir

acilis kokteyli duayenidir.

BUyUkbaba bir kuaférdir ve o'nun hayati sanatin bu t0Grune adamistir. Fakat
o ayni zamanda cok tutkulu bir koleksiyonerdir. Szeemann’in sergiledigi belgelerden
de gorildugu Uzere, bUyUkbaba yaptigr 6demelerin faturalarnni, piyade kartlarni,
rozetleri, pullar, is dokUmanlarini ve daha pek cok seyi biriktirmistir... Evi, bu nesnelerle
dolup tasarken énce Uc, sonra ikiodaya dUsmuUstir. Szeemann (2010, 5. 27), “1971'de
o'nun 8lumUinden sonra, evi temizlerken, bana bUyUkbabamlardan kalan her seyi
aldm” diye yazmakta ve ifadelerine su sekilde devam etmektedir: “Yillarca, bir
tarihin gérsellestiriimesi, bir yasam tarzinin tanikligi, her bir adamin hayatinin genel
bir drnegi olarak bu evi sergilemeye deger gérdum. Her seyin apacik bir isarete

doéndugu ve bu biriken isaretlerin artik engellenemez oldugu bir noktaya gelmistim”.

Szupinska (2010, s. 41), bu kU¢Uk serginin parametreleri iginde kendi aqile
Uyelerini inceleyen Szeemann'in, izleyicilere, bir kuafor ve bir kUratdr, kapitalizm ve
sosyalizm politikalar ve ayni zamanda Macaristan ve Isvicre koltorleri arasindaki

ucu aclk gerceklikleri gdstermeye calishgini ifade etmektedir. KUgcUk bir serginin
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parametrelerinde yer alan bu “kisisel-etnografi” ile Szeemann; kisa, &z ve eszamanli
olarak, ekonomik, sinifsal ve &tekilik politikalarniisaret eden, kGltUrel olarak saldirgan
bir sosyal elestiri sunmustur. Bati Avrupa kapitalizmi, Sovyet Sosyalizmi ve Isvicre’nin
gécmeniscilere tutumu arasindaki es zamanlilik ve sergi bashgininizleyiciler Gzerindeki
etkisi dUsUnUldUogunde, Etienne Szeemann’'in 6zel ve yerel &ykUsU, o zamanin
karmasik Avrupa gercekligine isaret etmektedir. Oyleyse belki de kUratérin bu
sergiyi kurgulamadaki rolU, sanatci-kuratorlUk olarak dedil de, etnograf-kGratérlok

olarak isimlendirilebilir (Gorsel 5).

Goérsel 5. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntdsd. Expositions Modernes. goo.gl/iB5TiL

Usttinde durulmasi gereken bir diger nokta da sergi bashginda ‘bizim gibi bir
6ncU’ denirken ne kastedildigidir. Buradaki ‘biz" kimdirg ‘Biz’' zamiri, eger bir kusagdi
tanimlamaktaise, &zel bir cevreye/gruba atifta bulunuldugu dUsunulebilir. Terim belki
de bohem sanatcilardan aristokrat kadinlara ve sergiye istirak eden diger herkesi
kapsamaktadir. Gercekten de burada kullanilan ‘biz’ zamiri oldukca muglak bir
anlam icermektedir. CUnkU kelime kimin konustuguna goére yén dedistirebilir ve cok
farkl anlamlara kayabilir. Oyle gérinUyor ki Szeemann bu kayganliktan yararlanmak
istemis; belki ‘biz’ dar anlamiyla 1930'larda dogan kendi kusagini isaret ediyordu
veya kUltur Ureticilerini, sanatcilan ve sergi yapimcilarini ya da belki serginin yapildigi

sehir olan 1970'lerin Bern'indeki postmodern toplulugu kastediyordu. Sonucta ‘biz’,
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muhtemelen ailevi ve ulusal siniflandirmalarin étesine bakan yeni entelektUeller

sinifini betimleyen bir ifade seklinde yorumlanabilir.

Szupinska'nin (2010, s. 41) vurguladigr gibi kiratdrin sergi acilisina davet ettigi
misafirlerin secimindeki niyeti de okunmalidir. BUyUkbabanin varlikl zengin musterileri
ve aynizamanda cagdas sanatcilar acilis gecesi apartmani doldurmustur. Bu geceyi
animsadiginda Szeemann sunlarn yazmistir: “Sadece dedemin saclarini yaptidi
kadinlar degil; Sigmar Polke, Michael Buthe, Katharina Sieverding, Christian Boltanski,
Mario&Marisa Merz, Udo Kier ve diger bircok sanat¢i da katildi. BUyUkbabamin

mobilyalarinda neredeyse sefahat dolu bir geceydi.” (Gorsel 6,7).

Goérsel 6. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gordntusy. Expositions Modernes. goo.gl/xMD9%Vz

Acllisi bir pagan hosgorUsu hissiyle hatirlamak, Szeemann'in, sosyal siniflarin
kansmasina dair vurguladigi bir tabuyu ortaya koyar nitelikte degerlendirilebilir.
Artik hayatta olmayan dedelerinin kusagi ile 1970'lerin bu farkl kitlelerini bir araya
getirerek, Szeemann, en azindan kendi akranlari icin, sinif ve ulusal hiyerarsinin

bittigini ilan etmistir sanki.
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Gorsel 7. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi gérdntusd. Diametre. goo.gl/3zKQ%u

Sanat dunyasinda akranlar tarafindan kabul géren Harald Szeemann, Bern
aristokrasisi tarafindan ayrmciiga ugramistir. Sergi katalogunun giris yazisinda su
ifadeler yer almaktadir: Yash bir aristokrat kadin Szeemann’a “BUyUkbabaniz ne is
yapardi2” diye sormaktadir. Szeemann: “*Ama siz onu taniyorsunuz. O bir kuaférdi”
cevabini verir. “Peki ya babanize” diye sormaya devam eden kadina, Szeemann:
“Babam da ayni, o da bir kuaférdU” diyerek karsilik verir. Bunun Uzerine kadin: “Ve
sen bir mUze yoéneticisisinl Ne basibozukluk!” ifadesiyle tepkisini gosterir (Szeemann,
1981, s. 20).

Yukarnda yer verilen diyalogdan; kadinin siniflarin karismasina duydugu nefrefi
dile getirdigini ve bir aristokrat olarak, soylulara karsi acikca skandal bir baskaldiri
olarak gordUkleri bu karsilasmayi elestirdigi sonucuna varabiliriz. CUnkU aristokratlarn
busergidavetedenSzeemann'in, siniflar arasindakiayrmikuvvetlendirme cabasinda
oldugunu, sok edici bir taktik uyguladigini ve farkl sosyo-ekonomik yapilara sahip
olan insan gruplarnni bir araya getirerek o zamanlarda cogunlukla gérmezden
gelinen politik bir noktayr goérinur kildigini séylemek mUmkUndur. Szupinska'nin
(2010, s. 38) ifade ettigi Uzere; k&kIU gelenekleriyle gurur duyan aristokrat kadinlar ve
yenilik¢i sanatcilar sergiye davet edilmisler ve serginin bir sahnesi, bir elemani olarak
ayni mobilyalarda oturtulmuslardir. Oda bu karakterle doluncaya kadar, sergide yer

alan nesneler muhtelif anlamlanna kavusamazliardi.

Obrist'in (1996: 77) aktardigina gore, ilerleyen dénemde; Szeemann'in mize
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yoneticiligi gorevini birakmasi, sanat dunyasinda genellikle onun kendi kararymis
gibi bilinmektedir. Oysa onun, yaraticilik icin bagmsizlik istemesi sadece sergi
salonunun burokrasisinden kurtulmak arzusundan kaynaklanmamaktadir. Baska
politik nedenler de vardrr. Yillar sonra bu sUrecten bahsederken, o yillarda, yabanci
iscilere karsi bir dismanligin kendini gdstermeye basladidini, isvicre’ deki yabancilarin
sayisini azaltmak icin bir siyasi parti kuruldugunu ve kendi ismi isvicre asilll degdil de
Macar oldugu icin saldinya ugradigini yazmaktadir. Bu duruma cevap olarak,
Isvicre’deki Italyan, Turk ve ispanyol iscilere “misafir isciler” denildigi icin politik bir

beyanat olarak “Ruhsal Misafir isler Acentasi”ni kurdugunu belirtir.

SONUC

YUksek sanat ve dislanmis sanat arasindaki engeli ortadan kaldirmayi
arzulayan “Saplantilar MUzesi”, es zamanl olarak Ortacag’'dan Jung’a kadar
olumsuz cagrsimlar yapan “saplant’” kelimesini de merkeze almis ve “saplanti”
kavramini bireylesme sureci acisindan olumlu bir enerji t0rine dénUstUrmust.
Kuskusuz ki Szeemann'in “saplantl” parolasi, dUnyanin kiyisinda kalanlarla, Bafi'nin
sanat kahramanlarina, Art Brit sanatcilanndan usta sanatcilara kadar herkesi icine
aliyordu. Bu kavram, elbette ki Szeemann'in kUratérlik tutumunu da 6zetliyordu. “La
Fabbrica Rosa / Pembe Fabrika” olarak bilinen isvicre'deki genis bUrosu, harikulade
zengin mektuplar, kitaplar, hediyeler, sanat eserleri, hatira dosyalari, yaklasik 25.000
sanatcinin dosyasi ve farkl tirden ve farkl formatlara sahip bir cok nesneyle dolu bir

arsiv niteligi tasimaktadir.

Hans Ulrich Obrist (2005, s. 25), Szeemann anlayisina dikkat ¢cekerek, o'nun
kendi sergilerini “dénUstmlU bir arsiv” olarak gérdugunu ifade etmektedir. Ve Obrist,
buna ek olarak, Szeemann'in kariyerinin bir diger dnemli ézelliginin de, bUyUk ve
kOcUk, 6zel ve halk arasindaki salinimi olduguna isaret ederken; érnegin 1972'de
Kassel'deki Documenta’dan sonra, Bern'deki evde bUyUkbabasina adadigr bu
sergiyi kurmasinin, onun sergiler arasinda bir hiyerarsi gézetmemesinin bir gdstergesi

olduguna dikkat cekmektedir.
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a r -t S Srtuklu Sanat ve Bege Bir Hayati Cagdas Bir Sergi Formuna DonUstUrmek:
oF Bes and Tramanities Harald Szeemann’in Saplantilar MUzesi

Gérsel 8. Harald Szeemann, 1974, Saplantilar MUzesi (Museum der Obsessionen),
sergi géruntdsu. Divus. goo.gl/BboFéb

Szeemann'in, deneysel sergileriyle ve kendine &zgU imaj olan ve dinya
capinda Un kazanan bir kGratér oldugu kabul géren bir gercekliktir. Onun igin s6z
konusu olanin; daha dnce gértimeyen ya da henuz dogru baglamda gdriimeyen
seyleri gorsellestirmek oldugu sdylenebilir. Bu anlayistan hareketle gelenegdi bozan
sergiler gerceklestirmistir. Gerek bu yaklasimi, gerekse de sanatcilarla calisma
tarziyla, koratdéryal yaklasimlan dedistirmis bir kUratérdUr. Szeemann'in, sergi
yapimcilarn arasinda bir sanatci oldugu sdéylenebilir. Yalnizca sanatcilarn yaninda
olmasi, onlarn savunmasi anlaminda degil, bir esin kaynagi olarak yaklasimlarinin
tUmUyle de sanatcilardan biri olmustur. Sanat tarihinde siklikla tanik oldugumuz
Uzere; Szeemann, calismalarint mizecilik camiasina bir alternatif olarak deklare
etmisken, onun fikirlerinin ve tekniklerinin ginUmUzde muzecilik ve muze kUItOrG

tarafindan bUyUk élcide benimsendigini ve kullanildigini gérmekteyiz.
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